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KOSZONETNYILVANITAS
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BEVEZETES

A kérusimprovizacié fogalmaval a 2000-es |. Koérusgia egyik szimpdziuman
talalkoztam, melyet Gunnar Eriksson svéd karnagyptta Kilonb6d nemzetiség
korusok tagjaiként mintegy szazanuligk 0ssze egy teremben, ahol a karnagy,
minden felvezetés nélkil, kdrbeallitotta az éneketsees elinditott egy hangot a kor
egyik pontjan. Eriksson kulonbéxézjelekkel, élénekléssel, beszéd nélkil is képes
volt minden kérését megértetni a spontan létrégattissal, a kozos éneklés pedig —
mindenféle dlzetes ismeret hianyaban — két 6ra hosszan ta@btan friss és él

zene jott 1étre, amilyet a hagyomanyos koéruskuttaréritkan tapasztalni.

Linzi élményem és a tény, hogy Magyarorszagon neih kehetség a
korusimprovizacio rifajanak megismerésére, aptt meg arrol, hogy sajat amat
korusaimban is kiprobaljam az Eriksson-féle jaté&ltoks zenei Gtleteket — eleinte
csak a beéneklés részeként, majd a prébak, és adgiiicertek szerves elemeként.
Az azébta eltelt években korustagjaim és zenészgain segitségével dsszetett
rendszerré fejlesztettik atifajt, és az egyes altalunk kitalalt jatékokat fartamal,
mondanivaldval tolt6ttik meg, ezaltal koncerteplémdhaté kompoziciokat krealva.
Az évek sordn tovabbi inspiracidkat meritettink yShészI6tél, David Mosstal,
Meredith Monktdl, akiknek kurzusain kozdsen vettimdiszt, a rifaj fejlesztése
erdekében pedig masineszetek — szinhaz, kortars tanc — iranyaba isttyitk.

A gyakorlat azonban kevésnek bizonyul. Mint minétegativ folyamatnak, a
korusimprovizacidnak is van olyan fazisa, amikoadobi lendiletre, elmélytlésre és
megismerésre van szikség. Disszertaciom témajaidttanalasztottam a zenei
improvizacio kilénboé iranybol tértéld vizsgalatat és az eredmények kapcsolodasat
az altalunk gyakorolt korusimprovizaciéhoz, mivelgye szakirodalom sem
foglalkozik o6sszefoglald, univerzdlis szinten a &wal. Tanulmanyomban
0sszefliggéseket keresek a kuloribiiaprovizativ niifajok kdzott — kortol, helyi,
zenei iranyzattél fuggetlentl —, tovabba megprommakiemelni az egyes megjelenési
formak kulonlegességét, sajatodirgleit — akar nmivészeti, akar zenepedagdgiai
szempontbdl —, ezzel egyrészt Iéiséiget teremtve annak, hogy a kérusimprovizacio
létjogosultsagot nyerjen napjaink zenei életébenasrgszt hogy a tifgj

tovabbfejbdhessen a tudomanyos kutatasbol nyert ismeretpjaala



Szerencsés esetben a koérusimprovizacio olyan ékafistaz emberben,
mintha egy tilkrokkel teli szobaba lépett volna.zBre sllytalansagot és
az iszakos bizonytalansagot, ahol a zene szabadon @snikusan

novekszik mindenfélese eltervezett siker nélkdl.

Gunnar Eriksson

1. DEFINICIO

1.1. Az improvizacio altalanos definialasanak neh&ggei

Az improvizacié sok szempontbdl nehezen defini&tiagalom. Erdekes eredményt
mutat a kulonbdz lexikonokban és enciklopédiakban bejegyzett si@bik
dsszehasonlitdsa, ugyanis ezek vizsgalata azormalagit az improvizacioé
fogalmanak e tanulmanyban is tobb aspektusbdél msgsalt értelmezésbeli

problematikajara.

A Szabolcsi-Téth fél@enei Lexikormegfogalmazasa szerint az improvizalas
(= rogtonzés) ,a zene egyidej kigondolasa és @&hdasa® A Magyar
Nagylexikonban talalhaté szocikk alapjan a szO #nlax improvisp azaz
‘elokészilet nélkal’ kifejezésth ered, jelentése ,rogtonzétt oeldas™
eredet kifejezés a tagadin- elstag és aprovisus azaz ‘ebre lathatd’ szotdvek
Otvozetél szarmazik. Aprovisuskifejezés ugyanis tovabb bonthatdpeo-, azaz
‘elore’ jelentési prefixumra, és aidere azaz'latni’ igére. A sz6 eredetét tekintve
tehat az improvizacio kifejezés nem agkélsziletet nélkilozi, hanem azmlatast,
tehat a kiszamithatésagoEz a kéébbiekben fontos kilénbséget jelent majd az

improvizacios tevékenység megitélésben is — mintéazi fogjuk.

! Gunnar Erikssorkor ad lib. (Goteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995): 1. oldal.

? Szabolcsi Bence-T6th AladéZenei lexikon 2. kétet. ,Improvizélas”. (Budapest: Zengkind6
Vallalat, 1965): 243. oldal.

® Magyar Nagylexikon9. kotet. ,Improvizacié”. (Budapest: Magyar Nagyikon Kiadd, 1999): 811.
oldal.

* Erdekes megfigyelés, hogy ampromptusz6 eredete viszont — a hasonlésag ellenére —zoéidhs
ered (talan éppen emiatt keletkezhetett némi zaxamprovizacioszo eredetét tekintve): a szdiaz
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Bar mindkét emlitett lexikon a definicid Kdsbi szakaszaban kitér az
improvizacié kulénboé fajtaira (a Szabolcsi-Toth féle bejegyzés példaal
alabbiakat kulonbozteti meg: (a) énekes vagy hamgsz (b) szolisztikus vagy
egyuttes, (c) egy- vagy tobbszdlama, (d) dallanitiszvagy szélamok hozzaese,
(e) teljes vagy részleges, (f) szabad vagy kobdprovizacio), mindkett esetében a
spontan, élkészités nélkuli megszélalason van a hangsuly.iBzagaban még nem
egy téves megfogalmazas, am altalanossagban véuemmpvizalas kapcsan a
legfontosabb tisztaznivald, hogy treléséhez ugyanolyan mértekhattértudas,
stilusismeret és legiképpen specialis készség szilkséges, mint barniiésmiifaju,
klasszikus értelemben vett hangszeres jatékhoz éagles éadashoz.

Az internetesVikipediaangol nyeli oldalan mar részben megjelennek ezen
kritériumok is: ,A zenei improvizacioé a zeneszerzgonnali ('pillanatnyi’) kreativ
megnyilvanulasa, amely egyesiti az éaeldi tevékenységet az érzelmek
kommunik&cidjaval, a hangszeres tudassal és a mdészekre torténspontan

reakcidval. [...] az improvizacié ugyanakkor egpkeeg™

A zenei improvizacio fogalmanak legkimébb bemutatasat azonban
természetesen a@xford Music Onlinenydjtja® Az itt talalhaté szocikk ugyanis
rogton az el bekezdésben felveti azokat a fontosabb kérdésekelyekkel e
tanulmany is kimerften foglalkozni kivan. A szécikk legélséent emliti meg azt a
szempontot, melyet az improvizacio kapcsan mindapée érdemes megvizsgalni,

miszerint milyen mértékben és madon kulonbdzikragrovizacio a zeneszerzéist

Ezt a témét érinti Derek Bailey angol avantgard rowjzélé zenész is
Improvisationcimii kbnyvének utolsé fejezetében, amely egy rovid égs2s az
improvizacié mint fogalom definiciojanak nehézségdérs félreértésedt altalanos

korokben. Még az improvizalast gyakorolo zenészékolt is eltés elképzelések

prefixum mint ‘benne’ és gromptusmint ‘készenlét’ 6tvézete, azaz eredeti jelenté&saigt annyit
jelél: ‘készenlétben’. Ezen kivil még axtemporekifejezést érdemes megemliteni (az angolban a
mai napig hasznalt kifejezés, lasgtemporizg amely mogoétt egy harmadik hattér htzédik: amzig
értelemben vett eredete természetesezxaglotag és aemporemint ‘id6’ 6sszekapcsolasa, azaz ‘az
idobol kifelé’, (a felkészuléshez sziikséges)y'idélkul’, a kifejezés azonban mar a latinban isazt
jelentést hordozta: ‘régtonzott, a pillanat szérint

> Musical improvisation” Wikipedia — The Free Encyclopediltolsoé frissités: 2012. oktéber 10.).
http://en.wikipedia.org/wiki/Musical_improvisation

® Improvisation. Concepts and practice®xford Music Online — Grove Music Online
http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/elgigrove/music/13738pg1l
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alakultak ki arrol, hol a hatar kompozicié és impzdacio kozott. Bailey ennek

illusztralasaképpen Frederic Rzewski zenegzészimprovizalé zenészt idézi:

1968-ban belefutottam Steve Lacy-be Roméban aznut&ddvettem
zsebembl a felvewbmet, és megkértem, mondja el tizendét masodpercben,
hogy szerinte mi a kulonbség zeneszerzés és ingdégi kozott. Ezt a
valaszt kaptam: ,Tizendét masodpercben elmondva azibnbség
zeneszerzés és improvizalas kozoétt, hogy a zerséstrmm barmennyi doa
rendelkezésedre all, hogy eldbntsd, mit is mondjzeinét masodpercben,
mig az improvizaciéban erre 6sszesen tizendt ma&sodg van.” A valasza
pontosan tizenét masodpercig tartott és azotalegjabb megfogalmazés,

amit ismerek a témabdn.

Az Oxford Music Onlinezt koveben a kovetkaz kérdéseket sorolja még fel
az improvizaci6 meghatarozasa kapcsan: milyen giellés hosszlUsagu zenei
anyagbdl taplalkozik az improvizalé zenész inspajac milyen ebkésziletek
szikségesek azéaldo részéil (ez vonatkozhat a zenész korabbi tanulmanyaigy va
az adott éladast megéks specifikus felkészilésre), milyen mdodon lehetséges
improvizéciora iranyuld irott instrukcidkat a téagks zenei megszélalasig eljuttatni,
vegul pedig milyen altalanos tarsadalmi és zendékék kapcsolédnak az
improvizacibhoz mint zenei tevékenységhez, illetag improvizativ jelled
kompoziciokhoz és az azokat gyakorld zenészekhatisg&zertacid ugyan tovabbi
kérdésekbe is betekint a Kébiekben, ezeknek a szempontoknak a felsorolasa
azonban valoban elengedhetetlen az improvizacialicgnak még a legaltalanosabb

értelemben vett definiciéjahoz is.

Altalanossagban véve tehat elmondhatdé, hogy a zénelemben vett
improvizacié egy zenei t) illetve pontosabban egy zeneiimégs formajanak
elbadas kozbeni alkotasa. Az alkotasnak tobb szimgy lehet kilonbdztetni a két
véglet kozott: kezdve onnan, hogy az alkotok egyeelmegszabott keret kozott
dolgoznak ki bizonyos részleteket, egészen odagy fa teljes i minden eleme a
helyszinen jon létre az &&ldok segitségével. Egyrészt mondhatjuk, hogy minden
zenei ebadas tartalmaz improvizativ elemeket a sz0 tagabdin&ben, hiszen
példaul egy karmester egy adott ponton td@rtéassitasanak meértéke is a pillanat

hevében dl el; masrészt az is tény, hogy még a legszabadaiiinzés mogott is

" Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{Ba Capo Press, 1993): 141. oldal.
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fellelhettk bizonyos konvenciok, rejtett szabalyok, még hakazem is tudatosak. A
végs® legtomorebb definicid tehat igy hangozhat: az ow@acio a jelen jatéka a

mult tudasaval.

1.2. A korusimprovizécié mint fogalom bevezetése

A korusimprovizacié egyéle még nem egy A&ltalanosan ismertifaj sem
Magyarorszagon, sem mas orszagokban. Az elneveimenészelen onnan ered,
hogy e tevékenységen belil agaeldk egy kisebb-nagyobb Iétszamban kizardlag az
emberi hangot — illetve az emberi testet — hasakalinprovizativ jelle§ zenei
alkotdsra. A szbOosszetétel abban az esetben fééBvis lehet, amennyiben az
improvizacié fogalmat nem megfebein értelmezik, am e disszertacié egyik célja
éppen az, hogy mind az altalanos eértelemben vetrowizacio, mind a
korusimprovizacié fogalmahoz egy a valdésadgnak nielffeés a tevékenységhez
kapcsolédd, minden aspektust kimé&definicio tarsuljon.

Mindazonaltal felmerllt, hogy a fogalom mdogott dejljfajta zenei
tevékenységhez nem lenne-e célélabregy adekvatabb elnevezést talalni. Am mivel
a fent emlitett félreértések nem specifikusan ausiénprovizacido fogalmat
veszélyeztetik, hanem az altalanos értelemben ixgitovizacidét is, tovabba a
kifejezés mar legalabb 10-20 éve él a nemzetkdakgyatban, egyéle ebben a
tanulményban is ez az elnevezés lesz hasznélatos.

Bar irasos forrasok nem bizonyitjak, ismereteimriszeGunnar Eriksson
svéd karnagy alkalmaztaéekor ezt az elnevezést egy olyan altala kifejlésztmei
tevékenységre, mel§fr tobbnapos szimpoziumot tartott a 2000-es 1. Koliagpian
Linzben. A gyakorlati kurzuson bemutatta a jeletil@atalmas létszamu, kilonkibz
nemzetiséf) korusokbdl 6sszeallt csoporton az altala kifefiesznifajt: a kérus az
6 karnagyi irdnyitasa alatt rogtonzott bizonyos egys szabalyok keretei kdzott,
illetve néhany korabban elsajatitott vagy csak egy-énekegylttes altal ismert
dallamra.

Erikssonnak két kétete is megjelent a témékanad lib cimmel® Mindket
egy dalgyitemény, melyben a szérzaz 6sszes dalhoz kénnyen megvaldsithato,

jatékos oOtleteket kinal, tovabba a masodik kotetgémé egy altalanos

8 Gunnar Erikssorkor ad lib. (Goéteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).
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korusimprovizacids eszkoztérat is prezental. Azesgyalok mintegy égikockaként
szolgalnak, melyeldd az ebadok — az eszkoztar segitségével — felépithetiét saj
zenéjuket.

Eriksson célja a korusimprovizacido megteremtésésel két kotet kiadasaval
egyrészil az amatr — foként a kottaolvasasban kevésbé jartas — kérusakaaa
valo repertoar évitése volt, masrészt a kortars koruskultira fiéssl, megujitasa;
egy Ujfajta, jatékos és szabadghkreativ hozzaallds bevezetése a 20. szazadi
korustagok és karnagyok szamara, vagy akar mondhaisszatérés azsi,
kozdsségi zenealkotashdEriksson szavait idézve a masodik kotet ajanldjamo
zenével vald efls talalkozaskor engedd, hogy szemed helyett fluladee helyett
tested vezessen (szinte Ujra atélve azt az émeteefogadast, amit gyerekként éltél
meg az els dal tanuldsakor).”

1.3. Az improvizacio akadémikus elemzésének nehégse

Az improvizacid6 mulékony természetébfakad, hogy zenetorténeti és eldinz
szempontbdl az egyik legnehezebben kutathato tékdak tartozik, megitélése
klasszikus zenei kdrokben pedig éppen a fentebbliv@roblémakbdl kifolyolag
erosen vitatott. Mint azt az &6 részben targyalt definicidk alapjan lathattuk, az
improvizacié egyik alapvét ismérve az e@ékészlleteket kovét pillanatnyi
megformalas, az alkotas spontaneitasa. A pillanatészetével valo akadémikus,
elemz foglalkozas pedig nehézkes, hiszen éppeniifajmegnagyobb értékét, a
gyakorlatban tortéhvégs kiteljesedést lehetetlen teoretikus eszkdzokkedgalni.

Nem véletlen, hogy a vilag szamtalan kultarajaliébbek kozoétt az indiai
zenében, a gyakorlatban elhangz6 zenének nincstirfdrmaja. A zene ismeretét
egy személyes, szajrél szajra tottémddszerrel adjak at egymasnak a zenészek,
nem pedig kotta Utjan. A perzsa zenetudomanybatapEhz elméleti kutatdk teljes

mértékben figyelmen kivil hagyjak az irani zenémgyébkent szamottéwészét

® Eriksson gondolatai mentén vezettilk be Té6th Argathagy kollégammal 2004-ben az atmat
énekesekdl 4ll6 Halastd kdrusban a kérusimprovizéciot ittdgtarorszagon. Eleinte csak a beéneklés
részét képezték az Eriksson-féle és az abbdl degsan kirbtt jatékok, &m igen hamar a probak, és
késsbb a koncertek szerves részévé valtak. Ma mar askfakoérus két egyenes leszarmazottja, a
Csikszerda koérus és a Sohardza kisérleti énekegytigtfes estés kérusimprovizacios koncerteket ad a
sajat maga altal kidolgozott zenei eszkézoket adkalva.
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képed improvizcios tevékenységet, mellyel — intuitilggének kdszénhéén —
nem lehet irasban foglalkozii.

Derek Bailey korabban emlitett konyvében kisérletesz arra, hogy
kilonbo®d zenei ntifajok és stilusok képvis@vel készitett interjukon keresztlil
vilagitson ra az improvizalas ttkddési elvére, a szdrzazonban a beszélgetések
soran azzal az akadéllyal taldlja magat szembegy adegtobb improvizativ zenész
képtelen szavakba onteni és elénszzempontok alapjan vizsgalni az improvizativ
jaték mechanizmusat, &&meényeit és hatasait. Megtdrténhet az is, hogyresz
teoretikus alapon egészen mast, akar éppen akedigét allitja annak, amit utana a
gyakorlatban prezental. Két létesikot kell ugyanis elkllonitenink egymastol: az
evszazados zenei hagyomany sikjat, illetve &z @zténbds és egyéni megvalositas
sikjat! Mind Derek Bailey, akinek interjlalanyai kdzottesgpel a tradicionalis
indiai szitarjatékostol kezdve a jazz zenészig mniéle improvizativ élado, mind a
perzsa zenét kutatdé Ella Zonis egyetért abban, hagyimprovizativ jatékban
alapveben nincsenek allanddsult, megkovesedett kdteleelemek vagy
athaghatatlan szabalyok. Ez az alafivefelismerés érvényes lesz a

kérusimprovizacio esetében is.

Egy masik nehézség, ami felmerll az improvizacemelese kapcsan, és
amiben az egyes zenetudosok sem mindig értenek, émygy milyen mértékig lehet
improvizacioérdl beszélni meghatarozottifaju vagy stilusi komponalt ek
esetében, ahol ugyan az irott anyaghoz képestelténgzé anyag, am az eltérés egy
erssen meghatarozott zenei stilus vagyadbi konvencié rendszerén belll torténik.
A kérdés tehat az — kiragadva egy konkrét példanprovizacionak mitsil-e egy
gregorian dallamra vald masik ellenpontozé szoélanekise discantus vagy
contrapunctuy mely hagyomany végiggyizott a keé-kdzépkori nyugati zenében
— foként, hogy a 15. szdzadban vilagosan szétvalikngpkaalt ni (res factg és az
improvizalt tdbbszélamusagdntare super librun¥® —, illetve hogy ugyanezzel a
kifejezéssel illethetjiik-e a mas népek zenéibenjelert) improvizacios gyakorlatot

(lasd fenti bekezdés az indiai €s perzsa zene &apc$ehat akar zenetdrténelmi,

% Ella Zonis: ,Contemporary art music in Persi@he Musical Quarterly.1/4 (1965. oktéber): 636-
648. oldal.

1 Derek Bailey:improvisation. Its Nature and Practice in Musf®a Capo Press, 1993): xi. oldal.

12 Margaret Bent: ,Resfacta and Cantare Super Libruiournal of the Americal Musicological
Society36/3 (1983. Autumn): 371-391. oldal.



1.3. Az improvizacié akadémikus elemzésének nelyéisé’

akar néprajzi tekintetben hol valik szét az impraei6 mint tudatosan eldontott
tevékenység, és mint az adottifaj vagy stilus zenei hagyomanyanak

elengedhetetlen konvencidja.

A fentiekben felvazolt kérdést — ahol az problénmakéerul fel — az egyes
zenetorténeti és népzeneidfiaokra, illetve stilusokra lebontott alfejezetek a

tovabbiakban kulon targyaljak.



A gregorian a szent szovegek kotetlen, dallamogtékma, ebteljes,
ugyanakkor ahitatos és di; ritmusat a nyelv természetes

hangsulyrendjéfi meriti, tagolasa pedig a Iélegzetvételhez igazodi

Yehudi Menuhif®

2. ZENETORTENETI KITEKINTES

A masodik és harmadik fejezetben megvizsgéljuk raprovizacio létét mind a
zenetdrténelem részeként, mind a vilag kulévddadtarainak elemeként. E nagyobb
lelegzeti rész & célja, hogy bizonyitast nyerjen az az elgondaasimprovizacio a
kezdetekil fogva napjainkig az ember zenéjének természeteszérves részét
alkotta és alkotja. Ha ugyanis elmondhatjuk, hagyngprovizacionak mindig is volt
létjogosultsaga az ember életébéi,asmivészetekben, akkor értelmet nyer az a 20.
szazadi, a nyugati kultiraban felbukkan6 zeneérarz ebadoi igény' — akar a
klasszikus, akar a konfigenei iranyzatok képvis@hek részésl —, miszerint vissza
kell térni a rogténzé$si hagyomanyahoz a modern gyakorlatban is. Ez padig
korusimprovizacié szikségességét is aldtdmasztana ma  koruskultdra
vérpezsditését megcélozvan — mint ahogy azt Guanlksson is megfogalmazta az

elozo fejezetben emlitett dalgjremenyének bevezgében.

Ennek érdekében all itt ez a két fejezet, amely @gpzesitett, ugyanakkor
kiterjedt vizsgélata az improvizacio létezésénébah és térben. Nem célja azonban
sem a zenetorténeti kitekintésnek, sem a népek itzei@iden bemutato
fejezetrésznek az egyes korszakok vagy nemzetiségabvizativ technikainak és
azok fejbdéstorténetének részletes ismertetése, melyresbhelyienne itt elegetida
disszertacié & témajat szem étt tartva inkabb annak vizsgalata sziikséges, hagy a
egyes korok és népek improvizacios gyakorlatabagoésiolkodasmaddjaban mely
elemek tekinthék egyedulallonak, és ezek miként valhatnak hasznoas

modernkori kérusimprovizéacié vilagaban.

3 Yehudi Menuhin—Curtis W. Davisthe Music of ManMagyar nyel kiadas: Yehudi Menuhin—
Curtis W. DavisAz ember zenéjé&ord.: David Gabor. (Budapest: Zendiado, 1981): 58. oldal.
14 Lasd a 6.1. fejezetet az improvizacié ismételt jelegésésl a 20. szazadban (44. oldal).
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Ernst Ferand nagylélegzetaz improvizacio zenetorténeti hatterét feldolgozé
értekezéseben igy fogalmaz:

A zene fejbdéstorténetében igy tulajdonképpenindenhol eredetileg
életteli, hompolyg formak megkdvesedését lathatjjik.] A zenei

alkotas folyamataban az improvizacié kompozicioedmed'®

A fenti idézet fényében valik vilagossa, miért fmhimegvizsgalni az improvizacio

hatterét, és miért érdemes visszatérni annaknéveléséhez.

2.1. Improvizacio a kezdetekben

A kozépkort megélzéen ugyan igen kevés olyan irdsos emlék maradt femityl
részletesen megismerhetnénk @& és az oOkori zene thodését, §képp nem a
tudomanyos zenei elvek mellett vagy azokon tulztetgyakorlati aspektusokat, a
zene eredetdf és annak természetes &ejési folyamatarél a kultarak
kialakulasanak kezdetén azért léteznek tudomaniliapzelések. Az emberi faj
evoluciojat és az emberi pszichét vizsgalva, ilety természeti népek zenéjét és
azok tradicionalis szokasait megfigyelve legalabimédeti szinten kijelenthék

bizonyos megallapitasok.

Annyi bizonyos, hogy a zene az egyik dsilpb kifejezési forma, eredete
valamiféle 6sztbnds igényre vezethetissza — azaz megjelenése a kezdetekben
feltétlentl funkcionalista szandékkal tortént. Lidtieez az allathangok utanzasa a
vadaszat sikere érdekében vagy a szexudlis cségadformaja (Darwin)é az
emberi beszéd megemelése a tavolabbi kommunikaaiékbnysaga miatt, az
Istennel valé kapcsolatteremtéstsegit szertartasok fokozasa, akar szandékosan
azzal a céllal, hogy a hitegy emelkedett vagy akar eksztatikus allapothbezdoés
még végtelenll sorolhatndnk az emberi élet olyammemtumait, melyekhez az
ember zenét tarsitott a kezdetekben. Az afrikaisgknél megfigyelhéttovabba,

hogy a zene nem elvalaszthatd a mozgastdl vagynhetdta— a legtobb afrikai

'3 Ernst FerandDie Improvisation in der MusikZiirich: Rhein-Verlag Ziirich, 1938): 421. oldal.

18 peter Kivy: ,Charles Darwin on MusicJournal of the Americal Musicological Soci€tg/1 (1959.
Spring): 42-48. oldal.

" Lasd a miezzin-ének hagyomanyat az iszlam kulaimabhol aadzan azaz imara hivé széveg
éles és magas férfihangon tokiédallamositasa éppen azon a praktikus elven algpgsagy a fizikai
értelemben vett zenei hang szabalyos hanghullareasmebb hatolnak, mint a beszéd vagy a kialtas
szabdlytalan frekvencigju rezgései.
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nyelvben nincs is kulén sz6 e két tevékenységreés-, mindig egy ésen
meghatarozott, kozosségen belllli tevékenységedtedégi

A zene tehat funkcionalis mivoltabol kifolyolag élaszthatatlan volt a
mindennapi cselekveseékt és ezért feltételezhiet hogy ezek a szerephez kotott
zenék improvizativ jellegek voltak, ahol sem esztétikai, sem tudoméanyos, sem
pedig rendszerbe foglalhaté szempontok nem doraiadt fenti példak mindegyike
azt mutatja, hogy adsi vagy toérzsi zene — funkcionalista jelle¢Efakad6an — nem
szikséges, hogy tokéletes vagy esztétikus legyehkkak inkabb, hogy a
kozosségben és az egyén szamaréhégdpen betoltse szerepét. Eppen ezért lehetett

elengedhetetlen akkor, és megengetihmibst a természeti népeknél, hogy az
egyének sajat 6sztbneik, sziukségleteik, emlékaitley mar Iétéz hagyomanyaik
szerint, nem pedig egy kimunkalt gyakorlat vagyasicsem pedig lejegyzett notacio

alapjan vegyenek részt a zenélés folyamat&ban.

2.2. Zenei szabadsag az okori kultarakban

A legnagyobb valtozas, ami az okori civilizaciok gjedenésével beallt az 6szténos,
improvizativési zenéléssel szemben, az a zene tudomanyos revel$aglalasa és a
notéciora valo torekvés. A legrégebbi fennmaradtak&orilbelll i.e. 800-bol, az
okori mezopotamiai kultara idejdbszarmazik (egy sumer himnusz dallamanak és
szovegének lejegyzése egy asztallapbA)dallam megfejtésére Curt Sachs tizenhat
évnyi kutatas utan sem jott ra, annyi azonban lyiassa valt, hogy az egyes
szimbolumok a kottdban nem egy-egy hangot jelélhekem rovid dallammintakat;

az egyes mintak ismeretének hianyaban azonbartadak rejtély marad.

Tovabbi példak mutatjak, hogy az okori kultirakbaar egy adott, k6z6s
megegyezésen alapulo tudasra volt sziksége a nekess bar a zenei ismeretek
valGszirileg tovabbra is szdjhagyomany utjan oédkék, bizonyos egysazer
jelrendszereket — memoriafrissités gyanant — mészetetettel alkalmaztak. Az

'8 Curt Sachs: ,Primitive and Medieval Music: A P&tl Journal of the Americal Musicological
Society 13/1/3 (A Musicological Offering to Otto Kinkeldeypon the Occasion of His 80
Anniversary, 1960): 43-49. oldal.

19 Gustave Reesdvusic in the Middle Ages. With an Introduction dre tMusic of Ancient Times
(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 6. oldal.

%0 Curt Sachs: ,The Mystery of the Babylonian NotatioThe Musical QuarterlyXXVII/1 (1941):
62-69. oldal.



2.2. Zenei szabadséag az okori kulturakbahl

irasos notacio mellett vagy helyett egy masik fggleendszert hasznéltak a zsidé
zenében; a Talmudbdl kideril, hogy a héber énekesekaz egyiptomi
cheironébmiahoz hasonléan — kézjelek és ujjmozdklatgitségével idézték fel az
ismert dallamokat, illetve vezényelték azokat. kggidalrél tehat a jelrendszerek
altali megszilardulas kovetkeztében csokken az mgy@egnyilvanulas, az
improviz&cio leheisége, ugyanakkor a vallasi szokasok terén mégjislgsen jelen
van a bibliai szévegek felolvasasakor alkalmazogkéeszed ifaja, és a héber
énekekre a mai napig oly jellefz szél$séges egyéni expresszidvakadott

kolorattra technika.

Az 6si héber kantalas esetében — hogy ennél a péld@aradjunk — tovabba
elmondhatd, hogy mind metrumaban, de d&gppen dallamvilagaban viszonylag
szabad teret kapott az énekes, ugyanis az egyeegekhez vagy alkalmakhoz
tartoz6 moduszok nem kotott dallamformakat, csupdotivikus lehebségeket
kinaltak az éladd szamara. Idelsohn megfogalmazasaban:

Egy mddusz [...] egy meghatérozott skalara éptibb dallammotivumbol
all (azaz rovid zenei fordulatokbdl vagy hangok prstjaibol). A
motivumoknak kilénbdz funkciéjuk van. Vannak beveZetés zaro

motivumok, tovabba dsszekdds szétvalaszté motivumok”

A zeneszerd, jelen esetben a kantor, azaz maga éadél, tehat szabadon donthetett
az egyes moduszokhoz tartozd dallammotivumok ak@hsérol, azok egyéni
diszitéséil, és a méduszok kdzotti modulaciordl.

Hasonlé nikodési elv figyelhét meg az oOkori gorég klasszikus zenében,
ahol a nomos vagyis torvény, lefektetette a dallam- és ritmudék tarhazat,
melynek alapjan épitkezve adatlomivész, példaul egy kithara-jatékos, 0j zenéket
hozhatott Iétre. Az ilyen fajta, részben szabadbtalki gyakorlat, amely az okori
kultdrdkban széleskten elterjedtnek bizonyult, és amely még ackés gregorian-
hagyomanyokban is felbukkan, a mai napig megfigg®ltaz indiai zene raga-

(melodikus minta) és tala- (ritmus minta) rendshené?

2L Abraham Z. Idelsohnjewish Music. Its Historical Developmei: Gustave Rees#lusic in the
Middle Ages. With an Introduction on the Music ocient Times(London: J.M. Dent & Sons Ltd.,
1940): 10. oldal.

22| 4sd a 3.1. fejezetet az indiai ze#léR5. oldal).
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A fenti példdk esetében szintén felmerll ugyanakéedés, miszerint
improvizacionak mifsil-e egy olyan zenei gyakorlat, amely kilonbdzértékben
ugyan, de egyszerre rendelkezik kotott és szamdedkel. Am mivel a bevezetés
elején lefektetett végsdefinicionk azt mondja ki, hogy az improvizacidjeden
jatéka a multbol erdéd tudas tukrében, az imént emlitett példak esetében
kijelenthetjuk, hogy a kotott elemek ismerete —sggjori betartdda— a maltban
elsajatitott tudasnak vagy készségnek felel megk aggyéni szinten tortén

elbadasmodja pedig nem mas, mint a jelen jatékacarlél szabadsag kiaknazasa.

2.3. Rogtonsd mesterek a kbzépkorban

Az Okori kultrakbdél szamos hagyomany - koztik antiekben felvazolt
improvizativ zenei jelenségek egy része, mint aenmilya méduszok hasznalata —
atorokbdott az eurdpai kozépkorba, és bar edlekrintén alig maradt fenn irdsos
emlék, az egyik bizonyitottan Iétezspontan zenei momentum a kdzépkori
keresztény liturgidban jabilus szévegtelen, melizmatikus, tnnepi ujjongast kifé¢jez
dallamanak kezelése alfeluja utolsé ,a” hangzéjan. Az ilyen kiemelkéen gazdag
€s egyéni improvizativ diszités igénye mogott tad@pen az a meghatarozas all,
melyet Szent Agoston fogalmazott meg:

Aki 6rvendezik jubilat), az nem hasznal szavakat, ez az 6rom szavaklinélki
hangja, hiszen ez a lélek hangja, amint boldogamal és lehéségeihez
mérten a legjobban igyekszik visszaadni az érdgdt, az érzelmet nem
tudja... Tularad benne az 6rém, nem tudja szavaklkanignhogy mibl
boldog..., és ki masnak 6rvendezhetne, mint a szabalek nem irhatd

Istennek?” Enarrationes in psalmo32, 995

Am a fenti egyszér példan kivil feltétlenul kilon fejezetet érdemel a
improvizacié zenetorténeti kutatasdnak szempontjalad keresztény zenei
hagyoméanyok keretei kozott kifédott, az egyszélamia gregorian dallamok

tébbszélamusitasa soran megjelent organum techiikeel a technika elsajatitasa

2 A zenére és koltészetre vonatkozé emlitett gorinyétiyek osztalyokba soroltdk az egyes
dallamformulakat és szdvegtipusokat, és hatarazdittattak azok keveredését. Forras: R. G. Bury:
Plato. The Lawsln: Gustave Reesdusic in the Middle Ages. With an Introduction de Music of
Ancient Times(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 12. oldal.

24 Andrew Wilson-DicksonThe Story of Christian Music. From Gregorian ChamtBlack Gospel
Magyar nyeli kiadas: Andrew Wilson-DicksorA kereszténység zenéje. A gregoriantdl a gospelig
Ford.: Vandulek Marta. (Budapest: Gemini Budapdatl§, 1994): 45. oldal.
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mar egy magasabb szirntenei tudast igényelt, tobb korabeli értekezésbkstiként

a 9. szdzadlusica Enchiriadisban rengeteg leiras jelent meg a tématsdlet igy a
modern kor szamara egészen pontos informaciok rakradenn az ilyen tipusu
kozépkori zenei gyakorlat szabalyrendszér€ér A kozépkori tanulmanyokbdl
kideril, hogy az akkori zenész alagvétidasahoz hozzatartozott az az elsajatithato
készség, hogy egy adott cantus firmus foléadhs kozben egy masik szolamot
roégténdzzon. & arrél is maradt fenn irdsos emlék, hogy a zemn@&szgyakran az
ilyen jelledi, specialis improvizativ készsegik alapjan honakalt

[...] és a misén résztvéwminden koristanak két krajcar, az organumban kelogt

énekb négynek pedig hat krajct.

A kilénboz zenetudomanyi értekezések alapjaMuasica Enchiriadigtol
kezdve évszazadokon keresztll vegig kovétheniként valtoztak a technikai
elvarasok az improvizald zenésszel szemben. A 9st@zadban aéfdallamot
biztositovox principalisala csakis egy azzal meghatarozott hangkdzbenydkiat
vagy kvart tavolsagban) parhuzamosan mozgo szdélamdrganali$ kertlhetett, a
késsbbiekben, amennyiben @dallam hangkészlete megkivanta — bizonyos nem
kivanatos egyutthangzdsok, mint példaul a tritonusikertlése végett -
engedélyezték az unisono kezdést és befejepésursuy, amihez azonban egy
adott ponton ellenmozgasra volt szikség a két sedtézott. Arezzoi Guido
Micrologus cimii 11. szazadi értekezése mér hatarozotthnyben részesiti ezt a
fajta szabad orgadnum technikét, amihez azonbanmégsinkabb az elob késsbb
kifejl6dé ellenpontozd technika hasznalatdhoz — egyre ndgysdiikség lett a
zenészek még magasabb sziképzettségére ésvax principalislejegyzésére, hogy
az improvizald éladd vizualisan kovetni tudja @dallam lassi mozgasat, amelyre

az egyre bonyolultabbéa valé melizmatikus organurhniéat alkalmazni kivanta.

A fentiek alapjan jol érzékelh&t milyen magas szifit technikai tudast
igényelt a k6zépkori improvizalas, annak érdekélbegy a korabeli zenetudomany

altal megfogalmazott elméleti elvardsok a gyakbdat is teljesulni tudjanak, és

%5 A kozépkori traktasukrol szol6 fejezetrész alapgmialabbi forrasanyag szolgalt: Gustave Reese:
Music in the Middle Ages. With an Introduction e Music of Ancient Time@_ondon: J.M. Dent &
Sons Ltd., 1940): 253-263. oldal.

% Andrew Wilson-DicksonThe Story of Christian Music. From Gregorian ChamtBlack Gospel
Magyar nyeli kiadas: Andrew Wilson-DicksorA kereszténység zenéje. A gregoriantdl a gospelig
Ford.: Vandulek Marta. (Budapest: Gemini Budapdatl, 1994): 51. oldal.
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Fontos megemliteni azonban, hogy bizonyos kutatasodgkérdjelezik a
gyakorlatban tortéh valtozds és az elméleti megfogalmazas sorrendgiques
Handschin szerint példaul az értekezésekben s#eregtabalyok nem
kovetelményként kertltek papirra, hanem leiro ggid, azaz a népi gyakorlatban a
megfogalmazott zeneelméleti rendszerek mar régoaesben voltak, mire azokat a

zeneteoretikusok tanulmanyaikban lejegyeZzték.

Olyan zenetorténész is akad, nevezetesen Mariuseflgr, aki parhuzamot
von a természeti népek torzsi zenéjgkeht a tobbszolamusagaban legfejlettebb
afrikai zene, és a kozépkori zenei gyakorlat k§zé#zel bizonyitvan, hogy az
eurépai organum technika nem egy elmélet-alapldetefazis, amely a kébbi
nyugati klasszikus zene kiindulopontjaként szolghhnem a zene organikus
fejlodésének egyik kulminaciés pontja, ahova a vilagkad fekvésil fliggetlentil
minden nép zenéje természetes Uton &ljHiz a feltételezés egyébként az eurdpai
zene tekintetében — éppen a kezdeti parhuzamoswrgtechnikdban meghatérozott
hangkozoket figyelembe véve — részben alatamaszttzatal a gondolattal, hogy az
eurépai ember 0sztondsen a fizikai torvények aidljtott rendszert, jelen esetben
mar az okori gorognél is felismert és a hangolasteamazott felhangrendszert érzi
,Szép”-nek. Erdekes felismerés mindezek utan, hagyngoloknal a kézépkorban
megjelerd sajatos organum technika, az angol discantusggeraet is alkalmazza
(a nagyterc az alaphang oktavjai és kvintjei utankéwvetke® részhang a
felhangsorban); nem mellékes tovabba, hogy az anégpkene tercben mozgd
tobbszolamusdga méar ebben azsihkban is igen elterjedt volt. Az altaluk
kifejlesztett szextakkordos teltebb hangzas és bbsblamisag — a mar korai
négyszolamu technikdk — alkalmazasa Angliaban edekjan egyfajta halado

szellemiséget mutét.

Az improvizacid kutatasanak szempontjdbdl ezek érddések azért
lényegesek, mert rogtdnzékrabban az esetben beszélhetiink, amennyiben az

elbadonak bizonyos mértékegyéni szabadsag all a rendelkezésére. Ha azanban

2" Jacques Handschin: ,L’Organum & I'Eglise”. In: @@ ReeseMusic in the Middle Ages. With an
Introduction on the Music of Ancient Timésondon: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 255-25Rkiad.

%8 Marius Schneider: ,Geschichte der Mehrstimmigkelt: Gustave Reesédusic in the Middle
Ages. With an Introduction on the Music of Anci€mhes (London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940):
256. oldal.

?9 Gustave Reesdvusic in the Middle Ages. With an Introduction ére tMusic of Ancient Times
(London: J.M. Dent & Sons Ltd., 1940): 402-403.adld
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zenésznek teoretikusok vagy egyhazi szabalyok aftegszabott esztétikai
kovetelményeknek kell maradéktalanul eleget tennimmglyek megsértése
hatarozottan tilos, akkor egy jol betanult mestgrseséél van sz6, amely inkabb

esik a teljes meértékben tudatos, a korhoz és tal@mathoz alkalmazkodo

V4

2.4. A reneszansz tarsszeéz

Amennyiben szeretnénk pontos képet kapni a rensszéamei hangzasrol,

el6szor meg kell fejtentink azéeldoi gyakorlat problémas kérdéseit, ugyanis

a 16. szazadi éhdo nem csak kovette a zeneséerztasitasokat, hanem

aktivan részt vallalt a komponalas folyamatabartalzdogy egy zenefn

minden bemutatasanak alkalmaval Ujra és &ijnatarozta meg a zene néhany

fontos részének természetét. [...] A 16. szazadi wfiéelvartédk, hogy

képes legyen akédr Uj melodikus anyag rogtonzésére kobmplett

dallamvonalat tudott improvizalni, vagy pedig olygyors futamokbol &llé

sz6lamot, amellyel helyettesiteni lehetett az @masbzerefd, lassan mozgo

dallamot. Barmilyen a reneszansz zenei életre kométattekintés hianyos

maradna, ha nem venné figyelembe a&adbk ilyen jelleg spontan

megnyilvanulasait®

Az eurOpai zenetudomany fé&jlésével, melynek része volt a notacio
kibontakozasa és egyre elterjedtebb hasznalalazisnyos fontos valtozasok alltak
be a reneszansz korban az improvizécio terlletéd5Aszazadban torténik meg
el6szor, hogy zenetuddsok explicit kilbnbséget tesaredkezéseikben rogtonzott
és lejegyzett zenei stilusok kozott. Az éeldyen emlités 14124 szarmazik:
Prosdocimus de Beldemand{Sontrapunctuscimi értekezésében pusztan csak
megemliti e két tipusu ellenpont-technika létezé4d77-ben azonban Johannes
Tinctoris Liber de arte contrapunctimii traktatusaban mar részleteiben taglalja a
kettty kozotti kulonbséget. Innen tudjuk, hogy a kor z=eé és zenetuddsai a
lejegyzett, kész zendivet ares factakifejezéssel illették, mig a fejben torten

régtonzott ellenpontozo technikasaper librumvagy abszolat ellenponglnevezeést

% Howard M. Brown:Embellishing Sixteenth-Century Musi¢.ondon: Oxford University Press,
1976): vii. oldal.
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kapta®* A tanulmanybol az improvizacio dlyei is kideriilnek: a szefzigy vélte, a

rogtonzeés mvészete valtozatossagot és érddkbt sziil.

Az improvizal6 zenész tehat — mint ahogy a fejetején talalhato idézetben
is lathattuk — tarsszeskent is felfoghaté a zeneszémellett. Tekintve, hogy minél
tobb zenész rogtondz a kozos zenélés folyamatarargl nehezebb a szélamok
0sszeegyeztetése (az organum technika tekintélberagoroblémara tébb korabeli
traktatus is kitér: egyes zenetuddsok szerint gromizalt szélam a cantus firmus
dallamahoz képest, masok szerint viszont éppeny lo¢obbi kis& szolamhoz
képest kell, hogy konszonans legyen), értelentisreaz a hangszer kertib&rbe az
improvizalas nifajaban, amelyen egy zenész oOnallban is képes z06lamsi
miiveket megszolaltatni — a reneszanszban ilyen hangetdaul az orgona vagy a
lant. Nem véletlen tehat, hogy tobb korabeli kébma gyakorlati instrukciok
jelennek meg billentysok szamara, hogy miként rogtondzzenek ellenpontozé
sz6lamot egy adott dallamra — csak ugy, ahogy kadtaz énekeseket is ellattak a
kontrapunktikus improvizaciéra vonatkozo tanacsokkEz a gyakorlat, illetve a
billentyts hangszerek altal nydjtott improvizacios léiségek még bonyolultabb és
szertedgazobb tarhazatg§zik tovabb a zenetdrténetben — az eurdpai klassziku
zenében egyedulallo Gfajként — egészen napjainkig, mint azt a kéveikEgezet

orgonazenére vonatkozo részében latni fogjuk.

Osszességében elmondhatd, hogy a reneszansz zetidhekeriletén is
megjelenik a rogténzés gyakorlata, méghozza bitotigh egyre tobbfajta médon.
A forrasanyagokra tAmaszkodva e tanulmanyban néggbkli improvizativ format
kilénboztetiink meg: a) a mar emlitett, a kozépkosbarmazé, akar énekesek, akar
hangszeresek altal rogtonzott ellenpontozé organenhnika, b) a billentis
hangszereken alkalmazhat6 preludium vagy intonétitaja szabad improvizacio
formajaban, mellyel megalapoztak vagy felvezetZk# kdved zene mdduszétc)
az ujonnan megjelénvariacios forma, példaul ismert dallamra vagy bassenetre,
ahol a variacio kiindulasi alapja lehetett akar aklikus is, és végul d) az
ornamentika, melynek legegystibb formaja a diminucid, azaz egy lassu értékekben

mozg6 dallamhoz énekelt vagy jatszott diszes, giwgesnu szélam improvizalasa.

31 Johannes Tinctorig:iber de arte contrapuncti, 147Angol nyelvi kiadas: Johannes TinctoriBhe
Art of CounterpointFord.: Albert Seay. (American Institute of Mudimgy, 1961): 102. oldal.
%2v: alapaaz indiai zenében — lasd a 3.1.1. fejezetet azizeine szerkezetd(25. oldal).
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Ez utobbi gyakorlat megfelel a mar kdzépkorban lisalmazott melizmatikus
organum technikanak, tovdbba annak a mai jelengégnelysl Derek Bailey tesz
emlitést konyvének bevesdgtben a Stornoway névskot szigeten talalhatd

presbiterianus kapolnak kézossegeiben hallhatolsoikdprovizacios formarol:

Ezekben a kapolndkban a kdzOsség altal kollektiveprovizalt zenét
finoman kidolgozott melizmaként lehet értelmezny egél$ségesen lassu
ertékekben mozgo6 metrikus zsoltardallam korul; mglads megddbbekitam
szinte lehetetlenség elsajatitani.Ekdirben el kéne felejtentunk a temperalt
skélat, arr6l nem is beszélve, hogy teljes mértékbedositani kéne a
.helyes” 6sszhangzasrél alkotott felfogasunk@tlichael Oliver levele a

szerdhoz)®

2.5. Egymasra figyelés a barokk rogtonzésben

A barokk kor zenei valtozasait megvizsgalva — miel§szakbol mar nem csak
zenetudomanyi értekezések, hanem rengeteg, a kioedisloi gyakorlatat konkrét
példakon keresztll részletesen ismérteeneoktatasi tankdnyv maradt fenn —
elmondhatd, hogy a korabbi improvizativ tevékengkélore két Gjabb dfajjal
bévil — legaldbbis az 1600-as évekre ezek a formgknobzinten érnek meg és
terjednek el a kilénbézeurdpai kulturdkban (kisebb-nagyobb stilaris ékéel az
egyes tertleteken), hogy a zenetudd6sok érdembelalkogni kezdenek vellk:
megjelenik a szamozott basszus gyakorlata, melyn@énsaga, hogy fudteges
gondolkodasra (is) készteti azatlomivészt, és kiteljesedik a zenéwek — akar

énekelt, akar hangszeren jatszott — dallamainaitdi®chnikaja.

Mindketts esetében fontos adalék, amely nagy mértékbenyldsfulja majd a
rajuk vonatkozé szabalyrendszert, hogy édaf éridsi szemléletbeli valtozas all be
a zene kifejederejét és szovegenek fontossagat ddaet a barokk zene
szOvegkozpontusaga, a szoveg ettbegéenek védelme és a s#élges
expresszivitasara vald torekvés hatarozza meg @&sgeel szemben tamasztott
igényeket — legyen az zeneszemagy ebadomivész, azon belll is énekes vagy

enekest kisérhangszerjatékos. A barokk improvizaciéban, a spoaenei dontések

% Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): x. oldal.
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meghozatalaban igy kiloéndsen fontossa valik egkészség a technikai tudas
mellett: a tdbbi zenészre, a szovegre és a zersz@&@gévalo figyelem.

2.5.1. Basso continuo

A szdmozott basszus megjelenése és elterjedésestimbpontbdl hasznos volt a
barokk zenészek szamara. Egyrékzsegitett bevezetni egy Ujfajta letisztult
jatékstilust, amellyel lehetségessé valt a kiseekélt szoveg kiemelése — hasonléan
a tobbszolamu koruszenében megjéletbrekvéshez, ahol szintén a szdveg
érthetségének fontossdga hatarozta meg az U0 kompontdébnikakat, mint
példaul Palestrina tiveiben —, masrészt legjegyzése praktikusabbnakjpidh mint

a korabbi gyakorlatban alkalmazott tabulatira vdagtta elkészitése. Egyik
legnagyobb éinyének azonban az bizonyult, hogy a szamozott baskattabadl
jatsz6 zenész — ahelyett, hogy figyelmét a konseman a bonyolult és sok
hangjegybl allé kiirt kotta koétbtte volna — a tfajhoz szilkséges hattértudas
elsajatitasat kovéen minden rezdilésével a tobbi jatékosra, a kisastamokra,
sajat jatékanak soksziségére €s spontaneitdsara — tehat a zene egésdeéte t

koncentralni.

A fent emlitett szOvegérthidég igénye egy kisérszolamot improvizald
hangszeres zenész esetében tehat meghataroz algpadtzenei hozzaallast: olyan
modon szikséges kibontakoztatni az akkordikus ddsgr hogy az énekszélam
kifejezoereje és szbdvegének éribmige ne sériljon. Ennek érdekében figyelembe
kell venni az énekes apparatus méretét, hangmagdssizellaltsagat, és mindehhez
mérten kell kidolgozni a kiséret stilusat. AgostiAgazzari 1607-es kdnyvében

kulon figyelmet szentel ennek az igénynek:

A hangszeren, amely az alapot biztositja, medfdtéloképességgel szabad
csak jatszani, a korus méretét figyelembe véve;nagiben a kérus sok
énekesbl all, az esetben teljes harménidkat kell alkalmaanregiszterek
kiterjesztésével, ha viszont az énekesek kiseldzdatban vannak, akkor
csak kevés egyitthangzé hangot kell alkalmazni,stldentve a
regisztereket, és olyan letisztultan és pontostszgai a rivet, amennyire
csak lehet, kevés futammal, kevés osztissal, ésetemegtdmasztva az alsé
szélamokat, és elkerulvén a felszolamokkal tortéh egyltthangzast, mely

elfedné azokatifeg a szoprant és a falsetto éneket [...] ugyanezagant,
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a hérfa, a theorba, a csembald, stb. esetében,ngiben kiséé alapként
szolgélnak egy vagy tobb énekes szolam mellett pz]énekessel valo
utkozés elkerllése végett nem szabad a hdrokatydran pengetni, ha az

énekes épp egy futamot hajt végre vagy valamif@dengedélyt kivan

kifejezni.”*

Agazzari tanacsai azért is érdekesek az improvig#@loész szamara, mert
eros kritikajat fejezi ki azon éhdok iranyaban, akik magas technikai tudasuknak, jo
kézlugyesseguknek koszonbe kizarélag futamokat jatszanak, és a ritmust
aprézzak a darab elejet a végéig, ezaltal mas, hasonlé modon operald
hangszeresekkel kdz6sen babedlrzavart eredményezve — ahelyett, hogy nemes
hangszertket, mint amilyen a lant is, elegans,ozatbs és invenciézus maédon
szolaltatnak meg. A szdrzhosszan sorolja a soks#inaték lehebségeit: lagy
pengetés, ithkénti lassi menetek, maskor gyors és repetalinfita a mély és a
magas harok valtakoztatasa, diszitések, ékesitéselgy tovabb. Tanacsat a vilag
barmely tajékan és barmely korszakabanukdds improvizativ ebadd

megszivlelhetné:

... ha a hangszerek csoportban jatszanak, mindemyi&l€mmel kell, hogy
legyen a masikra, teret hagyva a tobbieknek, nedigpiékozve velik; ha
sokan vannak, ki kell varni a sorukat, ahelyetgyhfecskemaodra csivitelnek

és megprobaljak egymast letivoltéhi.

2.5.2. Enekes és hangszeres diszités

A barokk ornamentacié hosszuodkd improvizaciés hagyomanyanak eredménye.
Eredetileg a diszitések szinte egyaltalan nem tgtemeg a notaciéban, hiszen
jellegik egyrészt az @&dok egyéni megoldasaitdl fliggott, masrészt a tanul

zenészek jartasak voltak az ornamentika tudomamyapantosan tudtdk (jo

3 Agostino Agazzari: ,Del sonare sopra ‘| basso taiti li stromenti e dell’'uso loro nel conserto,
Siena 1607”. (Agostino Agazzari: ,Of Playing upoBass with All Instruments and of Their Use in
the Consort”). InOliver Strunk (szerk.)Source Readings in Music History. From Classicaliduity
through the Romantic ErgNew York: Princeton University, W. W. Norton &@pany, 1950): 427.
oldal.

% Agostino Agazzari: ,Del sonare sopra ‘| basso tafti li stromenti e dell’'uso loro nel conserto,
Siena 1607”. (Agostino Agazzari: ,Of Playing upoBass with All Instruments and of Their Use in
the Consort”)In: Oliver Strunk (szerk.)Source Readings in Music History. From Classicaliduity
through the Romantic ErgNew York: Princeton University, W. W. Norton &@pany, 1950): 429.
oldal.
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esetben), hol, hogyan és milyen jellediszitést lehet alkalmaziiiA zeneszerz
altal kinalt kotta tehat eleinte csupan egy Urellaa@azat biztositott az &hdo
szamara, kébb viszont — éppen az é&@dok tulzott, oncéldan virtudéz, a
zeneszernek nem tetsy eltérései miatt — gyakoriva valt a matematikaitpssagu
lejegyzés, mint arr6l Johann Adolf Scheibe némeiegeerd é€s zeneteoretikus is
emlitést tesz J.S. Bachiwei kapcsan: ,, ... minden ornamenst, minden aproiteisz

kiir a kottaban, és ezzel kifejezetten elhomalyasitdallam vonalat?”

Jol mutatja a zenei €ékesités ddgstorténetének negativ példaja, hogy
barmekkora szabadsag kindlkozik azdadb szdméra, az igényes és élvezetes
mivészeti alkotas minden esetben megkivanja a mégfedelafigyelést, az
onmegtartoztatast, a jo izlést €és zenei érzekehegs toleralja az 6ncélusagot, az
uUres technikai virtuozitast. A barokk kor zeneséeés zenetuddsai Ovva intették az
elbaddkat a tulzasoktdl, az allandé magamutogatasial, ahogy azt Pier Francesco
Tosi kasztralt énekes és egyben zeneézermegfogalmazta 1723-as értekezésében

ada capearia kapcsan:

elsy része csak igen egys#derornamenseket igényel, j6 izléssel
Osszevalogatva, keveset, hogy a kompozicié egyszema és tiszta
maradjon. A masodik részben arra van sziikség, bbbgz a tisztasdghoz
miivészi bgj jaruljon, amil a zeneéft észreveheti, hogy az énekes tobbet
tud, mint gondolta. AAir megismétlésekor viszont nem nagyv@ész az, aki

nem varidlja azt minél jobbaf.

A zenetuddsok, zeneszékzigyekezete és tanitasa azonban hiabaval6nakyaiton
az addig szabad és spontan zene a barokk kor \Z&déimeledve szép lassan
megkovesedett, a zeneszeréds az €ladd mint tarsszeéz pedig egyre jobban

eltavolodott egymastal.

% szamos tanulmany segitette agaedkat az ilyen jelleg tudas elsajatitasaban, koztik az egyik
leghiresebb, az énekesek szamara irddott és rgrgettapéldaval ellatott 1602-&e Nuove Musiche
Giulio Caccini olasz zeneszétal, aki éppen abbdl a célbdl ragadott tollat, hoggitséget nyujtson
az énekes 8hdok szaméra, ,latvan a kivalé figurak és ornamledseéketlen és zavaros hasznéalatat”.
Forras: Oliver Strunk (szerk.Bource Readings in Music History. From Classicatiduity through
the Romantic Era(New York: Princeton University, W. W. Norton &@pany, 1950): 377. oldal.

37 Johann Adolf Scheibe: ,Critische Musicus”. In: Rob Donington: A Performer's Guide to
Baroque Music(London: Faber and Faber, 1973): 170. oldal.

% pier Francesco Tosi: ,Opinioni de’ cantori antjchimoderni o sieno osservazioni sopra il canto
figurato, Bologna 1723". Angol nyelvkiadas: ,Observations on the Florid Song, Londgd3r.
Ford.: John Ernest Gaillard. In: Robert DoningtériPerformer’s Guide to Baroque Musi¢.ondon:
Faber and Faber, 1973): 163-164. oldal.
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2.5.3. A barokk improvizacié Ujraélesztése

Bar az ornamentacié egyediéatidi hagyomanya a barokk korszak végére
megkopott, atadva helyét a kébi korok zeneszeéimek tudatosan és precizen
megfogalmazott €s lejegyzett igényeinek, a 20. a&#ldan — a régizene historikus

eldsadasmodjat preferdldo zenészek korében — ismét ywaakaptak a szabadon

alkalmazott figuracidk; az @dok zenekutatasaik alapjan megprébaltak Gjratélete
lehelni az improvizativ modszerekbe, a barokk zegazi, gyokerekig hatd
megeértésebe. Nikolaus Harnoncourt egy egész korspegtitel a témanak, melynek

bevezet fejezetében azt irja:

A zene jelentésének teljes atalakulasa az utébbiékgzdzad sordn ment
végbe, egyre novekvgyorsasaggal. Mindez kéz a kézben haladt a kortars
zene - lletve A&ltaldban a kortars ivaszet — irdnti magatartas
megvaltozasaval. Amig a zene az élet fontos alkeu@r volt, addig csak a
jelen®l szarmazhatott. A kimondhatatlan dolgok élelve volt, amit csak a
kortarsak érthettek meg. Megvaltoztatta az embérekenem csak a

hallgatokat, hanem a zenészeket is. Mindig Ujorkediett megalkotni.*?

Derek Bailey kbnyvének a barokk korral foglalkozajezetében részletezi a
nehézségeket, melyek egyes zenetuddsok szerint @apolnak, hogy a barokk
hagyoméany ,mara mar halott imészet minden elfeledett axibmajaval, iratlan
szabalyaval egyitt”, és hosszan idéz a Lionel Salter csembalistavatitiefts
interjubdl, aki azonban azon a véleményen van, hbgpnyos spontan zenei
dontések az éhdas soran élénkseéget, fényességet biztositanekadasnak, még

ha nem is minden megoldas tokéletes.

A Salter-rel készitett interju soran felmeril akéadés is, milyen héatranyai,
illetve ebnyei lehetnek azoknak a mai tankdnyveknek a szathdmsszus és a
barokk ornamentika teriiletén, melyekbedrelkidolgozott kottapéldakat kozolnek.
Salter allaspontja az, hogy ezek a tanulasban ugyamhetnek segitségebldg, ha

az adott zenész improvizativ készségei még nemfejiegtek, de a legcélsadrb

% Nikolaus HarnoncourtMusik als Klangrede Magyar nyeli kiadas: Nikolaus Harnoncours
beszédszérzene. Utak egy Uj zeneértés f¢Budapest: Edition Musica, 1988): 9. oldal.

40 Az idézet William J. Mitchell bevez&jghsl szarmazik C.P.E. BadVersuch uiber die wahre Art das
Clavier zu spieler1949-es forditasahoz. Forras: Derek Baileyprovisation. Its Nature and Practice
in Music (Da Capo Press, 1993): 26. oldal.
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egyfajta irdnymutatoként hasznalbket, és rajtuk keresztil kifejleszteni egy
sajatosabb hangvételt. A historikugadasmaodot preferalé mai régizendiaglonak
tehat igen magas zenei hattértudassal kell renzi@keahhoz, hogy kénnyedén,
szabadon és egyedi stilusban tudjon rogténdzniakbaene keretein beltl — am ha
ez sikerll, akkor Gjra feltamad a klasszikus zetdbhi kétszaz évében szinte alig
hasznalt improvizaciés @&doéi gyakorlat!

2.6. Orgonazene a reneszansztol napjainkig

Zenetorténeti kitekintésink utolso fejezete — leled modon — nem egy adott
korszakkal kivan foglalkozni, hanem egy bizonyosdsaer, az orgona jatékanak
improvizativ hagyomanyanak egészével — magyardmabe az egyszétény, hogy
az orgonazene az egyetlen olyarifap amely a kezdete#dt fogva a mai napig

megszakitas nélkil alkalmazta és fejlesztette nigs nivészetét.

Az orgona mint hangszer, amely jellegebakaddan alkalmas tdbbszolamu
zene megszoOlaltatasara, lehet teszi a jatékos szamara, hogy dnalléan
improvizéljon, liturgidn bellli szerepe pedig, afaal orgonistanak allando jelleggel
rugalmas interakcioban kell allnia az eseményekkekg is kivanja ezt a
gyakorlatot. Olyannyira, hogy — John Butt orgonissskarmester szavaival élve — az
orgonistaktdl mindig is elvart improvizalt zene d&latas mennyiségének
koszbnheten az irasban fennmaradt zenei anyag csupan ,@ndig roppant nagy
jéghegyének kicsinyke notaciés csuc$aAz orgonajaték gyakorlatardl szolo,
legkorabbrol fennmaradt irasos emlék eredete keéliillldi400-ra tehét ekkor még
kizarolag a hangszer liturgikus szergpérsik sz6*® Az azoéta eltelt hatszaz évben
azonban a ffifaj — kiforrott improvizaciés technikaival és vidm ebadodival, mint
amilyen J. S. Bach és G. F. Handel is volt — kittiweaganak egy folottébb elismert

szerepet nem csak a liturgia, hanem a koncertegaleten is.

“L A historikus ebadasmédban alkalmazott improvizaciorél lasd még.azfejezetet az improvizacio
értékmend hataséarol (37. oldal).

2 John Butt:Playing with history The historical approach to musical performan¢€ambridge:
Cambridge University Press, 2005): 113. oldal.

43 Edward Higginbottom: , The French Classical Orgah@®!”. In: Nicholas Thistlethwaite—Geoffrey
Webber (szerk.)The Cambridge Companion to orgafCambridge: Cambridge University Press,
2003): 176-89. oldal.



2.6. Orgonazene a reneszansztél napjainid®

Az orgonajaték teriletén ugyanugy megszamlalhataltlsaok oktatd jelledy
tanulmany jelent meg az évszazadok soran, mintabkd alfejezetekben is emlitett,
mas ebadomivészetek kapcsan; ezeknek egy nagy része kifeggezetiz

improvizacié gyakorlataval foglalkozik. Kiemelnénk Carl Whitmer 1934-ben

kiadott The Art of Improvisatiogimi konyvét, melyben a kovetk&zanacsokat adja
az Altalanos alapszabalydiejezetcim alatt!

Ne varj valamiféle befejezett, Kkiteljesedett végenényt. A jatékot

folyamatos aramlasban kell tartani (fluxus).
A hiba lehet, hogy csak egy akaratlan, véletlerispgeotlet.

Ne foglalkozz tul sokat azzal, miként szélnak ayesgrészek. Folytasd.

Minden folyamat Ugyetlennek, esetlennek, akar @srek” hat elsre.

A tisztogatds, fényesités egydltaldan nem fontokabb térekedj a

csiszolatlan, de étemutatd, energikus jatékra.

Ne félj hibakat elkdvetni; csak az érdektelen jaittélj.*®

Whitmer fenti szavaival zéarjuk az improvizacid njiNal foglalkozo
zenetorténeti kitekintést, akinek tanacsai moggit elyan altalanos megallapitas
rejlik, miszerint a nyugati kultura klasszikus zgmek nem improvizalt dfajai
egyfajta letisztult, csiszolt, tokéletes irAnytte&t amiben a hangszeres jaték értéke
egy minél kimunkdltabb, virtu6zabb és egységesebmdban jelentkezik. Ezzel
szemben helyezkednek el a népi kultirak és azaafrerikai zenéll kifejlett jazz
mifaja, ahol az egyéni megnyilvanulas és hangszikar annak tokéletlenségével
egyutt — keril €térbe. A kovetkek fejezet éppen ezért — hogy mindkét fajta
megkozelitéssel tisztaban legyink — a kulowbdepek zenéjében jelentkez

improvizacioés tradicidkat vizsgalja.

4 A disszertacié témajahoz kapcsol6dé kiemelt pahuzmegértéséért lasd a 7.4. fejezetet a
korusimprovizacio tokéletlensé@é60. oldal).

4 T. Carl Whitmer:The Art of ImprovisationA handbook of principals and methods for oganists,
pianists and teachers and all who desire to develkipmpore playing, based upon melodic approach
(New York: M. Witmark & Sons, 1934): 2. oldal.
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Es amikor Europa [...] megismerkedik az iggarz-muzsikaval akkor
mamorosan fogadja vissza sajat, régen feledésbdilimeenei mudltjat,
méghozz4 olyan kezekpamelyek azt valami egészen kilénleges, népi
tisztasag allapotabarvrizték meg. Mert Eur6pa nem az irott, kottaban
rogzitett zenei multat kapja vissza az amerikaienggpl, [...] hanem

val6sagos, ékeleven hangzas, a természetes rogtonzés formajaban

Jones LeR4f

3. ETNOGRAFIAI KITEKINTES

A vilag kiulonbdz népeinek zenéjét vizsgalva hasonld nehézségeldiz itk az
improvizacioé terén, mint a zenetorténeti kitekirsésan. Egyrészt maguk a zenészek
nem szivesen hasznaljak iazprovizalaskifejezést sajat tevékenységilkre, masrészt
szinte lehetetlen meghatarozni, milyen mértekbé&mkla rogtonzés tivészetével
vagy a néphagyomanyok altal szorosrattszenei szokasok és tudas spontan

megnyilvanulasaval szemben.

Mindezen nehézségek ellenére feltétlentl érdemesded betekinteni
néhany, az improvizacio szempontjabdl kiemetkeeénei tradiciokkal rendelkéz
nép kultirajaba, ugyanis megismerés tudomanyoyégetul olyan zenei inspiraciot
is nyerhetink, melyre alapozva tanulmanyunk utolfgezetében néhany
kérusimprovizaciés gyakorlatot mutatunk He.Az Eurépan kivili népek
gondolkodasmaodja és az abbdl fakado kulturalis &zok €s jelenségek mar régota
nagy hatassal vannak a nyugativészekre — a zene terlletén ez a fajta befolyas
végigkisérte a szazadforduld és a 20. szazad zméisek munkassagat, kezdve
Debussy és Satie meghatarozd6 élményével, amikor 1889-es périzsi

vilagkiallitason ében hallottdk egy javai gamelan egyittedadhsat®? Az

“ LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameriltagyar nyeli kiadas: LeRoi Joneg
blues népe. Néger zene a fehér Afrikabdzord.: Laszl6 Balazs. (Budapest: Eurépa konywkjados.
oldal.

47 Lasd a 8.1. fejezetet a korusimprovizacios teciii®l (63. oldal).

“8 Robert OrledgeSatie the Composer. Music in the Twentieth Cent(@®ambridge: Cambridge
University Press, 1990): xxi. oldal.
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improviz4cié altalanos megértése és annak fejlssztérissitése érdekében tehét
vizsgéljunk meg két igen elt&rrendszel, a rogtonzés fveészetét magas fokon

mivelé zenei kultarat: az indiait és a jazz alapjat képgaugat-afrikait.

3.1. Indiai zene
3.1.1. Az indiai zene szerkezete: a zenei nyelv

Bar ennek a fejezeteknek nem kimondott célja azeg¢pek zenéinek kimérit
bemutatasa, az improvizativ technikdk megértéséfekent elkerilhetetlen egy
vazlatos zeneelméleti, esetleg zenetorténeti sitetde® Az indiai zene esetében
példaul fontos megkilénbdztetni az orszag észaldéfisrészén kialakult kétféle
irAnyzat létezését, a hindusztani és a karnatikmssd zenét, mivel térténelmi
hattertkiél adodoan eltér mértékben tamogatjak az egyéni kiféjebt és ezaltal
az improvizaciét. Az északi terlleten zajl6 folydosainvazié és népvandorlas
miatt a hindusztani zenét sokkal tobb Kilsatas érte az ¢ soran, mint a déli,
elszigetelt tertleteket, ahol viszont éppen ennideéinheten egy sokkal zartabb,
konzervativabb zene féfott ki. A hindusztani zenét érthhatasok kozildleg az
arab és perzsa befolyds emelkedik ki — mindkét izkakiranak szerves részét

képezi az improvizacié hagyomarya.

Az india zene két egymastadl fliiggetlen, ugyanaklgynessal kompatibilis
rendszerbl all: az egyik aradga, azaz a dallamrendszer, a masikak, azaz a
ritmikus ciklus. Osszetett rendszeriiknek koszdigremindkeib teljes szabadsagot
tud biztositani az éaddnak, hogy egyéniségét, sajat vilagat megjekemitzenében
anélkil, hogy a zenei rendszer sérilne. Az indianez ezen kivll sajatos
hangrendszerrel rendelkezik, melynek legkisebb @gg/sasruti, amely az oktavot
22 nem egyeidl részre osztja (egyes kutatok szerint 24), a nysgatahoz hasonlo
eleme pedig avara Formailag meghatarozott tovabba az autentikumiirmknei
eléadas felépitése és kerete: adadBs el fele azalapa ami egy ritmus nélkuli
invokacio, amiben a szolista hangonként életreahtvjhangnemet, azaz a raga
hangjait, majd kovetkezik a masodik rész, gat amikor is a korabban

meghatarozott radga dallamvilagahoz ritmust rendeltehat bevezetik a talat. Ezen

9 Divya Mansingh KaulHindustani and Persio-Arabic music: An Indepth, Qamative Study(New
Delhi: Kanishka Publishers, 2007): 1-31. oldal.
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masodik részben zajlik altalaban a rengeteg dssatétarkitott improvizacid, a
melodikus és ritmikus elaboracid, és a zenészektiikommunikacio nagy része.

A fenti révid és vazlatos bemutatasbal jol lathdtogy az indiai klasszikus
zene minden szempontbdl egyfajta zenei nyelvkéfkaaik. Vannak hangzai,
szavai, mondatai, és ami a legfontosabb, van re@dvt Eppen emiatt béatran
allithat6, hogy ami a szinpadon toérténik improviadgyanant, az tulajdonképpen
él6 zenei kommunikac®® — ez pedig egy olyan meghatarozasa a rogtonzés
miveszetének, amely a Kdxbiekben, a korusimprovizacio meghatarozasanak és

mikddésének szempontjabol kiemelkgelentséggel bir majd.

3.1.2 Az indiai zene oktatasa: a mesteéanitvany kapcsolat

Az indiai zenével foglalkoz6 fejezet masodik felébérdemes emlitést tenni a
hagyoméanyos indiai zene elsajatitasanak mefietéogy betekintést nyerhessiink
az improvizdlas készségének tanitdsi-tanuldsi rodyaba. A modern kor
improvizalo niivészei — stilustdl, hel§t, nemzetiségil flggetlendl -
maradéktalanul egyetértenek abban, hogy a rogtbnzés lehet tankonyv

oktatni.

Az indiai zenészeknél a hagyomanyos modszer a mastidvany kapcsolat,
ahol a diak élszér megfigyeli és megtanulja felismerni a zenegéit €s egyes
elemeit, ezutan kigyakorolja mesterének fogasater fordulatait, majd ratalal a
sajat egyéni nyelvezetére, stilusara. Ennek a fg@mélyes tanulasi moédszernek
tobb ebnye is van: egyfél a mivészi képzés meddi a technikait, azaz a tanitvany
mar a tanulas legdisfazisatél kezdve folyamatos kapcsolatban all atenesaltal
nyujtott legmagasabb imeszi kifejezéssel, és tisztan latja magéted vegé ceélt,
melyet 6 maga is el szeretne érni; réviden szélva, a ztarealom egy pillanatra

sincs levalasztva a zenei formardl. M&sifgdedig az improvizalo iivész mindig

% Az indiai improvizacié felfogasa mint zenei komnikétié T6th Szabolcs szitatwészol
szarmazik. Forras: Toth Szabolcalassorozata a hindusztani zéhéa Traféban, az &ltala
szervezettAz Indiai Klasszikus Zene Mesteimii él6 zenei sorozat autentikus indiai zenészek
vendégjatékaval, és a szintén altala szerkesAeibniisor és internetes honlap az indiai klasszikus
zenédl: http://india.tilos.hu/
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tokéletesen a magaénak érzi az altatmdtt zenét, hiszen rogtonzésének egyedi

hangvétele kizardlag dzelbadasaban jelenhet még.

Az indiai zene jellegzetességéibés a fentebb leirt tanitasi ebib
kovetkezik, hogy az indiai zene gyakorlata teljeBeggetlen az irott zen#f hisz a
zenei tudast egy személyes, szajrél-szajra toméddszerrel adjak at egymasnak a
zenészek, nem pedig kotta utjan. Ennek kapcsarefélhet az az altalanos kérdeés,
hogy egy zenész improvizacidés készségeit milyen andbefolyasolja a hallas,
illetve a kottaolvasashoz sziikséges készségeksZgglee. Ezt tovabbgondolva,
zenepedagogiai szempontb6l az is érdekes téma -yemedrdemes lesz
foglalkoznunk a késbbiek soraff — , hogy a kottaolvasas tevékenysége miként hat
az ebadas folyamataban, azaz a kotta jelenléte milyeriékigen akadalyozza az
egymasra €s a hangzé zenére valo figyelést, illatwenész szabadsagat, mely
tényedk elengedhetetlenek az improvizaciohoz. Talan nesteten, hogy az
improvizaciét magas fokon imels zenészek — mint az indiaiak példaul — ritkan

hasznalnak kottat tanitasaik é8aslasaik soran.

3.2. Nyugat-afrikai zene: a jazz didje

A nyugati zenetudosok méar szdmtalanszor elkévedtgtka hibat, hogy az afrikai
kultarak kutatasakor e hatalmas kontinens egéseéiek vizsgalat ala, ezaltal
felszines altalanositasokat megfogalmazva. Barbealdrannak atfedések az egyes
terlletek kozott, mégis fontos kildnbséget tennyagati, a keleti, és legképpen a
déli részeken 6l népcsoportok kozott — kizarva természetesen dlebdd
megvilagitasbol az észak-afrikai iszlam kozosségekelyek kulturalis szinten
sokkal kozelebb allnak a kozel-keleti arab nemZwtek Ebben a fejezetben a
szubszaharai, azaz Fekete Afrika nyugati terilénnépek zenéjét tekintjik at az
improvizacié szemszodgéb Ennek oka, hogy a rabszolga-kereskedelem sékamt

a nyugat-afrikai hagyomanyok keriltek at az ameéridantinensre, és szolgaltak a

1 Ez utébbi gondolatokat Derek Bailey interjialanya, indiai szarmazasi szitdrwész, Viram
Jasani fogalmazta meg a vele készitett interjunsdrérras: Derek Baileymprovisation. Its Nature
and Practice in Music(Da Capo Press, 1993): 7-11. oldal.

2 4sd a 5.3. fejezetet az improvizaciorél a zenapgédia teriiletén (39. oldal) és a 8.2.3. fejezetet
kotta kérdéséil a kérusimprovizaciéban (71. oldal).
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mai jazz zene — az egyik legimprovizativabb zemidiss— kulonbo# mifajainak
elédjélll, az eurdpai telepesek és a helyi indianoleizeeadicidival keveredve.

3.2.1. Az afrikai improvizacio koétottségei

A szubszaharai afrikai népek esetében legtbbbsair Iehet a zenér 5Gnmagaban

beszélni. Egyrészt a zenélés tevékenysége elMaddattinul 6sszefonddik a
mindennapi esemeényekkel, masrészt magukigészeti formak, mint amilyen a
zene és a tanc, egy és ugyanazon fogalom ala eRno#k.Stone kultirantropologus

és afrikai kutato igy fogalmaz:

Az afrikai torzsi kultarat megfigyélkutaté nehezen talal a nyugati ,zene”
fogalmanak megfelél egyetlen kifejezést. Vannak szavak konkrétabb
tevékenységekre, mint amilyen az éneklés vagy aydzamjaték, illetve
létezik egy altaldnosabb értdlnszé az éladasra (tanc, jaték, zene); am a
zene izolacibja mas imészeteldl, Ugy tinik, csupan nyugati absztrakcio,

aminek tudataban kell lenniink az afrikaialéi kultira kutatasakor.

Eppen ezért az afrikai improvizaciés gyakorlat abtsajatos, hogy és
szabalyok kotik a zenésztkiént a ritmuskiséretet biztositoobiangszerest, hogy
csak olyan mértékben térjen el az eredeti szerkézbbgy az még ne zavarja 6ssze
a tancost vagy a kozosségi aktus tdbbi réssfeev Abraham Adzenyah, a
Wesleyan-i egyetemen oktatd ghanai akan dobos kapebkolatban ezt mondta egy
interju soran:

,Az afrikai tarsadalmak tudatosan vigyaznak a zékm&, zene nélkil

ugyanis nincs kultarajuk. Ezért nem engedik, hogykbis «magéaéva

tegye» a zenét. Nem lehet példaul csak ugy hoézméfvalamit Gjat a

ritmushoz; koélcsdnvenni lehet ugyanabbdl a ritnpusbdl, et

megvaltozik az érzet kissé, de a szerkezet margdnag. Ez a fajta

Ujjateremtés vagy Ujjaalkotas belefér a rendszefbéjdonképpen olyan

az egész, mint egy szOtaf.”

%3 Ruth StoneAfrica. The Garland Encyclopedia of World Mus{blew York: Garland Publishing,
1998): 7. oldal.

>4 McDavitt, David: ,Improvisation in African Music’(2006. &prilis 24.) In: Afrofunk blog.
http://afrofunkforum.blogspot.hu/2006/04/improvisatin-african-music.html
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igy tehat még a leggyakoribb improvizacios gyakpaarogtonzott variacio esetében
is Ugyelnek arra a zenészek, hogy a zene hosszanmékai keretszerkezete ne

valtozzon.

Ritmikai kotottség adodik abbdl a téngedl is, hogy a zene szinte mindig
valamiféle funkciot tolt be, adott esetben a munémetet segitritmust és lendletet
adja. Szélsséges példaként emlitjik meg azt a gyakorlatotkamiégy 1 korbeall
egy hatalmas &mozsarat, kozulik harom a zene apré luktgt@yors ritmusaban
nehéz Kktorokkel felvaltva zUzza a mozséarba szort gabonaszemekeegyedik
pedig a masodperc-tdredéknyi sziinetekben két zaaaaz két ritmusérték — kozott
kezével megforgatja a szemeket. A ritmikai pontgssmannak tokéletes érzete vedi

az afrikai b kezét a baleséit>®

Mind a variaciés forma ko6tott, am improvizativ kéxse, mind a szintén
gyakori afrikai kérdés-felelet forma, melyben alstédnak megengedett a refrének
kozotti ebénekelt téman torténrogtonzés, hasonlé modon jelenik meg az Ujvilagba
hurcolt rabszolgak zenéjében, és az abbdl kdéjit blues, spiritualé és egyeb afro-
amerikai niifajokban. A blues kotott formaja — harom darabrikég GtemBl allé
sor — példaul a mai napig valtozatlan, az impraiizésoran ezen belil kell a
zenésznek lavirozntd. Ugyanez elmondhaté a klasszikus jazz tfap
akkordmeneteire, melyek hangkészletét szintén szigotartania kell a melodikus

improvizaciot jatszo zenésznek.

3.2.2. Egyéni improvizacio a nyugat-afrikai zenében

A nyugat-afrikai vokalis zene — szemben a tobbsmdlalél-afrikaival — altalaban
egyszolamu; pontosabban szélva tébb énekes esetébenofonia jellemi ra, azaz
az énekesek egyiddgg ugyanazt a dallamot éneklik, am egyedi eltddiésle
tekintet nélkll az esetleges disszonancidkfagészen korai feljegyzés talalhat6

°° Forras: Fehér Karoly éhdassorozata nyugat-afrikai utazasairél Edenosoundszervezésében:
http://www.ethnosound.hu/

*% LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyelii kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikaldaord.: Laszl6 Balazs. (Budapest: Europa kényviadlo5-
122. oldal.

" Orszagos Széchényi Kényvtar — Magyar Néprajzi loexinline ,heterofénia”.
http://mek.oszk.hu/02100/02115/html/2-1279.htmi
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ezzel kapcsolatban egy amerikai szinégzaplojaban, aki a rabszolgakkal egy hajon
utazott Amerika felé:

Talrdl jott hangjaink kdzott, akik altalaban magamornak mondhatdk,
csak egy kivételt talaltam, egy Isaac thdlletét, akinek a legmélyebb
szinezdi basszusa van, mégsem kisérli meg soha, hogy kéjiseterével
valami kilon hatast érjen el és masik szélammabdlkizzék, hanem a

tobbiekkel uniszéné énekel, litemre és dallamralétée 6sszhangbah.

A nyugat-afrikai kultiranak van egy fontos és jgletes szerefje is, akinél
az egyéni improvizacio gyakorlata jelentkezik: edig agriot vagy més szovaeli.
A griot — hasonléan a kozépkori bardhoz vagy truibhdz — egyszerre torténész,
hirmondo, mesé| dicsité énekes, kolt és zenész. Minden zenéjét szajhagyomany

atjan szerzi és adja tovabb. Paul Oliver ezt igaykeben:

Bar a griot-nak rengeteg tradicionalis éneket Keibbatlanul tudnia,
ugyanakkor az is elvartdle, hogy aktudlis kozéleti témakra, véaratlan
eseményekre improvizaljon. Gyors észjarasa elsOpelyi torténelmi

ismerete pedig félelmetes tud lefhi.

A griot korabbi idbkben gyakran allt az uralkod6 csaldd szolgalatabhal dic$itd
énekeket zengett és a csalad torténetinébrténeteket meseélt el hangszeren
(@ltalaban &ora nevi 21-haros afrikai harfan) kisérve magat. Bizonyarsileteken
ez egy mai napig &élhagyomany, példaul a kozép-ghanai ashanti népdsdpoahol

a zenész egy specialisolibngszeren jatszik a veéetiszteletére, mely hangszer
erdekessége, hogy a tonus é€s a hangmagassag raséalita hangszerrbeszélni
lehet, innen az elnevezése is: beséb. Az afrikaiak ezt a lehiéget gyakran két
tavoli hely kozotti kommunikaciéra hasznaltdk, abdoeangja ugyanis messzebb
hatott, mint az emberi hang.

Ehhez tudni kell azt is, hogy az afrikai nyelvelgpaésze tonalis nyelv, azaz
szemantikai kilonbséget jelblnek a szotagok hatggej is. A legnagyobb
kilbnbség a magas é€s meély tonus kozoétt van, deniéke olyan tonusok is,
amelyeket hangmagasségvaltozds (emelkedés, silyetyy ezek kombinacioja)

*% LeRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyelii kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikalfeard.: Laszl6 Balazs. (Budapest: Eurépa konywkjad3-
14. oldal.

%9 Paul Oliver: ,Savannah Syncopators: African reteg in the blues”. InWikipedia — The Free
Encyclopedia,Griot”. http://en.wikipedia.org/wiki/Griat
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jellemez. Ezért lehetséges — szemben példaul @paunyelvekkel —, hogy hangzok
hasznalata nélkul, kizérolag a ritmus és a hargleglapjan szdvegileg értelmezni
lehet a beszél dob jatékat. Felmeril hat ismét a parhuzam: a zegg

kommunikaciora alkalmas nyelvezet.
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Fogd a elg sz6t, ami eszedbe jut.
Ismételgesd hajnalig.

Yoko Ono (1963 téff

4. A ZENE ES A BESZED

Az elbzé fejezetekben tobbszérosen felbukkant a zene nyaelvhmetaforaja. Az
indiai zenével foglalkozé Toth Szabolcs szitwész szerint minden olyan eleme
megvan a(z indiai) zenének, ami a nyelvben is sxjgs ahhoz, hogy alkalmas
legyen a kommunikacid kreativ tevékenységéhezkédisi elemek és egy nyelvtani
rendszer. A ghanai Abraham Adzenyah akan dobos fakaia ritmusmintak
valasztékat egy szotarhoz hasonlitotta, m@lyd rendszeren (nyelvtanon) belil
maradva szabadon valaszthat a tancosokat okig&hangszeres. Végul pedig
emlitésre kerllt az afrikai bes#él dob, melynek hangmagassaganak
manipulaciojaval és a rajta jatszott ritmusjatékled afrikai tonalis nyelvek

jellegzetességének kdszonkert kommunikalni lehet.

Ha tehat a zene mint nyelv metaforaja, illetveuedso esetben a zene mint
konkrét beszéd felmerll, nem lehet elmenni a nyelés ezaltal a zene — mint
improvizalt kommunikacid  metaforaja  mellett, mely onglolattal a
pszicholingvisztika egy vitatott terlletére érkekzlinAz aldbbi fejezet Noam
Chomsky, amerikai nyelvész, a generativ nyelvtaiméiet megalkotojdnak
idevonatkoz6 gondolatai alapjan megkisérli az edte¢lés azok cafolatait a zenére

értelmezni.

4.1. Chomsky nyelvészeti elmélete a zenében

Chomsky szerint a nyelvtan olyan szabalyrendszenglya meghatarozza és
létrehozza az adott nyelvben lehetséges, nyelegrtilelyes mondatok koérét. A
nyelvész megkulonbodzteti a nyelv felszini és mélydtirdjat a mélystruktira a

nyelv alapja, amely bizonyos transzformacios saalbakegitségevel létrehozza a

8 A szerd nyersforditasa az alabbi angol nyelkétettsl: Yoko Ono: Grapefruit. A Book of
Instructions and Drawings by Yoko Qri&lss kiadas: Tokyo: Wunternaum Press, 1962; Uj kiadas:
New York: Simon & Schuster, 2000).
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felszini strukturat, azaz a nyelvi megnyilvanulésold nyelvi kompetencijaa nyelv
hasznalatdnak képessége minden ember veleszildagbnsaga, tehat méar a nyelv
tanulasa éitt megtalalhatd. Ezek olyan altalanos strukturalelyek az egyes
nyelvekben kézosek. A nyelv tanulasa soran ezekstrukturakat az adott nyelv
igényei szerint allitjak be.

A fenti allitAsokat elméleti szinten a zenére isalthazni lehet: a zenéhez
szukséges kompetencia minden emberben ott rejliletesekor, flggetlendl attol,
hogy a vilag mely tajékan jott vilagra. A tanul@san pedig — amennyiben az itlet
erre lehaetséget kap, azaz a zene olyan természetes moddaré&dgelleggel veszi
korul 6t, mint ahogy a nyelvvel szlletéstékkezdve folyamatosan kapcsolatban
vagyunk — elsajatitia a hasznalathoz szikségességsket és a kornyezetére

jellemz differencialt stilaris tudast.

Ahogy Chomsky a mondattannal kapcsolatos nézetgirgzelég nyelvink
csupan bizonyos jellegzetességeit megtanulni, rkedyalapozva a nyelvhasznalat
kreativ tevékenységeén kereszul kommunikalni tudegpkmassal, Ggy az egyes zenei
mifajok, stilusok, korszakok esetében is lathattuikémt lehet elsajatitani az adott
rendszer ismeretét — példaul a kdézépkori hangitésismadduszokat, a reneszansz
fauxbourdon technika szabdlyait, a barokk ornarkéttiaz indiai zene rdga- és
talarendszerét, az afrikai ritmusmintakat —, majdeadszeren belll szabadon és
egyeéni dontések mentén improvizalni. A zene és elvnkozotti parhuzam mint

spontan reakciokra égilkommunikaciés forma tehat indokoltnaik.

Ahogy Keith Sawyer, az improvizélt beszédet kutatberikai professzor
megfogalmazta: egy beszélgetést mindig kollektiadkotjak a beszélgetésben
résztvevk, és nem egy éte megirt szévegkdnyv mentén haladfidda elfogadjuk,
hogy a zenei hangok ugyanugy egy kommunikativ @lakzolgald jelrendszert
alkotnak, mint ahogy egy nyelv lexikalis elemei,kak a zenei improvizacio
lehetségeit és funkcioit ugyanigy meg lehet hatarozimt e nyelv esetében. igy a

zenére is elmondhatjuk Chomsky haraimallitasat:

1 Keith R. Sawyer: ,Improvisation and the Creativeodess: Dewey, Collingwood, and the
Aesthetics of Spontaneity"The Journal of Aesthetics and Art CriticisBB/2 (Special issue:
Improvisation in the Arts, 2000): 149-161. oldal.
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i. Egy adott kdrnyezetben az emberek végtelen solasiaban tudnak
reagalni ugyanazon korilményekre, tehat a reakand imgerfiigg.°*

ii. Az emberek végtelen szamu mondatot tudnak |étrehésnazokat
megeérteni — tehat rendelkeznek egy altalanos mamilvtudassal a

sz 7,

memorizalt kifejezéseken tdli megszolalasok fekgihez?

iii. A nyelvtani rendszer univerzdlis és nagyrészt egymberrel sziletett
tulajdonsag, mivel minimalis instrukciok menténlddjk ki, és ebésen

limitalt, individualizalt nyelvi példak készleténetan kitéve’

Chomsky elméletének legfontosabb &llitasa teh&y lea ember a beszédet
szabadon alkothatja. Nincsenek szabalyok a nyehgaabalyokon tul, melyek
hasznalata pusztan a kommunikacié sikerességéishijat €s nem befolyasolja a
kommunikacioé targyat, a mondanivalot. Ezek a megibatsok a nyelv esetében
tokéletesen illenek az eddig emlitett improvizatenékre, €s mint latni fogjuk,
alkalmazhatok —& meghatarozok — lesznek a kdrusimprovizacio tésiles.

4.2. A Chomsky-elmélet cafolata

Erdekes modon a Chomsky-féle gondolatokat megcaémdidak szintén érvényesek
lehetnek az improvizalt zenére — ezzel még inkdbtamasztva a zene és a nyelv
kozotti  parhuzamot. James Nattinger és Jeanette albie€ amerikai
nyelvészprofesszorok allithsa szerint a nyelvtantdéyamataban a gyermek ¢eé
gyartott nyelvi szeleteket” memorizal, majd ezekeizeleteket bontja tovabb kisebb
egységekre, melyek Ujabb kombinacioibdl frazisakdtképeznt? Ez tehat pontosan
az ellentéete Chomsky allitasanak: a nyelv ,nyelgstott lexis”, nem pedig
Jlexikalizalt nyelvtan”® Ezzel Chomsky kritikusai tulajdonképpen azt @ktjhogy
sokkal kevésbé eredeti mdédon vagyunk csak képebehtmazni a nyelvet, és

kizardlag abban az esetben improvizalunk teljesérazisokat a semmiiy, ha mar a

%2 Fiona Cowie: ,Innateness and Language”. In: Edwér@alta (szerk.)The Stanford Encyclopedia
of Philosophy(Summer 2010 Editionhttp://plato.stanford.edu/archives/sum2010/enirieateness-
language/

%3 paul Thagardvlind: Introduction to Cognitive Scienc€Cambridge: MIT Press, 2005).

%4 Steven PinkerThe Language InstinctNew York: William Morrow and Company, 1994).

% Jan Mackenzie: ,Improvisation, Creativity, and Raraic Language’The Journal of Aesthetics
and Art Criticism58/2 (Special issue: Improvisation in the ArtsQ@p 173-179. oldal.

% Michael Lewis:The Lexical ApproachThe State of ELT and a Way Forwattlove: Language
Teaching Publications, 1993).
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tanult szeletek és azok elemei kdzul mar semmireékddik.

Ez a tedria elmondhatdé a zenére isit saddig a feltételezésig is
elmerészkedhetiink, hogy a zenében a két elméldll iz egyik nem zéarja ki a
masikat, a kett megfér egymas mellett: az improvizal6é zenész sramdéezik olyan
helyzet, amikor éppen zenei lexikgjanak teljeseabad és egyéni épitkezése a
formakhoz, figuraciokhoz folyamodni. A masodik fegthen emlitett reneszansz és
barokk értekezések, tankonyvek példaul tele varotghn konkrét zenei példakkal,
megoldasokkal, melyeket a sz&rztanacsara a zenészek egy az egyben
elsajatithattak, és zenélésik soran alkalmazha#takindiai zeneoktatasi metddus
els fazisaban a tanitvany megfigyeli a mester stijuséadasat, masodik fazisaban
eltanulja, kigyakoroljacket — és csak a harmadik fazisban kezd el korabbi
tanulméanyai és ismeretei alapjan o©nallo, sajatustilkeresni. A jazz zene
képvisebirsl pedig mind rossz, mind j6 értelemben elmondhajganez: szamos
jazz zenész épitkezik kizarolag zenei klisdkb mely gyakorlat sokak szamara csak
abban az esetben fogadhato el értékként, ha azé&vpes azokbdl Uj és sajatos
nyelvezetet krealni. Keith Sawyer példaképpen mdigietmogy Charlie Parker jazz-
szaxofonos ,egy korllbelil szaz motivumbol 4&ll6 rsgébes repertoérbol

meritkezett, mindegyik négy és tiz hang kdzottisaasagu’®’

Probléma csak akkor van, ha egy zenész a koralgsajatitott zenei
szokincsBl nem tud kitorni; ismét a nyelvi parhuzammal élw@ntha valaki egész
életében ismert idézetek és tanult — vagy altakélkr de rogzitett — frazisok
segitségével kommunikalna. Az improvizacio értépped eredetiségében, spontan
jellegében, allandé megujulasaban rejlik, amiheyanglehet kordbban elsajatitott
elemekhez nyulni, &m ha a zenész a zenei szokikizsdblag merev keretek kozott,
csupan idézetekként haszndlja, nem marad érteluggtelen lehéiséget felkinald
zenei nyelvtan létezésének, azaz a zene nmeiysigazi kommunikacio lenni — mind
a zenészek kozott, mind azatio-hallgatd viszonylatban. Ez pedig a zenének egy
olyan allapotahoz vezet, melyben a hiany tébb snifglentkezik: a rivészi érték, a

zenepedagogia és a zeneterapia terlletein egyarant.

67 Keith R. Sawyer: ,Improvisation and the Creativeodess: Dewey, Collingwood, and the
Aesthetics of Spontaneity"The Journal of Aesthetics and Art CriticisBB/2 (Special issue:
Improvisation in the Arts, 2000): 157. oldal.
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Az ész nem annyira terefnérd, mint inkabb dsszehangol6 és elied.
Még a legtisztdbban logikai szféraban is az intuiez, ami elszor érkezik
el az Ujhoz.

Bertrand Russ#

5. AZ IMPROVIZACIO SZEREPE NAPJAINKBAN

5.1. Az improvizacio altalanos megitélése a zendetben

Az improvizacio pontos megfogalmazasa, megvilagitdbbek kozott azért érdemel
nagyobb figyelmet, mert megitélése a mai zeneibéletszél§séges nézeteket
tukroz. A klasszikus zenei vildgban egyrééz+ valOszirtileg éppen annak a
folyamatnak kdszonhé&tn, ami6él a zenetdrténeti fejezetben korabban szoét ejtiettiin
miszerint a notacio megjelenédéds egyre precizebbé valasatol kezdve drasztikusan
lecsOkkent a rogtonzés és a szabdaddi gyakorlat az éhdasok sordn — igen
elterjedt az improvizacié elutasitdsa, negativ bééEge. A nyugati klasszikus
zenészek korében gyakran altalanos — ugyanaklsmimels és téves — nézet, hogy az
improvizaciohoz nem szikséges semmifétzetes tanulmany vagy targyi tudas, az
pusztan valamiféle ,instant zene”, amit azbaeld teljes egészében helyben
rogtonoze®

Ve

nagyra tartjak és kulturalis értékként kezelik. Méthattuk e tanulmany etnografiai
kitekintésében, a Kozel-Keleten vagy Azsia bizonyesiiletein, mint példaul
Indidban, a zenei @&hdasok improvizativ részeinek van a legmagasabb
presztizsérteke. Ezek a kultirak a rogtonzésaszeteben a szabadsag eszméjét
latjak, és az éadomivész egyéni dontésképességeét tisztelik benne.zéelitadas
kiterjed a ntivészre is: gyakran a sajat intuicidira hallgatnpds amdir zenészt
jobban értékelik, mint a keretek kézé szoritotutgrprofesszionalis éadot!

% Bertrand Russell: ,Miszticizmus és logika”. In: M@ 4szl6:Eszjarasok. A racionalis gondolkodas
korlatai és a mesterséges intelligendi@ericum Kiado, 1997): 14. oldal.

% Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{Ba Capo Press, 1993): ix. oldal.

0 Oxford Music Online — Grove Music Onlingmprovisation”. §1: Concepts and practices.
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Ha nem is a megitélés miatt, sokkal inkabb a tévedieotott elképzelések
tisztAzdsa végett fontos a korusimprovizacié tégilds részletesen bemutatni a
mukodeési elveket, akar néhany koérusimprovizacidos gslak illusztralasaval.
Szamtalan személyes tapasztalat mutatja, hogy & kitemléb fejében az
improviz&cio kifejezés azt a képet jeleniti meg, mely szerinbegb a nifajban
mindenki azt tesz, amit akar, tovabba hogy a régiére — per definitionem — nem
lehet ebzetesen keészllni. A disszertacié utolsé két fegzemelyek a
korusimprovizacio rikddési elveit és gyakorlatat hivatottak bemutatninek az itt

felmerdlt igénynek kivan eleget tenni.

5.2. Az improvizacio értékmend hatasa

Az elbadd egyéni szabadsaga mar tobbszordsen felmetahuémanyban mint az
improvizacids tevékenység egyik pozitiv jellemvanaskiemelkeden fontos
azonban hangsulyozni az improvizacionak azt a Agtdmiszerint a tradicionalis
zene értéke — legyen az akar népzene, akar a iklasgenészek szamara a régizene
— és a modern megkozelitések frissességejdfge és valtozatossaga egyszerre
képes jelen lenni egy @dasban. Paco Pefia, spanyol flamenco gitész, igy
fogalmaz a Derek Bailey-nek adott interjuban:

Zenei tudasunk mestereidkr 6roklodott rank, rajuk pedig azé
mestereikél. Am mi ugyanigy a sajat magunk maddjan értelmezegk
alkalmazzuk a zenét, ahogik is tették. A flamenco zene nem egy
muzeumi kidllitasi targy, hanem egy @s folyamatosan féjté miivészeti

forma, és mint olyan, megengedi aivész egyéni, személyes

interpretaciojat’

Hasonlé szempontokrél szamol be a szintén spamgoshwzasa Jordi Savall
régizene-szakést a Hesperion XXI zenekar ved@ és egyben viola da gamba
jatékosa, aki munkajanak ffeladataként a 18. szazadtél régizenék atmentését
tartja. Ahogy6é maga fogalmaz: ,a mult emlékeit kutatom, hogy azolelenben
éljenek”. A zenekar sikere és Savall elismertségyban koszénhéta koncerteken
gyakran alkalmazott improvizativ jatéknak, ugyanebadasaikon az egyik
legnagyobb hatast kéltelem a dallamok rogtonzott és terjedelmes diszit®avall

"L Derek Baileyimprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): 18. oldal.
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allithsa szerint a dallamdiszités és az improvizdési gyakorlata 6tszaz éven
keresztil képes volt nyomtatott kotta nélkil, sagyomany atjan fennmaradni a
mai kor szamara, ami jol mutatja fontossagat atkéldtirakban. ime a spanyol

szakérd megfogalmazasa a rogtonzeésfaparol sajat munkassagaban:

Az improvizaci6 - természetéb fakadéan — mindig kockazatos.
Jolszervezettség szikséges hozza, hogy a kaosdilb#e legyen. Az
improvizacié egyéltalan nem azt jelenti, hogy aémemazt csinal, amit akar;
kovetnink kell a zene struktUrgjat, és még a sHigpdépés ekt
kidolgoznunk, mely hangszerek vegyenek részt a dwnoegyes

pillanataibarf?

A régizenéhez vald ilyen jellég hozzaallasnak koszonkben Savall joggal
mondhatja el magarol és zenekararol, hogy az &ltahsznalt zenei anyag tobbszaz

eves létezése ellenére a zenekar Uj zenét jatsmiély ugyanakkor régi is.

Az improvizacio frissih, illetve életben tarté hatadsat a korusimprovizacio
kapcséan is szikséges kiemelni, bar mind Pefia, r8edhll nyilvanvaldan mas
megkozelitésben értette a hagyomanyos zene kohas@va a gitarivész minden
egyes jatéka soran a flamenco stilus keretein llpfovizal, ezaltal megizve a
flamenco zene hagyomanyait, &m ugyanakkor frisspuidmpalva belé, Savall pedig
autentikus, de @l elbadasra torekedve kivanja a mai nemzedékek szamara
atorokiteni a régizene értékeit. A kérusimprovivdein az egyik legkdnnyebben
alkalmazhat6 gyakorlat szerint mar létezenenivekhez vagy dallamokhoz nydl a
korus, és azok elemeivel vagy szerkezetével kezgatskani. A hozzanyulas
metodusa, illetve mértéke végtelenll sokfajta lehatzdve a legegyszdib
technikakkal, ahol az &e meghatarozott zene alig valtozik, az egyszerégis a
zenét felismerhetetlenné valtoztatd szabalyokoredatiil, egészen a zenérek

absztrakt, azok felismerlietlemeitl teljesen elvonatkoztatott értelmezéSig.

2 Robin Usher: ,Bringing new life to old’Arts ReviewsThe Age. (Melbourne, 2008. november 25.)
http://www.theage.com.au/

8 Az egyes korusimprovacios technikdk részletesebtpyalasat lasd a 8. fejezetben a
kérusimprovizacio gyakorlatarél (63. oldal).
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5.3. Improvizacié a zenepedagdgiaban

Nagy e jatékok tisztan emberi értéke is: fokozzéktéasas érzést,
életoromet. A mai gyermek koravénsége ellen niotdb jorvossag. [...]
Minél hosszabb a gyermekkor, annal harmonikusabbo#togabb lesz a
felnstt élete. [...] Vezessik ra a gyermeket, hogy magéditalaljon
efféléket, ha tud, zenéstil. Kodaly Zoltan (1987)

Az indiai zenébl sz6l6 fejezetben mar szot ejtettiink az ottanirowzativ
zenéket éririt zeneoktatasi modszélrés annak éhyeirdl, ebben a fejezetben
viszont a 20. szazadi nyugati zenepedagdgia keizggalat ald. Az utdbbi
évszazadban ugyanis egyre tobb olyan alternatiagigidai modszer robbant be s
zeneoktatas tertletére, melyek improvizativ eszkézoalkalmaznak a zenei
készségek fejlesztése érdekében. Bar ezek a mékszer szemben a
kérusimprovizacio éadoi gyakorlataval — nem térekednek az improvizaoiat
vég®$ zenei produktum bemutatdsara, a példakbél konmyeldsZirheth az
improvizativ gyakorlatok jotékony hatasa mind aeekepzés, mind az altalanos

nevelés és a kbzossegfejlesztés teruletén.

Természetesen lehetetlenség lenne e tanulmanyekd@tott részletesen
megvizsgalni az dsszes olyan zenepedagodgiai mddseeely valamilyen maédon
tartalmaz improvizativ elemeket. Ehelyett inkabbaattrekszink, hogy az egyes
kiragadott példak bemutatasaval felszinre kerikemedgtonzes kulonbéZejleszt

hatasai.

5.3.1. Kérnyezetlink megfigyelése

Els6 és talan legegysZdsb példaként emlitsink meg két jatékos konyvet,
melyeknek zenei felfogasa igen hasonlit egyméashoz. egyik Dimény Judit
zenetanar, zenei szerkdésztlang-jaték® cimi koényve, melyet 8-14 év kozotti
gyerekeknek szant, a masik pedig Sary Laszl6 zerwskreativ zenei gyakorlaték
cimia feladatgyijtemeénye, melynek alkalmazasa viszont barmilyerogoalyban és

barmilyen szini zenei tudassal rendelkezsoportban lehetséges. Bar mindkét

™ Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegptt irasok, beszédek, nyilatkozatok. (Budapest,
Zenentikiadd Vallalat, 1974): 62-63. oldal.

> Dimény JuditHang-jaték (Budapest: Zenetikiad6, 1981).

® Sary Laszl6Kreativ zenei gyakorlatokPécs: Jelenkor Irodalmi ésiiMészeti Kiadd, 1999).
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konyv el$dleges célja a zene befogadasara és gyakorlatinalkasara vald
elokészités, a kiindulasi pont, melyet Dimény Juditalbbi mddon fogalmaz meg
konyvének ajanlojaban, azonos:
A gyerekek mindennapi élete tele van hangélménpgbkkal, zérejekkel,
a természet hangjaival, beszéddel, énekkel és septelSen zenével,
melyek sok érdekes medfigyelésre adnak alkalmat rémsgeteg
jatéklehedséget kinalnak. Jatékot csenddel és hanggal, Ramder
hangszinnel és hangmagasséggal, verssel és ritmuggalalokkal s a
zeneirodalom legnagyobb alkotasaival. A jaték emtye pedig az
akusztikus kornyezet megismerése és birtokbavétgiaita nyitottsdg a

zene hallgatasara és befogadasara.

A fenti idézetlbl tisztan latszik, hogy a legfontosabb értéke azéz@edagdgiai
modszerének — ugyanez igaz Sary gyakorlatairaag arra valé tudatos nevelés,
hogy mindennerin zenei tevékenységet — legyen az zenehallgatalgtvel
értelmezésbeli, vagy aktiv alkot6i feladat 6zzle meg egy nagyon elmélyllt és
rendszerezett megfigyelés. Ez nem csak a rés#tvé&oncentracios képességét
fejleszti igen afsen, hanem nyitotta teszéket mindennertn hangélmény
befogadasaragszeneként valé megitélésére, és ravilagit a haagyag szerkezeti
struktargjara (példaul amikor a megfigyeeék masodpercre pontosan le kell
kottaznia, milyen kornyezeti zajokat, zoOrejeketldtalegy adott idn beldl). A
jatékban résztvédk ezt koveben jutnak el dlszor a reprodukcidig, ami mar
feltétlentl igényel egyfajta absztrakt és kézossggndolkodasmodot (az ddbi
példat folytatva: a lejegyzett kotta anyagat keBomortosan éhdni sajat
testhangokkal vagy hangutdnz6 eszkozokkel), majdetkézik egy hasonlo
szerkezet keretei k6zott Iétrehozott, 6nallé zengiag megalkotasa édatlasd’

Ez a modszer tulajdonképpen nem igazan kulonbozikndiai fejezetben
leirt, az improvizacios készséget fejlésamester-tanitvany metddustél,ahol
ugyanezeken a fazisokon megy keresztlil a tanuldester megfigyelése, zenei
fordulatainak reprodukcidja, végul 6nallé stiludarkifejlesztése. A megfigyelésen
alapulo, majd csoportosan krealt zefieefbadasakor raadasul akarva-akaratlanul is

megvalosul egy az improvizaciohoz — illetve altasagban a kd6zos zenéléshez —

" Az ismert Orff-mddszer példaul négy fazist killontsh meg: imitacio, feltaras, improvizacio és
komponalas.
8 Lasd a 3.1.2. fejezetet a mester-tanitvany kapt$blaz indiai zenei oktatasban (26. oldal).
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elengedhetetlen elvaras: az egymasra figyelés, a@glyoz valé alkalmazkodas, a
csend tisztelete; az az elvards, melyet mar a Zazasli Agostino Agazzari is oly

pontosan megfogalmazott a basso continuo jatéksiéapt

A masik kiemelked elony, amely észrevétlenil felbukkan az improvizativ
tevékenységet medel kornyezeti megfigyelésnél, az a hangok — és dzaltane —
értelmezése, elemeire bontasa. A kdrnyezet hadlgatsoran a gyakorlatok
rairanyitjak a résztvéket az egyes hangok részletes elemzésére (hanghitsses,
siriiség, hangmagassag, hangszin, hdngdarakter, irany, egymas Kkozotti
kapcsolat, stb.), mely elemekba diak a ké8bbi improvizacié soran sajat maga is
tudatosan épitkezni tud, illetve ezek segitségéwélloan képes lesz komponalt
miiveket értelmezri? Ez a folyamat pedig nem mas, mint a zenei nyelv
szokincsének megfigyelése és elsajatitasa annakében, hogy egyrészt a tanulo a
zenehallgatas soran megértse a zenét, illetve Ap@ktiv zenélés soran sajat maga
is meg tudjon szolalni,6¢ — a tobbiekre és a zene egészére valdé odafigpgtlés

kommunikalni tudjon.

5.3.2. Ossznivészeti zenei nevelés

Emile Jaques-Dalcroze svéjci francia zeneszergs zenetanar Osszetett
zenepedagogiai moédszert vezetett be a szazdd felében, mellyel a merev
szolfézstanitast kivanta oldani az érzetekre eés émesekre valé hatassal.
Mobdszerének alapuetfontossagu része az improvizacid, nem csak zedenit
hanem mozgassal egybeké®eéz improvizacié alkalmazasanak célja a Dalcroze-
modszeren belll, hogy a gyakorlatok soran a didkbklyett, hogy a tanart
imitalnak, a jatékok, az éneklés és a mozgas sédtidlt maguk szamara és onalléan
fedezzék fel a zenét, ezaltal pedig sajat magukatelfedezéshez — tehat jelen
esetben a rogtonzott megnyilvanuldshoz — béators&gra sziukség, akarmilyen
korosztalyrél beszélink. Ez azért lényegi kérdé®acroze-féle improvizaciot

" A pontos 1607-es idézetet lasd a 2.5.1. fejezetbdasso continuo jatékrol (18. oldal). Forréas:
Agostino Agazzari:Del sonare sopra ‘| basso con tutti li stromentidell’'uso loro nel conserto
(Siena, 1607).

8 Dimény Judit egy hangmagassaggal operalé imprtviggakorlatot kéveten Durkéd ZsolHalotti
beszédcimi miivét figyelteti meg a gyerekekkel, ahol a kérus am@di egymastol eltéridében
hulldamoznak és csuszkalnak (lasdang-jatékcimi konyv 20. oldalat).

81 Magyarul ritmikus torndnak vagy mozgasnak is salbkbevezni az egyébéruritmia névvel
elhiresult médszert.



Halas Déra: Kérusimprovizacio 42

tekintve, mert a tdrsadalmunk altal szabott eh@adsk kdszonhéen az emberek
nagy része teljesitménykdzponta, ilyen irdnya sikpedig altalaban sokkal
hamarabb és konnyebben el lehet érni utanzas atiak, elmélyilés és kreativ

alkotas altal.

A modszer szerkezetét az Ugynevezett Dalcroze-rgmidgnadja, melynek
h&drom csucsaban az aldbbi tevékenységek allnakmeunkinesztézia), szolfézs-
ritmika (hallasfejlesztés, laprél olvasas, zeneddthés zenei rogtonz&SA harmas
egységnek koszonlietn a diakok folyamatosan 0sszefiiggéseket keresnekyyaes
tevékenységek kozott, ezaltal rakényszerilve aizgmedolatok absztrahaldsara,
mas terlletre vald atultetésére (pl. egy a tan@t &l zongoran improvizalt zenei
Otletet meghallgatva meg kell jelenitenitk azt n&stan), tehat képesek a figyelem,

a képzelet, a kreativitas édatioi készségeik egyideplkalmazasarg.

A mddszer ugyanugy ravezeti a tanuldkat az ald@pvatnei elemek
felismerésére, mint azdéd alfejezetben emlitett Dimény- vagy Sary-féle jatekA
mozgast improvizald gyerekeket allando figyelemgészteti a tanar altal a zongoran
roégtonzott zene folyamatos valtakoztatasa, mégrabhaesetben is, ha eleinte csak
nagyon egyszérgyakorlatokat kell végrehajtaniuk (példaul a jaggakoroljak, de
csak akkor, ha szdél a zene; ha nem halljak a zeséhdben és mozdulatlanul kell
maradniuk — a feladat igy élfallasra konngnek tinhet, am figyelembe kell venni,
hogy a Dalcroze—euritmia elkezdésére a 4 évesaantjak, amikor még korantsem
magatol értétds a figyelem és a koncentracidé olyan foka, mely tdnasorrendben
egyszerre azonositja a csendet és a zenét).

Ha Dimény Judit és Sary Laszlo jatékait az indianed improvizacio
oktatasaval allitottuk parhuzamba, Dalcroze esetébear persze szamtalan atfedés
tapasztalhatdo a modszerek jelléinkdzott — felmerdl a nyugat-afrikai példa, ahol a
zene, mint kordbban emlitettiik, elvalaszthatatlamczgastol. Az afrikai kultara
esetében természetesen egy 0sztonds, tradicion@hat kulturalisan o6roklott
gondolkodasmaodrél van sz6, melynekrsiei azonban nalunk is jol érvényesiinek a

Dalcroze-maodszerrel oktatott gyerekeknél: agyunkmiiioz terileteinek egyidé)

8 Robert M. Abramson: ,Dalcroze-Based ImprovisatioMusic Educators Journab6/5 (1980.
januar): 62-68. oldal.

8 A Dalcroze-moédszerhez hasonlé, szintén mozgagsale&otott zenei megfigyelés és improvizacio
jellemzs Kokas Klara személyiségfejleézzenepedagdgiai mddszerére is. Forras: Kokas Klara:
Orom, hivos égi szikra(1998).
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mikodtetése, a zene vitalitAsanak fokozdsa mozgak gtecizitdsunk fefldése a
tevékenységek 0sszekapcsolasa altal, hogy csakargy emlitsiink. A legnagyobb
elébny azonban ez esetben is — mint az improvizatikgyatokat tartalmazo dsszes
modszer esetében — az igazi, elmélyilt figyelemadd wmevelés és a kreativ
asszociacio készséegeének fejlesztése; készségekekreelnem csak a zenében van
szikség.

Az Osszniivészeti zenepedagodgia terlletén fontos megemlitegy
hazankban 1itkdddé egyedi példat is: Apagyi Maria zongoratanar esthsr-erenc
képzmiveész integralt mddszerét, amely a zenei nevelé#é@dmiivészettel
tarsitia. ZenepedagOgiai modszeriknek egyik lege#éamébb eleme az
improvizacio, amely véleményik szerint nem csaleaer neveléshez jarul hozza,
hanem a személyiség fejlesztéséhez is. A két pedagdgy fogalmaz az
improvizacioé és kompozicié témajarol a zongoradigan:

Az improvizaciés és kompoziciés feladatokat egyréaz integracios

szempontokhoz, méasrészt az interpretaciohoz kgpksdyy az integracio

altalunk fontosnak tartott két pdlusa, az elemekaészerkezeti elvek

rendszere képezheti a feladatok kiindulopontjatlyete természetesen az

interpretacidval is dsszeflggnek.

Tapasztalataink szerint az elemekkel végzett kélenfiiveletek kdzben a
novendékek kdnnyebben és gyorsabban tudjdk etsajadizokat a zenei
ismereteket, amelyek a hangszertanulas kezdetéter®szetesen egész

zenei palyajukon nélkiilézhetetlen®k.

8 Lantos Ferenc—Apagyi Maria: ,A zenei és vizualitsagok dsszefliggése és fejlessbigiik”.
In; Czeizel Endre és Batta Andras (szerl)zenei tehetség gyokeréBudapest: Mahler Marcell
Alapitvany — Arktisz Kiado, 1992): 263-264. oldal.
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Meglatogattam Messiaent a Trinité orgonatlésén.bBBl meghallgattam
improvizaldséat. Volt abban minden, kezdve az ,6rdbgsszustdl a Radio
City Music Hall-ra jellemZ harméniakig a fel§ szlamban. Hogy ezt miért

engedi az Egyhaz, az szdmomra rejtély.

Aaron Copland 1949-es napl6jabol

6. IMPROVIZACIO 20. SZAZADI KOMPOZICIOKBAN

6.1. Az improvizacio ismételt megjelenése a 20. gzéban

A Kkotta bevezetésével [...] a zeneiimszép lassan medsz annak a

pszicholdgiai-fiziologiai folyamatnak a kifejezésenni, ami ott helyben

torténik, a tapasztalas pillanatdban; helyette —e#&sa leguralkoddbb

gyakorlat manapsag nyugati kultirdnkban — edyeekigondolt, formalis

és magyarazé forma lett, amely magaban foglaljat sajatérigjat és

létjogosultsagat. Jacques Charpefitier
A 20. szazadi francia orgonista és zeneszeskitol a fenti idézet szarmazik, azt
prébélta meg felvazolni, hogy mikériint el fokozatosan az improvizacié gyakorlata
a nyugati klasszikus zen&élba notacio megjelenésével. Bar eleinte a kottak cs
hozzaértk olvastak — akik nem csak olvasni tudtak a kottiét,az adott kor vagy
hely zenei szok&sai, elvarasai alapjan értelmegnkiégésziteni is tudtak azt a
gyakorlatban —, iével egyre precizebbé valt a lejegyzés, és a kaép kssan levalt
az eb és spontan zenei hagyomanyokrol — az improvizgedig megmaradt
azokban a rifajokban, ahol a szikség megkivanta, mint példaukeraplomi
orgonakiséretbefi.

A 20. szazadban azonban U(j utakat kezdtek el kerasnalkotok a
miveszetek minden valfajaban: lazadtak &zt megedz6 szazad stilusai és

gondolkodasa ellen — mi sem bizonyitja jobban eté&ngt, mint az a szamtalan és

8 Alex Ross:The Rest Is Noise. Listening To The Twentieth @gnfew York: Picador, 2007):
486. oldal.

8 Derek Baileylmprovisation. Its Nature and Practice in Mus{®a Capo Press, 1993): 59. oldal.
87 Ebben a témaban lasd még a 2.5.2. fejezetet &kr$B8 hangszeres diszité$L9. oldal), tovabba
a 2.6. fejezetet az orgonazetigR2. oldal).
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sokféle (] iranyzat és azok villamgyors valtakozasaely a szazadfordul6tol kezdve
megjelent a kulonbdz mivészetekben, koztilk a zenében is. Bizonyos zerségzer
elfordultak a kialakult hangnemrends#ért masok a nyugati vilagon kivili
kultarakbol meritették inspiracidjukat, és voltakjk vissza kivantak térni az @it
idok értékeihez, a régizene gondolkodasmodjahoz — Iyémemeszerinél pedig
felmerdlt Ujra az igény az improvizalasra.

Ezeket a zeneszdilzet az a folyamat kezdte el érdekelni, hogy egslalt
meghatarozott szabalyrendszerberikaaési elvben vagy gondolati ivben milyen
eredmények jonnek létre az 6atld szabadsaganak és/vagy a véletlennek
koszbnheten; azaz — a korabbi két évszazad komponistaivaeréllentétesen —
megprobaltak kiengedni kezeik kdzil a zene teljgsk@nyitasat, vagy bevonni az
elbadokat az alkotas folyamataba, ai rkeletkezésének utolsé stadiumaban, a
megszolaltatas pillanatdban szabad kezet adva nekikzerd altal folvazolt
paraméterek szem &l tartdsaval. Annak ellenére tették mindezt, hedppen a
korban mar korantsem létezett egy egyértelm elterjedt, mindenki altal beszélt
k6zOs zenei nyelvezet. Ami miatt mégigikildoképes ez a fajta kapcsolatrendszer
szerd és ebadd kozott az az, hogy a zenesderza kommunikaciohoz szikséges
Ujszeli notacidé segitségével — a zenei gondolatot kozlieadoval: az altala
elképzelt helyzetet, folyamatot, jatekteret. Ezteaet tblti meg az éhdo sajat
gondolatait, és adott esetben a véletlent haszn@lviblyamatok ezaltal részben
kiszamithatatlanna valnak, azaz — John Cage szlvéalve — a folyamat soran
.ismeretlen kimenetél aktusok® alakulnak ki. A kiszamithatésag mindig az adott
mitol, azaz jatékszabalytol figg, kezdve a majdnenlisotzervezettségl, ahol a
szerd csak egy-egy konkrét elemmel kapcsolatos donfestdbaz éladora (vagy a
véletlenre), egészen a teljes dnkényesség (vagyelen abszolut kihasznalasanak)

szintjéig.

6.2. Improvizacios technikadk a kompozicion beldl

Az alabbi néhany 20. szazadi experimentalis kongi@zieljaras amiatt kerult bele

az improvizacio témakorébe, mert valamilyen modomdegyik tartalmaz vagy

8 Michael NymanExperimental music. Cage and beyoktilisic in the 20th centuryagyar nyelvi
kiadas: Michael NymarExperimentalis zene. Cage és utékdfard.: Pintér Tibor. (Magyar lihely
Kiado, 2005): 25. oldal.
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spontan, a koncert pillanataban tottérenei megnyilvanulast, vagy letiséget az
eldsadonak nyujtott szabadsag altali egyéni kifejezésneagy akar mindkeit. A
kompozicios technikak kozott rengeteg atfedésivileeltéth — akar egymasnak
ellentmondo — definialas talalhatd, ezért az erteles és hasznalat konnyitése végett
e tanulmany mindegyik esetben konkrét leirast, izegélelat és egy itt meghatérozott
definiciét nyujt. A szertedgaz6 technikdk csopdtéss olyan médon toérténik, hogy
a tanulmany kébbi részeiben, a korusimprovizacié elemzése sodamyen utalni

lehessen rajuk.

6.2.1. Aleatodria: a véletlen mint kompoziciés elv

Az aleatéria — mint a legtdbb improvizacios teclank 20. szdzadban — a totélis
szervezettség ellenhatasakeént jott l1étre, tehdbggyazadasképpen az azt mégél
kompozicios rendszerezések ellen. Elnevezése ra dg, azaz ,kocka” szobdl
szarmazik, és a kockavetés véletlenszé&gére utal, vagyis hogy a zeneséerz
bizonyos elemeket kienged a sajat befolyasa alétadja azokat a véletlennek. Bar
az aleatéria definiciéja korul vannak vitatott k&sdR®, jelen tanulmanyban
kilonbséget teszlink aleatorikus és hatarozatlam k@&rdtt, méghozz4 olyan madon,
hogy az aleatorikus zene kizarélag — kisebb vagyolab mértékben — a véletlenre

bizott kompozicidk csoportjat jeldH.

A véletlen mértéke nagyban kilonbdzhet az egyesmé@rek esetében, és
mindig a zeneszebdwl! fligg, hogy a m mekkora hanyadat engedi at a véletlennek.
Az aleatdria esetében tehat agaelonak nincs igazan 6nallé6 szabadségalisztan
egy eszkOz a zeneszérkezében, aki bizonyos véletlent generald modszerek
segitségével biztositja a immegszolalasat. Improvizacio tekintetében tehat
elmondhatjuk, hogy az aleatéria soran csupan egmgant teljestl: a zene spontan
mabdon, az éladas pillanataban jon Iétre — &m nem veszi igémybebadd kreativ

képességeit, tarsszéramivoltjat.

Erdekességképpen emlitjik meg, hogy a zenetdrséméh mar volt példa a

véletlenre bizott zenére: a 18. szazadban igermrjegltejatéknak mitsilt az

8 A Grove zenei lexikon példaul minden olyan zerdsbrol, melynek bizonyos részeit nem a
zeneszerg hatdrozza meg. Forras: Stanley Sadie (szefkg: New Grove Dictionary of Music and
Musicians 1. kétet. (London: Macmillan Publishers Limitdd®80): 237. oldal.

% Bsvebben lasd a 6.2.2. fejezetet a hatarozatlan &e@ét. oldal).
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ugynevezetMusikalisches Wirfelspigkzenei kockajaték), ahol kockavetéssel vagy
egy véletlenszéen kivalasztott szam meghatarozasaval generaltéldiehto
zenentiveket. llyen példaul Mozart egyik kézirataban takaltta is 1787-6l, amely
két Utemes rovid zenei szakaszokat tartalmaz, rkedke sorrendjét valdsziteg
szintén a véletlen hatarozta meg a jaték Sbrarhabar a kottdhoz nem talaltak
instrukciokat, ezért az sem biztos, hogy a jatékakubokockéat alkalmaztak a zene

Osszeallitasa sordh.
PELDA:
John Cage:Music of Changeq1951)

A Music of ChangegValtozasok zenéjecimi sz6l6 zongoraih egyike Cage ets
véletlen meghatarozottsagu darabjainak. A kompenf&ddyamatadhoz at Ching
(Valtozasok konyyecimii 6si kinai imakonyvet hasznélta a véletlen§zddntések
meghozatalahoz: a darabban a zongoraszélam hangsdaga, ritmusat, tempojat és
dinamik4jat teljes egészében a véletlen hatarozeg m szerz altal diktalt
rendszerben, amely sorén kérdéseket tesz fel avkéky a valaszokat pedig egy

8x8-as adre elkészitett tAblazat alapjan dekodolja.

6.2.2. A hatarozatlan zene: az éad6 spontan dontései

Mint ahogy az €lz6 részben emlitettik, egyes definiciok nem tesznéénbséget
az aleatdria és a hatarozatlan zene kozo6tt, am ngmovizacido témajanak
szempontjabol fontos meghatarozni e két kompozitegbnika nikodési elvét?

Ebben a disszertacidban hatérozatlan zenekifejezést (angolul:indeterminate

musiQ azokra a zenékre fogjuk alkalmazni, melyek nenélatlen rendei elvének

%1 Lasd még Stockhausemomentformajat a 6.2.3. fejezet alatt (49. oldal), ahatement szintén
révid zenei szakaszokbdl all 6ssze, azzal a kiBgdpsl, hogy Stockhausennél nem a véletlen, hanem
az ebaddk maguk hatarozzak meg a szakaszok sorrendjét.

92 A jaték leirasat és kottarészletét lasd a Flighelék81-83. oldal).

% Az egyes definici6k killdnbdznek tovabba abbanhisgy melyik kifejezés tartozik a masik
kategorigjaba (minden véletlen zene hatarozatlae =egyben, vagy a hatarozatlan zene az aleatoria
egy alcsoportja, vagy a kétkét killonboa tipust zeneszerzést jeldl). E tanulmanyban aikgjekést

két kilonall6 technikaként kezeljuk a fentiekbezal&definiciok szerint, annak ellenére, hogy Rierr
Boulez példaul éppen eeatorik kifejezést alkalmazta szivesebben a sajat darabjaielyekben
bizonyos szabadséagot biztositott adadld szamara, ezzel az elnevezéssel megklldnbozidixet
John Cagehatarozatlan zenéft, melyek inkadbb a véletlenre épultek. Maga Cageoris akibl az
indefinite musickifejezés eredetileg szarmazik, tdbb alfajat hatfraneg @ladasai soran ennek a
miifajnak, melyek k&zé ugyanugy beletartozott a vétethltal generalt, mint az éeldé altal
befolyasolt zene.
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megfeleben jonnek létre, hanem azéallé spontan egyéni értelmezése szerint a

zeneszerg altal biztositott kotta alapjan.

Ebben a kategoriaban, ahol az egygsmddk szabadon donthetnek arrdl,
miként prezentaljak a kottaban leirtakat és ezaltébbb ebaddbol allo apparatus
esetében — egymastdl eliéde egyidgjleg hangz6 értelmezések szo6lnak a koncert
soran, efsen ebtérbe kerul egy Ujfajta hangzasbeli megkozelitésaigexturalis
gondolkodasmod. A zenének a nagyobb létszandadék altali egyéni, akar
minimalisan is kulonbdy megszélaltatasa egyfajta hangmasszat hoz |&reliexrés
lehet hangmagassagbeli, hangszinbeli vagy ritméaiadott zenei résit illetve a
zeneszerg utasitasaitol fuggen. Ezt a texturdlis lehidéget aknazza ki példaul
Ligeti Gyorgy amikropolifénia kifejlesztésében, mel§r maga a zeneszérzigy
nyilatkozik egy interju soran:

lly médon jott 1étre a ,hallhatatlan” polifénia, rmikropolifénia melyben

kilobn nem észlelhéek az egyes mozzanatok, jollehet valamennyi

momentum hozzajarul az egész polifon halo jellegéneghatarozasahoz.

Masként fogalmazva: az egyes szélamok és a szélzndktrejow zenei

képdmények az észlelési kuszob alatt maradnak, anmydmonban

minden szélam és minden képmény transzparens a struktira egészére

vonatkoztatva, hogy egyetlen egység megvaltozasaég ha csak kis

mértékben is, de — a végeredményt is megvaltoZfatja

Az alabbiakban felsorolunk néhany magyar zeneét@drzzarmazo
miivet — két csoportba kategorizaléket —, melyek bizonyos mértékben
mind egyéni szabadsagot biztositanak &adfnak. A két csoport egyrészt
eltér egymastol a lejegyzés szempontjdbdl, méseésritacidos kilonbség
eredményeképpen a zenei szévet is masként hatt-amtiléatni fogjuk.

1. PELDA:
Ligeti Gybrgy: Atmosphereg1961)

Ez Ligeti masodik olyan darabja, amely a mikropiii eszktzével él: a
hagyomanyos dallam-, ritmus- és metrum-hasznalalyébe teljes
egészében disi hangtexturak Iépnek: egymasba cslsz6 zenekateobls

glissandok, gyors vibrato, és a zenészek &ltal kidid tempdban és

% Ligeti Gyorgy: ,Oninterji”. Koncert kalendariumMuzsika. (2010. augusztus). Ford.: Kerékfy
Marton. http://epa.oszk.hu/00800/00835/00152/muzsika_3188.h
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metrumban jatszott hangok biztositjak a hangszit fészerepd jelenlétét

a darabban. A kottaban a sZera hagyoméanyos notacios eszkdzoket
alkalmazza, melyek szélsegesen preciz hasznélata eredményezi az egyéni
eltéréseket> A mikropolifénia egyrészt a lejegyzett poliritmidn
kdszonheien jon létre, masrészt amiatt, mert amdbk képtelenek gépies
pontossaggal Osszeegyeztetni a bonyolult ritmusokavég® hangzas
ezdltal egy olyan zsongdas, melyben nem csak arspélahanem az egyes

énekesek is mikroszkopikusan elcstsznak egymasipmesk
2. PELDA:

Karai Jozsef: Ejszaka (1976) és Kalmar Laszlo: Négy madrigal

néikarra, Pilinszky Janos verseirg(1977§°

Ebben a két riben mar megjelenik egy Ujfajta notacid, melynek
értelmezését Karai kozli is a kotta végén egy Gindusegitségével — annak
ellenére, hogy a hangmagassagok és dallammotivianiit zenetiiben
végig kotottek. Ez az egyik kuldnbség a fenti Ligetivel 6sszehasonlitva,
és ebbl ered a hangzasbeli kulonbség is: Kalmar és Kdeaaabjaiban
ugyanis nagyobb szabadsagot kap adad¥, az egyes hangeffektek
létrehozdsdnédl minden énekes 0©nall6 szdlamot képwizeg a sajat
sz6laman belll is. Az eredmény egy kevésbé mikayskks texturgju
zenei szovet Ligetiéhez képest, ellenben mivel nadealjes eszkoztar itt
szélesebb (csak néhany példat emlitink meg: kiteitus, glissandok,
sirasod és ritkuld mozgas, hulldmzas, fokozatos nyitaereni egésze

is varialtabb lesz, leh&éget biztositva a szoveg érzékletes és expressziv

megjelenitésének.

6.2.3. Az ebado ebzetes szabadsaga

Bizonyos zeneitivekben a zeneszérolyan jatékszabalyokat szab, melyek mentén
az ebadonak dire dontést kell hoznia bizonyos kérdésekben. Ezsst tehét
alapveten nem sorolhaté az improvizacios modszerek kdgdanis nincs szo
spontan zenei dontédr az ebadd részél, am a szabadon hagyott elem

szempontjabol viszont valoban ismeretlen a konkienenetele mind a zeneszéyz

% A kotta egy részletét lasd a Figgelékben (84-Rfalp
% Az Ejszakaltmutatojat és Kalmar LaszMégy madrigaljanakottajat lasd a Fiiggelékben (86-91.
oldal).
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mind a k6zonség szamara — tehat a zénegyes részei szamukra a kulonboz
elbadasok folyaman nem anticipalhatok. Azéasld ily mddon a zeneszérz
tarsszergjéve 1ép ed — ez a fajta viszony pedig altalaban elmondhatéadem

improvizaciot tartalmazé munkaviszonyra.

Itt is felmerul egy érdekes multbeli példa a komaneszanszbol: Johannes
Ockeghem néhany miséjébe kompozicios trikkokeettejA Missa cuiusvis toni
példaul tébb kulcsban olvashato, igy az a gregamiic tonus elméletéb ered
négy szokasos végaés barmelyikével énekelve értelme#iétA 15. szazadi szebz

tehat az énekesekre bizta, melyik értelmezésbemjélk ebadni a misét?
PELDA:
Karlheinz Stockhausen moment formaja avlikrophonie I-ben (1964)

StockhauserKontaktecimii mivében alkalmazta &z6r amomentformét
(1958-60), amely egy altala kifejlesztett kompaozscmegkozelitéS. Sajat
definiciéja szerint a moment ,egy adott zeriben barmilyen olyan formai
egység, amely egyedi és Osszetéveszthetetlen &eraktmiatt
felismerhed”.*® A kompoziciés forma Iényege, hogy a zekiaek nincs
egy ativeb narrativ iranyvonala, a momentek ugyanis kul6bb6z
sorrendekben kapcsolédhatnak egymashoz, és mirkdgginmagan belll
kell a zenei ivnek, a cslUcspontnak, az intenzithsmeegvalosulnia.
Stockhausen tobb twében is alkalmazta ezt a kompozicids technikat,
tébbek kézottMikrophonie Iésll cimi miveiben, melyek kézil az élsen
egy nhagyon szigoru szabdalyrendszer szerint aéadéknak kell
meghatarozni a momentek sorrendjét. A szerhelyett, hogy maga
rogzitené a sorrendet, a momentek kozotti relaciBkeatarozza csak meg

(,kapcsolati séma”). Az éhddok a prébak soran kozosen alkotjak meg a

" Fidelio Online — Fidipédia;Johannes Ockeghem”.
http://www.fidelio.hu/fidipedia/klasszikus/zeneszefiohannes_ockeghem

% Az Ensemble Musica Novgarnagy: Lucien Kandel) 2007-es hangfelvételéndm négy verzi6
meghallgathato.

% A Mikrophonie I. kézponti momentjét lasd a Fiigdgién (92. oldal).

1%0\vjikipedia — The Free EncyclopedjMoment form”. http://en.wikipedia.org/wiki/Moment_form
101 A lehetséges relaciok, melyeket Stockhausen kidiztnbzimbolumokkal jeldl:

1. hasonld/kilbnbddellentétes; 2. tAmogaté/semleges/rombol6; 3. fokamnstans/csokkeén Forras:
Robin MaconieThe Works of Karlheinz Stockhaus@rondon: Oxford University Press, 1976): 182-
187. oldal. A kapcsolati sémat lasd a FiuggelékbBandldal).
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lancot, majd dontésiknek megféleh probaljak onnantdl kezdve divet.

A forma ilyen jelledi felépitését nevezik nyitott formanak'9s.

Az alabbiakban egy olyan példat is megemlitiink, lgragienti harom kompoziciés
gondolodasmodbdl egyarant meritkezik: van bennéletlenre bizott elem, &etes

feladat az éladok szamara és spontan zenei megnyilvanulas &ksoran.
PELDA:
Christopher Hobbs Voicepiececimii darabja (1967)

A Voicepieceetsdleges szamu — nem feltétlentl képzett — énekes&zam
irt, tetsdleges ideig tartdé darab. Valamennyicald maga késziti el
sz6lamét, kovetve a zeneszerdltal meghatérozott instrukcidkat. Az
események meghatdrozdsahoz az énekesek véletimnmsieényitnak egy
telefonkdnyvet, és a pontos instrukcidk alapjarashi kezdik a szamokat,
melyekhez a szefzmagyarazatot biztosit, tehat egyfajta dekédolékidot
nyudjt az ebaddk szamara. Példa az utasitasokbdl: ,A% elsdamjegy a
hangeballitds kilénboé tipusait jelzi a kovetkézrendszer szerint: az 1-es
szam szavakkal valé éneklést jelez. A szavak |ehkebdrmilyen nyelirek,
barmely dialektusban. Barmely szovegforrast hakaahk, kiveve ezt a
leirast. Ne talaljunk ki sajat szbveget. A szévedls, és igy a nyelv stb. az
elbadas folyaman barmennyiszer megvaltoztathatd, dekeez a

valtoztatadsokat az események alatt, és ne két egekigott tegyilk meg.”

6.2.4. A zenei gondolat megfogalmazésa kotta nélkul

Utolsé improvizacios eszkdznek hagytuk azt a fagmeszerd@ komponalast, amikor
a szerd kizar6lag a zenei gondolatot kivanja megfogalmazniszituaciot, a
jatékszabalyt. Nincsen sem hagyomanyos, sem (jskettaforma, nincsenek
konkrét zenei elemek, melyeket azaldonak szikségsZem alkalmaznia kell,

altalaban nincsen semmilyen technikai behatarol&okkal inkabb egy filozéfiai

102 A Mikrophonie tnek nem csak a forméaja szerepeltgthgiéldaként az 6hd6 ebzetes
dontéshozatalara; a tmen szerepl hangkeltési lehéségeket és az ahhoz sziikséges
eszkdzhasznélatot a szé&mgyanis szintén rabizza adaflokra,6 csupan a hangkaraktereket leird —
igen szubjektiven meghatarozott — kifejezésekettjay@ kottdban (suhogé, trombitald, reszel
nyekerg, stb.).
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megkozelitésl beszélink ez esetbéR. Ez tehat az 0©sszes improvizativ
megkozelités kozil a legszabadabb, amiben a zamédeges mértékben azdddd

aktiv és kreativ részvételére szamit. Nem vélethegy a klasszikus kortars zenén
kival a konnyizenei niifajok is — ahol a zeneszérgyakran sajat maga is tagja az

elbad6 csoportnak —&lzeretettel alkalmazzak ezt a modszert.
PELDA:
John Zorn: Cobra(1984)

Zorn Kortars jazz-zenészként és zenesik@rmt szamtalan zeneitifiajban
kiprébalta magat, mire eljutott egy olyan kompoasctechnikahoz, amely
leginkabb tarsasjatékok szabdlyaira emlékézteiddon késziti él az
elbaddkat. Cobra cimi miive egy ilyen jelle§ tarsasjaték improvizald
zenészek és egy jatékmester szdmara, amiben alysdabanagyon
részletesen kozli, ellenben semmifélérelmeghatarozott zenei eseményt
nem var el. irott kotta nincs a darabhoz, van tiyesiszont egy
kartyapakli, amely az instrukcidékat tartalmazza. AbadOk szama, a
hangszerelés és azatlas hossza szintén nincs meghatarozva, ezekben a
kérdésekben maguk az 6atiok dontenek. A darab ilyen jelieg
meghatarozasanak, tovdbba a kotta hidnyanak koswénhaz egyes

eldadasok radikélisan eltérnek egymastol.

6.3. Kilépés a hagyomanyos zenei eszkoztarbol

A 20. szazad Ujitd6 szandéka és individualista esgmiéra valé torekvése mar
Onmagaban meghozta azt a radikalis valtozast, nm$za zenéfl egyre tagabb
értelemben kezdtek el gondolkodni dwészek. A fentebb emlitett, improvizacios
elemeket részben vagy egészében tartalmazé konfmzéchnikdk egy egészen
Ujfajta nyitottsagot és zeneértést kivannak meagllgdtd részél, amihez hozzajarul
az a tendencia is, hogy a zenesélergs az éladok kilepnek a zene elemeinek
hagyomanyos hasznalatabdl. Az experimentalis zeimalen alfaja valamilyen
mabdon kisérletezni kezd a hanggal és annak kul@nhdajdonsagaival, igy valik
példaul egyenértéiké — $t differencialo tényevé — a hangszin, a csend, a

poliritmia, a zaj, €s igy tovabb, az 6sszes hagyyos zenei elemhez képest, mint

103 | 4sd Rubik Erfi Zoltan zeneszebzleirasatiikrokiktrokrcimi darabjahoz a Fliggelékben (94-95.
oldal).
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amilyen a hangmagassag, a ritmus vagy a dinamigaeR példa erre a szerializmus
azon foka, melyet totdlis szerializmusnak is nee&zramikor mar nem csupan a
hangok sorrendjét rogziti &gk a szer@ (lasd dokekafonia), hanem példaul a
hangeé-fokozatok, az éladasi jelek, & a sziinetek sorrendjét is. Stockhausen
Stimmung cimi miive példadul nem mas tulajdonképpen, mint hangsziéek

felhangok sorozatd?

A masik kivaltdo ok, ami a zene eszkdztaranékitesét szorgalmazta a 20.
szazad elejét kezdve napjainkig, az a gondolati siktélbe helyezése a zenében.
Mig korabbi idbkben egy bizonyos szimbdélumrendszeren belil tértéegegyezés
alapjan szulettek a imek — pédaul egy viszonylag egységes notacio, ispeei
formak és figuraciok, hangnem-karakterisztika, angsaerjaték hatéarai, vagy
esztétikai szempontok alapjan —, melyek absztrikkinskdzvetitettek egy bizonyos
zenei mondanival6dt, az 0 érdban a szimbolumremdsebett a zenei gondolat
kerilt ebtérbe a kifejezés soran: nem az szamitott tehdfy momivész hogyan
milyen zenei formaval és hangszerjatékkal fejezatamit, hanem, hogwnit kivan

kifejezni, akar egészen konkrétan, szavakkal megfogzva.

R. Murray Schafer kanadai zenesgerpéldaul — aki az alternativ
zeneoktatasban is fontos szerepet jatszik az aaidaiintinensen — kompozicidinak
nagy részével a természetet szeretné leképezméhee; ehhez pedig sziiksége van
az emberi hang vagy a hangszerek olyan &zhdsznalatahoz, amely kilép a
hagyoméanyos megszolaltatas kdiéliegy masik példa ismét Stockhausen kordbban
emlitett szerzemény8h a Mikrophoniel-b6l merit: a szer& a tamtam kilonbdz
kezelési modjaival és az igy megszolaltatott, nmidmok altal kihangositott
hangzasok elektronikus moddositasaval, a hangszin aéshangmagassag
manipulaciojaval, és hatasu és egymastodl igen ditérzeteket kivan kelteni. A
hangszer kezelésénél a hangzasnak az érzetéa faliddosnak, ezért ahelyett, hogy
pontosan meghatarozna adasdk tennivaldjat, tehat a zenei eszkdzt, inkabb az
egyes é€rzetekre, azaz a gondolatra hivatkozik dalkam. Majdnem hetven
kilonbo® érzetet fogalmaz meg sajat szavaival, éaddk pedig ezeket értelmezve
dontenek az eszkdzhaszndlatrél (példaul végighumggkpalcat a tamtam szélén,
hogy ,nyikorgd” hatast érjenek el). Stockhausendgkodasat jol illusztralja az a

194 Robin Maconie The Works of Karlheinz Stockhausénondon: Oxford University Press, 1976):
239-243. oldal. A darab formasémajat lasd a Fugbelé (96. oldal).
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mondat, amivel Pierre Henry 1950-Eam Tam I\timi mivét mutatta be egy altala
vezetett radiorisorban: ,Egyértelrh, hogy a természetes hangok (vagy mondjuk
inkadbb, hogy az «ismé&s, megszokott» hangok) atalakitdsabol valodi ujgbln

szulethetnek

6.4. Notacios megoldasok

A zeneszerg altal diktalt U] zenei eszkodztar és improvizaciésodszerek
megjelenése azonban — mar amennyiben a zenészdamilyen modon irasban is,
valamilyen kotta formajaban biztositani szeretnéiaeket az éladd szamarg —
megkoveteli a notacidés rendszer megreformalasfitagyomanyos kottairasi mod
ugyanis ezeket az elvarasokat mar nem tudja kieldigitul sziknek bizonyul az
nyelvezethez képe¥l. Eppen ennek kodszonlbet hogy a 20. szazadban és
napjainkban Gjabb és Ujabb lejegyzési formulak, éagynotaciés megoldasok
jelennek meg, melyeket altalaban a zene$zeragy a kiadd Bségesen ellat

szOveges magyarazattal.

John Cage 4'33” cifhdarabja az egyik legkoraibb és legegyshbrpéldaja
a notacios rendszerben bekovetkezett radikéliozédnak a 20. szdzad masodik
felében. A zeneszefzugyanis ebben az esetben nem a zene egyes elemeit
hangmagassag, ritmus, dinamika — diktalja a kokéreszil az éadd szamara,
hanem magat a zenei gondolatot, rdadasul hagyormamytacios terminologiaval
élve; mindhdrom tételhez csak annyit ir. tacet”. ichdel Nyman

megfogalmazasaban:

A partitira tobbé nem hangokat ,abrazol” sajatosnet notaciénak

nevezett szimbdlumokkal, melyeket aza&l6 Ugy olvas, hogy a leléet

19 Robin MaconieThe Works of Karlheinz Stockhausénondon: Oxford University Press, 1976):
186. oldal.

196 Napjainkban —dleg a free jazz és a kisérleti kotimgne képvisél koreiben — nem minden
zeneszerg szeretné irasban rogziteniiveit. John Zorn egy 2004-es interjuban példaulfémalmaz:
.Szandékosan dontéttem agy, hogy nem adomdkilésse irom) tarsasjatékaim szabalyait”; a skerz
ehelyett a személyes instrualas fontossagat hamg=a. Forras: Christoph Cox—Daniel Warner:
Audio Culture: Readings in Modern Mus{®New York: Continuum, 2004): 196. oldal.

197 Bar emlitettiik korabban, hogy Ligeti még megprizb&d hagyomanyos notaciés eszkdzok
szél$séges precizitasaval kifejezni mikropolifonikus ttedit a kottaban. Lasétmosphéresimii
miivének kottaképét a Fliggelékben (84-85. oldal).
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legpontosabban, legjobb képességei szerint ,repEd@dl a zeneszetr

altal korabban ,hallott” és lejegyzett hangokt.

A szbveges megfogalmazasok mellett elterjedtté -idékdzben részben
univerzalisan alkalmazhatova és értelmeaet- valtak bizonyos grafikus notaciok,
melyek vizudlisan probaljak megjeleniteni a zenesizaltal elképzelt hangzo
anyagot: térben elhelyezett pontok jelzik a szabad@lasztott, kilonbdz
hangmagassagu rovid hangokat, satirozott rombuszoklinamikai valtozast
(crescendo—decrescendo), hullamvonalak a detges dallamformalast, csak hogy

egy parat emlitstink a jelképek kozdl.

Az ilyen jelledi vizualis szimb6lumok hasznéalatanak tobBngke is van:
egyrészt lehéwé teszi a kottat nem isnéezenészek, példaul andatkdérusénekesek
szamara is a kottaolvasast és értelmeéZéstasrészt a jelrendszer kevésbé kiforrott
jellegének, és ezaltal azéaddk egyéni értelmezésének koszotket akarva-
akaratlanul is nagyobb szabadsag jut a%adiinak, ezaltal még izgalmasabb
textirakat eredményezve. Erdekes lesz a grafiktécidokérdését és tulajdonsagait
Osszevetni a kovetkézfejezetben bemutatasra keériboundpaintingelnevezés
kézjelrendszerrel, melynek ismeretében egy zeneetveds csoportja képes egy

zenentivet teljesen spontan Iétrehozni.

198 Michael Nyman£Experimental music. Cage and beyoktiisic in the 20th centurfagyar nyel
kiadas: Michael NymarExperimentdlis zene. Cage és utdkdrard.: Pintér Tibor. (Magyar lihely
Kiadd, 2005): 28-29. oldal.

109 A fiiggelékben talalhat&pitaph for Moonlightkottaja remek példa a grafikus notaciéra (97-102.
oldal).

10 Eptsl a szemszogh parhuzam merdl fel az 5.3.2. fejezetben emlitetizntivészeti eszkdzoket
alkalmaz6 zenepedagdgiai médszerekkel (41. oldal).
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Az Elet irtdzik a merev szabalyossagtol.

Thomas Mann: A varazshegy

7. A KORUSIMPROVIZACIO M UKODESI ELVE

7.1. A korusimprovizacio kifejezésének pontositasa

Elérkeztliink a disszertacionak ahhoz a pontjahaoal, @h altalanos értelemben vett
zenei improvizacio ismeretében és a gyakorlati dzj@datok tikrében meg tudjuk
vizsgalni az Eriksson-féle értelemben vett korusmagacio nikodését. Ebben a
fejezetben tehat kOrusimprovizacidegy specifikus ifajt jelol: egy (nem feltétlen
képzett) énekesekb all6 csoport spontan zenei megnyilvanulasaitiea tagok
egyéni értelmezése gletesen egyeztetett szabalyrendszer alapjan, kéateegy

vagy tébb zenei vezéiranyitasa altal®?

7.2. A kérusimprovizacié szabalyrendszere

Az altalanosos értelemben vett improvizacidbano reletlenszeafség, illetve a
résztvewk egyéni értelmezésének szétszérodasa mar 6nmagalkdin a hatarozott
elemek szamat egy improvizativ jellegloadas soran. Mint lathattuk, egy olyan
miifaj sem talalhat6 a rogtonzottineszetek kategdriajaban, amely mindefzetes
felkészllést, egyeztetést, készségfejlesztéststunddkiilozni tudna. Az indiai zenész
hosszu éveken keresztll szivja magaba zenei kidhaié& molekulait, az afrikai
zenész kotottsege tarémeszetekkel, illetve a mindennapi tevékenységekkak
meghatarozza dontési lebeégeit, a reneszansz és barokk kdra@bi az adott
tarsadalom &ltalanosan elfogadott és preferalt &yaib szerint rogténéznek, az

orgonista funkcionalis mivolta alkalmazkodasra k&sét az egyhazi szokasok és a

1 Thomas MannDer Zauberberg(Berlin: S. Fischer Verlag, 1924). Ford.: S#éil Klara. Thomas
Mann: A varazshegy(Budapest, Eurépa Kdnyvkiadd, 1960).

112 A kérusimprovizacidogalmanak és elnevezésének részletes bemutaiddé 1.2. fejezetben (4.
oldal).
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gyulekezet mkodése altal, a 20. szazadi experimentalis zenékdéja pedig a

zeneszerz elvaradsainak van kitéve.

Még a legelrugaszkodottabbiifaj, a free jazz iranyzatabdl kitt szabad
improvizacio képvisdli is — akik latszélag teljesen szabalyok hianyaéarspontan
moédon alkotnak — azt valljak, hogy igen magasfolasz@szokottsag €s hosszu
egyuttlét, kdzosen eltoltott kutatasividzikséges a zenészek kozott az alkotashoz.
Egy interju soran Derek Bailey korabbi avantgardet@ranak, doseph Holbrooke
elnevezé$ improvizacios csoport egyik tagja, Gavin Bryerssdrisgitaros a
kovetke®t allitja azzal kapcsolatban, hogy mi lehetett aekar sikerének titka,

miutan a hagyomanyosabb jazifajabdl szabad improvizaciéba valtottak at:

Szerintem toébb oka is volt annak, hogyikidott nalunk [a szabad
improvizacié]. A legébb ok az volt, hogy végigcsinaltunk egy hosszu
id6szakot, amiben koézésen hoztunk létre folyamatakatpedig biztositék
volt arra, hogy ne essink szét, amikor valoban yiranalak nélkul
dolgoztunk. Az, hogy egyutt mentlink végig a folyéona azt jelentette,
hogy a zenénkben volt koherencia. A kordbbi eggtietyyfajta képzés volt
szamunkra. [...] Mas zenészt, aki nem haladt véglgnkeezen a kdzos
aton, nem is nagyon fogadtunk be a csapatba [...Higirolt bennink
valami homalyos gyanu, hodk nem értik, mi torténik [a zenélésiinkben].
Kozos fejpdésink miatt mi [harman] komolyan vettik egymasn &
képtelenek voltunk ezt a bizalmat kiterjeszteni aolgkra, akik nem

osztoztak veliink a fejtiési szakaszbart

Jol lathaté tehat, hogy az improvizacidifajaban a kdoszt és az élménytelen
zenélést elkerilvén feltétlenul sziikség van val@eikebzetes munkamenetre. A
korusimproviacidé esetében tovabbi meghatarozo wkgat jelentkezik az, hogy
egy egész kar, azaz egy nagyobb taglétszamu egyigisz részt a jatékban. Eppen
ezért mas mérték és jelleg megkotések vonatkoznak a korusimprovizacios
tevékenységre, mint adott esetben egy trid6 impedixizmikddésére, hiszen sokkal
nagyobb szamu kombinacios lebstg adodik a nagyobbdéeldoi Iétszam miatt, és

ez konnyen vezethet kdoszhoz.

113 Derek Bailey:Improvisation. Its Nature and Practice in Musi®a Capo Press, 1993): 90-91.
oldal.
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Ugyanakkor a korusimprovizacionak éppen ez a tategdga teszi lehgté
olyan zenei folyamatok kialakulasat, olyan texturérejottét, melyek egy
egyszemeélyes vagy egy kis létszamu egyuttes impdioidjaban nem szilethetnének
meg. Eppen ezért altalano$adoi elvként kezelersd hogy bar sok esetbenssen
rogzitett a jatéktér, amin belll az énekesek moagtk, esetenként mégis ki lehet
|épni a s#k keretek kozil — &m csakis akkor, ha az egyépréd mogott gondosan

atgondolt vagy az egymasra valo figyelemre &islztonds dontés all.

A szabalyrendszerek és megkotések témajaban végefmeitos azt a
tulajdonsagot is megemliteni, melynek szempontjal@l korusimprovizacio
tokéletesen illeszkedik az 6sszes tobbi improwzaliegi mifaj kozé — legyen szé
barmely zenei stilusrél vagy korszakrol —, miszeain improvizalas soran azéablo
kevésbé szoritkozik a hagyomanyos zenei tetdgiek, szabalyok keretei kozé:
diszitéseivel eltér a temperalt hangolastol, rijatékaban kilép az egyenletes
tempétartasbol vagy eltér a pontosan lejegyézhdtimikai képletekdl, nem
szabalyszdien vezeti a sz6lamot, és igy tovabb. Tekintve, rexgymprovizacio egy
— legalabbis részben — egyéni kifejezésmaodot igevetd tevékenyseég, és igaz ez a
csoportos énekes rogtonzésre is, mint amilyen askdprovizacio, nem feltétlendl
elvaras arra a zenei tokéletességre, egyeidmngzasra és tisztasagra torekedni,
mint ami egy hagyomanyos, kotta-alapu kértsesetén nélkulozhetetlen lenne —
foként nem, ha ez a torekvés gatolja amedt a kreativ folyamatban valo aktiv

részvételben.

lllusztracioképpen emlitjik: parhuzamot mutat ezélozz4éallassal az afro-

amerikai zenélési mod, melyet LeRoi Jones a kozékappen fogalmaz meg:

Akadnak még a viszonylagtivelt nyugatiak kdzott is olyanok, akik azt
hiszik, hogy Giotto €itt senki semtudtajol dbrazolni az emberi testet, és
az egyiptomiak azért festették alakjaikat profilbanert mashogynem
tudtdk A fejlodés eszméjét, ami a nyugati gondolkodads mindenbegyé
tertletét athatotta, igy atviszik atimészetre is. Ezért a nyugati hallgaté
kifogasolja az afrikai vagy amerikai néger tona$igjatossagait vagy
hangszinét, pedig ez az ének teljesen céétkodvet és masféle ,tokélyre”
torekszik [...] Paul Desmond, aki fehér alt-szaxafs, olyan hangot hoz ki
hangszerall, ami szinte szabdlyosnak, klasszikusnak nevézheig a
legjobb néger alt-szaxofonos, Charlier Parker uggan a hangszeren

olyan hangot produkalt, amit egyesek ,érdesnek giszalatlannak”
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mindsitettek. [...] Parker ezen kivil sikolyaival, wijasaval,
elhalkulasaival, itn6dé bugésaival a szé szoros értelmében utanozza az
emberi hangot [...] fol se tételezi, hogy az a yargmit 6 Onkifejezése

eszkozéul valasztott, elkilonidle 4

7.3. Az improvizaciéban rejlb véletlen
Kétségkivul az egyik legvonzdbb aspektusa a konusimizacionak a kdzos jaték
lehetsége. A jaték pedig nem mas, mint egyr@skiszamithatatlan események
sorozata, amely a véletlen bizonytalansagan édsadpartnerek altal valasztott
stratégiak nem ismerésén alapszik, mastéspedig az Aaltalunk meghozott,
jatékszabalyokon bellli dontések kdvetkezményeerigs Winkler igy fogalmaznak
A jatékcima konyvik el$ fejezetében:

Jatékunk torténete azdkl kezdetéig nyulik vissza. Azsrobbanas energiaja

volt az, amely mindent mozgasba hozott, amely gagot felkavarta, hogy

soha tobbé nyugalomba ne juthasson. Reéhde®k torekedtek a

széthullokat 6sszetartani, a véletlent igaba hiajtami azonban e médon

létrejott, az nem a kristaly merev, hanem a& @ihamikus rendje. A

Véletlen kezdettl fogva elvalaszthatatlan ellenpérja a Szabalynak.

A Véletlen és a Szabdly a Jaték elemei. Ami val@halemi részecskek,
atomok és molekulak szintién keémbtt el, az most agysejtjeinkben
folytatodik *°

A korusimprovizacié pontosan ezen a két elemensalipa szabalyokon és a
véletlenen. Az élz6 alfejezetben mar részleteztik, miért fontos eggyobb
létszamu improvizalé csoport esetében a szabalgrend- éleg, ha nincs egy olyan
kulturalisan 6rokolt vagy tanult k6zos tudas a tagoogott, mint amivel az indiai
zenészek vagy a jazz zenészek rendelkeznek —z @hthéehat hozz4 a véletlen altal
generdlt jatékos szellem. A szabalyrendszer nylgfiaénekesek szamara azt a
biztonsagot, amely kizarja a negativ értelembeh kétsz lehdiségét — tarsadalmi

struktarankbol adédéan minden embernek szlldtiélsétrdve sziiksége van bizonyos

141 eRoi JonesBlues People. Negro Music in White Ameribtagyar nyelv kiadas: LeRoi Jones
blues népe. Néger zene a fehér Afrikaldeord.: Laszl6 Balazs. (Budapest: Eurépa kénywkjad4.
oldal.

115 Manfred Eigen—Ruthild WinklerDas Spiel Magyar nyelu kiadas: Manfred Eigen—Ruthild
Winkler: A jaték. Természeti torvények iranyitjak a véletldrord.: Koch Sandor. (Budapest:
Gondolat, 1981): 23.oldal.
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fokU rendezettségre, kovethieitvonalrd'® —, a véletlen és az ismeretlen pedig az
ingovanyos teriletet jelenti, amely Kelmértékben ellensulyozni tudja a rendszer

monotonitasat.

Ha a kdzbnség szemszogEhlvizsgaljuk a nifajt, akkor szintén a fenti
kettbség igénye jelenik meg. Egyik oldalrdl a hallgagé&reéra is egyfajta jatékot
jelent, ha képes megfejteni a zenei struktlra mards — ekkor a felismerés 6rome
nyujt szamara élvezetet, mely 6éromet mondjuk egsorhéagu klasszikus forma
esetén is érez a visszatéréskor, masteszreletlenek és egyéni megoldasok altal
biztositott meglepetések jelentik a valtozatosségpdmara, ezek tartjak ébren
figyelmét. Mindketbnek az az éhye, hogy a ktzonséget aktiv részvételre, éber
figyelésre készteti — szemben a hagyomanyos kakmert megszokott befogadas
passziv attitdjével. Ez feltétlentl egy &elépés a zenei felfogasban, mindaeldi,

mind hallgatéi szempontbadl.

7.4. A kérusimprovizacié tokéletlensége és a hiba

A klasszikus felfogasu zeneiéeldas és a korusimprovizacios koncert kozotti egyik
legnagyobb kilénbség, hogy az improviz4cid sorareléadok nem torekednek a
tokéletességre. E hozzaallas mogott azonban kérelegy eladdi igénytelenség
rejlik, hanem a zenélés folyamatanak egy teljeseas nmranybdl tortéh
megkdzelitése.

Az elsh szempont, hogy a tokéletesség 6nmagaban meég nékn &z ebzo
részben lathattuk, hogy bar a szabalyok elengetiietd, az ismeretlen altal
nyujtott kiszadmithatatlansag és flexibilitds adja improvizacié sava-borsat. Nem
célja hat az improvizalt zenének tokéletes formagyv hangzést nydjtani, annal

léenyegesebben @kEbbvaldo a zenei gondolat kommunikaldsa a kozorisky a

118 Erdekes tapasztalatot lehet szerezni ezzel kagtbsml a kdrusimprovizacié soran, amikor a kérus
a 100% improvizacionak nevezett gyakorlatot végm|ynek lényege, hogy az éneklés kdzbeni teljes
figyelemadason kivil nincsen mas szabdly. Az éredka=hat teljes szabadsaggal rendelkeznek mind
a zenei anyagot, mind a technikékat dki. Az eddigi tapasztalat azt mutatja, hogy ez dszér a
legnehezebb mind koézil, a koérustagok szamtalansimronytalanodnak, aktiv jelenlétik veszit
élénkségétl, és a zenei matéria is szinte élvezhetetleni#akidthatatlanna, szervezetlenné valik.
Ritkan ugyan, de volt azonban arra is példa, hagyegy ilyen kisérlet kiemelkéen jol sikerdlt,
azaz hatarozottan pozitiv érzéseket valtott kiléad®kbol és a hallgatokbdl — ezek esetében a siker
titka az énekesek ellazulasa volt (példaul a sététalé éneklés soran fesztelenebbé valtak, émakzal
figyelmik és kreativitasuk jobban kinyilt).
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jatékos szellem megteremtése, az egymas koOzottrakaio kifejlesztése, és
mindenek felett egy é&lés élénk zene k6z6s megalkotasa.

A kovetked igény a korusimprovizacié soradn, hogy a részikewne
itélkezzenek se maguk, se a tobbi énekes foldtteativitas szabad tktdéséhez és
az egymassal valé pozitiv kapcsolatrendszer kigglitez ez az elfogadas
elengedhetetlen. Minden résztéevisztdban van vele, hogy a spontan hozott
dontések sokféle eredményt hozhatnak — melyek saad@ég egyéb tényéktol is
fuggenek, példaul hogy két énekes egyiltaj hozott dontése és annak hangzasbeli
megszolalasa véletlentl kioltjia egymast —, ezérhiladkat konstruktivan kell
megkozeliteni.

A legtermészetesebb hozzaallds szerint azonbampovizdcioban a hiba
mint elem nem is létezik. Egy spontan alakulé zdobiamatban ugyanis kivétel
nélkil minden, ami megszolal — barmi is legyen akar a kilvilagbol besaz6do
zajok — azonnal a zene részévé valik. Ehhez pexszeziikséges, hogy barmilyen
hangot képesek legylnk zeneként értelmezni — nhiagya Sary L4szl6 zeneszérz
egész gyerekkoraban Oriasi szeretettel és élvezetilgatta a §zmozdonyok
hangjait, majd k&b egy egész @tisorozatot komponalt azok magndszalagra

rogzitett felvételeibl.

Még ennél is gyimdlcsébb gondolkodasmdd, ha az esetleges hibat — ha
feltesszik, létezik ilyen fogalom — megprobaljukediimdas elnyére forditani. Tehat
ahelyett, hogy megprébalnank elrejteni vagy letéééshem tudomast venni, épp
ellenkedleg, ebtérbe helyezzik és tovabbbontjuk egészen addig, anigibas
elemdl nem jon létre egy Uj zenei folyamat. Mar idéztiké&rabban T. Carl
Whitmer instrukciéi k6zut!” most talan még jobban értheé valik a parhuzam: ,A
jatékot folyamatos aramlasban kell tartani (fluxXus) mondja az improvizacio

kapcsan az orgonista.

Mindez persze nem jelenti azt, hogy a korusimpréasiban barmit meg lehet
tenni. Az a korustag, aki 6ncéluan vesz részt gmomizacioban, a kozésség — és ily
modon a kdzésen megalkotott zeriemellen cselekszik. A jatékszabalyok tovabbra
is adottak, véletlensziam vagy adott esetben tudatosan, &kefigyelemmel és

atgondolassal el lehet térriliik, de ebben a tifajban is létezik jatékrontas. Am

17| 4sd a 2.6. fejezetet az orgonazéh?2. oldal).
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mivel mindig is kérdés marad, hogy ki hatarozza ntégént-e jatékrontas vagy
oncélu részvétel, érdemes az egyes improvizacik kizosen atbeszélni és lgsu

a tapasztalatokat: a tagok megfogalmazhatjak &adét kozbeni érzéseiket,
megfigyelésiket, & Utkdztethetik azokat. Ezaltal rengeteg részlaeteKil azzal

kapcsolatban, hogy elég egyértéek voltak-e a jatékszabalyok, mennyire
szubjektivek az egyes vélemények, és érdemes-e sit@dio a jatékszabalyokon
annak érdekében, hogy egy kovetkaetkalommal harmonikusabb 6sszmunka j6jjon

|étre az gladd kéruson beldl.
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A jaték természeti jelenség, mely keZtléthnyitotta a vilag folyasat: az
anyag kialakuldsat, él strukturakkd szervédését, valamint az ember

tarsadalmi magatartasat.

Manfred Eigen—Ruthild Winklét®

8. KORUSIMPROVIZACIO A GYAKORLATBAN

8.1. Korusimprovizacios technikak

Bar a korusimprovizacido fifiajdban mind mvészeti, mind zenepedagdgia
szempontbdl az a leghasznosabb, ha az adott cssgartmaga fejleszt ki Gjabb és
Ujabb modszereket és koncepcidkat, ime néhany ettappchnika, nikodesi elveik

alapjan kategoriakba rendezve, melyek kiindulasiti@nt szolgalhatnak. A felsorolt
példak részben Gunnar Eriksskir ad lib cimii koteteildl*® szarmaznak, részben

pedig a sajat kérusaimmal (Halasto, Soharoza) egyaittmikodeslsl.

8.1.1. Spontan improvizativ megvalosulasok

Spontan improvizacionak nevezzik azokat a techaikakelyek a jatékszabalyok
egyeztetésén tul nem igényelnekzeltes tudast. A zenei alapanyag d@aéés soran

szuletik meg, egy vagy tobb ve&ekreativ tevékenysége altal, mely soran
hangszerként hasznaljak a koérust, vagy pedig azsegyekesek spontan zenei

megnyilvanuléasai altal. ime néhany példadlabkategoriabol.

(a) Repeticio

Ez a technika kétféle mdédon istukddik. Mindkét esetben szikség van egy vagy

esetleg két vezéte, akik iranyitjdk a kreativ folyamatot. A kérugtk ebben az

18 Manfred Eigen—Ruthild WinklerDas Spiel Magyar nyeli kiadas: Manfred Eigen—Ruthild
Winkler: A jaték. Természeti torvények iranyitjiak a vélétldford.: Koch Sandor. (Budapest:
Gondolat, 1981): 21.oldal.

119 Gunnar Erikssorkor ad lib. (Goteborg: Bo Ejeby Férlag, 1995, 2008).
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esetben aktivan nem részesei az alkotasnak, feladstipdn annyi, hogy a hozzajuk
eljutott zenei anyagot ismételgessék, illetve hodemg esetén kitartsak.

Az egyik lehebség, hogy a zenei vedebeall a korbe két kérustag kdze és
valamelyik iranyba elinditja a repetalandé szélafyeidd tovabb)). Eqy késbbi
szakaszban Uj sz6lamot indit el, akar kihasznalwaaaik iranyt is, tehat a vedet
jatszani tud a szolamok megjelenésénékistgével. Erdekes fejleményként hat,

amikor a rovid zenei motivumok a kérustagokon dtheh enyhén deformaldédnak.

A masik mod szerint a zenei ve&efrontadlisan kommunikal egy-egy
kivalasztott csoporttal ir@nyitott koérusimprovizacd odamegy a korus egyik
részéhez, kijel6li a csoport hatarait, és bemutagjik az ismétlenilzenei anyagot,
amit a csoport atvesdle. Ezalatt a vezéhek lehefisége van tovabbmenni egy
masik csoporthoz és 0j sz6lamot épitenie agrelEz a modszer jobbantkodik
két vagy akar harom vezekl, egyrészt mert a zenei szévet — szemben & el
mobdszerrel — kevésbé van kitéve a véletleris@ltozasnak, masrészt mert izgalmas
interakcio léphet fel a vezik k6zott azaltal, hoggk sem tudjak, milyen elemet fog

a masik bevezetni.

A két repetitiv mbddszer kozott tovabbi fontos kidéag, hogy az elsél
tobb egyedi interpretaciora van lebsdg: a tovabbadas soran ugyanis mindig van
egy olyan fazis, amikor az adott énekes atveszrdasiot és atfordulva masik
szomszeédjahoz, sajat maga egyedul adja tovabhba ki#dl kzben a hangzo térben
ugyanaz vagy majdnem ugyanaz a dallam. Ez azanptll amikor véletlenszern —
idébnként szandékosan — mddosulhat az anyag. Egy tsmikotivumot példaul a
masodik felallasban a csoport mindig k6zds tempdbgratvenni — hacsak nem kap
ettol eltérs instrukcidt —, az etsverzio alapjan viszont a kérben allé egyén akgtsa
tempdjaban adhatja tovabb a zenei anyagot. A ki&tinggzésbl tehat — akar

szandékos, akar nem — egészen masfajta szovekealet

(b) Kristaly

Ennél a gyakorlatnal ismét szikség van udaet idealis esetben haromra. A
mobdszer egyik alapvétkovetelménye a pontosan meghatarozott felallagépén
egymas felé fordulva egy haromszogben all a harenety — 6k a kristdlymagok —,

mogottik pedig két-két oszlopban, nagyjabdl egydétszamban, egymas maogott
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vannak a korustagok 6k a kristalycsapok, akiken keresztil kikristalyoi&oa
matéria. A zenei anyag teljes mértékben a kristabok kreativitdsara van bizva;
egyetlen kovetelmény, hogyk harman kiemelten figyeljenek egymasrét akar
reagaljanak is egymasra. A veiettehat elinditanak egy szabadon kitalalt zenei
anyagot, melyet a mogottik elhelyez&ekbt-két ember valamilyen mdédon atvesz
t6luk, és igy tovabb — tehat a hang vagy motivunetehatrafelé. Fontos, hogy a
kristalycsapok elemekeént ikddoé korustagok szabadon donthetnek arrdl, milyen
meértékben és hogyan veszik at a#ték allo énekes motivumat, ambar sokszor mar
maga az elhelyezkedés is véletlenszgeformaciokat eredményez, hiszen a masik
énekes mogott allva nem mindig lehet mindent partdsallani. A kristalymagok
barmikor indithatnak Ujabb anyagot, csondben matadtk — ez esetben a csdndnek
is terjednie kell hatrafelé —, egyszoval teljesesbsdon improvizalhatnak. Atmek
akkor van vége, amikor a harom mag ugy itéli megytelérkezett az ideje, és nem
indit Gjabb zenei matériat’

(c) Szinkron

Ez a gyakorlat a fentiekben felvazdrtistély szerkezet rokona. A legegysiékeb
esetben egy zenei vedetvan, aki szemben helyezkedik el a kbérussal. A
jatékszabalyok szerint a korustagoknak le kell ozéiuk a vezéit, méghozza olyan
modon, mintha pontosan ismernék, mi fog kévetkezrannak ellenére, hogy a
vezeb ott helyben kredlja a zenei anyagot. A Iényegadal tehat, hogy megfetel
koncentrdlt figyelemmel az énekesek minimdlisrakksdtsék a reakcidid; az
elbadason ennek azddek az érzékelése, ha a korus pontos és adviezetegfeled
jellegi alapanyagot biztosit — amely nélkilozi példaukekesen kiszamithatatlan,

hirtelen inditasokat —, egy kiblszemléb szamara majdnem nullara redukalodhat.

A jaték szerkezete Osszetettebbé valhat, h&zmkron sordn bizonyos
szolistak levalnak aof zenei vezétrél — 6k a forradalmarok —, és maguk koérdl

megalkotjak sajat szinkroncsoportjaikat, akik azveéget felé fordulva a fenti

120 A mellékelt Soharéza lemezen hardristaly felvétel hallhatd, mindegyikben harom kilénboz
zenei vezdt inditotta el a zenei anyagokat. Az egyes tételkimevezetk &ltal improvizalt
értelmetlen szavakbol erednek. A stididban felkestalyszerkezetek hangulatanak meghatarozasaul
a felvétel ebtt kozvetlenll egy kalapbdl cetlire irt szavakatztumink ki — ez adta a harom
kirstalymagnak az inspiraciot, a kozés gondolatjyérzetbeli szalat.
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szabalyok szerint jarnak el. A forradalmarok — &nm@adekében, hogy a teljes
hangzas 6sszhangba keriljon — figyelemmel vanngknésra, az egyes csoportok
tagjainak viszont kizarélag a veaetanyitasara kell minél gyorsabban reagalni. A
vezebk egy adott jel segitségével atiranyithatjak cstplorfigyelmét egy masik
forradalmarra, igy a csoport észrevétlenll csaikk@ masik csoport hangzé
anyagahoz (kémkedés). Atnakkor ér véget, amikor egyik ve#etem ad mar Uj

impulzust csoportja szamara, igy beall a darabtjé{ csend.

8.1.2. Léted zenére éplib improvizaciod

Léted zene alatt olyan zenei anyagot értink, melyet rask@ak ebzetesen el kell
sajatitania ahhoz, hogy azatlason kiulonbdz mddszerekkel modositani lehessen
o6ket. Ez az alapanyag az egyszolamu népdaltol keambaszen az Osszetett
kompozicioig bezardélag barmi lehet. Az alabbi pkld&t illusztraljak, milyen
maddon lehet hozzanyulni egybet megtanult dallamhoz vagy zenimniz.

(a) Koruspedal

A kéruspedal pontosan ugyikddik, mint a zongorapeddl: egy a kérus altal mar
elsajatitott dallam vagy tobbszélamu anyag énekl&deben a korustagok
beragadnak egy altaluk kivalasztott hangon, majdaazallam vagy sor végéig
kitartjak. Egy koral esetében példaul érdemes aksoegen leinteni a kialakult
hangfurtét és ismét a semriibinditani a kdvetke& sort. Fontos, hogy néhany
énekes végigvigye a dallamot, igy a tobbiek tdeses pedalozasa mellett sem vész
el a dallam ive. Tovabbi lelietegeket rejt a tartott hangok dinamikajaval, iketv

hangszinével valo egyéni jaték.

(b) Szabad tempo

Ennek a technikanak tobb variansa is létezik. Ayike¢ghethiség, hogy minden
énekes a sajat tempdjaban énekli végig az alapkégagszolgalé dallamot;
megallapodas kérdése, hogy a kérustagok soronkéatjak-e egymast vagy sem. A
sajat tempo jeldlhet egy egyenletes liktetést, edetl teljesen valtozo is, hirtelen

accelerando-val vagy koronaval egy-egy hangon. A rkégkozelités mind az
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elbadd, mind a hallgaté szamara nagyon kilénbozilelgnél az énekes az elején
hoz meg egy dontést (kezdéstebels) hallassal koncentraljon az altala kivalasztott
tempdra), amihez aztan konzekvensen tartja magég létrejott zenei szovet — bar
karakterében poliritmikus — a kiszamithatésag étdetlti, még ha a k6zonség nem
is érzékeli kulon-kulon az egyéni szélamokat. A ol technika alkalmazasanal az
eléadd folyamatos dontéshelyzetben van, a hangzé asigggan szabadon doénthet
arrol, hogy kitart vagy felgyorsit egy-egy részt.z&ne ebben az esetben inkabb
egyenetlendl pulzéalonak hat, és akar egyetlen éndkesszas hangkitartdsa az
utolséebtti hangon — amely disszonal a tobbiek utolsé hamog képest —
kiszamithatatlannda teszi a hallgaté szamara asviégsdast.

Az egyénileg szabalyozott szabad tempon kivil iétkét tovabbi alfaja a
technikanak: a nyugodt és lassu tipuskafidinav tempg illetve a flrge és siés

(erfurti idg).*#

(c) Stornoway

Egy korabbi fejezetben emlitett, néhany skoét ptesbinus kapolnaban elterjedt
énektechnikaré® kapta a nevét az az improvizaciés gyakorlat, amely
tulajdonképpen nem mas, mint a kdzépkori meliznogtibrgdnum technika: egy
ismert dallam széségesen lelassitott hangjaira néhany szdlista daaba
improvizalt szélamot énekel. A dallam lehet akay egindenki altal j6l ismert,
kozhelyes ének is, a lelassitas eredményeképpesmisgy k6zonseg szinte biztos,
hogy nem fogja felismerni. Tovabbi jatéklebmtg rejlik a szolistdk éneklésében,
melynek rendszerét érdemesérelkitalalni, megbeszélni: lehet példaul eggriekes,
akinek az improvizélt szolamat egy vagy két masidlista kis ideltolassal,
fojtottabb hangszinen visszhangozza, a templomalsziikajat felidézve ezaltal,
vagy lehet két egyenrangu szolista, akik egymasitkotelosztjak a szerepeket
(példaul az egyik gyors, diszitett futamokat énekeiasik lassabb, egyenletesen
lépkedd hangokat). Tovabbi hatas ériet, ha egynerhkarokra bontva énekeltetjik
az egyes lelassitott sorokat és a rajuk épidtkherprovizaciokat: mig a dikar a

fodallam hangjait énekli, addig a férfikar szilardtmtja az alaphangot, majd a

121 A7 elnevezések a Halast6 kérus és a Sohardzdetisgrekegyiittes improvizacios kisérletezései
sorén alakultak ki.
122| 4sd a 2.4. fejezet végét a Stornoway szigetigitesanus énekhagyomanyrdl (16. oldal).
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kovetked sor elején a két korus szerepet cserél. Ez egyédanddsult érzetet kelt,
amelyet gyakran tapasztalni a kiulonb@@pzenékben (skétduda kiséret vagy a tuvai

torokének alaphangja).

8.1.3. Ebre kidolgozott improvizalt formak

Ezek a gyakorlatok megfeleltetikt annak a kordbban emlitett 20. szazadi
kompozicios technikanak, amikor a zenesieeizetes szabadsagot biztosit az
elbadd szamara, az éeldas soran azonban mar nem torténik spontan zenei
megnyilvanulas?® A kérustagok — altalaban improvizalas Gtjan — abgk soran
hatdrozzak meg magat a zerimet, melyet a fejlesztést kovein mar szilard

formaban mutatnak be azabason.

(a) Circlesong

A koz0Osségi zeneszerzés egyik legegygaemetddusatirclesongnéven szoktuk
emlegetni, mely elnevezés Bobby McFerrin azonodin®iivei alapjan sziletett
meg, ahol az énekes a felvételen korbe-kdirba €ircle) énekel bizonyos frazisokat
— koncerten ugyanezt teszi a kbzonséget bevonea #fy modon épiti egymasra a
zenei rétegeket, szolamokat. Ezzel a modszerrebhdgit dallamhoz lehet kiséretet
szerezni: adénekes sokaig repetalva énekli az alapdallamotyy sanak csak egy
sorat —, mig az egyes csoportok vagy korusszolaagykkreativ vezétiranyitasa
alatt ott helyben hozzairnak egy 0j szélamot. Ha@am elkészilt és a csoportnak
sikerilt &tvennie azt, akkafk is csatlakoznak ad$zolamhoz, és addig éneklik
korbe-korbe a sajat dallamukat, mig minden csoptiészil. A mddszert lehet
probakon alkalmazni kdzOsségi zeneszerzés gyamaely esetben a szolamok
megkovesednek, elraktarozodnak, majd a koncerteag@gz darab mint komponalt
mt hangzik el, &m kénnyedén lehet teljesefbéh is, a koncert sordn rogtondzve
bemutatni a modszert Ugy, hogy @ iiekes egy a tobbiek szamara még ismeretlen
dallamot prezentél a jaték elején. Ez a modszeattey remek példa az egyéni

improvizaciora, amely adott esetben kompoziciévdssiilhet.

123| 4sd a 6.2.3. fejezetet atatl6 ebzetes szabadséagardl (49. oldal).
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Figyelemreméltd, hogy mar maga Kodaly is szorgatmaaz egyéni
improvizaciét az ének orakon, modszere tobb olyakgrlatot is tartalmaz, melyek
ezt a készséget fejlesztik. A fenti technikdhozhls egyszefsitett gyakorlatot i$
szorgalmazta, melynek soran a tanar egy ismeretgaalt tanit a diakoknak, am
mivel az utolsé sort eltitkolja, a didkoknak kefjyeénileg befejeznilk a dalt. Ez a
példa egyrészt fejleszti a stilusérzéket, hiszamalaharomnegyede adott, és egy
ahhoz ilb utols6 sort kell kigondolni, masrészt jol mutatiengy az improvizacio
valdjadban nem mas, mint egyfajta komponalasi készs@éely ilyen tipusu feladatok

végzése altal jol fejleszthet

(b) Absztrakcio

Mint ahogy a név is mutatja, ez talan a legelvontabgyben legaltalanosabb
technika, melyhez minden bizonnyal 6sszeszokotisaeelb tapasztalat szilkséges a
korusimprovizacié terén. Az absztrakcio soran detzebkészitésre van szilkség: a
korustagok kozosen kell, hogy megalkossak az aahittkoncepcidjat €s annak
jatékszabalyait. Hasonld elven alapul ez a technikant az az experimentélis
kompozicids forma, amelyben a zenes&ekmnkrét zenei anyag meghatarozasa
nélkiil csupan a zenei gondolatot kdZfiAz elskésziiletek alatt olyan pontosan kell
meghatarozni a jatékszabalyokat — akar jatékosawmpdcio utjan —, hogy utana az

elbadason az 8adok teljes magabiztossaggal tolthessék meg at kateteket.

JO példa az absztrakciora a Sohar6za lemezen aalaMmoszférakcimi
zenenti, melynek koncepcidja azokra a természeti képeatmoszférakra épiil,
melyek MonteverdHor che’l ciel e la terr& kezdeti madrigalszévegében, azaz a
Petrarca szonett élsnéhany verssordban jelennek meg. Azetesen kitalalt és

k6zOsen egyeztetett szabalyrendszer a kvétkez

(I) Felépul a Monteverdi thelss akkordja (a-moll) az eredeti felrakasban

ez lesz az alaphangnem. A hangokat az egész kartja, tegyénileg,
hullamzasszéen valtoztatva a dinamikat, és a léhktgjobban felefsitve a

felhangokat.

124| 4sd a 6.2.4. fejezetet a kotta nélkiili zenei gdmdmegfogalmazasardl (51. oldal).
125 Monteverdi 8sszkiadas: VIII. kétet (39. oldal).
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(I Az alaphangnem folott kisebb csoportok jeldnitmeg az egyes
természeti elemeket, melyeken felsorolaggaervégighaladunk. Az elemek
természetutanzd hangjait, melyek zenei rendszerkis@soportok maguk
kozott ebzetesen rogzitettek, olyan érzéssel kell beulsztatribemutatas
végén pedig eltlintetni, mintha egy sétalo embdgaimlacket a kozeledés és
tavolodas soran (térakusztika).

(Il A zenei ivben egészen eddig egy hang sem xikngl az eredeti
Monteverdi niib6l, az egyes elemek bemutatasa utan azonban, amikét
csak a kilresedett alapakkord szdl, bekuszik ébdsrévegileg idevonatkozo
része egy kamarakérus altal. Allandosult jelleggmbabbra is szol az
alapakkord, még akkor is, amikor a kotta szerintyasy a tonikarol a
dominansra lép, illetve &kozonként, lehéség szerint a szdvegnek
megfeleltetve, a kiscsoportos természeti elemelgjaais ismét hallhatéva
valnak, ezuttal viszont mar csak emlékéeer, réviden és halkai®

8.2. Kommunikéacié az improvizacioban

8.2.1. A korusimprovizacio jelrendszere

A korusimprovizacioban — mint lattuk — egyrésztngledhetetlen az egymasra és a
hangz6 anyagra valo teljes figyelem, masrésztékganbalyok ékzetes lefektetése.
Ezeken tul van egy harmadik elem, amellyel spomédon valtoztatni lehet a zenei
matérian, ez pedig azéékommunikacié. Az egyik etslépcsfok, melyet a zenei
vezebnek el kell érnie, hogy a kérustagok megtanuljaegkmastél fuggetlendl,
vezebtnek beszéd nélkili jelrendszerrel kell agaglokat a koncert alattédden el-
vagy atrendeznie, hang vagy dallam megadasavatnjelez anyag tempodjat és
karakterét, tovabba bizonyos megegyezett kézjedgjtsegével bevezetni egy-egy
konkrét technikat. A klasszikus vezényléssel szemlae korusimprovizacios
jelrendszer nehézsége, hogy tébb informaciot keleBadohoz eljuttatni. Mig a
hagyoméanyos karvezetkommunikacioja dként a mikort és hogyart mutatja, a

korusimprovizacios jelrendszerrel azt is agadld értésére kell juttatni, hody és

126 Az Atmoszféralcimi zenent meghallgathaté a disszertaciéhoz csatolt lemeketna(ck).
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mit csinaljon. Ez az elemzés is remekill illusztralja pazicholingvisztikai

kitéréstinkben emlitett improvizativ zenélés parmetaa nyelv szerkezetévél.

8.2.2. Soundpainting®

A fenti 6sszetett kommunikacids igény kielégitésérér szilletett egy javaslat az
elmult évtizedekben Walter Thompson amerikai zemészéél. Thompson az 1970-
es években zeneszerzést és improvizaciot tanult,ezZsidbben Hként jazz
zenekarokkal és big band-ekkel allt kapcsolatbayy. lyari kurzus soran zenekari
tagjaival kifejlesztettek néhany egysizd&ezjelet (példaul a hosszu tartott hang vagy
a pointillista stilusban jatszott révid hangok fglénelyek segitségével Thompson
koncert kdzben is tudott a zenészekkel kommunik&@nialddi igény azonban arra,
hogy egy igazan Osszetett rendszert fejlesszemkkior jelentkezett, amikor egy
koncert soran a vezérylThompson hirtelen egy Uj zenei Otletet szeretethar a
trombitajakékosokon kiprobalni, am a zenészek eghal nem reagaltak spontan
gesztikulacidira — a k6zos nyelvrendszer szabalgganis még nem volt lefektetve.
A kivancsisagtél hajtva azonban mind Walter Thompsoind a zenekari tagok
egyetértettek, hogy ezt az iranyt érdemes lenrébtoiejleszteni.

Az azoOta eltelt évtizedekben Thompson egy egésaldrgot épitett erre a
spontan felmerdlt igényre. MaraSoundpaintingegy univerzalis él kompozicios
jelrendszerré @tte ki magét, melynek tébb mint 1200 kézjelét a ok
mivészeti dgak szamos képvi§el sajatitotta mar el a vilag tobb pontjan:
hangszeres zenészek, énekesek, tancosok, szind€itlk és vizualniveszek
tudjak alkalmazni, akar kozosen, Ossxmszeti produkcidkban. A jelrendszer
miikddése teljes mértékben megfeleltethatnyelv szintakszisdnak, az egyes jelek
ugyanis szoéfajok szerint vannak kategorizalva;eselfrazisokban elmutogathato

tehat, hogy ki, mit, hogyan és mikor jatsszon.

8.2.3. A kotta kérdése a kérusimprovizacidban

Mint minden improvizacids tevékenység esetébengragimprovizacié kapcsan is

felmertl a notacio mint kommunikaciés forma probégm A kérdések jelen esetben

127 4sd a 4. fejezetet a zene és a beszéd szerkazgetilésagardl (32. oldal).
128 A Soundpaintindnivatalos honlapjahttp://www.soundpainting.com/
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a kovetkedk: lehetséges-e valamilyen médon irdsban rogzétédrusimprovizacios
jatékszabalyokat, példaul annak érdekében, hogyk amds csoportokhoz is
eljussanak, adott esetben pedagodgiai célzattagtvell szikséges-e, hogy a

korusimprovizacioval foglalkozo kérus tagjai tudgrkottat olvasni?

Y24

Az elgy kérdésére empirikus Uton még nem taldltunk kigdéghlaszt,
ugyanis két alkalmazasi modszénik a legmegbizhatébbnak a kérusimprovizacié
terjesztése terén. Az élaz egyszdibb megoldas: egy korusimprovizaciéban jartas
zenei vezdt személyesen adja at az eddig kifejlesztett modkeeregy Uj csoport
szaméara. Gunnar Eriksson svéd karnagy pontosantettd a 2000-es linzi
Kérusolimpian. A masik ugyan nehezebb vélasztashasszutavon feltétlenll ez az
at térdl meg: a kérusimprovizacioval ismerkedniddi® csoport mar egészen adels
lépéstl kezdve dnmaga épitsen fel egy improvizaciés reexds- igy egyrészt a
jatékszabalyokat valoban a sajatjuknak érzik ém@adani tudnak velik, masrészt a
koncepciok, nikodési elvek teljes mértékben az adott csoport digylegéhez

tudnak illeszkedni.

Ennek ellenére érdemes lenne megfontolni egy oly@mkonyv vagy
néhany példagyakorlatot és hanganyagot, esetlegnggssanyagként hasznalhaté
dalgyijteményt, de nem kizarélag azeért, hogy az egyepartuk ezeket egy az
egyben eltanulja, sokkal inkdbb azzal a célzattalgy inspiracidt nyudjtsanak
méasoknak Ujfajta mddszerek l|étrehozdsara. Példamagyalehet kezelni Walter
Thompson két mar megjelent munkafiizetéS@undpaintingmaédszerél,” mely
modszer atadasa bar szintén elég nehézkes, a mimated vizualis és verbalis
segitséget nyljtanak a rendszer elsajatitasahoak #s leirasok illusztraljak az
egyes jeleket’ tovabba a DVD mellékletben megtekinihedz egész rendszer
miikodése. Ez azonban még mindig csak egy nyelvkongrady) amely pusztan a
technikai tudast adja at. A koérusimprovizaco esmtéaz egyes technikai részletek
mellett még hianyozna a kreativ és alkot6i munkeimiat leirasa, amit igen nehéz

beleszerkeszteni egy kdnyvbe vagy kottaba.

129 Walter Thompson:Soundpainting. The Art of Live Composition. Workbdb&2. (Walter
Thompson Artwork, 2006).
130 A munkafiizet néhany oldalat 1asd a FiiggelékbeB-(I5. oldal).
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A masodik kérdés, miszerint szilkséges-e a kott@rist® az improvizativ
tevékenységeizé kérus esetében, igen dsszetett. Bizonyos szemiomiint azt a
korusimprovizacio ényeinél kéébb latni fogjuk, a kotta hatraltatja az énekeseket,
mas szempontbdl viszont éppen a kotta ismeretd sggjtseget a rogtonzésben. A
magas szinvonall klasszikus zenei hattértudaseettet a kottairdst és olvasast —
gyakran blokkol6 mechanizmusként jelenik meg azrowizalas soran, ugyanis
gatolija a résztvév zenész képzeletének szabadon engedését, az (jijiai
gondolatok aramlasat. Erdekes megfigyelés, hoggpzédtt zenész leggyakrabban
bizonyos kereteken belll maradva improvizél, isrzertei képleteket és formakat —
példaul a szekundsurldédas zenei feszlltségét vagyanformat — alkalmazva, mig
az amair énekes egészen eredeti zenei Otlettel tudja géada az improvizacios
struktarat, elrugaszkodva a megszokott formulakigbéldaul kilépés a temperalt
hangrendszett, hangszinekkel val6 széleges jaték, zajok vagy testhangok

alkalmazasa.

Amiben viszont éppen a kevésbé képzett énekeselwesdeek hianyt, az a
tudatossag. Az indiai zenész, mire elkezd egy on@pyéni stilusban szabadon
improvizélni, mar teljes ismerettel rendelkezik thia zenei rendszert, mind a sajat
hangszerét illéen. Tudasanak keretein belil képes szabadon engeajat
elképzeléseit, tokéletesen uralva azokat. A korpedwizacioban allandé —os
megkerilhetetlen — szabaly az egymasra és a hagggra valo figyelés, hogy
aztan arra épitkezve dontson az énekes a koveetkgzni Iépését. Amennyiben az
énekes nem rendelkezik elegéndenei tudassal ahhoz, hogy megszoélaldst el
elképzelje, azaz bdis hallassal meghallgassa sajat dontését, nem lepeskeé
tudatosan befolyasolni a zene menetét. Egy ilydyzatben mar nem a jétékony
hatasu és élvezetegletlen mivészetéfl beszélink, amely az improvizacié egy
fontos alkotéeleme, hanem az esetlege$tégmikor az edaddé nem rendelkezik
elegend befolydssal a zenei torténések folott. Ezt a Hhidmyatott pétolni a
megfeleb zenei hattértudas — amennyiben az nem gatoljpzeksieé szabadsagat.
Eppen ezért lenne szilkkség a zenei nevelés soradkéhirkészséget egyénl

mértékben fejleszteni.
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8.3. A kérusimprovizacié kiemelt ebnyei

Miel6tt ratérnénk a  korusimprovizacioban tapasztaltongbkre, érdemes
megtekinteni Apagyi Maria és Lantos Ferenc listagitokrol az emberi
tulajdonsagokrol és készsegakmelyeknek kifejlesztését, illetve tovabbfe|laxsht
fontosnak tartjdk. Ezek, a teljes igénye nélkdl:

[...] medfigyelési készség; Osszefuiggések meglatdsanéllo 1étrehozasa;

elvonatkoztatési készség; az egységben latas kgszag egész és a rész

kapcsolatdnak megértése; analizalé és szintetikébzség; a fontosséagi
sorrend meglatasa; [...] talalékonysag; variaciés zség, [...]

felelésségtudat és felgdségvallalas; pontossdg a gondolkodasban; a

gondolkodas és a cselekvés Osszhangja; az egyéhbassegi érdek

kapcsolasa; [...] viszonyitasi készség; a koncerdraltegyelme;
dontéskészsél*

Bar az Eriksson-féle értelemben vett kérusimprasiizénifaja igen fiatal, és
Magyarorszagon csak néhany évévaljik amatr énekesekdl allé kérusainkkal®
pozitiv hatasait illéten bizonyos eredmények mar most lebetok. Az alabbiakban
kozoljuk a korusimprovizacios kisérletek soran sapalt legkiemelkesbb

elonyoket, melyek egy része Apagyi és Lantos felsshaa is jelen van.

8.3.1. Jotékony hatasa az egyénre

Eddigi tapasztalatok alapjan konnyedén megfogalatédzh hogy a
korusimprovizaciéban val6 részvételhez milyen kégek szikségesek, és ezaltal a
szabalyalapu k6z0s rogtonzés mely terlleteket sfjle az egyénben. Az
improvizacié zenei nevelésben val6 alkalmazasanésk elnyeit targyald korabbi
fejezetben mar bizonysagot nyert a rogténzés pozhatasd® ime hat

131 | antos Ferenc—Apagyi Maria: ,A zenei és vizualimtisagok dsszefiiggése és fejlessbegiik”.

In; Czeizel Endre és Batta Andras (szerl)zenei tehetség gyokeréBudapest: Mahler Marcell
Alapitvany — Arktisz Kiadd, 1992): 253. oldal.

132 A tanulmanyban vizsgalt kérusimprovizacié kiséeétsében az alabbi kérusok vettek eddig részt:
Halasto korus (2004-2009, karnagyok: Halas Dorddth Arpad), Sohardza kisérleti énekegyiittes
(2009-, karnagy: Halas Dora), Csikszerda (2010ndgy: Téth Arpad), Trés Fort — az ELTE Trefort
Agoston Gyakorl6 Gimnazium koérusa (2003-, karnddgszaros Péter, vendégkarnagy: Halas Déra).
A Halast6 Kozhasznl Kulturalis Egyesilet kulonbdzkorosztalyok szaméara tervez
kérusimprovizacios foglalkozasokat tartani (eddiggvaldsult projekt: Tuléra timely a Tocsa tabor
lakéinak, kortarsaiknak és sziileiknek).

133| 4sd az 5.3. fejezetet a zenei nevelésben alkalmiazprovizaciordl (39. oldal).
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osszefoglalasképpen egy felsorolas a korusimproviziegegyértelmibb fejleszd
értékeisl, mind zenei, mind altalanos téren, alatta esetenkonkrét példakkal
illusztralva, hogy mely kérusimprovizacios tevéke@y specifikusan mely készséget

fejleszti.

(a) Figyelem és koncentracié novelés

A kotta nélkuli éneklés a korusimprovizaciés gyd&mknal azzal a szabadsaggal
ruhazza fel a résztvéket, amely lehévé teszi, hogy az énekes figyelme t6bb
irAnyba kinyiljon. Nem fenyegeti példaul az a végzg@ogy csupén sajat sz6lamanak
horizontalis utjat kévetné — mely hibdba professalis zenészek is beleesnek
idénként —, hiszen folyamatosan ra van kényszeritogy la tébbi énekeshez és a
hangzé anyaghoz igazodjon, akar alkalmazkodassdlesrkedéssel, akar éppen
ellenkedleg, azaz a tobbi szélamra ellentétesen reagalvazhadott gyakorlat azt
kivanja. Ahhoz, hogy egy énekes Kkellelelosség dontést hozzon a rogtonzés
folyamatadban, ékzor feltétlentil meg kell figyelnie a zenei tortseket, 6t
bizonyos meértékben elemeznie is kell azokat. A ldoaé emlitett improvizacios
Soundpaintingnetdédusban példaul létezik olyan kézjel vagy ink&bbjelsorozat,
amellyel a vezét a kdvetke# instrukciot adja a zenésznek: ,figyeld meg a masik

elbadot és viszonyulj hozzé ellentétesen”.

Egy masik tipusu gyakorlat, amiben szinténsftif az egymasra figyelés
készsége, olyan minimalista elemeket alkalmaz, rp&idaul révid motivumok
folyamatos repeticidja vagy hossza, kitartott hd&néoeklése, ami alatt a korustagok
megfigyelhetik a tébbi szélam valtozasat, sajatlesn@k viszonyat a tobbiekhez
képest, valamint a teljes 6sszhangzast. A megoskgyelem pedig, ami ahhoz
szikséges, hogy az énekes dnmagat elhelyezzeiddsaledpszdren valtozé zenei
szovetben, és folyamatosan atértékelje viszonyukasdbbiekhez képest — anélkul,
hogy kimozdulna sajat sz6lamabdl — még egy eguszetott hang esetében is igen

magasfoku koncentraciot igényel.

(b) Hallasfejlesztés

A hallas fejlesztése szorosan 6sszefligg a koruswigarciohoz sziikséges allandé
figyelem igényével. Ahhoz, hogy az énekes képegelegnegfelel mdédon reagalni
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a hangzo6 anyagra, meg kell hallania, hogy mi széh nem feltétlen jelenti azt,
hogy meg is tudna nevezni azt —, és el kell tutdjazelnie fejben azt, amitkivan
hozzatenni a zenei anyaghoz. Dontést kell hoznidapé arrél, hogy disszonans
vagy konszonans modon szeretné dasitani a szoveteprovizacio soran érdemes
idét aldozni arra, hogy a résztuidv megtanuljanak hallgatni és a hangzé anyagot
kielemezni, ha nem is szigorl zeneelméleti szintdmonyos gyakorlatoknal az
enekesek egyedil vagy kisebb csoportokban kdzéprakaés onnan hallgatjak

végig a zenei folyamatot, majd megfogalmazzak ngggfésiket a hallottakrol.

(c) Tudatossag, dontésképesség €s magabiztossag

E harom zenei — és emberi — értéket egyitt em|itjglyanis a kérusimprovizacios
gyakorlatok sordn ugyanazon folyamaton bellléthjek. A korusimprovizaciés
mobdszerek nagy része flggetlenségre tanitja azegéelkst, amihez természetesen
magabiztossagra van szikség — ez ismét amatekesek esetében kivaltképp
hasznos. Egyrésira korustagok vegyes felallasa egy korben elvedidk azt a
biztonsagérzetet, melyet sajat sz6lambeli tarsaiketh éreznek, amikor a szokasos
felallasban, kottabdl tanulnak egy zenei anyagodsidszil a kdrusimprovizacio
szamtalan olyan gyakorlatot tartalmaz, amely vdlani modon egyéni rogtonzést
igényel (az egyik legegysadab példa erre a koradbban definiatbruspedal. Az
énekesnek véllalnia kell a fetslséget sajat hangjaért, magabiztosan tartaniakell
a tobbiekkel szemben, ugyanakkor a csoport résteggna 86ri zenei szovet
alkotoelemekeént nem kell tartania semmiféle szttkagz megnyilvanulastol, andit

a képzetlen énekesek nagy része altalaban megéstfeszuiltté valik.

(d) Kreativitas

Szamtalan olyan feladat van a ko&rusimprovizaciorilpeahol a tagoknak
lehetiségik nyilik 6néll6 szolamokat alkotni, Uj zeneiyaggal viteni a méar
meglé szerkezetet. Az énekesek szamara ez hatalmasagihjlent, és mindig
valami kulonlegessel, egyedivel szeretnének hom#dajaaz alkotas folyamatahoz.
JO példa erre a kérusimprovizaciés technikak koedttitettcirclesongelnevezés
spontan koz6s zeneszerzési gyakorlat, ahol az egp@amvezéik egy Uj szolam

kredlasaval gazdagitjak a zenei anyagot. A tapaszat mutatja, hogy az andat
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korusénekesek — taldn éppen a korusimprovizaciobmlmazott széleskor
eszkdzhasznalatnak koszortest — nagy batorsaggal nyulnak a feladathoz, gyakran
szél$seégesen elrugaszkodva a hagyomanyos értelemberevedi lehdiségeksl.
Lehetséges, hogy éppen a klasszikus zenében véddsag részleges vagy teljes

hianya ez esetben szabadabb gondolkodasmdédot argelmé

(e) Nyitottsag, ebitéletmentesség €s rugalmassag

A fentebb emlitett hallasfejlesztébkrsz6lo rész alatt emlitésre kerllt egy olyan
gyakorlat, amely soran az énekeseknkent kivulbl megfigyelik egymast, majd
megfogalmazzak véleményiket a hallottakrél. Enngyakorlatnal fontos szempont,
hogy a vélemény csak a megfigyelés tényszaredmeényét tartalmazza,
semmiképpen sem értékitéletet, ugyanis nem aztasohogy a hallgatd megitélje,
mi volt j6 ésrossza zenei torténésben, hanem hogy azt legyen képgfogagmazni,
mi és hogyanment végbe. Ez a fajta gondolkodas ahhoz is egissgiés elvaras,
hogy az énekesek mindig észrevegyék a zenei paterad esetleges hibakban,
elbizonytalanodasokban, és konstruktivan tudjakaizikezelni.

Nyitottsagra nevel az a tény is, hogy a kérusim@énié soran alkalmazott
zenei eszkoztar végtelendl tag. A feladatok nagyéaBen a kérustagok kilepnek a
hagyomanyos éneklés keretei kozil, mind gondolkmaldsmind pedig sajat hang-
és testhasznalatukat ilketn. Adott esetben székeges technikdkhoz kell
folyamodniuk; az ilyen jelley feladatok sikere abban rejlik, ha a kérustagok
eloitéletek nélkal és valoban szétegesen képesek azokat végrehajtani.
Amennyiben egy énekes a megbeszélt instrukciokattegesértélien koveti, akkor
az adott gondolat és zenei instrukcié alapjan jlittrénangzd szovet kozépsiheé
valik a tobbiek igyekezete ellenére.

(f) Lazitas

A zenélés kozbeni lazitas egy énekes esetébenstidrhpontbol is kiemelkédn

fontos: egyrészt @ébegiti a hangképzéSt, masrészt a fesziiltség feloldasaval

134 Bsleg amalbr énekesek esetében fordul,ehogy hangjukat gyakran helyteleniil hasznaljak,
hangkép# izmaikat megfeszitik ahelyett, hogy test- és argéiket hasznalnak, ez pedig kihatassal
van a hangmisségre és az intonaciora.
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szabadabb teret biztosit adadd szamara, hogy koncentracidjat a tébbiekre és a

zenére valo figyelemre, illetve a kreativ részvétébrditsa.

A létezs zenére — dként ismert vagy konnyen elsajatithatd dallamokra —
epub improvizacios technika jotékony hatasai kézé takiohogy a zene ismerete
olyan biztonsagot és ellazult érzetet ad az énekesimely megsziinteti a kottabol
val6 tanulas esetében gyakran jelentkieszliltséget, melynek hatterében egyrészt a
teljesitménycentrikussag, masrészt a fesziilt 6ssapivas all. igy az ilyen jellég
dallamok felhasznalasaval létrejohet az az allapoipen az éladok szabadabban
tudnak énekelni és improvizalni.

Az improvizaciés gyakorlatok soran tovabba a kdagsk gyakran
korbeallva énekelnek, tehat eleve aktiv éneklésiqiat vesznek fel, és sem a kotta,
sem a szék nem akadalyozdBet a szabad mozgésban. Az éneklés kozbeni
|épegetés, a végtagok mozgatasa, a testdobol@yéls mozgasok — rovid szoktatasi
id6 elteltével — képesek ellazitani az énekeseket,ymekl eredménye tisztan

hallatszik az éneklés és a zene ¢sgén->

8.3.2. Kbzdsségformalo ereje

A koérusimprovizaciéban résztvév egyéenekre hatdé d@&@hyok mellett nem
elhanyagolhato a tifiaj k6zosségre gyakorolt j6tékony hatasa sem. A éenlitett
dsszes pozitiv hatas, melyeket az egyének egy dsopbelll, k6z6s munkdjuk
soran tapasztalnak meg — mar-mar pszichoterapi@emben — mind hozzajarul a
k6zosségi kohézidohoz. Koszonhediz annak a nyitottsagnak, elfogadasnak és nem
utolsésorban batorsagnak, melyek ahhoz szikségédsmly az énekesek — az
improvizativ kisérletek sikere és éiménysizaregélése érdekében — egymditas
képesek legyenek levétkni zenei gatlasaikat. A levedlett gétak helyett a
korusimprovizaciohoz elengedhetetlen figyelem ést@ktmentesség pedig inkabb
kivancsisaggal ruhazza fel a csoport minden tagggymas, és a frissen és kdzosen

|étrehozott zene irant.

135 Lasd még a mozgassal egybekotott zenélés kapcdaalcaoze-moédszert vagy Kokas Klara
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A koérusimprovizacido — abban az értelemben, ahodgnellmany kezeli — egy az
elmult évtizedekben kifejlesztett modszertani Ketémind képzett, mind amat
korusok szamara. A kifejezést Gunnar Eriksson skethagy alkalmazta &zor
azokra az egyszéertechnikakra, melyeket annak érdekében dolgozatthkigy
felpezsditse a koruskulturat. Etm modszerdl kiindulva ma Magyarorszdgon mar
tobb kérus is rveli, it fejleszti, a korusimprovizacids eszkoztarat.

E tanulmany a kérusimprovizacié gyakorlatat kjgantudomanyos
kutatdsokon keresztll, azaz elméleti sikon alatataas megsegiteni. Az élgész
az altalanos értelemben vett zenei improvizacidegjlalkozik, megvizsgalja a
fogalom értelmezésbeli nehézségeit, zenetortérdtiedét — a zene kezdeteit
kezdve, az Okori kultardkon, a kozépkoron, a remesz és a barokk
hagyomanyokon keresztil napjainkig —, megjelenégstt népek kultargjaban — név
szerint az indiai és a nyugat-afrikai zenében valtba Gjraéledését és szerepét a 20.
szazadban - Kkilonds tekintettel a modern zeneszemanyaira, illetve a
zenepedagogiai vonzatokra. Kulon fejezet foglalkoegy a pszicholingvisztika
terlletébl kiragadott témaval, a zene mint beszéd metafeafij@amely azt kivanja
alatamasztani, hogy a zene — szerke#ételmlddoan — ugyanugy alkalmas a
kommunikaciéra, mint a nyelv, ezéltal a zenei inyzaciO egy termeészetes
jelenség, melynek pozitiv hatasait érdemes min&hbh kihasznalni, mind a
mivészetek, mind a zenepedagdgia, vagy akar zengterag@s a
szemelyiségfejlesztés tertletén.

A disszerticié masodik része magat a kérusimpéoidr mutatja be — illetve
annak eddig kialakult hagyomanyait édikixdési elveit —, példakkal illusztralva
0sszefoglalja azokat a gyakorlattipusokat, melyazeelmult években a szérés
zenésztarsai gyakorlati munkajuk soran atvettek késjlesztettek az egyes
kérusokban, egylttesekben (Halastd, Sohardza, fesda Trés Fort, Magyar
Soundpainting Tarsasag), és felvadzolja a tevékenysllig tapasztalt jotékony
hatasait az egyénre és a kozosségre egyarant.

Mindezek fényében elmondhatd, hogy a kérusimpémiiz mind hazankban,
mind a nemzetk6zi kéruskultiraban még gyerekogm jar, a lehéségek tarhaza —

ihletet nyerve a multban alkalmazott médszeéékh vilag kialonb6é kultarainak
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él6 hagyomanyaibdl és a mai zenesakrgondolkodasmaédjaibdl — ugyanis végtelen.
Eddig tapasztalt pozitiv hatasai meggtik azt az alldspontot, hogy a
korusimprovizacio modszerét érdemes tovabbfejlegztainél nagyobb kdrben
megismertetni, €s mind az oktatas €s nevelés ténjlmind pedig rivészi ebadoi

szinten a gyakorlatban istiwvelni.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wirfelspie(1787)

Jatékszabaly

Spiel-Anleitung

1. Zum Spiel gehren

a) zwei Wiirfel -

b} die Zahlentabelle

¢) der Notenteil, in dem die einzelnen Takte mit Nummern versehen sind

d) ein Notenheft
2, Die rémischen Ziffern liber den acht Kolonnen der beiden Zahlentabellen zeigen
die acht Takte der beiden Walzerteile an, die arabischen Ziffern in den einzelnen
Kolonnen die Nummern der im Notenteil (Seite 4—8) angegebenen Takte und die
Zahlen 2—12 vor den beiden Tafeln die mit zwei Wiirfeln méglichen Ergebnisse.

3. Das Spiel beginnt. Ergibt der erste Wurf z,B. eine 10, sucht man in der Kelonnel
neben der Zahl 10 die Nummer des Taktteiles; in unserem Fall also ¢8. Nun wirft
man fiir den zweiten Takt; erzielt man z.B. eine 6, so findet man in der Kolonne [I
den Taktteil 74 usf. Der achte Takt gilt gleichzeitig fiir die Wiederholung: man
schreibt zundchst unter [1. | die unter 1 und bei der Wiederholung Iz_‘
die unter 2 angegebenen Noten auf. Dann erwtrfelt man in gleicher Weise die
Taktteile des zweiten Walzerteiles. Will man einen lingeren Walzer haben, fingt

man nodh einmal von vorn an.
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wirfelspie(1787)

Szamtablazat

Zahlentafel
1. Walzerteil

I o or v v vi vi Vil
o6 | 22 | 141 | 41 105 |122] 11| 30
32| 6128 63 |146 | 46| 134 | 81
69| 95| 158 | 13153 | 355|110 | 24
0| 17|13 | 85|61 | 2159|100
148 | 74 (163 | 45| 80| 97| 238|107
104 | 157 | 27 | 167 [ 154 | 68 | 118 | 91
152 60 |171 | 53| 99133 | 21 | 127
119 | 84114 | s0|140| 86 | 169 | 94
o8 [ 142 | 42 | 156 | 75 | 129 | 62 | 123

3| 87165 | 61 |135| 47 | 147 | 33
s¢|130| 10|103| 28| 37 |106| 5

2. Walzerteil

I o m 1w v vl vi Vil
70 |121 | 26| 9112 | 49| 109 | 14
117 | 39126 | 56 |174 | 18 | 116| 83
66 [ 139 | 15| 132 ) 73| 58 | 145 | 79
90 |176 | 7| 34| 67 | 1607 52170
25 | 143 | e | 125 | 76 [136| 1| 93
138 | 71" 150 | 29 101 |62 | 23 |15
16 | 155 | 57 |175 | 43 | 168 | 89 | 172
120 88| 48 186 | su|115| 72|11
=57 TF 19 83 | 137 38 | 149 8
102 | 4| 31164 | 144 | 590|173 | 78
35 | 20 | 108 | 92| 12 |124 | 44 |13
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Wolfgang Amadeus Mozart: Musikalisches Wirfelspie(1787)

Kottarészlet: 1-40. (item

Notentafel
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Ligeti Gyorgy: Atmosphereg1961)
Részlet a kottabol: 23-29. Gitem
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Karai Jozsef: Ejszaka(1976)

Utmutatd
Utmutaté:
g s e 4
¥ 4 = ponlos E {5th.} &5 hozzavetGleges E {sth.}
— o kdtetlen (srabad) Glem
! oo nagyobb egyscpek elvdlaszto vonala és a vezenylést segitd, de haspsulyt
| - nem kKivdnd (Gtem) elvalasrtas
e = folyamatos belépes és hanpglarias
— = megszakitas nelkiil
3
i H ! = surusidd €5 ritkulo mozgis az adotl hangrol, a szovep (sz0) rimusal
IHW'!'Ib s-_r-hn-gé:dl tariva, a fel- és lecsisrdst kdvetd crese. - o5 decresc-val, harmas osruissal:

vigvdzni a pontos belepésekre!

J - whosszu hang” (a venal vegeig kell tariani)

= = & hang vépe (figyclmeziewd jel)

& e e m pillanatnyi szimet (s két hosszabb valtozata)
(szlnetjelek csak ot talalhatdk, ahol a ki- &5 belépes szempontiabal jelen-
itstggel birmak)

— — a jelzetl hangok egyidejileg (orténd lassabb, kozepes ¢s gyors lempoju
o - ismétlese a hulldmos vonal vegéip
R
- ar eldbbi mozgasok lefelé larld clhalasa

ﬁh-—-" - a vonal mozgasat kdverd (sulvosabb) glissando
= grorsabb ghissando
e — a glissandét a kiinduld hangek rivid Kitarldsa elde meg
= kialtasszerii inditas kb-i magassaghol és pyors aimenet sultogdsha
T {wszamysuhogas™), valamint énekelt hanghdl fokozatos atmenel sullogas-

ba {suhogasa™...)

ar adotl nimus szenntl lefele tartd suttopds

g

I — a kiinduld hangrol szétcsiszas a jelzett hangokra s onnan vissza (lelefle o
sZoveg ritmusanak iclzése)

)

# Jelzett iranyban torlend gyors {szabad-egyent) hullimmozgas

M+A = aszdlam Fele-fele aranvban énckli a jelzett hangzdkat
gom - az adoit hangot az alahizoll hangedval kell tartam
- = fokozatos nyitas
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Kalmar Laszl6: Négy madrigal @ikarra Pilinszky Janos verseire (1977)

NEGY MADRIGAL

(196577
Pilinszky Janos
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Karlheinz Stockhausen:Mikrophonie 1. (1964)
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Karlheinz Stockhausen:Mikrophonie 1. (1964)

Kapcsolati séma
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Rubik Ern é Zoltan: tukrokiktrokr (2008)

tukrokuktrokr

- korusimprovizacio min. 20 fére és egy vezetére -

a halastonak

Rubik Emié Zoltan

l. A korustagok feladata:

1. A vezetd elsd jelzésére (“felkésziilés”) képzelj el magadban egy egyeniefes
liktetést, Ennek a tempdjat teljesen szabadon valaszthatod meg, de csak olyat
valassz, amit nehézség nélkil tudsz - magadban - egyenletesen tartani.

2. Gondolkod] négyes egysegekben. Harom killsnbézt egység (fazis) kivesse
korkorosen egymast:

Figyelem - Utanzas - Pihenes - Figyelem - UtAnzas - . stb.

Ne feledkezz el az egységenkénti négy (tés pontos kivetésardl sem. A
tempotartasban segithetsz magadnak valamilyen (pl. kéz-) mozdulattal.

3. A vezetd masodik jelzésére ("kezdés") elkezdddik a darab. Kavesd a kovetkezd
szabalyokat:

- A Figyelem fazisaban:

Figyelj meg mindent, amit hallasz! A hangok minéségének
{hangszin, hangerd) és idobeliségének (ritmus, hanghossziis4g, a hangzas
valtozasanak sebessége) végletekig menden pontos megfigyelésére van szitkség,
Utdbbiban segit az egységen bellli 4 (tés, hasznald dket viszonyitasi pontoknak. Ha
a hangzasélmény til Gsszetett, figyelj csak azon részeire, amik szamodra
megragadhatoak. Meg ne adj ki semmilyen hangot.

- Az Utanzas fazisaban:

Utanozd, amit az elézo fazisban hallottal. Téreked] maximalis
pontossagra mind hangmindségben, mint idébeliségben. Csak akkor utdnozz
valamit, ha ezt elég pontosan tudod tenni.

Ha a megfigyelt hangzasélmény tal dsszetett, utdnozd csak azon részmozzanatait,
amik szamodra elég pontosan utanozhatoak. Hasznald a 4 (tést viszonyitasi
pontoknak.
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- A Pihenés fazisaban:
Ne adj ki semmilyen hangot. Keészllj fel a Figyelem fazisara

- Végig tartsd ugyanazt a tempdt, amennyire lehetséges.

- A fazisok kozdit ne legyen atmenet. Pl: Ha egy megfigyelt hangos
hang tovabb tart, \
mint a Figyelem fazisa, attol még az idéegység végen rigton valtani kell a kivetkezd
fazisra. Ebben az esetben a raktvetkezo Utanzas fazis vegén nem kerekithetd le a
hang, élesen el kell vagni.

4_Tovabbi jatékszabalyok:

- Hangeré:

A vezeld jelzéseinek megfelelden modositsd a megfigyelt és az
utanzott hang hangerejének aranyat. (pl: 1:2 1:1 2:1) Amig nem kapsz ilyen
jelzéseket, az arany természetesen 1:1.

Addig tartsd ezt az aranyt, amig Ujabb jelet nem kapsz.

- Siriseég:

A vezetd jelzéseinek megfelelden valtoztasd meg a Pihend fazis
hosszat. (0-10 Gtés.)

Az U] fazishossz érvényes marad, mig djabb, erre vonatkozd jelet nem kapsz.

- Hurok:

Az Utanzas fazisat énintd szabaly, hogy a megfelelt - szamszer(:
(x}- jelre (x}-szer hangozzon el kozvetleniil egymas utan ugyanaz - az utanzasbdl
fakadé - hangkiadas. (Tehat hanyszor illeszik be egymas utan ugyanazt az Utanzo
fazist a Figyelem- és Pihenés-fazisok kdzé. Torekedjiink pontos ismétlésre. Ennek a
jelnek a hatasa is megvaltoztatasig érvényes.

- Végtelen Hurok
Ugyanaz mint a Hurok, csak egy specialis jel feimutatasaig (x)
vegtelen, majd a jel elmuiltaval (x) visszatér ezt megeldzd szintjére.

5. A vezetd jelzi a darab véget

A darab barmilyen mas darabbal, improvizacidval vagy helyzettel egyitt eléadhatd.
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Karlheinz Stockhausen:Stimmung(1968)

Formaséma
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R. Murray Schafer: Epitaph for Moonlight (1968)
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook 1.

“Kapcsolédj valakihez”

GESTURE DescripTioNn OoF GESTURE
Syntax (PD = Physical Description of Gesture)
Category
ReLate To Relate To another performer. The performer Relating To may
Syntax: What choose any way in which to relate—imitate, synchronize,
Category: Sculpting abstract, support—unless signed a specific Relate To by the
Soundpainter.

Move: The Relate To gesture is initiated with a When gesture
such as Play or Enter Slowly.

ExampLe: The Soundpainter may sign a specific way in which
to relate, such as Relate To, With, Long Tones. The performer
then makes herthis entire Relate To based on Long Tones.

PD: With your arms in front of your chest, make a back-
and-forth, piston-like motion with one of your index fingers
pointing at the performer playing and the other pointing to
the performer you want to Relate To.
+ S ="as X "_'_?l_“ e } -
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook 1.

“Szinkronizalj”

GESTURE DescripTiON OF GESTURE
Syntax (PD = Physical Description of Gesture)
Category
SYNCHRONIZE Synchronizing specified material with specific performer(s).
Syntax: ¥vhat Synchronize does not need a When gesture. The synchrenization
Category: Sculpting begins the moment your fingers are interlocked—Iasting

as long as you hald your hands in this pasition.When you
have achieved the level of synchronization desired, use the
Continue gesture to maintain it. To break the synchronization,
quickly pull your fingers apart. Performers go immediately back
to what they were doing before the Synchronize.

MoTe: In some instances synchronization may easily be
replicated, but in others, because of the complexity of the
material to be Synchronized, the performer Synchronizing
may have to search around to find another performer(s) with
whom to Synchronize. The Scundpainter may have either
outcome in mind; however, in the latter case, it is imperative
that the performer maintains the integrity of what is being
performed while shelhe is searching for someone with whom
to Synchranize. In complex synchronizations there are times
when only searching will take place—this is a very effective
use of Synchronize,

PD: Interlock the fingers of both of your hands-—backs of
your hands facing the ensemble,
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Walter Thompson: Soundpainting Workbook 1.
“Lassan szallj be”

“Lassan szallj ki”

GESTURE
Syntax
Category

DescrirTiON OF GESTURE
{PD = Physical Description of Gesture)

ENTER SLOWLY

Syntax: VWhen
Category: Function

Enter the composition within approximately 5 seconds.

PD:With palms apart facing your chest, thumbs pointing up
and fingers slightly apart, wiggle your fingers slightly while
bringing your hands together, fingertips almost touching Then
stop wiggling.

Exir SLowLy

Symtanc: VWhen
Category: Functon

Exit the composition within approximately 5 seconds,

MoTe: Exit Slowly is not an indication to decrescendo but to
quickly find a conclusion to your improvisation.

PD: The reverse movement of Enter Slowly:With fingerps
almost touching, palms facing your chest, thumbs pointing up,
and fingers slightly apart, wiggle your fingers slightly while
moving your hands apart. Then stop wiggling.
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