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Bevezeto

Jelen dolgozat témaja egy Magyarorszagon kevésbé ismert zeneszerzo, Terényi Ede
zongorara kompondlt darabjainak attekintése. Az olvasoban régton felmeriild kérdésre —
milyen indittatdsb6l kezdtem kutatni ezt a témat? — személyes erdélyi emlékeimmel
valaszolhatok. El6szor sziileimtél hallottam Terényi Edérdl: tisztelettel és biiszkeséggel
emlitették nevét ¢és gyermekként egy televizio-miisorban is lattam-hallottam. Nem
emlékszem, hogy mir6l volt sz6 — zenérdl, annyi bizonyos —, azonban megmaradt bennem egy
vidam, mosolygds, rokonszenves — ma azt mondanank: pozitiv kisugarzasi — ember képe.

Aztan egy napon — mar egyetemi hallgatd voltam — rdbukkantam otthon egy konyvre
Zene marad a zene?* cimmel. Ahogyan elmeriiltem a kotet olvasasaban — amelynek cime
Mozartnak édesapjahoz irt szavait juttathatja esziinkbe? —, egyre inkdbb ugy éreztem, hogy
meg kell ismernem Terényi Edét zenemiivein keresztiil is. Nem sokkal késébb — volt
szakkozépiskolai tanaraimnak, a két Terényi-tanitvany Oras Katalinnak és Banciu Gabrielnek
koszonhetden — a személyes taldlkozasra is sor keriilt. Megismerve irasait, zenéjét,
személyiségét, érdeklddésem zongorara irt kompozicioi felé iranyult.

Az altala irt zongora-, illetve zongoras miivek impozans sorat attekintve, megannyi
szines miifajra és darabra bukkantam. Terényi elkotelezettségét és érdeklddését a hangszer és
annak lehetdségei irant tobb kompozicioja bizonyitja: példaul a Masques 6sszefoglalé cimmel
megjelent kétzongoras-litdhangszeres miivek, emellett zongoraversenyek és zongoras
kamaradarabok — tobbek kozott dalok — is megemlithetok.

A zeneszerz0 szines egyéniségét talan mas miifajban megragadni halasabb feladat lett
volna. Zongoristaként azonban leginkdbb a zongoradarabok vizsgalatat éreztem
kézenfekvonek. Ezért valasztottam a szerzdi dsszkiadasbol a szolé zongoramiiveket és egy
kétzongoras miivet tartalmazo, tehat a kizardlag ennek a hangszernek szentelt Piano Music
cimi kotetet. A Piano Music a kdvetkezoket tartalmazza: Suite for piano (1954), Un poco alla
Bartok (1957), Sonata aforistica (1961), Scarlattiana (1986), Rhythms (1991), Pavane
Variations (2005), Japanese Gardens (2006), Piano Playing (1973-2006).

A Suite for piano és az Un poco alla Bartok korai miivek, amelyeken erésen érezhetd
Bartok és a népzene hatasa. A Sonata aforistica mar dodekafon technikaval irodott, de még

mindig Hommage a Béla Bartok. A Scarlattiana a régebbi korok zenéje felé fordulas, a

! Terényi Ede: Zene marad a zene?. (Bukarest: Kriterion Kényvkiado, 1978)
% Mozart édesapjanak. Bécs, 1781. szeptember 26. In: Mozart breviarium. Levelek — dokumentumok. Kovacs
Janos (szerk. és ford.) (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat Budapest, 1961). 275-278. 276.



Rhythms a jazz és a boogie-woogie hatasat tiikkrozi. A Japanese Gardens a keleti exotikum
ihlette kétzongoras mi. Tételeinek kiindulopontja egy-egy japan hangsor, pontosabban a koto
harom hangolasi modja: katokumoi, hirajoshi, ivato.?

Végiil terjedelmi okokbol és azért, mert sokszinlisége ellenére mégis egy egységet
képez, a Piano playing sorozat bemutatasara szilikitettem dolgozatom témajat, és ennek
segitségével probaltam betekintést nyujtani Terényi Ede zeneszerzéi vilagaba, remélve, hogy
a darabok pedagdgiai alkalmazhatosagat is felmutathatom.

A Piano playing sorozat alkotja a Piano Music kétet tilnyomoé részét — ide keriil a
kotet stlypontja is —, €s valddi jelentdsége abban all, hogy a zongoratechnikai problémakkal
szemben vagy azokkal parhuzamosan, erételjesen hangsulyozza a tanulok zeneszerzésbe vald
bevezetését is. Ez a komponalasra szinte felhivo €s azt egyben elemzdé tanulmanyjellege
jelenti szamomra a kotet legfontosabb Gjitasat. Hiszen a hangszer-pedagogia rendszerint csak
utal a miivek mogott allo kompozicids problémakra, mivel természetszeriileg a hangszerjaték
problémainak ad nagyobb teret. Az clemzésre szant kotet anyaga a Piano playing hat
flizetével megprobal egyenstlyt teremteni a két vilag: a hangszerjaték és a zeneszerzés-jaték
kozott. Nagyon sok darabnak tobb valtoza is van: az elsé mindig az alapelemeket bemutato
»~model”; ezt kdveti a hozza tartozo6 egy, két, olykor harom ,,resolution”, amelyek a vazlatos
modellek kidolgozott variansai.* Ugy itélem meg, hogy az ilyen modon javasolt — a tanulok
szamara elérhetd — zeneszerzési feladatok megoldasa jelentds mértékben kiszélesiti a
hangszertanulas tavlatait.

A darabok alapgondolata a tanuldk kreativitdsanak, alkotoképességének fejlesztése és
kimunkalasa, és ennek eredményeként az improvizacids készség magas szintre emelése. Az
eléaddo nem pusztan egy mechanikus gépezet, hanem gondolkodd lény, aki uralja a zenei
folyamat kiilsd és belsd torténéseit. A darab sem egy targy, amelyet csak egyféleképpen lehet
eléadni. A Piano playing darabjai zommel nyitott zenei szerkezetek. Tovabbgondolva a
szerzO1 szandékot, eldadasrdl eléadasra valtoztatjdk formajukat és minden mas paramétertiket,

tehat ¢16 folyamatta valnak. Igy lesz a darabbol targy helyett organikus él61ény.

¥ Otto Abraham — Erich von Hornbostel: ,,Tonsystem und Musik der Japaner. 4. Musiktheorie” In: Summelbiinde
fiir vergleichende Musikwissenschaft. Band 1. (Miinchen: Drei Masken Verlag, 1922): 198-205.

* A kottaban feltiintetett két meghatdrozast a tovabbiakban a kévetkezé médon emlitjitk: a ,,model” helyett a
magyar megfeleldjét, a ,,modell”-t hasznaljuk; a ,resolution” esetében a ,,megoldas” mellett megtartjuk az
eredeti angol valtozatot is.



Az elsddleges forras, amelyre tamaszkodtam a szerz6i Osszkiadas 2006-ban megjelent
Piano music kotete.> Ezen kiviil Terényi Ede rendelkezésemre bocsatotta a VI. fiizet egy
korabbi valtozatat és a IV. flizet kéziratos tisztazatat, valamint az V-VI. fiizetek egyes
darabjaihoz fliz6tt magyarazatokat. Ez utdbbiak a hetvenes-nyolcvanas években a még
kevésbé ismert, ujabb, 20. szazadi notacidt voltak hivatottak értelmezni, tehat foként
jelmagyarazatként szolgaltak; emellett altalaban egyetlen frappans mondatba tomoritve
foglaltdk 0ssze az adott darabot 1étrehozo szerz6i szandékot.

A kottakon kiviil kevés forras all a kutatd rendelkezésére. Ezek koziil a legfontosabb —
a dolgozatom cimének otletét is addo — Terényi Ede a Piano playing elsé darabjait targyald
irasa adta: Zongorajdték — jaték a zongordval. (Gondolatok a VII. és VIII fiizet darabjairdl.)®
A zeneszerz6 alkotdi periddusainak felvazoldsdban ¢és zenei vilagképének kozelebbi
megismerésében nyujtott segitséget Gabriela Cocéanak, a Terényi-miivek avatott ismerdjének
a bukaresti Muzica folyodirat 1997-es évfolyamanak 3. és 4. szamaban megjelent két roman
nyelvii cikke, amely szamos idézetet tartalmaz Terényi Edét6l.” Tobb 20. szazadi zeneszerzé
esetében az Onkifejezés eszkdze — a zene miivelésén és megkomponalasan tal — a zenei
gondolatok leirdsa illetve az arrdl vald beszélgetés. Terényi Ede esetében sajat publikacioi
tulajdonképpen a tarsmiivészetek és kortarsak vonatkozasaban megfogalmazott cikkek,
amelyek kozvetetten ugyan, de némi ralatist nyujtanak miivészi Snmeghatarozasara.®
Tekintve azonban a forrasok csekély szamat, még inkabb felértékelddik az a tény, hogy 2005-
2007 kozott tobb alkalommal is lehetdségem nyilt a szerzével személyesen taldlkozni.
Beszélgetéseinkre labjegyzetekben fogok hivatkozni.

A disszertacio elsd fejezetében megprobaltam a darabok kiindulopontjaul szolgalo
stilus-modelleket zenetorténeti korok szerint rendszerezni, majd a masodikban a sorozat
pedagogiai céljabol kiindulva a Piano playing legjellemz6bb zeneszerzés-technikai eszkozeit
bemutatni. Minden darab egy talany és mindegyiket mas kulcs nyitja. Ebben nyujtanak

segitséget a szerzo altal kinalt megoldasok.

® Meg kell emlitenem, hogy a kotetbe sajnalatos médon sok nyomdahiba keriilt. A modell-megoldas formaban
megjelend darabok esetében viszonylag konnyebb kdvetkeztetni a helyes valtozatra. Ahol az elemzés soran ilyen
probléma meriil fel, jelezni fogom. [Gy. L.]

® Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és VIII. fiizet darabjairol.” In: Benkd
Andras (szerk.): Zenetudomanyi irasok. (Bukarest: Kriterion Konyvkiado, 1986): 64-74. Az emlitett irasbol
kideriil, hogy a sorozat eredetileg tizenkét fiizetet 6lelt volna fel. Az akkor VII-VIIl.-nak tervezett flizetek a
mostani V-VI. fiizeteknek felelnek meg. [Gy. L.]

" Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie [Terényi Ede. Visszatekintés 6t évtized
alkotoi tevékenységére.] (I)”. Muzica 1997/3: 34-49. UG. ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie
(I1)”. Muzica 1997/4: 17-30.

® Terényi Ede: i.m. Ué.: Paramuzikolégia. (Kolozsvér: szerz6i kiadas, 2001). Ué.: Zene — tegnap, ma, holnap.
(Kolozsvar: Stadium Koényvkiado, 2004). US.: Zene — koltdi vilag. (Kolozsvar: Grafycolor, 2008)



A cimek utdn zardjelben romai szammal jeloltem a flizet szamat, arab szammal a
darabnak a flizeten belill elfoglalt helyét. A cimek teljes listaja a Fliggelékben talalhato. Az
elemzéseket kottapéldakkal illusztraltam. A rovid, par litemes kottapéldak a fOszovegbe
illesztve, az egész oldalasak a Fiiggelékben taldlhatok. Szivem szerint még tobb kottapéldat
hasznaltam volna, de belatva a dolgozat terjedelmi hatarait, err6l az elképzelésemrol
lemondtam. Ugyanakkor itt szeretném felhivni az érdeklédo figyelmét arra, hogy a darabok
részletesebb megismeréséhez az 6sszkiadas fent emlitett kdtete nyujt tovabbi segitséget.

Terényi Ede zongorara irott zenéjének monografikus felmérése tullépne e disszertacio
keretein. Az egyetlen kotetbe foglalt zongoradarabok mind terjedelemben, mind miivészi
vonatkozasban rendkiviil gazdag anyagot kinalnak az elemzének, hiszen tartalmazzak
mindazokat a vonatkozasokat, amelyek Terényi Ede zongoramuzsikajanak koncepciojat
jellemzik. Lényegében tehat a szerzd e torekvéseinek feldolgozdsira vallalkoztam
zongoramiiveinek tiikrében. Ezt azért tartom fontosnak, mert sokszinii stilusdban, szerkezeti
felépitésében, a zenén beliili interdiszciplinaritdisdban — hangszerjaték-zeneszerzes,
zeneszerzés-hangszerjaték, vagy masképp fogalmazva: zongorajaték — jaték a zongoraval — és
a zene vizualizalasaban sokféle egyéni, eredeti elemet tartalmaz. Nem csak a 20. szazad zenei
vilagat idézi meg az tugynevezett hommage-miivekben, hanem visszafel¢é haladva a
zenetorténetben, a mai kortars zeneszerzé szemszogébodl elemezve eleveniti fel a régebbi
korok muzsikajat. Ezek alapjan szoritkozom ennek a kotetnek a Resolution-variansok nélkiil
kozel hetven kis kompoziciobdl allo kaleidoszkopszerli vilaganak bemutatasara.

Eztton szeretnék kdszonetet mondani Terényi Edének, aki személyes beszélgetésekkel
¢s rendelkezésemre bocsatott kiadvanyokkal, kéziratokkal segitette munkamat; valamint
Balassa Sandornak a dolgozat megirasaban nyujtott segitséért. Tovabba kdszonettel tartozom

Dalos Annanak kritikai észrevételeiért.

Gyorfi Laura

Budapest, 2009.12.01.



Eletut

1. Eletrajz

Terényi Ede 1935. marcius 12-én sziiletett Marosvasarhelyen (Roménia). Sziilei zeneértd és
aktivan muzsikal6 emberek voltak, akik zeneszeretetiikkel megalapoztdk gyermekeik zenei
érdeklédését — nem véletlen, hogy az idésebb névér szintén a zenei palyat valasztotta: jazz
zongorista lett az Egyesiilt Allamokban.’ Terényi Ede igy vall errdl: ,,Olyan csaladba
sziilettem, ahol mindig operamuzsika szolt. [...] Edesanyamtél kaptam az élet, a természet és
a muvészetek — igy a zene — szeretetét is."10

A marosvasarhelyi Bolyai Farkas Elméleti Liceummal parhuzamosan kezdte el zenei
tanulmanyait a Mivészeti Liceumban. Eldszor szolfézst és zenetorténetet, késObb
sszhangzattant és zeneszerzést tanult Trozner Jozsef'! zeneszerzd iranyitasaval, aki a bécsi
Zeneakadémian szerzett diplomat Franz Schmidt (zeneszerzés) ¢és Richard Stohr
(6sszhangzattan) tanitvanyaként. Franz Schmidt Arnold Schonberg barati koréhez tartozott,
igy Trozner Jozsef kozvetitésével Terényi Edéhez mar ekkor eljutottak a 20. szazad elejének

C , .12
zenel torekvésel.

Trozner Jozsef nélkill semmiképp sem lett volna belélem zeneszerzd, a szo6 legatfogobb
értelmében. [...] Trézner Jozsef volt az, aki tekintetemet, hallasomat és lelkemet az
eurdpai zene felé iranyitotta, annak fejlédésére és torténeti dsszefliggéseire, a miifajok,
stilusok és zenei nyelvezetek csodalatos palettajara.

Abban az id6ében kezdtem el szenvedélyesen lemezeket hallgatni — régi és megkopott
hangminéségiicket —, mégis ezekrdl ismertem meg Muszorgszkij, Rimszkij-Korszakov,

. o1
Debussy és Ravel miiveit.®

1952-ben érettségizett, és ugyanebben az évben végezte el — életkorat meghaladva — a
foiskolai szintli marosvasarhelyi Zenekonzervatériumban a zongoraszak II. évfolyamat.

Zongoratanara — Chilf Miklos — Cortot-névendék volt; olaszorszagi és parizsi tanulmanyait

° A szerz6vel folytatott beszélgetésekbdl. (2006. julius)

% La puerta del sol: portréfilm Terényi Edérél (ARTdelenisme sorozat. Producerek: Gelmirean, Alin és Vig
Emese. TVR Cluj a TVR Cultural részére, 2007)

! Terényi Ede: ,,Trozner Jozsef emlékére”. In: US.: Zene — koltdi vildg. (Kolozsvar: Grafycolor, 2008): 151.

2 Lasd az 1. labjegyzetet

13 Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. Revista Muzica. 1997/3: 34-49. 35.



kovetden késébb Marosvasarhelyen adta at tanitvanyainak azt a zenepedagogiai
szellemiséget, melyet neves mestere képviselt.

Kiilon emlitést kell tenniink Laszlé Arpadrol is, aki zongorazni Erkeltdl, szeneszerzést
pedig New York-ban Dvofaktol tanult’® Amikor tanarat kinevezték a New York-i
konzervatérium miivészeti igazgatdjanak, Laszlo Arpad mesterét kovetve bepillantast nyert a
kibontakozo amerikai zenei életbe. Jelen volt az Uj vildg szimfonia probain és bemutatdjan.

Terényi Ede igy nyilatkozik:

Amikor zongoramiivészként Marosvasarhelyre keriilt, 6 hozta el szamomra New York

sres

new york-i »Uj Vilag« megtestesitdjének éreztem. ™

A kolozsvari Gheorge Dima Zeneakadémian zeneszerzés- és Osszhangzattan-tanara a
Kodaly-novendék Jodal Gébor'® volt. Tanarai voltak még Major Ferenc (szolfézs-
zeneelmélet), Max Eisikovits (ellenponttan), Jagamas Janos (formatan és népzene), Wilhelm
Demian (hangszerelés), Lakatos Istvan (zenetorténet), Nagy Istvan (karvezetés). A
zeneszerzés mellett zongora fotargy tanulmanyait is folytatta Szabo Gézanal.

1974-ben és 1978-ban a Darmstadt-i modern zenei kurzus és fesztival (Internazionale
Ferien Kurse) sztondijasaként Xenakis, Stockhausen, Rihm ¢és Ferneyhough zeneszerzés
orait latogatta."’

Friss diplomasként elészor a Kolozsvari Koreografiai Szakkozépiskoldban vallalt
korrepetitori allast (1958-1960), majd a Kolozsvari Gheorghe Dima Zeneakadémia
zeneszerzes tanszakan lett gyakornok, 1962-tdl tanz’trsegéd.18 Péalydja elején, a hatvanas
években, ellenponttant, késébb, a hetvenes évektol 6sszhangzattant19, majd a nyolcvanas
évektdl zeneszerzést is tanit. Zenetudomanyi doktoratusat 1983-ban szerzi meg.”

Mar kozépiskolai évei alatt, Trozner Jozsefnek kdszonhetden bepillantast nyert Mozart

operainak vildgaba és azoknak dramaturgiai felépitésébe. Az elvetett mag termékeny foldbe

4 Lasd Kemenes Csilla: ,,Laszl6 Arpad — a pedagogus (1864-1960)”. In: Benké Andrés (szerk.): Zenetudomdnyi
irasok. (Bukarest: Kriterion Konyvkiado, 1980): 187-198.

1 Lasd az 1. 1abjegyzetet.

1 Jodal Gabor a Jardanyi Pal, Sugar Rezsé és masok neve éltal fémjelzett generaciohoz tartozott. [Gy. L.]

7 Oltea Serban Péarau: ,,Terényi, Ede” In: U&. : Larousse. Dicfionar de mari muzicieni. (Bucuresti [Bukarest]:
Editura Univers Enciclopedic, 2000): 480.

'8 Benk$ Andras: ,,Roméniai magyar zeneszerzék. Terényi Ede”. Miivelédés X111/7 (1970): 33.

9 Coca, i.m. (Lasd az 5. labjegyzetet.), 37.

20 www.mmakademia.hu 2007.04.16
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esett, hiszen ma mar Terényi Ede nevéhez fiiz6dik egy 0j tantargy, a zenei dramaturgia
bevezetése a Gheorghe Dima Zeneakadémia intézményes tantervébe is.

A zenei dramaturgia egyfajta Osszmiivészeti gondolkodast igényel. Terényi
gyermekkori operaszeretete, valamint az Osszhangzattani €s zeneszerzOi tanulményai és
érdeklodése szinte predesztinaltak arra, hogy a kompoziciok egy mélyebb megértését —
beleértve a dramaturgiai csomopontok: fesziiltség, oldas, stb. —, sziiletését és interpretacidjat
tanitsa. Csoportos pedagodgiai foglalkozasain egyarant foglalkozik zeneszerzékkel,
operarendezOkkel ¢és énekesekkel. Ezen oOrdk célja a kompozicios elvek gyakorlatbeli
megismertetése ¢€s tudatos alkalmazasa. Egy énekes szamara elengedhetetlen, hogy ne csak
eldadja, de ismerje is az adott darabot, legyen az opera vagy barmilyen mas zenemd, hiszen ez
alapjan tudja kovetni és kovettetni a kozonséggel a darab torténéseit, mind zenei, mind
szinpadi értelemben. Ugyanakkor a zeneszerzére var a feladat, hogy miivében ezeket a
csomopontokat helyesen megfogalmazza, rogzitse — a késébbiekben ebbdl indul ki az eldado
¢és a rendezd is.

Terényi ezen a teriileten végzett kutatasai természetesen szorosan kotddnek Lendvai
Ernd analiziseinek alapos tanulmanyozéasahoz is. Ezek koziil nemcsak a Bartok dramatugidja,

illetve a Bartok és Kodaly harmo’niavildga,22 hanem mar

a Kétzongords szondta [sic!] elemzése [...] egy 0j zenetudomanyi diszciplinanak, a
zenei dramaturgianak volt elsé és mindmaig legnagyobb hatast Uttéré megnyilvanulasa.
[...] a zenei dramaturgia nemcsak hogy teljes értéki{i zenei doménium, de szintézise az
elemzésnek és a stiliszikanak, tehat abszolat nélkiilozhetetlen mindenféle zenei

’ ’ " r ooy . ] e 23
tanulmany keretében, legyen az eléadomiivészi, zenetudosi, zeneszerzoi szak.”

Terényi megfogalmazasa szerint Lendvai egy U teriileten 0 tavlatokat nyitott szadmara

A zenedramaturgia egy sor kérdésre keres valaszt: milyen zenei elemek novelik vagy
csokkentik a hangzasfolyamatokon beliil a fesziiltséget, a fesziiltségek feloldasat, a fény
¢és arnyék effektusokat. (Lendvai szohasznalataval: ,.chiaro és oscuro” effektusok), az

expressziv-impressziv elemek valtakozasat, az ido- és térelemek valtakozasat.?*

! Terényi Ede: Zene — tegnap, ma, holnap. (Kolozsvar: Stidium Kényvkiadd, 2004) hatso borito.

22 Ennek egy dedikalt példanyat a szerzétél személyesen kapta meg Terényi Ede még a megjelenés évében, 1975
karacsonyan. (Lasd az 1. labjegyzetet.)

% Terényi Ede: ,,A Lendvai-jelenség”. In U6.: Zene — tegnap, ma, holnap.: (Lasd a 13. ldbjegyzetet.): 266-267.
266.

? Terényi Ede: ,,Lendvai és Kodaly”. In: U8.: Zene — koltdi vildg.: (Lasd a 3. libjegyzetet.): 88-89. 89.



10

A hetvenes években kezdte behatéoan tanulményozni az uj, 20. szdzadi notacids
jeleket. Specialis kollégiumokat tarott a kolozsvari Zeneakadémian a modern zenei notaciordl,
tobb szaz diafilmmel illustralva eléadasait. Ekkor inditotta utjara az akkor még htisz darabbol
allé Piano playing sorozatot, amelynek bemutatasa jelen disszertacio témajat képezi.

Terényi Ede zeneszerzoi €s zenepedagogiai tevékenysége mellett szamos zenei témaji
cikket, tanulmanyt publikalt. Zenei targyu esszéi kiillonboz6 erdélyi folyoiratokban — Utunk, A
Hét, Korunk, Helikon —, késébb konyvek formajaban jelentek meg Zene marad a zene?
(1978) Paramuzikologia (2001), Zene — tegnap, ma, holnap (2004), Zene — kdoltéi vilag (2008)
cimmel. Irasai széleskorli tajékozottsagarol tesznek bizonysagot, naprakész informaciokkal
szolgalnak, és zenehallgatdsra 0sztonzik az olvasokozonséget.

Zenetudomanyi kutatdsainak kozéppontjdban a modern zene akkord-struktirainak
réteges — gravitacios, geometrikus, illetve vegyes rendszerii — felépitésének vizsgalata all.
Doktori disszertacidja — 4 20. szdzad elso felének (1900-1950) osszhangzattan elmélete™ —
ennek a munkdnak az 6sszefoglalésa.

Tarsszerzoként miikodik kozre Berlasz Melindaval és Demény Janossal az 1982-ben
megjelent Veress Sandorrél szolo tanulméanykodtetben.?® 1995-ben koényvet ir Balassa
Sandorrol ,,Hajta virdgai” cimmel.?’

Terényi Ede személye elvdlaszthatlan a képzOmiivészetektdl. Amellett, hogy a
tarsmiivészetek kedveldje és miveldje, zenei vilaglatasaban is befolydsolja 6t a kortars
miuvészek vilaga.

A képzOmiivészetek iranti érdeklédése szintén a kozépiskolai évekre nytlik vissza.?®
Am a hatvanas évek elején, a neves roman szobraszmiivész, Constantin Brancusi alkotasaival
valo talalkozas - tobbek kozott a huszonkilenc Maddar-variacio — (1912-1940) igazi
revelacioként hatott. Ezek az impresszidok alapvetden befolyasoltdk zenei latasmodjat. Az
1915-6s Vardzsmadar bronz valtozatanak ihletésére sziiletett meg 1965-ben az azonos cimil

szimfonikus koltemény, mely késébb a Madar a térben és Aranymadar tételekkel

% Terényi: Zene — tegnap, ma, holnap.: (Lasd a 13. labjegyzetet.), hatso boritd. A mii eredeti cime: Armonia
muzicii moderne (1900-1950). (Kolozsvar: Editura MediaMusica, 2001)

% Berlasz Melinda — Demény Janos — Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmdnyok. (Budapest: Zenemiikiado
Vallalat, 1982)

2" Terényi: , Hajta virdgai”. Arcképvdzlat Balassa Sandor zeneszerzérdl. ([s.l.: s.n.] 1995)

%8 Mindig szerettem rajzolni, festegetni. Megprobaltam szobrokat faragni. Hala Bandi Dezs6 tanaromnak, elsé
gimnazistaként nagyon kozel keriiltem a képzémiivészethez. Eletre szoléan ujjaimban érzem a puha, nedves
agyag megmunkalasanak, formakka, figurakka gyurdsanak bizsergé gyonyorlségét, a korongon forgd
agyagdarab karcsi vazava vald »felnovekedését«, a pasztellkréta-darabkak eldorzsdlését a fehér papiron.”
Terényi Ede: ,,Zene a Madar-variaciokhoz” In: U6: Zene marad a zene?. (Bukarest: Kriterion Konyvkiado,
1978): 114-118. 115.
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Brancussiana-szimfoniava egésziilt ki. (Az egyes tételek 6nalldo miivekként is el6adhatok.) A

Brancusi miivészetével valo talalkozas életre sz616 élménynek bizonyult:

[...] Brancusi vilagaval vald talalkozasom oOta érzem és tartom magam zeneszerzonek.
Felszabaditotta zenei gondolkodasomat — képzOmiivészetivé formalta —, és
megajandékozott rendkiviili latdsmodjaval. Az atematikus zenéhez is Brancusi hatasara
kozeledtem, és szamos mas zenei jelenséget is az 6 koncepciodja révén ismertem fel és
értettem meg. Az alig megmintazott zenei tombdk kifejezéerejére Brancusi-torzok
hivték fel a figyelmemet. A néhany vonallal kifejezett szublimalt 1ényeg keresésére — a
zenében is! — Brancusi-alkotasok Osztondztek: 4 vildg kezdete, Az alvé muzsa, az
Ujsziilétt. De a dobbenet erejével hatott annak a torekvésnek a nyilt feltarasa, hogy egy
témat valtozatok hosszu soran at, a lehetd legtokéletesebb miivészi kiteljesedésig

érlelt.”?®

Terényi Ede hetvenes évektdl maga is rendszeresen készit szines grafikakat.
Tobb izben volt kiallitdisa Kolozsvaron, Marosvasarhelyen és Budapesten is. A

zeneként felfogott képzomiivészet és a képzOmivészetként felfogott zenei alkotds

folyamatarol igy vall:

[...] Rajzban, szinfoltokban, formakban gondolkodom és alkotok akkor is, amikor nem
a ko, agyag, gipsz, pasztell az anyagom, hanem a zenei hang. Annak ellenére, hogy a
zenetorténet — kiilondsen a romantikdban — t6bbnyire irodalmi baallitottsaga alkotokat
mutat fel (és persze zenei bedllitottsaghiakat is...), van egy kis csoport, mely jol

felismerhetden vonzodik a képzémiivészethez. Magam az utobbiakhoz tartozom. ¥

Dante Isteni szinjatékaval 1972 tajan talalkozott Terényi Ede. Ekkor irta meg a Terzine
di Dante dalait bariton hangra, harsonara és zongorara. Buvopatakként tovabbélt benne ez az

irodalmi €élmény, hiszen harminc évvel késobb ismerhette meg a nagykozonség a huszonot

keépbdl allo grafikai sorozatat Dantesca cimmel.*

Visszatekintve az elmult hdrom évtizedre ugy tinik, hogy miiveimmel végigjartam
Dante vilagat: 6sztondsen kerestem a vele vald kapcsolatot.

Az ISTENI SZINJATEKKAL valo kozvetlen és gyakorlati talalkozasom a hetvenes
évek elején atalakult valamilyen rejtett, tudattalatti rahangolédassa. Ebbdl adodik,

hogy sok mitvem kapcsolodik az Inferno és Purgatorio vildgahoz. De még a Paradiso

2 Terényi: Zene marad a zene?. (Lasd a 20. ldbjegyzetet.), 115

%0 Terényi. Zene marad a zene?. (Lasd a 20. labjegyzetet.), 115

81 A grafikik tobb kiallitison is szerepeltek Kolozsvaron, Marosvasarhelyen és Budapesten. (Lasd az 1.
labjegyzetet.)
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vilagat is felidézi néhany kilencvenes évekbeli kompoziciom; ezekbdl lehetne
valogatni Dantesca-illusztraciokat.

A tizenkét Concerto és a Szimfonia két iitohangszeresre zenéje sokszorosan
kapcsolodik a Purgatorium szin- és hangvilagahoz (hangszineffektusok, gregorian
fogantatasi dallamidézetek). A harom ciklusbol épitett Amor Sanctus dallamai,

szovegidézetei is ezer széllal fiizédnek a Divina Commedia zenei vilagahoz.*

A fentiekbdl kideriil, hogy Terényi Ede szdmara a képzdmiivészeti tevékenység nem
csupan kikapcsolédas, nem mellékvagany, hiszen képei sokszor ennyire szoros
osszefiiggésben allnak zenemiiveivel. Es még egy tényezdé erdsiti e két miivészeti ag
szinekhez tovabbi kategériak (tulajdonsagok, lelkiallapotok) tarsulnak.®

Terényi Ede szamos Kkitiintetése és dija koziil csak a jelentdsebbeket emlitenénk. Két
izben lett a Romaniai ZeneszerzOk ¢és Zenetuddsok Egyesiiletének (U.C.M.R.) dijazottja
1974-ben az I. vonodsnégyessel és 1978-ban az In memoriam Bakfark vonoszenekari
szimfoniaval. Ez utobbi miivével 1980-ban elnyerte a Roman Akadémia Enescu-dijat is.
2004-ben a Roman Kormany Kulturalis érdemrendjét itélték neki.

Magyarorszagon Bartok-Pasztory dijjal (1994), Erkel-dijjal (2001) tiintették ki, 2006-
ban ,,A magyar miivészetért” Alapitvany Bartok-dijat vehette at.

A Romén és a Magyar ZeneszerzOk Egyesiiletének, valamint 1994 6ta a Magyar

Miivészeti Akadémia tagja.

2. Alkotoi korszakok

Terényi Ede ¢életmiivében — hasonloan mas zeneszerzokéhez — tobb korszak figyelheté meg.
Terényi Ede megtfigyelései szerint minden alkotéra érvényes az, hogy alkotoi periddusai
¢életkoraval vannak Osszefiiggésben. Harmincéves koraig tart a tanuldsi és feldolgozasi
iddszak, a harminc és Gtven év kozotti periodust ,,alkotdi magasfennsik”-nak nevezi, melyben
a szerz6 megtalalja sajat hangjat és megsziiletnek els6 jelentds miivei. Otvenéves kor utan, jo

esetben, bekovetkezik az ,,atszlirés-stirités”. Sajat életpalydjan a két korszakvaltast jelz6 miive

% Terényi Ede: ,,Dantesca 1972-2002”. In: Ué.: Dantesca. (Kolozsvar: Editura Echinox, 2004): 83. [A szerzé
kiemelései.

% példaul az e-mollhoz a szerzé a kovetkezoket tarsitja: ,kékessziirke, kék égbolt, kupolahatas, héartyaszeri,
Maria”, a d-mollhoz: ,,okker sarga, démoni, 6sztondk, indulat, alvilag”. (Lasd az 1. labjegyzetet.)
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az 1965-6s Vardzsmadar, illtve az els0 hat neobarokk concertdobol az utolsd, az 1985-0s
Haendeliana. Lirai Requiem Gy. Szabo Béla emlékére cimli bracsaverseny vonos
kamarazenekarra és iit6sokre.>

Az Gjra mindig nyitott, kisérletezé szellemli alkotoként érzékenyen reagalt az egymast
kovetd ,,-izmusokra”. Ugyanakkor megfigyelhetok a korszakok kozott bizonyos atfedések,
parhuzamok. Hogy minél teljesebb képet nyerjlink zeneszerzoi palyafutasarol, az alabbiakban
Gabriela Coca évtizedenként haladd periodizalasat vettiik alapul, feltiintetve a mindenkori

hatasokat és torekvéseket.>®

2.1. Otvenes évek: Kezdetek. A bartoki évek
Els6 kompozicids probalkozésai tizenkét éves koraban kezdddtek. Erre igy emlékezik vissza:

1947 egyik es6s 6szi délutanjan szokasos zenei kalandozasaim soran (nem merném az
elokeld zenei improvizaciok elnevezést haszndlni szerény kisérletezgetéseimre), az
egyik hangzassor kerek kis zongoradarabba formalodott ujjaim alatt, s Ggy megtetszett,
hogy felmeriilt bennem a vagy Ujrajatszani. Lassam, emlékszem-e ra? Zeneszerzoi

palyamat ez a jelentéktelen esemény inditotta el. Sikeriilt a zenémet még egyszer
6

felidézni, aztan le is irni. fgy lettem ,,zeneszerzové” tizenkét éves koromban. 8
Gyermekkori meghatarozo zenei élmények voltak a Kékszakallu herceg vara, amit
hatéves koraban hall eldszor. Tizéves volt, amikor a rddidban az Amerika hangja éldben
kozvetitette Bartok temetési szertartasarol a Négy zenekari darab Gyaszindul6 tételét. Szintén
Bartok-muzsika ihleti meg a tizenkétéves kisfiut: a Roman népi tancokbo6l a negyediket hallja
kisz{irédni az utcara.’” E véletlenszerfi Bartok-élményeket kovetden késdbb mar tudatosan
kereste a taladlkozast Bartok muzsikdjaval és irdsaival. Még csak gimnazista volt, amikor a
varosi konyvtarban felfedezte Bartok népzenével kapcsolatos irasait; késobb a kolozsvari
Zeneakadémia zeneszerzésszakdra, akkoriban igen modernnek szamité Bartok-stilusa

népdalfeldolgozasokkal jelentkezett.*®

% Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (II)”. Revista Muzica. 1997/4: 17-30. 17-
18.

¥ Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. (Lasd az 5. labjegyzetet.)

% Terényi Ede: ,,Martot mosogatnék, fitvet jitanék”. In: US.: Zene marad a zene?. (Lasd a 20. labjegyzetet.):
111-114. 111.

¥ Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. (Lasd az 5. 1abjegyzetet.), 35.

®1L.1A legtobbet [azonban] Bartoktol tanultam. Még csak X.-es voltam a Bolyai matematikai liceumban
(1949-50 koriil), amikor a Varosi Konyvtarbol kikolesondztem Bartok 4 magyar népdal cimii konyvét és
megtanultam kiviilrol a kétetet. Igy tanultam népzenét. Akkor még nem is tudtam, hogy létezik ilyen tantargy.
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Nagy Istvan egyik orajan hallotta el6szor Bartok Lednynézd cimii korusmiivét. Ennek
az élménynek hatasara sziiletett a Ha folyoviz volnék kezdeti székely népdal haromszolamu,
ndikarra irt feldolgozasa. Hogy mennyire kozel all ma is a szerz6hoz ez a fiatalkori mli —
melynek szévege Terényi kedvenc mottoja és egyben ars poetica-ja —, akkor dertilt ki, amikor
a kilencvenes évek végén, miiveinek ujraszamozasakor megkapta az op. 1 jelzést.39

A tanuldévekben sziiletett két zongora-ciklusa: a Suite for piano (1954) az Un poco
alla Bartok (1957), melynek eredeti cime Jdték hat hanggal. A szvitnek mind a négy tétele
sorszerkezetli, népdalos hangvételli témara épiil. Feltételezhetoen e korai darabokban a
Bartok-rajongd Jagamas Janos népzene- ¢és formatan Ordinak hatdsa is tiikr6zodik.
Ugyanakkor Debussy hatasa is érezhetd a kvartakkordokban és a mixtardkban. Az Un poco
alla Bartok-ban a kétszolamu imitacios technikéaval kisérletezik a szerzo, ami a kompozicid

Fuga burlesca, Invenzione tételcimeiben is megjelenik.

2.2. Hatvanas évek: a dodekafonia

A Sonata aforistica — bar Bartok elétti tisztelgés és Dennis Dille-nek szl az ajanlasa —
egyben egy Uj korszakot nyit meg. Igaz, az elsé tétel barbaro hangvétele és a felbukkand
népzenei athallasok még Bartokra emlékeztetnek, de a viszonylag szigoru tizenkétfoku
szerkesztésmod ¢és az aforisztikus méretek mar a weberni iskola hatdsara vallanak. Ezt annak
idején az op. la jelzéssel latta el a szerz6.*® Talan nem véletlen, hogy az op. 1b éppen az In
memoriam Debussy (1962) fuvolapreliid lett, hiszen zenei példaképeir6l harmincot évvel

késébb igy ir:

Bartokért rajongtam és ez a rajongas a mai napig megmaradt bennem. A zenében Bartok
az ,,apam”. Harmoénia-kdzpontu beallitottsagu alkotoként példaképem volt és marad
Debussy. O a zenei ,nagyapam”. Zeném dramai jellege, idénként nyers, primitiv

elemekbdl valo kifejlédése Muszorgszkijra utal. A zenei csaladfamon 6 a ,,dédapam”.

Amikor Kolozsvarra jelentkeztem zeneszerzés szakra, Bartok-stilusban komponalt miiveket vittem:
népdalfeldolgozasokat. A Hat roman népi tancot kottabol is ismertem, a tobbit viszont hallas utan alkalmaztam.
Késobb is Bartok-tanulmanyaim nyujtottak segitséget kiilonb6z6 technikai és kifejezésbeli, esztétikai készségek
elsajatitasaban. (Lasd az 1. labjegyzetet.)

¥ A mottoként emlegetett sorok: ,,Ha folydviz volnék, banatot nem tudnék, / Hegyek, volgyek kozott csendesen
folynék. / Martot mosogatnék, fiivet ujitanék, / Szomji madaraknak innyok adogatnék.” Lasd Terényi Ede:
,.Fivet Gjitanék, martot mosogatnék”. In: U6.: Zene marad a zene?. . (Lasd a 20. labjegyzetet.): 111-114. 111.

0 Azbta az ujraszamozast kdvetéen az op. 1-es szamozést a Ha folyoéviz volnék cimii korusmii kapta. [Gy. L.]
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De kedvenc ,,6s0m” Vivaldi. Ez a kiilonos barokk zeneszerzd, aki minden konvencid

alol kivonja magat és minden megszokott formatol eltér — a Bach-i generacio dékanja.**

Egyetemi évei utan, zeneszerzoi tevékenységében kozponti helyet foglalnak el a
vokalis miufajok: szamos kérusmi €s zongorakiséretes dal sziiletik népdalfeldolgozasok,
illetve vers-megzenésitések nyoman. A legfontosabbak: Széki és székelyfoldi lakodalmasok
vegyeskarra és népi zenekarra (1959, rev. 1969), Lirikus kantdta (1966, rev. 1969) - dalciklus
énekhangra fuvola kisérettel Horvath Imre verseire, In memoriam Ady — harom dal bariton
hangra €s zongorara Ady Endre verseire (1968), Medaliak bariton hangra és zongorara (1968)
Jozsef Attila verseire, In memoriam Jozsef Attila (1964, zenekari valtozat 1967) kantata
énekhangra és szimfonikus zenekarra.*?

1966-ban bemutat Kodalynak néhanyat kompozicioi koziil: a zongora-szvitet, a Sonata
aforistica-t és a Jozsef Attila verseire irt Kantata 1. tételét. Az 6 észrevételeit életre sz6lo
utravaloként viszi magaval; és tulajdonképpen itt zarulnak le Terényi Ede tanuldévei.

1967-ben, az orgonara irt B.A.C.H.-kompozicioban, az elére meghatarozott sorrend
elvét kiterjeszti minden zenei paraméterre. Ez a mii jelenti ennek a korszaknak kiteljesedését

¢s egyben lezarésat is: a szerializmus csupédn egy adllomasnak bizonyult a zeneszerzd életutjan

2.3. Hetvenes évek: a zenei grafika

A hetvenes évek szerzeményeit a zenei grafika®* hatirozza meg. Ekkor sziiletett az I
vonosnégyes (1973-1974), az In memoriam Bakfark-szimfonia, de még a Bartok 100.
sziiletésnapjara, felkérésre irt hegedii-zongora szonata is.**

1973-1975 kozott sziletnek meg a Zongorajaték els6 darabjai, melyek az

osszkiadasban a sorozat V. és VL. fiizetébe keriiltek.*

A 2000-es években nalunk is elterjedt képz6- és egyéb miivészeti performance-ok
korai elédeinek tekintem ezeket a darabokat. A kozonséggel vald kapcsolat
pillanataban a megszolalas egyedi pillanatanak tekintem azt a format, ami megszoélal.
Szinte kotelezd, hogy az eldadod arra torekedjen, hogy az mindig mas legyen. (Sosem

ugyanaz.) A nyitott forma vagya hozta létre ezeket a zenei performance-okat,

*! Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. (Lasd az 5. labjegyzetet.), 37.

“2 N. N.: ,Ede Terényi” In: Viorel Cosma (szerk.): Muzicieni romdni. Compozitori si muzicologi. Lexicon.
(Bucuresti: Editura muzicala, 1970).

“3 Lasd Pongracz Zoltan: ,,Zenei grafika” In US.: Mai zene — mai hangjegyirds. (Budapest: Zenemiikiado, 1971)
* A mii roman cime: Sonata pe motive bartokiene (1980)

** E sorozat egészének attekintése jelen dolgozat témaja.
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szemben a rendkiviil megkotott szerkezeteknek és kottaképeknek merevségével. A
régi zene eldadasa rendkiviil kottaképhez kotdtt. Darabjaimmal az irott jelekhez valo
gorcsods ragaszkodast szeretném elkeriilni, eldtérbe helyezve a fantazia széleskorii
megnyilvanulasat. Még a jelek magyarazatanak értelmében is. Empatidra és fantaziara

szeretném kotelezni az eldadot.*®

A szerzd célja a gatlasaik felolddsa azoknak, akiknek az improvizacié (mar) nem
természetes késztetés, végiil az eldado tarsszerzoként vald bevonasa az alkotdi folyamatba. A
folkinalt megoldasok otleteket adnak, batoritanak. Az sem véletlen, hogy a zenei grafika terén

igazan messze csak az utolsé darabban megy el.

A zenegrafika oriasi eldnye, hogy rendkiviil vizualis erejl. ,,Kirajzolja” a zenét az
el6ado szamara, de végeredményben, abban az esetben is, amikor egy konvencionalisan
lejegyzett dallamnak a rajzardl van sz6, magatol értetddik, hogy a lejegyzés vizualis
élményét vessziik figyelembe, azt hangsulyozzuk ki. A zene barmilyen lejegyzése,
barmilyen korszakrol legyen szd, mindig eldnyben részesiti a vizualis élményt és annak

;. A7
fokozasat.

Ezt a korszakot a Concerto Ars Nova zarja, melynek partiturajat ma mar a szerzo is

csupan a ,latvany” szempontjabol tartja érdekesnek.

2.4. Nyolcvanas évek: iitbhangszerek, jazz, neobarokk

A nyolcvanas években a zeneszerzd iitOhangszerek iranti fokozott érdeklddése figyelhetd
meg. A perkussziv effektusokkal valo kisérletezés — foként a zongoradarabokban (Piano
playing V-VI. fiizetei) sét, vokélis zenéjében is (Ot madrigdl vegyes karra Jozsef Attila és
Balassi Balint verseire) — mar a hetvenes évektdl megfigyelhetd Terényi zenéjében. Az
iitéhangszerek fGszerephez azonban csak a nyolcvanas évek kompozicidiban jutnak: Swing
Suite (1985), For Four (1986), Parade (1988) — mindharom iit6s-kvartettre. Ezek a miivek
egyben a szerzd jazz iranti érdeklodését is jelzik, mely mas hangszerosszeallitasti miivekben
is megjelenik: a Jazz harfaversenyben (1990), a Bernstein Variations (1996) ciml két
zongorara és két titéshangszeresre irt miiben vagy a Rhythms (1991) cimii zongoradarabjaban.

De azt a zenei nyelvezetet, melyet leginkdbb magaénak érez, a régi egyhdzi zene

tanulmanyozasanak nyoman taldlta meg. A K4joni kédex szévegeihez tartozd dallamoknak

% Lasd az 1. labjegyzetet.
" Lasd az 1. ldbjegyzet
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feltarasdnak eredményeit 1979-ben jelentette meg Domokos Pal Péter.®® Az esemény nagy
hatassal volt az erdélyi magyar zeneszerzokre, akik nagyon magukénak érezték ezt a
dallamvilagot. Az egyhazi dallamoknak féleg népzenei valtozatai maradtak fenn, amelyekben
Terényi Edét kiilondsen a nép kozosségi alkotd szelleme ragadta meg, amely az idegenbdl
atvett egyhazi dalokat — sok csiszolas és atformalas nyoman — végiil sajatjava Iényegitette at.
Ennek a fejlédésnek eredményeként sziiletett meg a tizenkét neo-barokk concerto,*® a
zenei 0sok kozé sorolt Vivaldi ugyancsak tizenkét concerto-bol allo op. 3-as és op. 8-as
sorozatainak mintajara, az els6é éppen a Vivaldiana cimmel. Vivaldi muzsikajat Terényi Ede a
zeneterapiaban is hasznosnak tartja, és ebben a jotékony hatasaban latja népszertiségének
valddi okat (féként az op. 8-as sorozat elsd négy versenymiivéét, a Négy évszakét).” Erdekes,
hogy Terényi Ede miivei is ebben a korszakban kezdenek Roméniaban igazan népszeriiségnek
orvendeni. Miivei — minden kiilsé elemzés és egyéb megjegyzések nélkiil is — megértésre
talaltak a kozonség soraiban. Az elsd hat concerto-t a Hindeliana zarja, mely egyben

fordulopontot is jelent:

Ez az elsé olyan miivem, amelyben teljes hosszaban csendiil fel egy barokk téma:
Héndel op. 6 no. 12-es Aria-jarol va sz6 — Larghetto e piano E-darban — egy tonélis
téma! [...] Az igen valtozatos karakterii részek — kis rapszodidk! — jelentdsen
eltavolodnak az eredeti tématdl; [...] A tonalis jelleg erdteljes modalis vilagga valtozik

at. Az igazi alkoto6i feladatot ennek a metamorfozisnak a kimenetele jelentette.*

2.5. Kilencvenes évek: a neomuzikalis korszak

Terényi két zongoraversenye 1989-ben €s 1991-ben irddtak — ezek Osszekotdé hidként is
felfoghatdk az eddigi versenymiivek €s az ezutan sziiletd nagy 1¢€legzetli kompoziciok kozott.
Eredetileg a 2. zongoraverseny zarta volna a tizenkét concertot, de aztan terjedelme miatt a
szerzO a Mab kiranyné concertoval helyettesitette be. Itt mar inkabb egy neo-romantikus
vilagrol beszélhetiink, hiszen az elsd a Liszt-zongoraversenyek szellemében fogant, a masodik
Chopin-nek allit emléket — bar ez utobbi inditasa €és utolsé tételének motivumai szamomra
inkabb Ravel G-dur zongoraversenyét idézik. Ravel miivével k6zos vonas az {itdhangszerek

kiemelt szerepe is.

“8 Kajoni Janos: Cantionale Catholicum. (Csik: 1676) In: Domokos Pal Péter: ...Edes Hazdmnak akartam
szolgalni.... (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1979)

“9 Az els6 hat Baroque Concertos cim alatt jelent meg a szerz6i 6sszkiadasban, 2007-ben. [Gy. L.]

%0 Terényi: ,,Zeneterapia Vivaldival”. In: U6.: Zene — kélt6i vildg.: 157-158. 157. (Lasd a 3. labjegyzetet.)

*! Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (IT)”. 18. (Lasd a 26. libjegyzetet.)
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Az egész vilagon van egy torekvés a visszautra a fiilhoz, a normalis emberi fiil és hallas
befogadoképességéhez. En tigy nevezem irdnyomat: neo-muzikalis zene... Visszatérve
a jaték gondolatkdréhez: legelsé valamirevald miiveimtdl kezkve ¢élt bennem a

jatékszenvedély, ami aztan lassanként mar-mar szinpadi jatékké fajult.>

Egy masik miifaj, mely ebben az iddszakban foglalkoztatja a szerz6t a 20. szazadi
monodradma mintajara sziiletett monoopera. Carmen Vasile Kkitlind szopran énekes
személyében megtalalta ezen muveinek idealis tolmécsoldjat, s ennek az egylittmiikodésnek
koszonhetéen megsziilettek tobbek kozott a Nomdd nappalok és éjszakak (1985-1998), a
Japan viragai (1998), a Kalevala (1999), a Mephistofaust (1999).>®

A kilencvenes évekt6l kezdddden Terényi Ede miiveiben zenei szintézisre valo
torekvés figyelhetd meg, amelyre a legmegfeleldbbnek szdmara a nagy terjedelmti, klasszikus
miifajok bizonyultak. Ilyen az Erdélyi varak legenddja ciml ottételes szimfonia, amelyet
1994. januér 11-én mutatott be a Magyar Radi6 Zenekara Ligeti Andras vezényletével.>

Az alkotoi korszakok évtizedekre vald felosztasa természetesen csak hozzavetdlegesen
tiikrozi a valosdgot, hiszen mindig vannak atfedések, mindennek van elézménye. Példaul mar
a Sonata aforistica I. tételében — ekkor még nem tudatos a régi korok zenéje iranti
érdeklédése — megjelenik a kozépkori Dies irae dallam, de 1976-ban mar Gdlans tancokat ir
egy kolozsvari  régizenei egylittes szamara. A Bernstein-varidciok  (1996)
hangszerodsszeallitasa Bartok két zongorara és iitdhangszerekre irt Szonatdjara emlékeztet.
Késébb ugyanerre az apparatusra még két mi sziiletik: Turandot dancing (2000) és Two for
two (2001).>

Kiilon emlitést kell tenniink az orgonadarabokrol, amelyek a hatvanasas évek végétol
jelen vannak Terényi minden alkotdi korszakaban. A két legkorabbi a B.A.C.H.-kompozicio
(1967) cimii orgona-mise és a Misztotfalusi Kis Miklés dallamdra irt Variaciok egy 17.
szazadi temdara (1970). A kilencvenes években kezd kisérletezni az orgona énekhanggal, majd
iitdhangszerekkel valo tarsitasaval. Akarcsak a monooperak esetében, ezlttal is szamos darab

egy kivald eldadoval, Molnar Tiinde orgonamiivésszel vald szoros egylittmiikodés hatasara

2 Terényi Ede: ,,De most én hallgatlak téged, Terényi Ede”. In: US.: Zene — koltdi vildg. (Lasd a 3.
labjegyzetet.): 181-182. 182.

> Terényi Ede: Piano Music. (Kolozsvar: Grafycolor, 2006). hatso borito beliil.

* Terényi Ede: ,,A Miivész zenekar” In: US.: Paramuzikolégia. (Kolozsvar: szerz6i kiadas, 2001) 297-299. 297.
Itt jegyeznénk meg, hogy tobb miivének is dsbemutatdja Magyarorszaghoz kapcsolodik: Krisztus hét szava a
keresztfan kantata (Budapest, 1996.09.01), I. zongoraverseny Budapest, 1996.03.08), A héttornyu var
kamaraszimfonia (Szeged, 1993.11.08) stb. www.tereny.com 2009.08.06

% Mindharom darab az Ssszkiadas Masques for two pianos and percussion (Kolozsvar: Grafycolor, 2006)
kotetében jelent meg.


http://www.tereny.com/
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sziiletik. O mutatta be nagy sikerrel — 1992-ben, Svéjcban — az énekes szolistara, orgonara és
itéhangszerekre irt Glocken-t (1991), 1994-ben a budapesti Matyas-templomban az In
solemnitate corpores Christi (1993) és a Messianesque (1993) cimli kompoziciokat. 1997-
ben, Berlinben, az Epiphania Dominit (1997) és ugyanebben az évben, Bukarestben, a
Purcell-Epitaph cimii orgonara és szimfonikus zenekarra irt versenymiivét.

Terényi Ede eddigi — tetemes, tobb mint kétszaz opust feldleld — eddigi életmiivének
teljes feldolgozasa és elemzése egy egész monografia-kotet témaja lehetne. Igy a fentiekben
csupan arra vallalkozhattunk, hogy egy keresztmetszeten keresztiil bepillantast adjunk a

zeneszerzO sokszinii zenei vilagéaba.
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[. Gyokerek ¢és stilusmodellek. Hommage-darabok 6soknek és kortarsaknak

Amint azt mar az Eletrajzban lattuk, a régi korok zenéje felé¢ fordulas legersebben a
nyolcvanas évektél nyilvanul meg Terényi Ede alkotdsaiban, amikor sorban sziiletnek
versenymiivei — Vivaldiana (1983), Lullyana (1984), Hommage a Telemann (1984), Baroque
rhapsody (1984), Scarlattiana (1985), Haendeliana (1985) —, amelyek a szerzoi
Osszkiadasban a Baroque concertos osszefoglald cimmel jelennek meg 2007-ben. Ezt a

zeneszerzOi attitlidot Terényi a mindenkori komponista életkoraval hozza kapcsolatba:

A zeneszerzének harmincéves koraig meg kell kiizdenie a technikai problémakkal,
harminc és 6tven kozott le kell kiizdenie a multat s megkiizdenie sajat stilusaért, s
otvenévesen mar nyugodtan hatrafordulhat, visszapillanthat az el6dokre: tobbé nincs
veszitenivaloja, akar Beethoven vagy Bartdk stilusaban is megirhat egy miivet —
akkor is 6 marad. S mikor nemzedékek, tehat egy egész nemzedék szinte egyszerre
fordul vissza, egyszerre éreznek nosztalgiat, akkor sziiletnek a neo-stilusok: a

.. , o 6
neobarokk, a neoklasszicizmus, a neoreneszansz, a neoprimitiv stb.®

A Piano playing els6 darabjai egy évtizeddel korabban, 1973-1975 kozott keletkeztek,
elsdsorban a zenegrafika hatasa alatt. A 20. szazadi zeneszerzés egyik sarkalatos kérdése volt
a hangz6 élmény irasbeli rogzitése.”’ Terényi Ede hossza éveket szentelt az j, 20. szizadi
notacids jelek tanulményozélsémak.58 Az 0j hangzédsok és hangzés-effektusok rogzitésére
szolgald 1j notaciot igényeltek. A zongora 0j, a hagyomanyostol eltérd megszolaltatasi
modjaival valo kisérletezés eredményeként sziiletett meg a jelenlegi sorozat V. és VI. fiizete.>®
Es mégis, mar ebben a két kotetben is, a cimekben talalhato formai és miifaji elnevezések —
Scherzo interrotto (V/3), Rondeau pour le main gauche (V/5), Two-part invention (VI/1),
Cluster choral (V1/6) — és a hol komoly, hol ironikus hommage-darabok — Czerny-etiid (V/4),
A la Stravinsky (VI8), Hommage @ Chopin (V/11), Le tombeau de Debussy (VI/2) —

*Terényi Ede: ,,De most én hallgatlak téged, Terényi Ede”. In: U8.: Zene — koltdi vilag. (Kolozsvar: Grafycolor,

2008): 181-182. 181.

" Lasd Erhard Karkoschka: ,Erster Teil: Grundsitzliches > In: Ué.: Das Schriftbild der neuen Musik. (Celle:

Moeck Verlag, 1966): 1-15.

::Z Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. Revista Muzica 1997/3: 34-49. 41.
Coca, i.m., i.h.
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megeldlegezik a nemsokara bekdvetkezd tudatos multba forduldst. Amint az a sorozat
elészavabol is kideriil, az I-IV. fiizetekben a régebbi zenetorténeti korokra, illetve a
zongoramuzsika virdgkorara valo utaldsok mar célkitiizéssé valnak, és ebbdl adodik a sorozat
kompendium jellege. Am mindez olyan attitiiddel torténik, hogy nosztalgia helyett, inkabb
jatéknak éljiik meg az alarcok mogé rejtézést, s a szerzo pajkos kikacsintasa a maszkok mogiil

mindig j6 kedvre derit.

Az alarc a jaték kelléke; »— En jatszom ugyan,/ de ti/ vegyetek komolyan.« - mondja
a koltd. A zenében a jaték mindig komoly, a jaték onmagaban mar zene:
Klavierspiel, piano playing stb. A jaték a szohoz hasonléan, mindeniitt jelen van a
zenében — elbadasaban és az alkotdi folyamatban egyarant. Jaték hat hanggal —
irtam az egyik legkordbbi zongorara komponalt ciklusomnak cimlapjira. Az Uj
mikrokozmosz cimii sorozat a jaték szenvedélyét jelzi: Jaték a billentyiizeten —
Jaték a zongoraval. De a cimekben megjelend konkrét utalasokon kiviil is majdnem
minden kompozicidomat a jatékkal valo allando kapcsolat jellemzi. Miiveimben
gyakori a giocoso utasitas, valamint sok mas utalas a jatékossagra: grazioso, leggero
stb. Azonban a jaték kozponti eleme az otlet. Az 0Orokké valtozd szellemi

talalékonysag. *°

Terényi Ede miiveiben a gyokerek, a zenei 0s6k ¢és kortarsak leginkdbb
kiindul6pontként, otletként szolgalnak. A cimek akar megtévesztdek is lehetnek, hiszen a
darabok nem stilusgyakorlatok. E fejezetben szeretnénk attekinteni azokat a darabokat,
amelyek cimiik, stilusuk, témavalasztasuk alapjan egy-egy korabbi korszak, illetve Terényi
altal nagyra becsiilt el6d vagy kortars elott tiszteleg. Az hommage-darabokkal megtisztelt
zeneszerzOk sora a régi mesterektdl a kortarsakig, Palestrinatdl Arvo Pirt-ig tart. Az 6
motivumaik vagy komponalasi metodusaik kdszonnek vissza sajat megfogalmazasaban, tehat
parafrazisszerlien, nem az autentikus gregoriant, a reneszansz polifoniat, stb. jeleniti meg,
hanem az elddok gondolatait integrdlja — az ¢ megfogalmazéasa szerint — sajat koranak
sziirGjén keresztiil. A fent emlitett Baroque concertos sorozatban is alkalmazott kompozicios

technika Terényi Ede legjellemzbbb stilusjegyévé valt; ennek Iényegét igy foglalja Gssze:

[...] ,,alapsornak” tekinthetjiik egy régi korszak dallamtoéredékét, harméniai fordulatait,
ritmikai jellegzetességeit, vagy a teljes idézetet, majd kiilonboz6 varidcids technikak

altal rahelyezett 0j kontirokbol végiil egy teljesen Uj zene sziiletik. Az atlényegités

% Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I1)”. Revista Muzica 1997/4: 17-30. 25-
26. [a cikkiro kiemelései.] Terényi Ede Szilagyi Domokos Nydr cimll versébdl idéz. A Jaték har hanggal a
szerzOi Osszkiadas 2006-0s Piano music cimi kotetében Un poco alla Bartok cimmel megjelent zongoradarab
korabbi valtozata. [Gy. L.]



22

folyamatat a stilusok kiilonbozé ,,szlirdjén” engedhetjiik at! Példaul egy 16. szdzadi
dallam esetében valaszthatunk egy 18. szazadi rokoko ,,szir6t”, és hangzasvildganak
jellegzetességeit beiiltethetjilk zenénk modern hangzé kornyezetébe. De arra is van
lehetség, hogy tullépjiink ezen a stadiumon és a 20. szazadra jellemzé moddon
formaljuk meg a teljes eredeti idézetet: organikusan kell kiemelni és nem
montazsszerlien beépiteni a zenei kontextusba. Ez az eljaras altalanos és 6rok: minden

zene egy vagy tobb masik, mar létezé zenébél sziiletik.®

A cimekben megjelend utaldsok mas szerzék miiveire, technikaira vagy
jellegzetességeire a sziiletd miivek apropdjanak, mi tobb: ihletdinek tekinthetdok. Sok esetben
viszont az érzésiink tdmad, hogy ezek csak utélag, az dnelemzés soran keriiltek felszinre,
tehat Terényi sajat, mar meglévé miive inditott el képzeletében asszociacidkat és nem
forditva.

Elészor a leginkdbb 6si rétegrdl, a népdalrdl fogunk szolni. Azutan a zenei gyokerek,
miifajok és technikdk, az 0sok ¢és kortarsak bemutatisaban a zenetorténeti korok szerint
fogunk haladni a kévetkezéképpen:

1. A magyar népdal

2. Kozépkor: gregorian ének, kozépkori diatonikus modusok
3. Reneszansz: tobbszolamusag, Palestrina

4. Barokk: miifajok, formak, (mentiett, gavotte, a rondéforma és 6tvizetei, prelidium, toccata,
fantazia, capriccio, Scarlatti-szonata), polifon szerkesztésmdd (kéanon, invencio)

5. A bécsi klasszika: Haydn
6. A 19. szazadi romantikus zene: Brahms, Chopin, Liszt

7. 20. szazad: Debussy, Ravel, Bartok, Stravinsky, Prokofjev, Berg, Cowell, Cage, Orff,
Boulez, Pendereczki, Part, Ligeti.

1. A magyar népdal

Egyes daraboknak mar a cime is egyértelmiien felfedi a népzenével vald kapcsolatot. Ilyen
példaul a Népdalos (1/2). Els6 szakasza 1j stilusu, osztott harmadik soros népdalbdl lett lasst
csardasra, a masodik a kvintekkel és a stirli szekund-mozgassal dudamuzsikéra utal, mintha az

el6z6 tanc apraja lenne. A Furulya-verbunkos (IV/12) népi furulyatanc ihletésti. A darabban

81 Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (II)”. (Lasd az 5. labjegyzetet.): 22.
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megtalalhatok a verbunkosra jellemzd cifrazas, a pontozott és éles ritmus, a kettd
kombinacioja: a szokd-lejti,%? a triolamozgas (szextolak formajaban) és a furulyat sugalld
idiomatikus diszitések. A Folksong (V/9) ismét régi stilusa parlando rubato dallamra utal,
amint azt a darab elején allo6 szerzoOi utasitas is mutatja. A féhangok pentaton hangkészlete
csak a negyedik sorban egésziil ki hétfoku e-frig hangsorra, ami az ereszkedd dallamvonallal
egylitt a régi stilusi magyar népdalra emlékeztet.

Ami a struktarat illeti, a szerzo igy jellemzi:

A sorszerkezetli rovid darab négy sorabol az elsé kettd és az utolsoé rokon elemeket

tartalmaznak, a harmadik kivalik a hagyoményos szerkesztési elv alapjan. igy sziiletik

meg egy A Av B C népdalszerkezeti emlék.63

Ugyanerre a formalasi modra emlékeztet a II. kotet elsé négy darabjanak modelljében
megadott zenei anyag.®* Az elsé kettd — egymas variansai — csupan felépitésiikkel, a harmadik
viszont a sorszerkezeten til, kvintvalté dallamaval szintén népdalra, a negyedik ritmikéjaval
népi tancra utal. A Cluster-choral (V1/6) és a Cluster-melody (VI1/8) hangzasban a népzenétdl
teljesen idegenek, ugyanakkor felépitésiikben, amelyet A Av B A(C) sorszerkezetként hataroz

meg a zeneszerz$®, megtartjak a kapcsolatot ezzel a formalasi elvvel.

2. Kozépkor

2. 1. A gregoridn ének

A tridenti zsinat (1543-1563) négyre korlatozta a liturgiaban alkalmazhat6 sequentiak szamat
— Victimae pascali laudes, Veni sancte spiritus, Lauda Sion, Dies irae — szamiizve tobbek
kozott a Stabat matert is a liturgiabol. Kés6bb, XIII Benedek papanak kdszonhetéen 1727-ben
vezették be Ujra a 15. szazadi dallamot, melynek szovegét Jacopone da Todi ferences

szerzetesnek tulajdonitjék.66 Sorozatunkban az elsd utalds a gregorian zenére attételesen,

%2 Bardos Lajos terminusa. Lasd Bardos Lajos: ,,Népi ritmusok Bartok miizenéjében”. In: Harminc irds a zene
elméletének és gyakorlatanak kiilonbozd kérdéseirdl. 1929-1969. (Budapest: Zenemiikiado 1969): 9-40. 12,

% A szerzével folytatott beszélgetésekbél. (2007.08.24-27.)

® A sorszerkezetii zenei anyag csupan kiindulopontként szolgal az eléadd szamara a darab rogtonzésére. Ezt
tikkrozik az emlitett darabokhoz felkinalt megoldasok is. [Gy. L.]

% Bér a szerzé ide sorolja a Blanc et Noir (V/6) cimii darabot is, formajat tekintve — amint azt késébb latni
fogjuk — a rondora is emlékeztet. Lasd Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és
VIII. fiizet darabjair6l”. In: Benkd Andras (szerk.): Zenetudomdnyi irdsok. (Bukarest: Kriterion Konyvkiado,
1986): 64-74. 71.

% John Cadwell: ,,Stabat mater dolorosa (1) In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2. kiadas. 24. kotet. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001): 234-236. 234.
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haromkorusos a cappella mi — amely késébb teljes egészében beépiilt a lengyel zeneszerzd
Lukdcs-passiojdba — az Hommage a Pendereczki (1I/5) kiinduldopontja. A kottdban a latin
szoveg 1s fel van tiintetve, amely Pendereczkinél végig szillabikus, itt azonban sokszor
melizmatikus.

A szekundhalmazokra épiild Terényi-darab hangzasat illetéen szintén a 20. szazad
szellemében fogant kompozicié marad. (Lasd a Fliggelékben az 1. kottapéldat.)

A Dixit Dominus Domino meo (I1/8) is a gregorian dallamok vilagat idézi, s az
id6utazast ezuttal a kvadrat-notacidt utanzo hangjegyiras is sugallja. Szembetling a régi és az
Uj éles kontrasztja a gregoriant idéz6 esz-dor dallam és a 20. szazadot jelképez6 tritonusz-

harangozas szembeallitasaban. (Lasd a Fiiggelékben a 2. kottapéldat.)

2. 2. Kdzépkori diatonikus modusok

A darabok népzenei vonatkozasaval kapcsolatban mar esett sz6 a V/9 Folksong féhangjainak
fokozatosan 1étrejovo e-frig hangkészletérél. Azonban a legtdbb utalds a modalis vilagra a I11.
fiizetben talalhato, és ez olykor mar a cimekbdl is kideriil: Glissandok mixolid-eol tiikorben
(IN/2), Moduszok tiikorben (111/3). A szerz6 a modusokkal és tiikkorforditasukkal jatszik: a

mixolidbol eol, az i6nbél frig lesz. Am ezeket a szerzé nem tekinti valodi modusoknak:

Szivesen szoktam ezeket fondlis modusoknak nevezni, ugyanis a 20. szazadi zene
gyakorlatanak értelmében a modusok alaphangja tonalis meghatarozo elemként
szerepel a zenei folyamatban. Ennek értelmében a tonikdhoz viszonyitott funkcios
rend is megjelenik a T-D-S interaxialis képletében és a t-d-s intraaxialis

. 67
szerkezetében.

A Melody in mode timbres [Dallam modusz-kangszinekben] — Orffiana (11/1) az Orff-
modszer eldtt tiszteleg.®® Az orffi melodika a régi gyermekdalokbol indul ki, eldszor kis
ambitust, sz6-mi tipusu biton dallamoktol fokozatosan jut el a pentatoniaig, majd késébb a

hat- és végiil a hétfoki hangsorokig. A Terényi altal felvazolt rovid, gyakorlat jellegii

%7 Lasd a 8. ldbjegyzetet.

% Carl Orff és Dorothee Giinther 1924-ben, Miinchenben megalapitottak egy gimnasztikat, tincot és zenét
egyiittesen miiveld iskolat. Az itt szerzett tapasztalatoknak osszefoglalasa az eldszor 1932-1935 kozott megjelent
Schulwerk cimii sorozat (Gunild Keetman és Hans Bergese kozremiikodésével). V6. Alberto Fassone: ,,Orff,
Carl §3: Schulwerk”. Grove Music Online, © Oxford University Press 2007-2009 és UG. ,,Orff, Carl §2: Works,
3. Schulwerk”. In: Sadie, i.m. 18. kotet. (1asd a 11. 1abjegyzetet.): 558-563. 562.
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modellben a dallam apranként tadguld ambitusa €s az ezt megszakitd litbhangszeres effektus az

Orff-modszer alapelemeire valo utalasok:

A darab egy trichord motivummal indul, ami lassan felfejlédik tetrachordra, majd
heptachordra, végiil visszalép a trichord hangterjedelmébe. A 2/4 és a 4/4 valtogatjak
egymast, ami szokatlan metrikat eredményez; a dallam alatt és f6l5tt a kottaképben

egy sforzato-hang barmikor megszakithatja az iitemek szabalyos folyamatat, ami mar

kimondottan ritmikus aszimmetridt visz a darab eléadisaba.”® (Lasd a

Fiiggelékben a 3. kottapéldat.)

A kiilonboz6 eldjegyzések hatdsara, mindig mas és mas hétfoku modusok jonnek létre:
pl. violinkulcsban eldjegyzés nélkiil e-frig, egy bével: e-lokriszi, két bével esz-lid, harom
bével esz-ion (vagy Esz-dur); egy kereszttel e-eol (vagy e-moll), két kereszttel e-dor; harom
kereszttel e-mixolid, négy kereszttel e-ion (vagy E-dur), 6t kereszttel e-lid, hat kereszttel eisz-
lokriszi. Ugyanigy basszuskulcsban is.”® A két kéz azonos vagy kiilonboz6 el8jegyzéssel
jatszhatd; ez utobbi bitondlis, pontosabban bimodalis hangzast hoz létre, amely mar

egyértelmiien 20. szazadi jelenség. ™

3. Reneszansz: tobbszolamusag, Palestrina

A ciklus Madrigalja (11/10) Giovanni Pierluigi da Palestrinanak allit emléket.
Keletkezésének hatterében, meglepd modon, Bartok Batka Janosnak 2 Pozsonyba cimzett
levele™ all, amelybdl kideriil, hogy ez utobbi folkérte a zeneszerzot egy Palestrina-korusmi
zongorara valo atirasara. Ugyan Bartok az ilyenfajta atirasra alkalmatlannak tartotta a
zongorat — tobbek kozott azért, mert nem érvényesiil a kifinomult szélamvezetés —, mégsem
zarkozott el a feladattol. E levél hatasara Terényi Edét is elkezdte foglalkoztatni az a

gondolat, hogy miként lehetne zongoran tobbszolamu vokalis muzsika hatasat kelteni. Ebbdl a

% Lasd a 8. labjegyzetet.

" A modalis gondolkodas a Schulwerkben is jelen van: példaul az eolt, a dort és a friget moll karakteri
hangsorokként vezeti be a IV. kotetben. [Gy. L.] Lasd Carl Orff: [,,E16sz6”] In: Carl Orff — Gunild Keetman:
Musik fiir Kinder IV. Schulwerk. (Mainz: B. Schott’s S6hne, 1953)

™ Van kivétel is: példaul a Der Judentanz Hans Newsidler Ein newgeordnet kiinstlich Lautenbuch (Niirnberg:
1536) cimli gylijteményébdl. Lasd Willi Apel: The Notation of Polyphonic Music. 900-1600. 4. kiadas
(Cambridge, Massachusetts: The Mediaeval Academy of America, 1949): 78.

"2 Ifjabb Batka Janos (1845-1917) pozsonyi levéltaros, zenei ir6. Lasd N.N.: ,Batka Janos™ In: Szabolcsi Bence
és Toth Aladar (szerk.): Zenei Lexikon. (Budapest: Gy6z6 Andras kiadasa, 1930) 81-82. 81.

® Bartok Béla: ,Batka Janosnak — Pozsonyba”. In: Demény Janos (szerk.): Barték Béla levelei. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976): 56.
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kisérletbOl sziiletett a fent emlitett darab; megszolaltatdsdhoz a szerz6 mégis inkabb a
harmoéniumot, az orgonat vagy a szintetizatort tartja idedalisnak, tehat olyan hangszert, amely
kénnyebben vissza tudja adni a korushangzast.”

Az elsd iitem az itdliai mester La cruda mia nemica’ cimi madrigaljanak

harmoéniamenetének kezd§ fisz-frig fordulatat idézi.”

SZIVFAJDALOM
LUKIN LASZLO La cruda mia nemica
fordiibee Giovanni Pierluigi da
: PALESTRINA
Szomordan es fdjdalmasan (olass; 1525—1594)

- ot i '- 1 : - b ; e — - —-— A_’____J — —*__‘J’—F_
y - vem 4gy (§;g - i -
| L - da p % LIS

| I —_— e e A B — B ) D S | E——  E——

2. kottapélda: Terényi Ede: Madrigal — Hommage a Palestrina (1-4. ii)

A szolamok felrakasa egyértelmil utalas a korushangzasra. Am mig a Palestrina-madrigélban
polifon részek hosszabb homofon feliiletekkel valtakoznak, a Terényi-miiben a vertikalis
dimenzi6 egyeduralkodova valik, s a ritmikailag azonos szolamok szillabikus hatdsu, egymas
utan kovetkezo talalkozéasai egy lehetséges szoveget sejtetnek. Terényi Ede parafrazisszeriien
forditja le sajat nyelvére a madrigalt: ha a kvintek és oktavok még a multat idézik, a mixtirak

¢és a szekundhalmazok mar a 20. szazad eszkoztarabol valok. Mégis meglepd modon, éppen a

™ Lasd az 8. labjegyzetet. A pontos idézetet lasd a kovetkezd fejezetben az 1. 3. alfejezetnél.

" Terényi Ede az Ot évszdzad kérusa cimii kiadvanybol ismerte meg. (Lasd a 8. labjegyzetet.) V&. Szivfdjdalom,
Lukin Laszl6 (ford.) In: Ot évszdzad kérusa. Forrai Miklos gyiijteménye. (Budapest: Editio Musica, 1956): 72-
75.

"6 Az 6sszkiadasban a-frig. V6. Madrigali. Libro secondo (1586) a 4 voci In: The Complete Works of Giovanni
Pierluigi da Palestrina. Madrigals for 4 voices. vol. LXXIV. (New York, N. Y.: Edvin F. Kalmus Publisher of
Music)
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fokozatosan felépiild clusterek repetalt hangjai keltik a multat idézé templomi akusztika

visszhanghatésat.

4. Barokk: miifajok és formak, polifon szerkesztésmodok

4. 1. Meniiett

A barokk szvit alaptételei gyakran egésziiltek ki mentiettel és gavotte-tal. A mentiett a
klasszikaban is igen kedvelt maradt. A tanclépésekbdl kovetkezd szimmetrikus felépités, a
vilagos harmoniai vaz és a dallam motivikus zartsaga — mind olyan jellegzetességei, amelyek
kompozicios mintaként allitotdk a zeneszerzést tanulok elé.

Sorozatunk elsé fiizetében talalhaté az a két darab, amelyekben a meniiettre taldlunk
utalast: az egyiknek a tempdjelzésében (4 la Haydn)'', a masiknak a cimében (Gisz-gesz-g
menuetto). '® A Gisz-Gesz-G Menuetto (I/7) étletét az Anleitung zum Komponieren von
Walzern vermittels zweier Wiirfel-ban talalhatd, Mozartnak tulajdonitott keringd adta,”
amelyet két matrixszerti tdblazattal és a hozzajuk tartoz6 motivum-kataldégussal, valamint két
dobokocka segitségével lehet — akar tobb millio variansban — megkomponalni.*® A Terényi-
darab kizarolag gisz, gesz, és g hangokbol allo épitékockaibol akar harom mentiettet is Gssze
lehet allitani trioval; a forésszel a kontraszthatast a trioban Gjonnan megjelend b, h, c, desz és f

hangok képezik. (Lasd a Fiiggelékben a 4. kottapéldat.)

4. 2. Gavotte

A Gavotte (I/3) cime is természetesen a régi tdncra utal. Anndl meglepdbb, hogy éppen a
legf6bb jellegzetessége, a két negyed feliités hianyzik. Am ha jobban szemiigyre vessziik az
els6é tiziitemes szakaszt, megfigyelhetd, hogy a zenei folyamat €éppen ennek a feliitéses

crer

litemben — a két negyed atcsusztatasaval az litem els6 felére — ismét eltlinik a feliités.

" A darabra kés6bb, az 5. alfejezetnél még visszatériink.

"8 Lasd 8. labjegyzetet. A szerz6 a Dallam szeptimkeretben (IV/7) elsé szakaszat meniiettként, a kozéprészét
gopakként emlegette. Azonban az Osszkiadasban a darab elején allo tempdjelzés Tempo di valse. A forész
hangvétele szamomra a Haydn-meniiettek vilagat idézi; a tridt a gopak helyettesiti. [Gy. L.]

™ Lasd a 8. labjegyzetet. Ugyanez a mii Haydn neve alatt is megjelent. V. Pongracz Zoltan: Mai zene — mai
hangjegyiras. (Budapest: Zenemtikiado, 1971): 50.

8 Pongracz, i.m. 50-53.
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Andante s =72-76

e S §

3. kottapélda: Terényi Ede: Gavotte (1/3) (1-8. ii)

A tri6 helyett

az Allegretto kozéprész rusztikus (rustico), népi tanc jellegii, amolyan barokk

értelemben vett dudamuzsika Hiindel horn pipe-tételeinek szellemében. &

Ez a szerkezet emlékeztet Bach g¢g-moll angol szvitjének (BWV 808) Gavotte |
alternativement — Gavott 1l ou la Musette — Gavotte | tételrendjére is.

A forész ritmikaja, az artikulacio, a varatlan zarlatok — C-dur helyett a-moll, G-dar
helyett C-dar — Prokofjev Klasszikus szimfoniajanak Gavotta tételére emlékeztetnek. A trio
végén (22-26. 1i.) a hirtelen keleties szint hoz6 bdvitett masod, majd a meglepetésszerti D-dur

zarlat is a darabot jellemz6 humor zenei eszkozei.

4. 3. A rondoforma és Otvozetei

A rondo6 alapvetd jellegzetessége a refrén tobbszori visszatérése. Erre a formalasi modra tobb
helyen is talalunk példat a Piano playing darabjai kozott. A Péter és... (114)%¥ szuggesztiv
kottaképe azt sugallja, hogy mindig a témabdl kiindulva kell az eldadonak megszolaltatni az
ot epizddot. A Resolution-ban azonban a 2. és 3., illetve a 4. és 5. epizodok egymast kovetik a
visszatérés beékelddése nélkiil. Az kozjatékok éles kontrasztban allnak a témaval a tempo, a
karakter vagy mindketté szempontjabdl; ennek megvaldsitasa a darab f6 pedagogiai célja: a
zongoristanak meg kell tanulni, majd az el6adasban visszaadni a rapido, agitato, stringendo,

mesto, tumultuoso, pesante szavak jelentését. (Lasd a Fiiggelékben az 5. kottapéldat.) A

81 Lasd a 8. labjegyzetet.
82 A szerz6 megerbsitette azt a feltételezésemet, hogy a cim Prokofjev Péter és a farkas cimii miivére utal. Lasd
a 8. labjegyzetet.
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szerzO fontosnak tartja, hogy mindig més sorrendben szolaljanak meg a darab minden egyes
eldadasanal. Ez a sorozat elsé nyitott formaju darabja.

Az Hommage a Pendereckiben (11/5) az 5. sor quasi refrain ¢kelédik be az egymast
kovetd kis variaciok kozé. (Lasd a Fiiggelékben a 1. kottapéldat) A Czerny-etude (V/4)
latvanyos kottaképe még vildgosabban tiikrozi a refrén kézponti helyét, valamint a koriilGtte
sorakozé modellek epizod szerepét.®® A refrén és az epizodok véltakozésa nyitott rondéformat
eredményez. (Lasd a Fiiggelékben az 6. kottapéldat.) A Rondeau pour le main gauche (V/5)
esetében a rondd mar csak refrénes formalasi elvként jelenik meg. A kompoziciot igy jellemzi
szerzdje: ,,dallam megszakitasokkal, felhang:,r-hétttérrel’’.84 A pedalnak koszonhetden a felhang-
hattér az egész darabra érvényes, a harom refrén k6zos eleme a néman letartott billentyiik
hatasara 1étrejové masfajta rezonancia-effektus. A két epizod utdn ez adja a visszatérés
érzetét. A francia nyelvii cim — Rondo bal kézre — utalhat a Lullynek tulajdonitott kétepizodos
ugynevezett francia rondora®, vagy a kottakép alapjan az aprd, pontszerli ecsetvondsokkal
1étrejovo pointillista festményekre is.

A Blanc et Noir (V/6) — ugyan a szerz sorszerkezetiinek hatrozza meg® — a
rondéforma ¢és a refrénként visszatérd cluster-kdnon otvozetének is tekinthetd, amelyben a
darabot zar¢ cluster a roviditett visszatérés funkcidjat tolti be.

A Fantasia (VI/3), a cim altal sugallt improvizativ jellegen tul, refrénes szerkezetii.
Amint az igen latvanyos kottaképébdl kitiinik, egy vizszintes ostinato-tengelyre épiil, mely
megnyitja és zarja a milvet. A tengelyt alkotdé hangok — a kottakép kozepén elhelyezkedd
rombusz kivételével — egyetlen vonalrendszerre vannak lejegyezve, de két kulcsban
olvashatok: ami violinkulcsban d-disz-desz, basszuskulcsban h-hisz-b lesz. Ezeket a hangokat
refrénszerien kell megszolaltatni a darab folyaman, természetesen mindig masképpen:
kiilonboz6 regiszterekben, egy kézben, valtott kézzel, vagy két kézzel egyszerre. A mértani
alakzatok — négyzetek és haromszogek — altal kijelolt modellek a refrén-ostinatoba beékel6do

epizodokat jeldlnek.

A modellek mikrostruktirai kozotti sziinet rovid és tetszés szerint valtoztathatd. Az

ostinato-tengelyrél folyamatosan kell atvaltani valamelyik epizédra.87

8 A szerz igy jellemzi a darabot: , trilla-aforizmak refrénnel”. Az V-VI. fiizetekhez irt magyarazatokbol.

8 Lasd a 28. labjegyzetet.

8 ,Lully is alleged to have devised the rondeau of two couplets, sometimes called ‘French rondeau’.” Lasd
Malcom S. Cole: ,,Rondo”. In: Sadie, i.m. 21. kétet. (Lasd a 11. 1abjegyzetet.): 649-656. 649.

8 Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és VIIL. fiizet darabjair6l”. (Lasd a 10.
labjegyzetet.): 71.
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A darabnak két valtozata is van: a b) modell az a) modell fejjel lefelé olvasott
valtozata; tdgabb értelemben ez is egy modja a varacidonak — még ha kissé meghokkentd is —
vagy egyfajta tiikorforditds, ami szintén nyitast jelez az improvizacio felé. (Lasd a

Fiiggelékben a 7-8. kottapéldakat)

4. 4. Preludium, toccata, fantazia, capriccio

A preludium, a toccata, a fantazia és a capriccio — mind a régi, 15-17. szazadi billentyiis
zenébdl orokolt mifajok. Eredetileg hasonld funkcidjuk volt: bevezetésként vagy dalok,
illetve tancok kozott, alkalmi kozjatékként hangzottak el.®® Mindegyikre jellemzd volt a
rogtonzésszerli részek hol kotottebb, hol szabadabb kontrapunktikus szakaszokkal vald
valtakozasa. Eppen ezért szamos atfedés tapasztalhatd, igy példaul a 17. szézadban a
preludium szinonimdjaként hasznaltdk a preambulum, capriccio, toccata, fantasia mufaji
elnevezéseket is. Nem véletlen, hogy Terényi Ede a Piano playing egyes darabjainak
cimeként éppen a szoban forgd miifajokat valasztotta, hiszen legfontosabb k6zos vondsuk az
improvizativ jelleg, amellyel tokéletesen illeszkednek a sorozat kreativitds-fejlesztésre
iranyul6 alapkoncepciojaba.

A preludium 15. szézadi billentylis zene, az 6nalldé hangszeres zene elsé formai kozé
tartozik. A prelddiumnak — amint az elnevezés is sugallja — el6jaték funkcidja volt: megadta a
hangnemet a templomi énekeseknek vagy egy leirt zenemiivet, legtobbszor fugat vezetett be.
A 16. szazadtdl mar 6nallé mifajként €l6 preladium mér nehezen kiilonboztethetd meg a
fantaziatol és a toccatatol.®® Eredetileg improvizailtaik,90 formai szabadsidga késdbb is
megmaradt.

A Piano Playing III. fiizetében talalhatoé Bach-praeludium (111/9) a szerz6 gyermekkori
zongoratanulmanyait idézi.”* Kottaképe Bach Kis prelidiumaira emlékeztet, a bal kéz d-
hangjainak oktavugrasaival és az utana meginduldé parhuzamos mozgassal leginkabb a d-

mollra (BWV 926):

8 Lasd a 8. labjegyzetet.

8 Lasd Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 122.

% David Ledbetter: ,,Prelude (1)”. In: Sadie, i.m. 20. kétet. (Lasd a 11. libjegyzetet.): 291-293. 292.
% Franciaul préluder vagy németiil priludieren annyit jelentett, mint improvizalni. Ledbetter: L.m. Lh.
9! Lasd a 8. labjegyzetet.
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A Tengelyhangok d-hang koriil (111/4) a bal kéz d-ostinatdjaval és a triola-mozgassal
tavolrol a Wohltemperiertes Klavier I. kotetének toccata-jellegi d-moll prelidiumanak elejét
idézi, aktiv sziinettel indul6 ritmikajaval a B-dar partita (BWV 825) Giga tételével rokon;
ugyanakkor egy 20. szdzadi kompoziciés mddszerre, a tengelyrendszerre utal.

A 16. szazadban a toccata rendszerint futamokbol, figuraciokbol, akkordokbol allo
szabadformaji miiként alkalmat adott az el6adonak hangszertechnikai tudasanak
bemutatasara. A szazad végeétdl fuga-szerli részekkel boviil, amint az késébb Bach csembalo-
toccataiban is megfigyelhetd. Azonban a kis Toccata a la Bach (1/5) Bach toccata-jellegii
prelidiumaira emlékeztet — foként az orgonara irt d-moll toccata és fugara (BWV 565) — a
jellegzetes mozgasformaval, amelyre a késdbbi, Schumann és Prokofjev perpetuum mobile-

jellegtli toccatak is épiilnek.92

% Roberto Cognazzo: ,,Toccata”. In: Sadie, i.m. 25. kétet. (Lasd a 11. labjegyzetet.): 534-537. 537.
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6. kottapélda: Terényi Ede: Toccata a la Bach — model (1/5) (1-3. ii.)

Amint azt mar lattuk, a Fantasia (V1/3) a rondé formalasi elvével is kapcsolatban all,
am rogtonzéséhez elengedhetetlen a zenei képzelderé szabadjara eresztése. Ebben az
értelemben rokona a cimben megjel6lt mifajnak is. A megoldasok repetalt hangjai akar
Scarlatti d-moll toccata néven ismert szonatajara (K 141) is emlékeztethetnek, de kozelebb
allnak a Bartok Ostinato-hoz és a Medvetanc-hoz, annal is inkabb, mivel a szerzd vallomasa

szerint ,,barbaro-jellegli, modern medvetanc”® amely mogott gyermekkori élmény all:

A lampafényben rendkiviil esetlen mozgasokkal tancoldé medve, a sarga alom és az
allatnak az istallo falara vetiil6 oriasi fekete arnyékanak kontrasztja, a sarga-fekete

villodzasanak félelmetes, ugyanakkor lenyiigoz6 latvanya — olyan gyerekkori élmény,

amely mélyen megragadt emlékezetemben. >

A temp6 lento-tol veloce-ig, a dinamika pp-tol ff-ig terjed6 széles skalan mozoghat. A
metrum (senza misura) teljesen szabad és a ritmus sincs pontosan meghatarozva, a szogletes
¢s kerek kottafejek hosszabb, illetve rovidebb hangértékekre utalnak. Az egyetlen kotott
paraméter a hangmagassag, a darab ritmikai, metrikai, dinamikai és formai kialakitdsa az
eléadora var. A kottakép igazi 20. szazadi, a zenei grafika hatasat tikrozo latvany: a
formarészek hangkészlete geometriai figurdkban taladlhato, ezek sorrendjét a harom- és
négyszogeket 0sszefogd gerendazat sugallja.95 A sikidomok és a fejjel lefelé is olvashat6 kotta
Stockhausen Zyklus (1959) cimii darabjara emlékeztet.*®

A capriccio nem kapcsolodik egy bizonyos szerkesztésmodhoz, vagy
szerkezettipushoz. Az ezzel a miifaji elnevezéssel illetett miivek kdzds vonasa a meglepdre, a
furcséara, st a latszolagos esetlegességre vald diszpozicio. A 17. szézadi capriccio szabad
imitacios miifajként rokona a toccatdnak és a fantazianak. A 18. szazad elején mar sokszor
kiirt cadenzat jelsl.”” Azonban a Terényi-Capriccio (111/10) szeszélyes-virtudz futamaival

Liszt hasonlo jellegli kompozicioit juttatja eszembe, ugyanakkor Stravinsky szintén Capriccio

% Lasd a 8. labjegyzetet.

% Lasd a 8. labjegyzetet. V. Terényi Ede: ,,Medvetanc” In: U6.: Zene — koltdi vildg. (Lasd az 1. labjegyzetet.):
15-16.

% Lasd Terényi Ede: ,.Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VIL. és VIII. fiizet darabjair6l”. (Lasd a
10. labjegyzetet.): 71. Az eredeti cimével — Legato e tenuto — szerepel. [Gy. L.]

% pongracz: i.m. (Lasd a 24. labjegyzetet.): 126.

%7 Erich Schwandt: ,,Capriccio”. In: Sadie, i.m. 5. kétet. (lisd a 11. 1abjegyzetet.): 100-101. 100.
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(1929, rev. 1949) cimi zongoras kamarazenekari miivének elso tételét is. A meglepetés, a
szandékos kiszamithatatlansag jellemzi a ,,I’artisanat furieux”-t (\V/10) is, amelynek Capriccio

Jjobb kézre volt eredetileg.®®

4.5. A Scarlatti-szonata

Az italiai toccatakbol, canzondkbdl és capricciokbol ndttek ki Scarlatti csembaldszonatai.
Ezeknek 4llit emléket Terényi Ede a négytételes Scarlattiana cimii ciklusaban.* A Piano
Playing sorozatban is talalunk példat a kéttagn Scarlatti-szonataformara. Az 4 la Stravinsky

(V/8) szerkezetérdl a szerzo igy nyilatkozott:

A mil két nagyobb formaegységre tagolodik a barokk zene kétrészes formaira
emlékeztetve (példaul Scarlatti csembaldszonatdira); ennek szellemében mindkét

: co g1 - 100
formarészt meg lehet ismételni.

A formai rokonsagon tul, a Terényi-darabban taldlkozik a legtobb Scarlatti-szonatanak és a

Petruska zongora-valtozatanak k6zos jellemzéje: a virtuozitas.

4. 6. Polifon szerkesztésmodok: kanon, invencid

Amint a sorozat eldszavabol kideriil, a Piano playing teljes harmadik fiizete a barokk
kor, de legféként Bach muzsikéjanak allit emléket. Darabjaiban utalasokat taldlunk a kdnonra,
¢és azokra a barokk polifon zenei eljarasokra — a témak, motivumok és motivum-izek rak-,
tilkor- és raktiikor-forditdsara — amelyek a 20. szazadi dodekafon zenében™™  ismét
kompozicios alapeszk6zok lesznek.

A Dallam D-A-E tiikorben (I1I/1) két sz6lama tiikkorkanonban mozog, el6szor két
negyed eltolodassal, ami aztan a 19. iitemtdl egy teljes 4/4-es litemmé bdviil. Ugyanilyen
tavolsdgban imitaljdk egymdst a darab masodik felében, a 39., illetve 57. iitemektdl

kezdddden. A két szolam szimmetrikusan mozog a d-hez képest, mely pedalhangként jelenik

% Lasd a 28. labjegyzetet.

% A Scarlattiana — capriccio grazioso Terényi 1985-ben keletkezett harfaversenye. [Gy. L.]

1007 45d a 8. labjegyzetet.

101 A gondolatot [...] a legvéltozatosabb modon kell megjeleniteni. Ilyen mod a visszafelé futé mozgas: a rdk —
egy masik a tiikkrozédés: a megforditas. — A tonalitas kialakulasaval visszaszorultak ezek a régi kifejezési modok,
de a »tematikus munkéval« kapcsolatban valamiképp mégis atiiltetddtek a klasszikus korba. Igy finomodott a
tematikus szovet.” Anton Webern: ,,Ut a tizenkét hanggal valé komponaldshoz”. In: Wilheim Andrés (szerk.):
Anton Webern. Eléaddsok — irasok — levelek. (Budapest: Zenemiikiado, 1983): 57-79. 74.
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meg a 4. itemt6l. Hozza csatlakozik az a-hang a 10-19. {itemekben, a darab masodik felében a
48. iitemekben az e-hang is.

A Tiikorjaték (111/8) 20. szazadi kétszélamu invencid. Kétiitemes témaja feloleli mind
a tizenkét hangot. Ez az alapsor elhangzik mindkét kézben oktadv-imitacioban, majd rogton
ennek tiikor-, illetve raktiikor-forditasai. Aztan kiilonb6z6 hangokrol indul a teljes téma, majd
egy-egy lteme, illetve annak tiikor- vagy rakforditasa. A 48. iitemtdl térnek vissza a
kétiitemes egységek, végiil az 57. iitemben sziikmenetben hangzik fel ujra az eredeti téma.

(Lasd az alabbi tablazatot.)

Utemszam Reiche
1-16. ATR
17-19. al, t2, rt2
20-21. RT
22-23. Al, t1
24-25. T
28-47. al, tl,rl, a2,t2,r2
48-49. A
51-52. T
54-56. Al tl
57-59. Al

A — alapsor

T — tiikorforditas

R — rékforditas

RT — raktiikor-forditas

al —az alapsor 1. iliteme

a2 — az alapsor 2. liteme

tl — az alapsor 1. litemének tiikorforditasa
t2 — az alapsor 2. litemének tiikorforditasa
rl — az alapsor 1. litemének rakforditasa
2 —az alapsor 2. litemének rakforditasa

rt2 — az alapsor 2. iitemének raktiikor-forditasa

A két kéz kozott tiikroz6dés csupan a legutolsd ilitemben jon létre — mintha sok viharos
hullamzas utan, a fokozatosan kisimulé vizfeliileten mar csak egy finom fodroz6das maradna.

A mérsékelt tempo (Andante, negyed=60) lehetdvé teszi a Reihe ¢s megforditasainak
dallam-rajzanak kidomboritasat olymodon, hogy a hallgatosag altal is konnyen kovethetd

legyen a zenei folyamat.
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Teljesen mas jellegli, a mozaikszerii Two-part invention (VI/1). A VI. kotet els6
darabjanak kezdd- ¢és zarohangja c. ,Kezdjik az alapoknal!” — sugallja Bach
invencidsorozatainak mintajara. ,,A téma, amelyre a darab épiil, hat 6nalld energiatoltetii
hangzasegységbdl 4ll; a hatodik egység a dominanson belépd maésodik szélam
kontrapunktjava valik és ez egyben egy tgynevezett di-effektus pillanata — Lendvai Erné
terminolégigjaval élve —, amely az energiatdltés fokozodasat jelzi.”'® A témabél hianyzik
tehat a dallami folytonossag, felépitésében mégis elér egy dallami csticspontot az 6todik
egység clején, ahonnan visszahanyatlik. A darab egészében véve hasonld utat jar be, a
fesziiltség legmagasabb fokat a sforzatissimo megszolaltatott h-cisz hangokon éri el.

A hagyomanyos invencioétol eltérd szabalyok vezérlik dramaturgiai felépitését. Az
expozicidt kovetden a téma els6 négy, valamint a hatodik mikrostruktiraja jelentkezik
kiilonb6z6é hangokon, kiilonb6zd regiszterekben. Mintha ezt a hidnyt potldlag, a reprizben
négy litemen at szekvenciaszeriien zadulnak le az 6todik mikrostruktira tért nonai. A téma
visszatérését a tiszta kvintrdl fokozatosan nagytercre szikiilé trillas hangkdzok készitik eld,
az utolsd kettd alapallast napolyi szextakkordda olvad Ossze. A formaszerkesztés tovabbi
jellegzetessége az, hogy a miivet zard visszatérés a téma eredeti alakjat (31-35. egységek) és

annak rak-megforditasat (36-40. egységek) 6tvozi egybe.

5. A bécsi klasszika: Joseph Haydn

Az elsé kotetet — és egyben a hatkotetes sorozatot — megnyito darab cime: 4 la Haydn. Vajon

miért éppen Haydn a kiindulasi pont? Kérdésemre a zeneszerzd igy valaszolt:

Haydn volt az, aki miiveiben mindig valamivel meg akarta lepni a hallgatosagot. (Es
nemcsak a Meglepetés-szimfoniaban.) Ezzel megel6legezte a 20. szazadi dtlet-keresd

zeneszerz$ tipusat. Az effektus, a Haydn-i zene rendkiviil kifejez6 erején tal,

fis s s 1
hozzéjarul annak teatralitasahoz. 03

A C-dir darabban Terényi a haydni zene dramaturgidjara jellemzd varatlan
fordulatokra utal a hagyomanyos és a 20. szazadi zene 0j eszkozeivel. llyen példaul a hirtelen

megallas az F-dar bovitett kvintszexten, amit a fortissimo is kiemel, vagy a 3-4. iitemekben

megjelend és a darab végén visszatérd kopogas, amely a coda-ban (22. ii. Tempo I. Poco

1021 45d a 8. labjegyzetet.
1031 45d a 8. labjegyzetet.
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meno mosso) piano kiséri végig a dar-moll valtakozast, hogy végiill egy tenyérrel
megszolaltatott clusterben, azaz szintén egy iitShangszeres effektusban csucsosodjon ki.'®* Es
még egy 20. szazadi meglepetés: az egészhangu skala. (7-8. ii.) (Lasd Fiiggelékben a 9.
kottapéldat.) A szerkezetben Haydnra emlékeztetd béviilések és aszimmetrikus tagolasok
figyelhetOk meg: a négyiitemes eldjaték (kiils6 bdviilés) utan az ilitemek tagozodasa 3+5,

5+4+4(5).

6. A 19. szazadi romantikus zene

6. 1. Fryderyk Chopin

A Notturno mistico (I/8) cime és a Modell terc- és szextmenetei Chopint jutattak eszembe,
igaz, a szextmenetek szinte a teljes 19. szazadi zongora muzsikara jellemzoek, példaul

Brahmsra is. Ezzel kapcsolatos kérdésemre a szerz6 igy vélaszolt:

Természetesen Chopin is ott van mogétte. De nemcsak itt. Zongoristaként rengeteg
Chopin-miivet jatszottam és ez kitorolhetetlen nyomokat hagyott bennem. Amit
zongorara irtam, f6ként Domenico Scarlatti és Chopin sugallta: ,.esercizi” Scarlatti-

modra, vagy preliidok ,,a la Chopin.”

Az Hommage a Chopin (V/11) mar nyiltan vallalt utalds a lengyel zeneszerzdre. A
szerz0 igy jellemzi a darabot:,,tortakkord-gyakorlat harom, majdnem idegenként haté Chopin-
effektussal”. A darab gyongy6z0 futamai valoban a lengyel zeneszerzd etlidjeit juttatjak

eszlinkbe: hasonld akkordfelbontasokat taldlunk az op. 10-es C-dur és F-dir etlidokben:

FR. CHOPIN

Op. 10 = Nr 1

Allegro e =176 5

legato s 1
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7. kottapélda: Fryderyk Chopin: C-dur etiid, op. 10 no. 1. (1-2. ii.)

104 A kis eléadénak eziton iizenem, hogy ha a darab utén arra kérik, hogy raadast adjon, csak kopogja le
valamelyik ritmust a fed6lapon.” (Lasd a 8. 1abjegyzetet.) Ebbdl is lathatjuk, hogy a cim egyuttal a Haydnra oly
jellemz6 humorra, jatékossagra is utal. [Gy. L.]
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Presto 5 sempre simile

- ‘t?: < 1 simile

8. kottapélda: Terényi Ede: Hommage a Chopin — model (V/11) (1-2. ii.)

Az 5. ujjak szolamanak kiemelése a latens polifoniaban szintén gyakori jelenség a romantikus
zongoramuzsikéban altalaban, s igy Chopin-nél is. Muzsikdjanak jellegzetességei a bal kéz
elokésen leirt tortakkordjai is. A tizenhatod mozgast megszakitdé harom elidegenitett ,,Chopin-
effektus” koziil az els6 az also regiszterben megszolalo trilla. A masodik a hirtelen megallas a
két hosszu, varakozasteli akkordon, amely formahataroknal a lengyel zeneszerzé miiveiben is
megtalalhato, példaul a h-moll scherzo elején, vagy a b-moll szonata (op. 35.) els6 tételében a
kidolgozasi rész, illetve a coda eldtt. Az utolsé el6tti litemben megfordul a jobb kéz iranya, és
ezzel egyiddben a rejtett polifonia atkeriil a hiivelykujj sz6lamaba. Ez a harmadik ,,effektus”,
amely utal a hiivelykujj kiemelt szerepére Chopin-nél a cantabile jellegii dallamok

megszolaltatdsaban.

6. 2. Liszt Ferenc

Sajat bevalldsa szerint, aktiv, koncertezd miivész korszakaban Liszt napi tobb orat toltott terc-
, szext-, oktavmeneteket és egyéb technikai feladatok gyakorlélsaival.lo5 Etlidjeiben a szexteket
legtobbszor egy kézben alkalmazza vagy cadenza-jellegli, gyors futamokban két kézzel 1%
Hangzasban a Terényi-darab talan a Liszt Grandes etudes de Paganini no. 1. Preludiohoz all
legkodzelebb:

195 Lasd Liszt 1832.05.2-8-i Pierre Wolffnak cimzett levele. In: Eckhardt Maria (szerk.): Liszt Ferenc vilogatott
levelei (1824-1861). (Budapest: Zenemiikiad, 1989): 18-20. 18.

10 Lasd Liszt: Trois etudes de concert no. 2 La leggerezza, 27-31., 34-39., 92. ii., illetve no. 3 Un sospiro 37.,
52. 1.
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9. kottapélda: Liszt Ferenc: Grand etudes de Paganini no. 1 Preludio (33. ii.)

Terényi teljesen mas faktirat alkalmaz: a Liszt-szextek (IV/6) tulajdonképpen trilla-
gyakorlat jellegii, amelyben a két sz&lsé szolam mozog parhuzamos szextekben. A hangzasra
valdé utalason tal, a virtu6z zenei portréjaként is értelmezhetd, hasonldéan Schumann

Carnavaljanak Paganini tételéhez.

Adagio molto espr. Jd =108-96
ossia a;spusimqu - 108 - 96
=

10. kottapélda: Terényi Ede: Liszt-szextek (1V/6) (2-3. ii.)

6. 3. Johannes Brahms

»Az Ein ernster Gesang (Hommage a Brahms) (IV/13) a zeneszerzd zenei és emberi

59107

arcmasa.”” ', vallotta a szerzd a darabrél. Terényi megprobalta visszaadni azt, ahogyan 6 latja

Brahmsot, és ez a zenei portréalkotas emlékeztet Schumann Carnavaljanak Chiarina és
Paganini tételeire. Nyilvanvaloé a Brahms op.121-es Négy komoly dalara valo utalas, amely
Brahms utols6 alkotasa a dal miifajaban. Clara Schumann kozelgdé halala alkalmat adott a

108

zeneszerzOnek az elmuldsrol vald elmélkedésre.”™ Ha alaposabban szemiigyre vessziik a

071 4sd a 8. labjegyzetet.
1% Bozarth, Georg S.: ,,Brahms, Johannes”. In: Sadie, i.m. 4. kotet. (Lasd a 11. labjegyzetet.):
188., 200.
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Terényi-darabot, leginkabb a no. 3-as ,,O Tod, wie bitter bist du” kezdetii Brahms-dallal
talalunk hasonldsadgokat: a darab elején a feliitéses jelleg, a sulyviszonyokkal valo jaték, a
passio recitativo-t idéz6 hangismétlések — melyek Terényinél hatalmas dimenzidkat Sltenek —,
valamint a végén a komplementer mozgas és az emelkedés. ,,Kiilondsen a befejezd emelkedo

dallamsor idézi fel Brahms a kdztudatban is 1étez zenei portréjat.”*%
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11. kottapélda: Terényi Ede: Ein ernster Gesang (IV/13) (12. ii.)
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12. kottapélda: Brahms: Vier ernste Gesinge no. 3 (37-40.)

7. A 20. szazad: Claude Debussy, Maurice Ravel, Bartok Béla, Igor Stravinsky, Szergej
Prokofjev, Alban Berg, Henry Cowell, John Cage, Carl Orff, Pierre Boulez, Krzysztof
Penderecki, Arvo Pért, Ligeti Gorgy

191 45d a 8. labjegyzetet.
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7. 1. Claude Debussy

Az Hommage a Haydn-ban (1/1) az egészhangu skalat — amelyrdl egy pillanatra Debussy
juthat esziinkbe — a szerz6 csupan 20. szazadi effektus funkcioval alkalmazza. A Reflets (1/10)
cime ismét asszocidciokat ébreszthet benniink, am a kiinduldépont ezuttal sem Debussy-

kompozicio:

Itt nem a fények visszaver6do villodzasa a 1ényeg, mint Debussynél a Reflets dans
l’eau-ban, hanem az aranyld napsugar ereszkedd vonaldnak hatasa. A régi
festményeken is a fenti gloriabol fénysugarak ereszkednek le. Az angyali tidvozlet

fénycsovaira gondoltam és igy a darab cime Magnificat is lehetett volna.*'

A Hanglétrak tiikorben (111/6) — Reflets dans [’eau alcimmel —, mar egyértelmi utalas
Debussy azonos cimili zongoramiivére. A jobb kéz mozgasa, akkordikus szerkesztése,
ritmikéjaban a harom nyolcados csoportok és a mixtirdk emlékeztetnek — ha csak tavolrdl is —
a darab eldképére. A cim a harmoénidk egy-két litemes motivumainak tiikorforditasaban
konkretizalodik (6-7., 8-9., 28-29., 30-33. ii.).

A Fehér-fekete (V/6) ,cluster-kdnon dallam-megszakitasokkal”™*. A cluster-részek
k6z¢é harom dallam-epizdd illeszkedik be: az els6t a jobb kéz jatssza kizarolag fehér
billentylikon, a masodikat a bal a feketéken, harmadszor pedig — a tézis-antitézis-szintézis
jegyében — a két kéz egyiitt jatszik. Az utolsé harom sorban a fehér ¢s fekete billentytlik a két
kézben kétszer is helyet cserélnek. Innen a cim — Blanc et Noir —, amely Debussy hasonld
cimi kétzongoras darabjat (En blanc et noir, 1915) juttatja esziinkbe. Egyébként a cluster-

kanonok is kovetik a fehér, fekete, majd fekete-fehér billentyii-jatékot.

A sorozat Debussy-hommage-a a VI/2 Le tombeau de Debussy. ,,A kovetkezetesen
francia nyelven megadott utasitasok (és a darab cime is) e zene a Debussy-preliidokkel valo
hangulati rokonsagat hivatottak hangsﬁlyozni.”112 A Harmonieux et tres espressif eléadasi
utasitas a francia zeneszerz0 jellegzetes harmoniavilagara utal, amelynek hatasa alol Terényi
sem vonhatta ki magat: ,,Harmonia-kézponti beéllitottsagi alkotoként példaképem volt €s

59113

marad Debussy”™"" — vallja a szerzd.

107 45d a 8. labjegyzetet.

M 4sd a 8. labjegyzetet.

121 4sd a 8. labjegyzetet.

13 Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. (Lasd a 3. labjegyzetet.):
ar.
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A Terényi-darab a La puerta del vino Vino cimi preliid egy elidegenitett akkordjara
épiil,"* 4m fantziaszer(i karakterével teljesen eltér a Debussy-kompoziciotol. Az emlitett
harmoénia Debussynél harom rétegbdl tevodik dssze: a ritmus-0stinato tiszta kvintje, a tritonus
¢s a dallam e-centrumhangja; az als6 kett6 enharmonikusan domindnsszeptimet, a folso ketto
heterogén kvartakkordot alkot.'* Terényi az also réteget megtoldja egy tiszta kvinttel, igy a

kiindulopont a bal kéz kvintakkordja és a jobb kvartakkordja lesz.

[ S |

S! 2 Ir,t-.q S — ..__:J:h_..:._'_ll_ﬁf';_g_-? —
: T

| | | "

(!z . ——— ————— . rv—
e = -

13. kottapélda: Claude Debussy: La puerta del Vino (9. ii.)
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14. kottapélda: Terényi Ede: Hommage a Debussy (1-6 ii.)

E két harmonia szélsé hangjai mindvégig valtozatlanul megmaradnak, a kozépsé
szolamok elmozdulasa és a divisi-technikara emlékeztetd szétnyilasa hasonld benyomast kelt
ahhoz, mint amikor egy szinnek arnyalatnyi valtozasait kovetjiik. A kozépso szolamba rejtett

dallam Debussynél is gyakori j elenség.116

A bal kéz akkordjaibol kiemelkedé dallamnak hangkészlete, a disz-eisz-gisz-aisz
pentaton-kivagat a 10. litemben a fisz-hanggal hemiton Otfokusagga egésziil ki, ami

Debussynek is egyik kedvelt hangrendszere. A jobb kéz harmonidiban valtakoznak a kvart €s

4 L 4sd a 8. labjegyzetet.
15 V6. Frank Oszkar: Debussy-harmonidk. (Budapest: szerz6i kiadas, 2003): 17-24. 19.
16 1 4sd példaul a Danseuses de Delphes (1-2., 6-9., 15-20. ii.) és a Feuilles mortes (25-31. ii.) cimii preliidoket.
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tercépitkezésti akkordok (12-13. ii.). A darab végén a bal fekete billentyiis, a jobb fehér

billentyiis pentaton-akkordjaibol cseng ki az eredeti harmonia.

7. 2. Maurice Ravel

A Ravel-hommage Sirdalytincot (1/9) a Daphnis és Chloe zenéjének kezdé hullamzasa
ihlette.'!” Szembetlind a zene impresszionisztikus—4brazold jellege: a tremolok a tenger
morajlasat, a futamok a viz mozgdsat, és a cimben szerepld madar szintén hullamzo
szarnycsapasait festik meg. Tulajdonképpen ez a két mozgasforma a mi alapotlete. A
kottakép tovabbi rejtett utalasokat tartalmaz: a Modellben a motivumok elrendezése, de még a
futamok V-alakt dallamrajza (vazlatosabb) madar-alakot rajzol ki. (Lasd a Fiiggelékben a 10.
kottapéldat.)

7. 3. Bartok Béla

Amint azt mér az Eletrajzban emlitettik, a magyar népdal Terényi Edére tett hatisa
elvalaszthatatlan Bartok nevétdl. Hogy ez mennyire fontos rétege maradt a mai napig Terényi
Ede zenéjének, az a Piano playing sorozat kapcsan is nyilvanvalova valik, hiszen nemcsak a
hetvenes években keletkezett fiizetekben, hanem a harminc évvel késébbiekben is felbukkan —
ha csak egy-egy tétel erejéig is — valamilyen népzenei vonatkozas.

A sorozatrdl folytatott beszélgetéseinkben a szerzé tobbszor is Bartok-miivekre tett
utalast. Példaul a Czerny-etude (V/4) egyik (a b) modellben a 2-es szam) motivum-elemét
az Es osszecsendiilnek-pendiilnek a hangokkal, a Liszt-szextekrél (IV/6) szintén a
Mikrokozmoszbol a Zsongassal hozta kapcsolatba. A Toccata a la Bach (1/5) az utolsé sor
skalamenetét Bartok III. zongoraversenyének masodik tételében talalhaté hasonld futammal
allitotta parhuzamba. A III. fizet kapcsan — amelyben a d-hang és a tiikorforditas is fontos

szerepet kap — szintén Bartok-miire, a Cantata profana-ra asszocialt:

A flizet irasa kdzben nem is jutott eszembe a Cantata [sic!]. Most ebben a pillanatban
dobbentem ra, hogy hosszu évtizedekkel a mii meghallgatasa és elemzése utan,
milyen mély hangzas-nyomokat hagyott bennem. Es ugyancsak most, elemzés kozben

jutott eszembe Lendvai Erné azon megallapitasa, hogy a mii kezdetének d alaphangu

" L4sd a 8. labjegyzetet.
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modusa a dallamos f-moll VI. fokéra épiilé hangsor. A miivet zaré akusztikus skala

pedig ennek pontos tiikre.'®

A Piano playing sorozat cimeiben olyan kompozicids eszkozokre talalunk utalast,
amelyek ugyancsak Bartokot juttatjak esziinkbe: példaul a Tengelyhangok a d-hang koriil
(111/4) vagy a Modellek (111/12),"** amelyek tulajdonképpen a tengelyrendszer, illetve a
modell-skaldk elidegenitett elemeivel jatszanak. Amint azt korabban mar lattuk, a
tengelyrendszerben valé gondolkodast a szerzd a III. kotet modalis vilagot idéz6 darabjaival
kapcsolatban emlitette. Ez azonban a La colonne infinite — Hommage a Brancugi (11/12) cimi
darab b) modelljében sokkal vilagosabban jelenik meg. (Lasd a Fiiggelékben a 11.
kottapéldat.)

A Modellek (111/12) a distancia-skalakra utalnak. Az 1:1, 2:1, 1:3 és 1:5 modellek
soran a trichord ambitusa fokozatosan tagul nagyszekundtdl tritonuszig (a 26. iitem a
novekedés végpontja), majd az utolsé négy iitemben visszaszikiil a 3:1, az 1:1 modellekkel és
1:2-vel ér véget. Sodrd tempodjaval komoly technikai kihivast jelent az eléadonak. A darab a
szaguldas, hajsza, sodras zenei analogiaja és ezzel mégsem a Bartok Hajszdra a Szabadban
cimi sorozatbol, hanem sokkal inkabb Chopin b-moll szondtajanak zar6 tételére emlékeztet.

A Polus-ellenpolus (IV/10) cime viszont megtévesztd: a tritonusz megjelenik ugyan a
jobb kéz bizonyos figurdiban, amelyeket négy hangbol egy ritmusképletre kell improvizalni,
de az ellentétet inkabb az e-esz, a-asz, c-cisz valtakozasanak jatékaban véljiik felfedezni. Még
ennél is szembetlinbbb a jobb kéz staccato, meccanico-jellegli ritmus-ostinatdja és a bal
szélesen arado dallama kozotti kontraszt.

A Cage — Music for prapared piano (I1/11), bar cimében nem Bartokhoz kapcsolodik,
mégis az 8 1920-ban irt Az uj zene problémdja ciml cikkét juttatja esziinkbe, amelyben
tobbek kozott a hagyomanyos, az atonalis zene rogzitésére tulajdonképpen alkalmatlan

notaci6 korszertitlenségét fejtegeti:

Nagyon kivanatos volna, hogy legyen egy 12 egyenld jelbdl allo kottairasunk.

Megvolna benne a 12 hang mindegyikének a maga kiilon, a tobbiekével azonos értékii

18 1 4sd a 8. labjegyzetet. V6. Lendvai Emé: Bartok és Koddly harméniaviliga. (Budapest: Akkord Zenei Kiado,
1996): 147.
19 A modell-skalakat mar Bartok el6tt Liszt is alkalmazta.
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jele, hogy egy sereg hangot ne csak mashangok alterdciojaként lehessen jelolni.

Ennek a talalmanynak egyel6re még nincs feltaléll(')ja.120

A Terényi-darab valasz-kisérletnek tekinthetd, ami sajnos csak kisérlet marad, mert
ugyan minden hang egyenrangu lesz azaltal, hogy kiilon vonalra keriil — igy az alteralt hangok
is 6nallésodnak — ugyanakkor ez a kottaolvasast rendkiviil megneheziti. (Lasd a Fliggelékben
a 12. kottapéldat)

A sorozat Bartok-hommage-a a Harangok (1V/14). Eléképe Bartok Kdnon cimi
kétszolamt néi karra irt korusmiive.”® A Terényi-darab szintén kanon szerkesztési, elsé hat
hangja a Bartok-miiben is megjelend 1:2-es modellbe illeszkedik;'?* szabalyos kanonként
indul, a téma-belépések ilitemenként kovetik egymast, mig végiil mar hat szélam rétegzodik
egymas folé, mikdzben a téma fokozatosan elvesziti eredeti alakjat, és a témafejre
emlékeztetd motivumok szitkmenetes stirlisodésével ér véget a darab. A kotott szerkezet, de
még inkabb a téma cikk-cakk vonalvezetése Ligeti Gyorgy Musica ricercata (1951-1953)
cimli zongoradarabjanak utolso tételét, az Omaggio a Girolamo Frescobaldit juttatja
eszlinkbe. Mig Ligeti fuga-témaja tizenkét hangt Reiche, kdnonunk témaja harom ereszkedo
szekvenciaszerli motivumbdl all, amelyekben megfigyelhetd a hangkozok, és ezaltal az
ambitus fokozatos tagulasa; ez Bartok zenéjére jellemzd jelenség, amelyet Bardos Lajos
vetiilet-technikdnak nevez és a Terényi-miivet ihletd Kdanonban is fellelhets.!”® Az
augmentacio érzetével és a harangozast idéz0 hangzassal elért csucspont, valamint a coda

strettoja ismét a Ligeti-tétellel k6zos elemek.

Andante comodo o = 60 (rit—= J = 48)

120 Bartok Béla: ,,Az j zene probléméja”. In: Sz6llésy Andras: Barték Béla Gsszegyijtitt irdsai. (Budapest:
Zenemilkiad6 Vallalat, 1967): 718-722. 722.

12L A szerzé igy jellemezte: ,,A Meghalok Csurgéért emlékképére irt harangzigas-zene”. Lasd a 8. labjegyzetet.
122 Nyomdahiba: az 1. iitem masodik hangja f helyett fisz. Lasd a 8. labjegyzetet.

12 v§. Szabd Miklos: , Kanon™ In: US.: Bartok Béla kérusmiivei. (Zenemiikiado: Budapest, 1985): 251-269. 254.
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Andante misurato e tranquille J = 76

sempre P, sempre legare (sehr gleichmiiBig / very evenly)
-
e fm bp o be i P IE Che
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7. 4. Igor Stravinsky

Az A la Stravinsky-t (VI8) mar a Scarlatti-szonataval kapcsolatban emlitettik. A darab
kezdete a jobb fortissimo leztduld mixtaraival emlékeztet a Petruskabol a Dans russe
zongoraatiratara. ,,A jobb kéz kéz harom-, illetve négyujjas, skalamenetekben le-fel
szaladgalo, merev poziciovaltasokra épiilé mixtara-gyakorlat. A bal kéz — a jobbal ellentétben

— vaéltozatos fel- és leépiilé cluster-hangzasokbol jon 1étre.”*?*

Technikai szempontbol igen
komoly feladat eclé allitjaAk a zongoristat egyfel6l a gyors tempdban (presto, feroce,
virtuozamente) el6adand6 mixtira-menetek, masfelél a két kéz egyideji jatéka. A
folyamatosan liiktetd, massziv hangzast akkordmenetekkel szemben éles kontrasztot képez a
hirtelen pianissimo, senza tempo megallas. A nyolchangti harmoénia két egymas folé,
kisszeptim tavolsadgra helyezett szeptimakkordként értelmezhetd, de sziikitett oktavra
helyezett kéttercli terctoronynak is. Réteges szerkezetével a Stravinsky Sacre du printemps

hasonldé szerkezetli akkordjait juttatja esziinkbe, amelyeket a szerzd behatdan

tanulma’tnyozott.125

senza tempo

re

Tt

1241 4sd a 8. labjegyzetet.

125 Lasd Terényi Ede: ,,Structuri de straturi acordice in muzica contemporani” [Réteg-akkord strukturék a kortars
zenében] In: Romeo Ghircoiasiu et al. (szerk.): Lucrdri de muzicologie. vol. 6. (Kolozsvar: Conservatorul Gh.
Dima, 1970): 85-131.
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7. 5. Szergej Prokofjev

A Péter és... (1/4) az elsé darab a sorozatbodl, amely feltesz egy maszkot — ami ez esetben
Prokofjevé. Es egyben az elsé rejtjeles mii is: magyarazni kell, mégpedig a megjelenitendd
orosz zeneszerzO egyik legismertebb miivének, a Péter és a farkas cim-parafrazisaval. A
cimadas egyfajta kikacsintds a zenészre: tudod-e mit takar a cim? Tudod-e, hogy mit és
hogyan fogsz jatszani? (Lasd a Fiiggelékben az 5. kottapéldat.)

Ha alaposabban megnézziik a téma ¢és az 6t epizod hangkészletét, kideriil, hogy azonos

.....

Természetesen a Prokofjev-mii meghallgatasa kotelezé. Ezutan lehet azonositani a

»szereploket”. Ha valamiért nem sikeriil (példaul azért, mert tobb az epizdd, mint a

B . . . . 126
»szerepl6”), akkor mas allatokat is ,,be lehet vonni” a mesébe.

Elsd latasra csupan a 4. epizod az, amelyik a magasabb regiszter, az eldkés, staccato
hangokkal emlékeztet a Prokofjev-miibSl a kismadar témajara. En a cimbél kiindulva a témat
Péterrel azonositottam. Azonban a szerz6 elképzelésében téma a Macska, aki d¢vatosan 1épked
aldozata felé, akit el is kap a 4. kozjatékban. Ha alaposabban megnézziik a téma és az 6t
epizdd hangkészletét, kideriil, hogy azonos hangokbdl épiilnek fel, igy a kozjatékok
tulajdonképpen a téma variacioi. Ez a darab alapétlete. A cime akar ez is lehetne: Hat hang —

hat karakter.*?’

7. 6. Alban Berg

A TV. fiizetben talalhaté Berg-hommage-rol igy vall szerzdje:

Valosagos személy zenei portréjahoz érkeztiink a nyolcadik darabban. Az Hommage
a Alban Berg az embernek és zenéjének szintézisként valo abrazolasa. A , képkeretet”

a két sz€Is6é szolamban elhelyezett h hang jelzi. A darabot zar6 hat oktav tavolsagra

126 1 4sda 8. labjegyzetet. [Idézbjelek a szerzd kérésére. ]
12" Mindazonaltal ellentmondasosnak taldlom a 4. kozjatékban az Andante mesto és a giocoso utasitisok egyiittes
jelenlétét. [Gy. L.]
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helyezett két ¢ olyan, mintha a tavolbol visszapillantva mar csak a keretet latnank.'?®

(Lasd a Fiiggelékben a 13. kottapéldat)

Nem véletlen, hogy a 20. szazadi uj bécsi iskolajanak mesterei koziil éppen Alban

Bergrél emlékezik meg Terényi Ede, hiszen 6 alkalmazta legszabadabban a dodekafoniat:

Sohasem voltam hive a szerkezeti korlatoknak, bar tudom, hogy egy izz6
folyadékként aradé hangtomeget sziikséges ,,mederbe terelni”. Azonban a kezdet
kezdetétol ezt a ,formaba oOntést” csakis egy rugalmas mintaval képzelhetjik el,
miivenként valtozik, az anyagtdl és a zene belsd energiditdl fiiggden. Egyetlen
korlatozasmoédot — mint példaul a tizenkétfokusag rendszerét — sem lehet
kizarolagosan alkalmazni barmilyen anyagra, még akkor sem, ha ennek

legkiilonboz6bb variacioit és szabad formait hasznaljuk — amint azt Alban Berg teszi

Weberntél, vagy akar Schénbergtél eltérden.

A sorozat IV. kotetében, miutan az els6 hét darabban a tiszta oktavtol, a szekundokon
¢és terceken at sorra bemutatkoznak a hangkozok, elkezd6dik ezeknek kombinativ
felhasznalasa. Az Hommage a Alban Berg (IV/8) nem dodekafon zene, szerkezetével mégis
utal az osztrak zeneszerzé kompoziciés modszereire. EQy alap-hangkézre, a nagyszeptimre
(enharmonikusan: sziikitett oktavra) épiil, amely mottoszeriien keriil bemutatasra az elsé
iitemben, majd minden lehetséges valtozatban jelentkezik: horizontélisan, vertikalisan, azonos
szolamban, két kiilonbozé szolamban, azonos kézben vagy a két kéz hangjai kozott. Ez
emlékeztet arra a Berg zenéjére jellemz6 variacidos technikara, amelyet tanaratol,
Schonbergtdl vett at, és amelynek lényege mindent egyetlen fégondolatbol levezetni.**® A
Terényi-darabban a nagyszeptim harom kiilonb6z6 zenei anyagba rendezdédik: az elsét a kis-
¢és nagyszekund 1épések jellemzik (1-4. i), a masodikat a repetalt hangok (5-8 i), a
harmadikat a sziinettel induld nyolcadmozgas (9-12. {i.). Mindharom visszatér az utols6 négy
item szintézisében. Ez azokra a motivikus Osszefiiggésekre emlékeztet, amelyek Berg
tobbtételes milveit atszOve a kompoziciok egységességét biztositjak.

Berg nyitottsdga az Gjdonsagra és a tarsmiivészetekre két olyan vonas, amely Terényi

Ede alkotoi attitiidjében is megfigyelheto.

1281 45d a 8. labjegyzetet.

129 Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”, (Lasd a 3. libjegyzetet.): 38.

30 Douglas Jarman: , Berg, Alban” In: Sadie, i.m. 18. kotet. (Lasd a 11. labjegyzetet.): 312-325. 313. Lasd még
Anton Webern: ,,Ut az Uj Zenéhez” In: Wilheim, i.m. (Lasd a 45. labjegyzetet.): 7-56. 46.
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7. 7. Henry Cowell

Henry Cowell nevéhez flizodik a clusterek feltalalasa. Elgszor a. The Tides of Manaunaun

(1912) cimii zongoradarabjaban alkalmazza™!

¢s a New Musical Resources cimi konyvében
ismerteti az Uj zeneszezési eszk6z nytjtotta lehetdségeket. Ugyan neki sz616 direkt ajanlassal
nem taldlkozunk, ugyanakkor amint lattuk, Terényi feltlinéen gyakran alkalmazza a

szekundhalmazokat a Piano playing darabjaiban.

7. 8. John Cage

Négy miniatlirben még a zongora preparalasara is lehetdség nyilik a Cage-nek emléket allito
darabban (11/11 Cage — Music for prepared piano). Ugyanakkor a kottakép egyaltalan nem
emlékeztet Cage darabjainak hagyomanyos kottaképére. (Lasd a Fiiggelékben a 12.
kottapéldat.) Terényi Ede egy mas, kicsit a lant-tabulatardkra emlékeztetd lejegyzési forméval
kisérletezett. Az ,,...and clocks”-ban (V1/7) a metronom labait az egyvonalas oktav hirjaira

kell helyezni.**

Ez is preparalasi mod. Ha Terényi nem is alkalmaz olyan merész
kottaképeket, mint példaul a Varations I (1958), Cage hatasa a nyitott formaban és a

gondolatébresztd kottaképekben nyilvanvalo.

7. 9. Carl Orff

Terényi Ede nagy csodaloja Carl Orff alkotdsainak, tobb irdsaban is méltatja zenéjének
elementaris erejét."®®>  Amint mar emlitettiik, a Melody in mode timbres (Dallam modusz-
hangszinekben) (11/1) Orffiana alcime ezuttal a német zeneszerzordl elnevezett pedagdgiai
modszerre utal, amelyet a Schulwerk o6tkotetes sorozat foglal dssze. Alapelemei szervesen
beépiiltek Orff késébbi miiveibe. Metodikajanak alapja a ritmus és a ritmikus improvizacio,
aminek kovetkeztében az iitbhangszerek kiemelt szerepet kapnak; a dallam csak masodlagos

fontossagu.

BLN.N.: ,cluster”. In: Sadie, i.m. 18. kétet. (Lasd a 11. labjegyzetet.): 65-66. 66.

32 Sajnos ez a kottab6l nem deriil ki. Arrol, hogy ez a szerzO eredeti elképzelése, lasd Terényi Ede:
,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és VIII. fiizet darabjairol”. (Lasd a 10. labjegyzetet.): 69.
133 Terényi Ede: ,,Orff — a nagy jatékmester”. In: US.: Paramuzikologia. Esszék. (Kolozsvar: szerzéi kiadas,
2001): 208-210, 285-287; UG.: ,,Az »igazi« Carmina Burana”. In: U6.: Zene — kéltéi vildg. (Lasd az 1.
labjegyzetet.): 247-248.
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Terényi sorozata mogott a Schulwerk is jelen van, és nem csupan az egyszert, ostinato
harangozas-kiséretekkek, vagy az iit6hangszeres jelleggel, hanem a Kreativitason alapuld

zenetanitas eszmei hatterével is.

7. 10. Pierre Boulez

A | lartisanat furieux” (VM/10) Boulez Le marteau sans maitre cimii miivére valo utalas. A
szénja, Terényi mintha sz6 szerint venné a cimet, amely ezaltal karakterjelzés funkciot kap.
Boulez éppen a ,,/’Artisanat furieux” ciklusban az tit6hangszerek koziil csak a legkevésbé
perkussziv jellegii vibrafont alkalmazza, ezzel szemben Terényi darabjaban az iitbhangszeres
jelleg nyilt kihangstlyozasa figyelheté meg a jobb kéz szoélamaban, amit felerdsit a tobbszor

1s hozzacsatlakozo bal kéz dobolasa.

7. 11. Krzysztof Penderecki

Amint azt mar lattuk, az Hommage a Penderecki 11/5 kiinduldpontja a lengyel zeneszerzo
Stabat Mater cimii korusmiive. A szovegidézeten tul, vilagosan felismerheték a Penderecki-
miibdl atvett elemek: a harangozas, a szoveg két szolamra val6 szillabikus felosztasa az elsd
két litemben — amely aztan a Penderecki mlivétdl eltéréen melizmatikussa valik —, és ritmikai
szempontbol a szinkopa, amely a refrénben €s a masodiktol kezdddden, minden kozjatékban

jelentkezik. (Lasd a Fiiggelékben az 1. kottapéldat.)

7. 12. Arvo Part

A Tintinnabulum — Hommage a Penderecki (11/6) az elbtte 1év6 Hommage a Penderecki (11/5)
folytatasa azzal, hogy egy haranghangzast hoz be Arvo Pért tintinnabuli-technikédjanak sajatos
alkalmazasaval. Ezért is szol neki az ajanlas. A tintinnabulumot (tobbesszdmban: tintinnabuli)
mar a biblia latin nyelvli forditdsa, a Vulgata is emliti és a fOpapok bibor paléstjat diszitd

csengettyfit jelent.*** Innen ered a tintinnabuli-technika elnevezés, amelyet Arvo Pirt az 1976-

13% 2 M6z 28 33-34. Lasd Joachim Braun: ,,Biblical Instruments. 3. Old Testament Instruments”. In: Sadie, i.m.
3. kotet. (Lasd a 11. labjegyzetet.): 524-535. 529.
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1977 kozotti idészakban kidolgozott zeneszerzési modszerének adott. 135 A technika alapjat
kétszolamu zenei szovet képezi, amelybdl az egyik a dallam, a masik az ugynevezett
tintinnabuli-szolam. A dallam hangkészlete altalaban egy kozponti hangbol kiinduld vagy
afelé tartd skala hangjait adja ki. Erre emlékeztet a Terényi-darab modelljének legalséd
vonalrendszere. (Lasd a Fiiggelékben a 14. kottapéldat.) A csengettyli-sz6lam a tonikai
harmashangzat hangjain mozog. A két szélam taldlkozasa minden darabban valamilyen eldre

meghatarozott szabaly szerint torténik.*® Terényi Ede sajat szerzeményérdl igy nyilatkozott:

Arvo Pirthez hasonléan, megadott szamu haranggal dolgozom. Ez gyakorlatilag a hét
fehér billentyii a zongoran, amit a basszuskulcsban kdzolt cantus firmus kontra F-t6l a
nagy E-ig jel6l be. A hangzas atommagja az e-a-c moll kvartszext. Ehhez a maghoz
tarsul a két kvart egymasra helyezése (e-a-d), illetve néhany tovabbi szimmetrikus
hangkoz-kombinacid, mint példaul a 3:2-es modell és a szimmetrikus 2:3-as (bal: a-c-

d és jobb: g-a-c).

A fols6 két akkord illetve az alsé ketté hangkodzei nem tiikrozik tokéletesen egymast.
Vagy a violin- vagy a basszuskulcsban ¢ helyett cisz kellene legyen, am a rajzos szimmetria

igy is érvényesiil, anélkiil, hogy kilépnénk a hangkészlet diatonidjabol.

7. 13. Ligeti Gyorgy

A La colonne infinite (11/12) hatterében a roman szobraszmiivész, Constantin Brancusi egyik
alkotasa all, amelyet 1937-ben allitottak fel a romaniai Targu Jiu nevii varosban'®’. Az
¢gigéré oszlop hatasat Ligeti Gyorgy is megprobalta a zene nyelvén visszaadni a Coloana
infinitd cimi etlidjében. A Terényi-darab a Ligeti-etiidhoz hasonldan a regiszternek fokozatos,
fesziiltségkelté emelkedésével sugallja a hatartalan emelkedést. (Lasd a Fiiggelékben a 9.
szamu kottapéldat.)

A szerzé sajat bevallasa szerint a Pontok hangzdsfelhében (IV/9) is egy Ligeti-

1'138

kompoziciora, az Atmospheres cimiire utal.” Kisebb léptékben a Terényi-kompozicioban is a

pontszeri hangokbol all6 zenei anyag stlirlisodése illetve ritkuldsa figyelhetd meg.

135 paul D. Hiller: ,,Pirt, Arvo”. In: Sadie, i.m. 19. kotet. (Lasd a 11. labjegyzetet.): 164-167. 165.

136 paul Hillier: 4rvo Pdrt. (New York: Oxford University Press, 1997)

37 Petre Pandea: Brdancusi. Amintiri si exegeze. (Bucuresti: Editura Meridiane, 1967): 144-145. oldalak kozotti
fényképes melléklet.

138 1 4sd a 8. labjegyzetet.
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Az ..and clocks (VI/7) Ligeti Gyorgy Clocks and clouds (1973) cimli zenekari
miivére utal. A metronom hasznalata és a tempojelzés viszont az 1962-ben, 100 metrondomra
irt Poéeme symphonique-ra vald rejtett utalds. A darab itt is a cim konkrét jelentéséhez
kapcsolddik inkabb, az orak ketyegését a metronomé helyettesiti. Tehat itt is az hommage-on
van a hangstly, nem annyira a Ligeti-mivel valdé rokonsagon. A darab nyilvanvalo
pedagbgiai célja a ritmusérzék fejlesztése a poliritmia bevezetésével. Itt végig megmarad a
meghatérozott elem: a metroném szabalyos ketyegése és a hozza viszonyuld hangértékek. De
az aleatoria is jelen van a jobb kéz meghatarozatlan hangmagassdgokon megszolalo
futamaiban (harmadik szisztéma), majd a meghatarozott hangok szabad ritmikajaban (utolso
szisztéma).

A tizenkét hangt nyitdé akkord a kromatikus skala tizenegy hangjat (a h hang
kett6zésével) mutatja be. A hidnyz6 e-hang piano repeticidja kovetkezik, mely egyiitt ketyeg a
darab alapliiktetését ado (negyed=100) metronommal. Mint mar emlitettiik, a metronémot az
egyvonalas oktav hurjaira kell helyezni és a kezdGakkord utdn beinditani, majd az utolso
hangok utéan, a befejez6 hangzas kicsengése el6tt ledllitani.

Az e-t6l kezdédben belép mind a tizenkét hang. Az osztasok azt jelzik, hogy a
metrondm altal jelzett idéegységhez viszonyitva, azzal egyenld, illetve két-, harom-, négy-,
Ot-, vagy éppen hatszor rovidebb hangok szolalnak meg. A korabbi valtozatban a harmadik
sorban a szamok a hangok fokozatos siritését jelzik: 6:2, 7:2, 8:2 (=4:1), 9:2, 10:2 (=5:1),
11:2 egészen a 12:2 (=6:1)-ig, amit hozzavetblegesen a darab pozitiv aranymetszési pontjan ér
el. Igy nem annyira a hangok siirlisége, inkabb a kiszélesed6 ambitus jellemzi az
aranymetszés kornyékét. A hangismétlések egymashoz  viszonyitott iddtartamat
megkozelitdleg a pontozott vonalak hosszisaga jelzi. (Lasd a Fiiggelékben a 15-16.

kottapéldakat.)
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II. Célok és eszkdzok

1. Zongoratechnikai és eldadasi eszk6zok

A Piano playing sorozat elsddleges célja a kreativ zongoratanulas, ugyanakkor nem
elhanyagolandd a zongorajaték technikai és el6adasi szempontjabol sem. Ezért miel6tt
ratérnék a darabok kreativitasbeli elemzésére, szeretnék az azokban felmeriilo fo technikai
problémakra, valamint az eléadoi oldalrdl kiilon emlitést érdemlé regiszter-jatékra roviden

kitérni.

1. 1. Zongoratechnikai eszk6zok

A fiizeteken beliil a darabok az egyszer(itdl az dsszetett felé¢ haladnak, tehat a nehézségi szint
nem fokozatosan — az I. fiizettdl a V1.-ig —, hanem mar egy fiizeten beliil is emelkedik. Ezért a
szerzd javaslata az, hogy a tanuld képességeitdl és tudasszintjétdl fiiggden egy fiizeten
haladjon Végig.139 A sorozat nem elssorban a technikat kivanja fejleszteni, de ehhez is
jelentés mértékben hozzajarul. A t6bbszor is eléforduld hosszll tremoldk és trilldk, gyors
mixtiramenetek, repeticiok, ugrasok komoly feladat elé allitjdk az eléadot. Hogy csak néhany
példat emlitsiink: az Hommage a Chopin (V/11) tortakkord-, a Trillak hangkoztiikorben
(I/7), a Liszt-szextek (IV/6) és a Czerny-etude (V/4) trilla-gyakorlatként is felfoghato
darabok. A Cluster melody project a) és b) (II/7) megoldasai kis cluster-etiidok.

A kiilonb6z6 technikai elemek azonban altalaban nem kiilon-kiilon, hanem
kombinalva jelennek meg — akarcsak Domenico Scarlatti szonataiban, amelyeket szerzgjik
szerényen, pedagodgiai céljukat hangstlyozva az essercizi (gyakorlatok) elnevezéssel
illetett.**® Az 4 la Stravinskyban (V/8) a kihivast a gyors, martellato mixtura-menetek jelentik,
de egyben cluster-gyakorlat is. Gyakori jelenség a sorozatban a két kéz szembeallitasa
kiilonbo6z6 artikulacid, dinamika, metrum €s — ezekbdl adodoan — karakter segitségével. Ilyen

a Furulyaverbunkos (IV/12), ahol a bal negyedeld ostinatdja folott a jobb kéz gazdagon

139 A szerz6vel folytatott beszélgetésekbol.
10 Az elsé harminc szonata (K 1-30) 1738-ban Essercizi per Gravicembalo cimmel jelenik meg. Lasd Bengt
Johnson: [El6sz6] In: Domenico Scarlatti: Ausgewéhlte Klaviersonaten (Miinchen: G. Henle Verlag, 1990)
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diszitett dallama bontakozik ki. A Reflets-vel (I/10) kapcsolatban a szerz6 igy fogalmazott: ,,A
darab skala/akkordtanulméany. A technikai nehézség e kettdsség kontrasztjaban all, mivel
nemcsak a két kezet, hanem a két kiillonboz6 é/mény-anyagot is kiilon kell valasztani: a
viztiikornek megfeleld tenuto akkordokat és a jobb kéz fénypaszmakat sugalld, leggero
skalameneteit.”'** A Contrast-nak (V/7) mar a cime is jelzi az ellentétet: a bal egyenletesen
liktetd hat hangbol allo ostinatoja folott a jobb idegesen gesztikulald recitativoja bontakozik
ki. A szerzd roviden igy foglalja 6ssze a mli programjat: ,,Két jellem, a szangvinikus és a
flegmatikus Osszeiitkozése; a darab csucspontja felé¢ a szangvinikus atcsap kolerikusba, a
flegmatikus viszont a tétel végére kissé melankolikussa valik. A darab a két karakter
kibékiilésével zarul.”*** A kezek ritmikai fiiggetlenitése a feladat a Dixit Dominus Domino

meo (11/8) cimii darabban is.

A szerzO sokat kisérletezett a tenuto és a staccato kiillonboz6 valtozataival is, a kettod
kozotti atmenettel. Példa erre a Fantasia (V1/3), amelynek eredeti cime Staccato e tenuto volt,
¢s a szerzo eredeti elképzelésében a staccato kiilonb6zd, egyenletes és egyenlétlen liiktetési, a
leggero-tol a martellato-ig terjedd valtozatait 4llitotta szembe a tenuto-jatékkal.*** Azonban az
Osszkiaddsban a cimvaltoztatassal egyiitt a hangsuly attolodik az artikulaciorol a rajzos

, . e, 144
kottakép zenemiivé alakitasahoz sziikséges fantdzidra.

A 20. szézadi zongorajatékra a hangszer 0 megszoélaltatasi lehetdségeivel vald
kisérletezés is jellemz6. Az Uj technikai eszk6zok — az ujjakkal, tenyérrel, alkarral jatszott
clusterek, a rezonancia-effektust el6idéz6 néman lenyomott billentyiik, a billentyiizeten vagy
a hangszertesten el6idézett iitéhangszer-effektusok — rogton a sorozat elsé darabjaban is
megjelennek, de leginkabb a hetvenes évek elso felében keletkezett V-VI. flizetekben kapnak
kiemelt szerepet.

1. 2. Az ujjrend

Y1 Lasd az 1. labjegyzetet. [Kiemelés a szerzé kérésére.] Ugyan a kottabol hianyoznak az artikulacios jelek, a

cim és a megoldas piano dinamikai jele ad némi tdmpontot az eléadonak a darab karakterét illetéen. [Gy. L.]

Y21 4sd az 1. labjegyzetet.

3 Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VIL. és VIIL. fiizet darabjairol”. In: Benké
Andras (szerk.): Zenetudomdnyi irasok. Bukarest: Kriterion Kényvkiado, 1986. 64-74. 66.

14 Az Bsszkiadasban mar csak elvétve taldlunk staccato-jellel ellatott, athuzott iires és fekete kottafejeket; az
el6z6 valtozatban lassq, illetve gyors, egyenldtlen rovid hangokat jeloltek, de kotetiink jelmagyarazatban mar
nem szerepelnek. [Gy. L.]
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A zongorajatékban alapvetd fontossagu a megfeleld ujjrend kialakitasa. Ez — bar stilus- és
kézalkat fiiggd — csak akkor mondhato helyesnek, ha hiven tiikrozi a zene értelmét, beleértve
a frazealast, a dinamikat, de leginkabb a zenei mondanivalot és a stilust. A Piano playing
sorozatban a szerz6 az ujjrend megvalasztasat — az artikulaciohoz hasonldéan — szinte mindig
az el6adora bizza, ezzel Debussy példajat kovetve, aki etlidsorozataban szandékosan nem
tiintette fel a sajat ujjrendjét, hiszen ,,mindenki sajat maganak teszi a legjobb szolgalatot”,'*
vagyis az idedlis ujjrend mindig az, amit az el6add egyéni adottsagai és zenei elképzelése

szerint kialakit ki.

Csupan harom darabban javasol ujjrendeket, ezek pedig: a Rondeau pour le main
gauche (V/5), a ,,l’artisanat furieux” (V/10) és az Hommage a Chopin (V/11) cimi tételek.
Az elso esetben a rezonancia-effektus eldidézéséhez sziikséges néman lenyomott Gisz hosszu
kitartasa néma ujjcserével torténik. (Lasd a modell 1-2. sorat) A mdasodikban a darab bal
kezében, a hangszertesten az ujjbegyekkel megszolaltatott koppantdsokat latja el ujjrenddel a
szerz0. Ezeknek az tlitéhangszeres effektusoknak a 1étrehozasaban a szerzd nyilvanvaloan az
ujjak kiilonboz6 anatomiai adottsdgaibol indult ki, s ezaltal a javasolt ujjrendekkel a lehetd
legtermészetesebben valosithatok meg a dinamikai valtozasok: példaul a crescendo az 5-4-3-
2-1-gyel, a halkrdl induld trilla 4-2-vel végiil annak fortissimo augmentacioja 3-2-vel. A
harmadik példaban talalhaté négy-, illetve Otujjas pozicidk ujjrendje a tortakkord futamokban

szintén adottak.'*®

1. 3. El6adasi eszkozok: regiszter-, hangszin-jaték

Amint azt a zongoratechnikai elemekkel kapcsolatban mar lattuk, a tanulé metrum, tempo,
hangulat és karakter iranti érzékének fejlesztése sokszor az ellentét-parok felallitdsaval
torténik. A zongora hangszin-spektruméanak szdmos lehetdségére hivjak fel a figyelmet a

regiszter-jatékon alapuld vagy mas hangszerekre asszocialod darabok.

A szerz0 szerint alig akad olyan zongoratanar, aki jatékbol megkisérelné, hogy mar a
tanitas kezdeti fokan egy a kozépregiszterre ,,0sszepréselt” darabot, vagy annak részletét ugy

Jjatsszasson el 6ran, hogy a jobbat egy oktavval feljebb, vagy a balt egy oktavval lejjebb kéri a

s [Gy. L. ford.] Lasd Claude Debussy: ,,Quelques mots...”. [Néhany szo] In: Debussy: Douze études.
(Miinchen: G. Henle Verlag, 1994.) XVIII.

8 A 9. iitem ujjrendje tévesen a 8. iitemben jelenik meg. A 15-16. iitemek szintén nyomdahiba aldozatai lettek,
ami a kvintolak utols6 hangjait illeti; a resolution b) hozza a helyes megoldast. [Gy. L.]
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diaktdl, vagy akar mindkettét egy-egy oktavval eltavolitva egymastol.**’ Ez az egyik pont,
ahol hasonlésagot fedeziink fel a Kurtag Jatékok alapelvével, amely szerint rogton a tanulas
kezdetén meg kell torténjen a teljes zongorabillentyiizet birtokba vétele. A ndvendék fejlédése
szempontjabol donté fontossagu, hogy — mint egy kis zeneszerz6 — 6nmaga is felfedezze a
hangszer adottsagait: ugyanaz a dallam, nemcsak hogy mas fekvésben is megszoélaltathato, de

az mas zenei ¢lménnyel is gazdagitja — olyannal, amelyet 6 maga hozott létre a zongoran.

A II. flizet elsé négy darabja azt mutatja be, hogyan véltoztatja karakterét egy dallam
kiilonb6z6é eléjegyzések (Melody in mode-timbres — Orffiana), regiszterek (Melody in
register-timres, Melody-project), illetve a rezonancia-effektus (Melody in resonant space)
altal. A Melody in register-timres (I1I/2) ¢és a Melody-project (I1/3) elsédleges célja
megtanitani az ifji zongoristat érzékenyen reagélni a regiszterek kiilonb6z6 hangszinére. ,,A

zongora regiszterei erdsen befolyasoljak a hangszint. Egy sziirke dallamfordulat a

kozépregiszterben nagy kifejezési tobbletet kaphat, ha egy masik regiszterben szolal meg.”148

Az els6é harom egymast varialo darabban a tér lattatasa és hallatasa érvényesiil, valamint a
szerz6 pedagbgiai sugallata: ,»Ne csak a magot ragd!...« — avagy: Hasznald az egész

. e 149
zongorat, ne csak a kdzepét!”

A teljes II. fiizet — til azon, hogy a regiszter- és a hangszin-jatékon alapul — egyben a

kiilonboz6 hangszerek és stilusok karaktereinek felfedezésére is inspiral:

[...] Itt a zongorahangnak mar a kiilonb6z6 hangszerek utanzasa a feladata. Az elsé
két darab harangjaték. Szintetizatoron ezt ki is lehet probalni. Vagy cselesztan. Ez a
harmadik darabra is érvényes. A 4-es szamu parhuzamos kvintjeivel hegedii vagy
valamilyen mas népi hangszer utanzat. Az 5-0s orgonahangot utanoz, de a
korushangzashoz is kozel all. A 6. harangzigast idéz. A 8-as a gregorian énekre
utal. A 9-es darabban idealis lenne minden képletet mas hangszinnel
megszolaltatni; ehhez ismét segitségiinkre lehet a szintetizator. [...] A 11/10
Madrigal eléadasat sem elsGsorban zongoran képzelem el, hanem inkabb
harméniumon, orgonan vagy szintetizatoron — olyan hangszeren tehat, melynek
hangja kozelebb all a kdrushangzashoz. A 11-es szamu darabban sem dnmaga mar
a zongora. A jelek a zongora szabad preparalasat sugalljak: kiilonboz6 anyagu
targyakat lehet a hurokra tenni, vagy a hiirok k6z¢é szoritani. A fiizet utolsé [11/12]
darabjanak minden sorat mas hangszinnel kell megszodlaltatni. Ha nem all

rendelkezésiinkre szintetizator, az akusztikus zongoran is arra kell torekedni, hogy

Y L4sd az 1. labjegyzetet.
8 1 4sd az 1. labjegyzetet.
19 Lasd az 1. labjegyzetet.
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az el6ado kivetitse a kovetkezd hangszerek jelenlétét: 1-3. sor trombita, 4. sor

harfa, 5. oboa, 6. harangjaték, 7. fuvola, 8. harfa (pengetve), 9. fuvola és piccolo

vagy marimba és xilorimba stb. A bal kéz: mély dob. ™

Személyes tapasztalatom szerint a zeneiskolasok koziil nagyon sokan gyakorolnak
elektromos zongoran, aminek koOvetkeztében nem fejlédik ki megfeleléen a
billentéskultarajuk, viszont megismerik a zenekar hangszereit, és nagy oOrOmiiket lelik a
kiilonb6z6 hangszinekkel valo kisérletezésben. Ha mar a belsé hallasukban fel tudnak idézni
egy hangszert vagy az énekhangot, konnyebb lesz azt a hangzast atvinni ezt az akusztikus

zongorara. Illyen médon képzelem el a fent emlitett darabok alkalmazésat a tanitasban.

A zongoratechnikan, a hangszinekre val6 igényen kiviil, a sorozat darabjai fejlesztik a
kottaolvasasi készséget, a ritmusérzéket — és mindezt ugy, hogy kozben bevonjak az eléadot
az alkotoi folyamatba. Ez utobbi a szerzd {6 célkitlizése és ezért a tovabbiakban ebbdl a

szempontbol szeretném vizsgélni a kompozicidkat.

2. Kreativitas

2. 1. A modellek és szerepiik

Terényi Ede zongoraciklusaval kapcsolatban nem véletlen, hogy esziinkbe jut Kurtag
Gyorgynek a Jatékok-hoz irt El6szavanak buzditasa: ,,Higgyilink a kottaképnek, enged;jiik
hatni magunkra.”™" A Piano playing felépitése tobb szempontbél is emlékeztet a Jatékokéra:
specialis kottaképben megadott ,,modell” és a masik olda(ak)on kidolgozott ,,rnegoldais”.152
Ugyanakkor Terényi-darabok modelljeinek tulnyomo része egyetlen oldalra koncentralodik,
ezzel szemben a hagyoményos(abb)an lejegyzett, részletez6 megoldasok természetesen tobb

oldalt 1s betoltenek.

A modellek kottaképei gyakran rajzos formdban jelennek meg, ezek funkcidi a

kovetkezok:

2. 1. 1. Képzettarsitasok

1501 4sd az 1. labjegyzetet.
B Rurtag Gyorgy: [El6szo] In: US.: Jarékok 1. (Budapest: Editio Musica Budapest, 2004)
152 A Kurtag Jatékok 1. kétetében a darabok A és B oldalakon jelennek meg. [Gy. L.]
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A modell sokszor szo szerint kirajzol valamit, ezaltal mintegy megelGlegezi a darab
hangulatat. A kiilonleges kottaképek kozott a Notturno mistico (I/8) gyertyatartot, a Sirdalytdnc
(1/9) madarat, a Musica celesta (1/12) csillagot, a Hommage a Penderecki (11/5) katedralis
alaprajzot imital. Amint mar emlitettiik, a La colonne infinite (11/12) oszlopanak végtelenségét
az egyre magasabb regisztereket bejard jobb kéz sugallja. De ugyanezt a célt szolgaljak a
kottakép balrdl jobbra, atlosan elrendezett vonalrendszerei, amelyek Brancusi alkotasahoz

hasonloan egyre feljebb vezetik tekintetiinket.

A kottaképeknek ez a rajzos-sugalmazé jellege foként az elsé két fiizet darabjaira
jellemzé, de a harmadik flizetben is talalunk ra példat. Ilyen a Hanglétrdk tiikorben (111/6),
amelynek modelljében a képi elem szintén kKiemelt szerepet kap: a d-ostinatot hossza nyilak
jelzik, melyek képzeletiinkben viztiikorré valtoznak: ami felette van: a realitas, ami alatta: a
tiikr6zodés. A 7. litem a 6. tiikkre, a 9. a 8.-é. Aztan valamitol fodrozodik a viztiikor, és nem
marad ilyen szabalyos a tiikkr6zddés. A 27. iitemtdl ismét nagyobb feliiletek tiikkrozdédnek. Az
utolso6 sorban megjelend sforzato-k alkalmat adnak az el6adonak arra, hogy ezekhez szabadon
képeket asszocialjon: csillamlé fények a vizen, vizi madarak, villimgyorsan felbukkano és
eltind halak, békak, vizipokok. Itt valik nyilvanvalova, hogy a szerzd éEletében,
gyermekkoraban oly fontos természetszeretet zenéjében is meghatarozd: ,,Nagyon szeretem a

természetet. Mindig nagy szerepet jatszik a zenémben.”™>

2. 1. 2. Az alkotoelemek bemutatasa és utalas a lehetséges formakra

Amint mar az ¢l6z6 fejezetben lattuk, Ggy a Péter és... (1/4), mint a Czerny-etude
(V/4) modelljében megadott alkotoelemek elrendezése egyarant a rondoformat vizualizalja a

kozéppontba helyezett refrénnel.

Az egyoldalas kottakép eldnye, hogy rogton ralatast ad a darab zenei alapanyagéra és a
formarészek egymashoz valod viszonyara. Ha egy darab két kiilonb6z6 zenei anyagbol épiil
fel, azt a kottakép is vilagosan tiikrozi. Példaul a Sirdlytanc (1/9) arpeggio-motivumai
fliggblegesen egymas folott, a tremolok egyetlen hosszu sorban, a lap aljan taldlhatok.
Hasonloképpen hatarolodik el a Tintinnabulum (11/6) hangkészletét egyszerii skalamenetben
bemutatd als6 sor a rombusz-keretbe foglalt hangkozokbdl, akkordokbol —és

hangzatfelbontasokbdl allo anyagtol. A Dixit Dominus domino meo (11/8) modelljének

153 Terényi Ede: ,,De most én hallgatlak téged, Terényi Ede”. In: Ub.: Zene — koltdi vildg. (Kolozsvar: szerz6i
kiadas, 2008): 181-182. 182.
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kozepén, egy szisztémaban helyezkedik el a hasonlo anyagbol all6 Interludium és Postludium.
Az ehhez a vizszintes vonalhoz képest szimmetrikusan elrendezett két férészben rogton

szembetlinik a két kéz anyagéanak felcserélddése.

A Reflets (I/10) és az Hommage a Penderecki (II/5) kottaképével kapcsolatban a
Mikrokozmosz négy ének-zongorakiséret letétben megjelené darabja jutott eszembe. Ezekrol
Bartok a sorozat eldszavaban ezt irja: ,,Hasznuk nagy, mert a tanuldk latokorét a kettds
vonalrendszerr6l a harmasra tagitja.”*>* A Reflets (I/10) modellje valéban tiikroz6dést sugall,
azonban a két kéz vonalrendszerének eltavolitasa a kottaolvasas tulzott megnehezitésével jar
egylitt. Hasonlo, partitarajatékot el6készitd gyakorlatnak tinik az Hommage a Penderecki
(II/5), mégis a két kéz szimmetrikus cluster-épitkezésének koszonhetéen 1ényegesen kisebb
eréfeszitést igényel. Szintén komoly nehézség elé allit a kottaolvasas szempontjabol a Cage —
music for prepared piano (II/11) modellje, de mint mar emlitettiik, ott éppen a masfajta
notacio problematikajanak felvetése a cél. A Fantasia (VI/3) eléadasara szintén kevés bator

vallalkozo6 akadna a resolution-valtozatok hianyaban.

2. 2. A megoldésok és szerepiik

Az I-1I. és az V-VI fiizetekben talalhatdo darabok tilnyomo tobbsége Modell-Resolution
(modell-megoldas) formaban irodott. Ennek lényege, hogy a hagyomanyostol eltérd
kottaképet (modell) kovetd oldalakon az egyes darabokhoz egy, kettd, olykor harom
megoldast (resolution) is felkinal a szerzo.

Ebbdl a szempontbdl kivételt képeznek a IlI-1V. flizetek, amelyek szigetként
¢kelddnek be az elsd kettd és az utolsd kettd kozé. Ebben a két fiizetben a darabok nem
modell-megoldas formaban jelennek meg, hanem hagyomanyos notacioval lejegyzett,

kiilonalld miivekként: ,,A III. fiizet a polifon jatékra, a IV. a hangkoz- és modusz-ethoszra

1 59155 156

épu Elvétve ugyan, de még ezekben is nyilik lehetdség az improvizaciora.
Az improvizacid alatt ebben az esetben vezetett rogtonzést értiink. Ez azt jelenti, hogy
a szerzO csupan az épitdelemeket adja meg, s ezekbdl a tarsszerzové eldléptetett eldadd onti

formaba a zenemiivet. A megoldasok legtobbszor az egyszeriitdl az Gsszetett felé vezetnek.

154 Bartok Béla: [,,E16s26™] In: Ub.: Mikrokozmosz I. (Budapest: Editio Musica, 1987): 11.

195 L 4sd az 1. labjegyzetet.

%6 A IV/10 Polus—ellenpolusban négy hanggal és egy ritmusképlettel kell dallamot improvizalni, a 1V/11 F-
harmoniak b) modellben helyenként szintén dallamrogtonzés a feladat. [Gy. L.]
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Ilyen példaul a Notturno mistico (I/8) két megoldasa, ahol az elsében két, a masodikban
harom, olykor négy alkotéelem is egymas folé rétegzddik. A Toccata a la Bach két
megoldasa kozott még nagyobb a nehézségi szintkiilonbség azaltal, hogy a Resolution b) egy
Uj, orgona-pedalra emlékeztetd szolamot iktat be. Maskor a vazlatostol a részletezd lejegyzés
felé haladas jellemzi a megoldasokat, mint példaul a Blanc et Noir (V/6) esetében. A végcél
az, hogy az ifji muzsikus sajat kompoziciot irjon. Ez leginkédbb az utolsé darabban valik
nyilvanvalova: itt mar vizualisan is csupan egy keretet kapunk, amelyet kedviink szerint
tolthetiink ki a sorozatban eddig elsajatitott vagy egyéni otletekkel >

Amint arra korabban utaltunk, a darabok modell-resolutio formaban valé megjelenése
emlékeztet a Kurtdg Jarékok 1. kotetében az A és B oldalakon 1év6 darabok viszonyara.
Kurtagnal az A oldalon szerepld valtozatok szabadabbak, a B oldalon 1évok kotottebbek,
Terényinél a modellek vazlatosak, a resolutio-k kidolgozottak.

A szerz6 altal feltiintetett, az egyes darabokhoz csatolt resolution-ok tobbféle funkciot
is betoltenek: meghatarozzak a szabad paramétereket, segitenek a modell altal felkinalt

elemeket formaba Onteni és az improvizacioban alkalmazhaté egyszerli kompozicids

eszkozoket kinalnak fel.

2. 2. 1. A meghatarozatlan paraméterek — hangmagassag, tempd, karakter és metrum —
meghatarozasa

2.2.1.1. Hangmagassag

A hozzavetdlegesen jelzett hangmagassagok pontos megadasa tobbféleképpen torténik:

a) A hianyos vonalrendszer visszaallitasa

A Toccata a la Bach (1/5) és a Folksong (V/9) megoldasaban, valamint a La colonne infinite
(11/22) b) modelljében a teljes vonalrendszer visszaallitasanak koszonhetéen a hangok
pontosan meghatarozotta valnak. Az 4 la Stravinsky (V/8) modelljének egy rovid részletében,
a két senza tempo akkord el6tti mixtira-meneteknél hianyzo vonalrendszert szintén a
resolution poétolja. Amint az a Tappings (V/1) megoldasabol kitinik, a koppantasok
hangmagassagainak meghatarozasara, az ot vonalon tal, a flageolett-kottafejek is

szlikségesek.

57 Ami jelenleg a VI/8 modellje, az eredetileg a megoldasa volt, ami szimomra még vilagosabban sugallta azt,
hogy elérkezett a pillanat, amikor a szerz6 mar csak egy laza keretet ad, és ezzel véget ér a vezetett
improvizacio: ezentll az eléado sajat onallo gondolatait ontheti az altala elképzelt formaba. [Gy. L.]
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A Blanc et Noir (V/6) els6 megoldasaban — mivel a legtébb hanghoz a potvonalak
megadasa elegendd — a teljes vonalrendszer csak ott jelenik meg, ahol sziikséges. A masodik
megoldasban mar mindeniitt megvan az 6t vonal. Hasonldan takarékosan banik a szerzd a
vonalrendszerrel a Contrast (V/7) modelljében, ahol az 6t vonalbdl csak azok vannak
meghuzva, amelyek nélkiilozhetetlenek a fohangok pontos régzitéséhez. A megoldasban, az
Ot vonal visszadllitasaval és a poétvonalak megadédsédval az el6kék hangmagassaga is

meghatarozotta valik.

b) A hianyz6 kottafejek kiirasa

El6fordul, hogy kottafejek helyett a hangok helyét csak a szarak jelzik. A Sszarak hossza
sugallja a Tappings (V/1) koppantasainak hozzavetéleges helyét a billentylizeten. Az 4 la
Stravinsky (V/8) mixtarainak iranyat illeten a fel-le mutatd gerendak adnak tampontot; az

ismétl6dé hangzatoknal ezek vizszintesek maradnak.

) A hullamvonal helyett kottafejek

A Melody (V/2), a Two-part invention (V1/1) és a Relief-music (V1/4) kdz6s notacios eszkoze
a hulldmvonal, amely ugyan a jelmagyarazatban nem szerepel, de sejtjiik, hogy akarcsak mas
20. szazadi miivek esetében, itt is gyors, glissando-szerti futamokat jelol. Ezeknek lehetséges
valtozatait fedi fel az elsé két darab megoldasa, azonban a harmadikban az eléadonak mar
egyediil kell megbirkoznia a feladattal.

A fent emlitett esetek mindegyikében a resolution részletesen kiirja a
kiilonbozéképpen, de mindig csak vazlatosan lejegyzett hangmagassagokat, illetve
dallamvonalakat. Felmeriilhet a kérdés: hol itt az improvizacid szabadsaga? A szerz6 altal
felkinalt megoldasok azonban nem kizarolagosak, csupan otletet, batoritast, kiindulopontot
adnak ahhoz, hogy barmelyik eléadd — még az is, akiknek (mar) nem Ilétsziikséglete a
rogtonzés — megalkossa sajat resolution-valtozatat.

Teljesen meghatarozatlan hangmagassag tulajdonképpen alig akad, hiszen a legtobb
esetben adott a hangok regisztere és iranya. A Relief music (V1/4) nytjtja ilyen szempontbodl a
legnagyobb szabadsagot, ahol ritkan jelenik meg a vonalrendszer, de még itt is a hangok
iranyat, ritmusat, sét olykor még a billentyiik fehér vagy fekete szinét is megadja a modell. A
Cluster-melody (V1/8) teret ad a fantazia szabadsaganak, ami sz szerint is igaz: azaltal, hogy

a hangokkal Kkit6ltendd, szabalyos és szabalytalan alakzatok hatterében a hagyomanyos
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vonalrendszer huzodik meg, a regiszter és az ambitus utolsd6 tampontként még itt is

megmarad.™®

2. 2. 1. 2. Tempd, karakter, metrum

A szerz6 nemcsak a kottakép értelmezésére ad a megoldasokban tampontot, hanem a
modellben megadott eredeti karakter- vagy tempojelzéseket nem egy esetben kiegészitésekkel
finomitja vagy egyenesen meghatarozza. Példaul a ,,/’artisanat furieux” (V/10) modellje:
Delirando, resolution-je: Delirando, molto capriccioso e nervoso, a Cluster melody (V1/8)
modellje: Tempo libero, megoldasa: Moderato.

Mas esetben a darabok resolution-valtozatai meghatdrozzak a modellbdl hidnyzé
itemszamot. Ilyen példat talalunk a Blanc et Noir (V/6) megoldasaiban, ahol a modellhez
képest a resolution metrumanak meghatarozasa 8/8-as iitemmutatoban konkretizalodik.
Hasonlo, de egyben eltér6 megoldas a Contrast (V/7) resolution-je, ahol a jobb kéz
improvizativ és perkussziv effektusaival szemben csupan a bal kéz iitemmutatojat hatarozza
meg a szerz6 6/4-ben. Az ,,...and clocks...” (VIIT) érdekessége pedig éppen abban rejlik,
hogy — Ligeti Gyorgy Poéme symphonique-jara rejtetten utalva™® — a jobb és bal kéz
egymassal valtakozo negyedei és triolai mar egy teljesen objektiv idébeli mechanikahoz, a
metrondémhoz kell viszonyuljanak, és a tétel resolution-je ehhez képest adja meg a 2/4-es

utemmutatot.

2.2.2. A forma és kialakitasa

A megoldéasok legfontosabb szerepe mégis az, hogy azoknal a modelleknél, amelyek
épitdkockak formajaban jelennek meg, a felkinalt elemek rendezéséhez, azaz a forma
kialakitasahoz adjanak oOtletet. Erre részletesebben a darabok formai sajatossaganak
targyalasanal fogunk kitérni.

Ahol a kottakép merdben eltér a hagyoményostol, ott szinte nélkiilozhetetlen a
resolutio. Ilyen példaul a Fantasia (V1/3). Ha a kottat fejjel lefelé megforditjuk, megkapjuk a

b) Modellt. Kiilon-kiilon mindkét modellhez kinal megoldast a szerz6. Véleményem szerint,

158 A darab elején a tempo libero jelzés all, ugyanakkor a négy szisztéma idétartama adott, ami szintén egy
keretet ad az improvizacionak. [Gy. L.]

%9 A metroném alkalmazésa és a negyed=100 Ligeti Gydrgy sziz metronémra irt Poéme symphonique (1962)
cimil kompozicidjat juttatja eszembe. [Gy. L.]
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amennyire lehetséges, el6szor mindig meg kell probalni segitség nélkiil kidolgozni a modellt,
s csak ezutdn eljatszani a szerz6 altal kinalt megoldast. gy sokkal nagyobb élmény lesz a kis
zongorista szamara az 0j lehetéségekkel, kompoziciés moddszerekkel — példaul a Flower
melody (1/6) resolution-jében az imitacioval valo talalkozas. Ezutan a megoldasbol meritett

Otleteket kamatoztatva meg lehet kisérelni tijabb valtozatok megkomponalasat.

2. 2. 3. Egyszerii kompozicids eszkdzok, szerkesztésmodok

A legegyszerlibb eszk6z0k segitségével is lehet komponalni — ez lehetne a Piano playing ars
poetica-ja, hiszen els6dleges céljai kdzott szerepel a zenész tarsszerzéségre valdo meghivasa,
azaz ne csak lejatssza a darabot, de 6 maga is komponalja meg azt az eldadéas kozben. Ehhez
elengedhetetlen, hogy alapveté kompozicidos — ha ugy tetszik dramaturgiai — technikdknak
legyen a birtokaban. Ezek a zeneszerzd sajat palettajarol valok, igy egyarant megtaldlhatok az
0nallo és a modell-resolutio formaban jelentkezd darabokban is. Hogy Terényi szerint melyek

ezek a kompozicios eszkozok, azt a kovetkezOkben vessziik sorra.
a) unisono, ostinato, imitacid

Terényi Ede ,,Uj Mikrokozmosz”-ként hatirozta meg sajat sorozatat,®® és a kapcsolat
Bartok sorozataval leginkabb a Terényi altal alkalmazott — és ezaltal alkalmazasra javasolt —
kompozicios eszkozok terén nyilvanul meg. Ugyanakkor érezhetd az orff-i metodika hatasa

o1 amelynek pedagogiai jelentdsége nyilvan szamara is indittatast és példat jelentett egy

is,*
olyan gondolatmenet kidolgozasara, amely a zenészt alapveté kompozicids eszkozok
elsajatitasra és azok gyakorlatban vald alkalmazasara 0sztonzi. Itt elsésorban a Schulwerkre
jellemz6 ostinato-technikara gondolunk, amelynek segitségével a legegyszeriibb mdédon jon
1étre a tobbszolamiisag.'®? Példa erre a Flower melody (1/6) és a Contrast (V/7) bal kezének
sz6lama, vagy a Dixit Dominus Domino meo (11/8) harangozas-anyaga, de visszatérd jelenség

az 6nallo, nem modell-resolutio formaban megjelend darabokban is, mint az F-harmonidk

(IVI11), vagy a Hanglétrak tiikorben (111/6).

160 Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és VIII. flizet darabjair6l”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 64. [A szerzd kiemelése az eredeti szovegben.]

L Mint mér emlitettiik, a Melody in mode timbres (11/1) Orffiana alcime nyiltan vallalja a Carl Orffrol
elnevezett pedagogiai modszerre tett utalast. [Gy. L.]

162 Carl Orff: [,,E16526™] In: Carl Orff — Gunild Keetman: Musik fiir Kinder 1. Schulwerk. (Mainz: B. Schott’s
Sohne, 1950)
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A 1I. fiizet els6 harom darabja egy-egy sorszerkezetben felvazolt zenei anyagbol
indulnak ki. A mésodik és harmadik megoldasai szinte kizarolag az unisonora épiilnek, s ezzel
tavolrol ugyan, de Bartok Mikrokozmoszara emlékeztetnek.’®® A La colonne infinite (11/12)
két Modelljébél az deriilne ki, hogy a bal végig itt is egy hangot ismétel, és efolott emelkedik
a jobb egyre magasabb regiszterekbe. Azonban a megoldasban a 1épcsbzetes emelkedést
elészor unisono jarja végig a két kéz, s csak ezutan indul eldlrdl a folyamat a bal ostinatdja

folott. Tehat ebben az esetben is a lehetd legegyszertibb eszkozokkel oldhaté meg a feladat.

Mint mar emlitettiik, a Flower melody (I/6) kisérete a modell szerint ostinato
basszussal oldhaté meg. Azonban a resolution ravilagit arra, hogy imitaciokkal sokkal

szinesebbé lehet tenni a zenei szovetet.

A Gisz-gesz-g menuetto (I/7) megkomponalasakor az elsé kérdés, amely felmeriilhet,
az az, hogy mit jatsszon a bal kéz? A modellben a Menuetto Ill. azt sugallja, hogy az
épitékockak anyagat meg lehet osztani a két kéz kozott. A masik megoldas ismét az unisono,
de ha ez utébbi tul egyhanginak és unalmasnak tlinne, maris kamatoztathatjuk az el6z6
darabban tanult imitaciot."®* A Stalagmite-hoz (1/11) megadott harmadik megoldasban egy uj

eszkoOzzel, a szolamok stretto belépéseivel talalkozunk.

b) A regisztervaltds mint kompozicios eszkdz

A regiszterekkel valo jaték, amelyrél korabban mar szoltunk, kompozicios eszkozként
is tekinthet6. Ez a Melody in register-timbres (II/2) és a Melody-project (I1/3) alapotlete. A
Notturno mistico-nak (I/8) a szerzé altal k6zolt két valtozata koziil a resolution a) szintén a
regiszterekkel jatszik, mégpedig oly modon, hogy ugyanazt az egylitemes motivumot
visszhangszerlien megismétli egy oktavval magasabban. Ugyanakkor kiilon kihivast jelent a
novendék szamadra, hogy a regisztervaltos motivumismétlést kizarolag egyazon kéz (a jobb)

végzi, mikozben a bal tdle kiilonallo kiséretet jatszik.

c) Tiikor- és rakforditasok
Mint mar utaltunk ra az el6z0 fejezetben, a rak-, tiikor- és tiikkorrak megforditasok — az

ellenpont alapeszkozei a régi korok zenéjében — tovabbélnek a maésodik bécsi iskola

163 Neem csupan az 1. kétet Unisono dallamaira, hanem a V. kétet Unisono cimii darabjara is. [Gy. L.]
164 Egyuttal a Megoldas dal segno utasitasaval egy gyakori szerkesztésmodnak, a roviditett visszatérés fogalmat
is bevezethetjiik. [Gy. L.]
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kompozicios mithelyében s A parhuzamos és ellenmozgas, az unisono és tiilkormozgas, az
imitacio és a kanon zeneszerzési alapelemek Bartok Mikrokozmoszaban is, amint az mar els
kotetének darabcimeibdl is — Unisono dallam, Pdarhuzamos mozgdas, Tiikérkép, Imitdacio és
forditasa, Imitacio tikorképben, Kdanon az alsé kvintben, Tdnc kanon-formaban, Szabad
kanon — nyilvanvalova valik. Ebb6l a szempontbol a Piano Playing sorozatban ismét a bartoki
koncepcio folytatasat érezziik. A Melody in mode timbres (I1/1) resolution-je a két kéz
parhuzamos, illetve ellenmozgasara, az unisono-ra és a tiikorforditdsra épilil. De mar a
cimekbdl is feltinik — Dallam A-E-D tikérben (111/1), Glissandok mixolid—eol tiikorben
(1M/2), Moduszok tiikérben (IN/3), Hanglétrak tiikérben (111/6), Trillak hangkoztiikérben
(IN/7), Tiikorjaték (111/8) —, hogy a III. kotet legtobb darabja a tiikdrszimmetria elvére épiil.
Kozponti szerepet kap mindegyikben a d-hang, amelyhez képest altalaban a két kéz
szimmetrikus mozgasa figyelhet6 meg. Ez bizonyara nem véletlen, hiszen a zongoran éppen

chhez a billenty(ihdz viszonyitva helyezkedik el szimmetrikusan a tobbi.'*®

A Hanglétrak tiikorben (111/6) motivumainak tiikorforditasarol mar szoltunk. Szintén
emlitettiik, hogy a Glissandok mixolid-eol tiikorben (111/2) és a Moduszok tiikérben (111/3)
alapotletét az adja, hogy a mixolidnak az eol, az idnnak a frig a tiikkorforditasa. A Dallam d-a-

e tiikérben (11I/1) cimii darabbal kapcsolatban a szerzd igy nyilatkozott:

Egy dallamhoz a tikrot kétféleképpen lehet elhelyezni: vizszintesen ¢és
fiiggblegesen. A téma fokozatosan emelkedik d’-t61 A’-ig, majd ugyanezeken a
hangokon visszafordul. Ez a vertikalis tiikor. A horizontalis tiikkor pedig a két kéz
kozott helyezkedik el.*®

Itt a két kéz szolama tiikorkdnonban mozog, eldszor két negyed eltolodadssal, ami aztan a 19.
itemtdl egy teljes 4/4-es litemmé boviil. Egy masik darab, ahol szintén megtalalhaté a
tikorjaték, a Kétszolamu invencio (V1/1), amelynek visszatérésében egy pillanatra fedi

egymast a téma eredeti alakja (31-35. ii.) és annak rakforditasa (36-40. ii.):

185 Anton Webern: ,,Ut a tizenkét hanggal valé komponaldshoz”. In: Wilheim Andras (szerk.): Anton Webern.
Eldadasok — irdsok — levelek. (Budapest: Zenemiikiado, 1983): 74-76. 74.

(Lasd az I. fejezetben a 44. labjegyzetet.)

166 Ugyanilyen szimmetriatengely a gisz=asz is. [Gy. L.]

197 Lasd az 1. labjegyzetet.
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15. kottapélda: Terényi Ede: Two-part invention — model (V1/1) (25-40. ii.)
A vertikalis tiikorre, azaz a rakforditasra jo példa a Reflets (1/10) is: itt a tiikor

fliggblegesen helyezkedik el a jobb kéz szélamaban, igy minden motivumat rogton annak

rakforditasa koveti.

A tiikorszimmetria elve a tobbi flizetben is megtaldlhaté olyan kompozicidk
kottaképeinek elrendezésében is, mint a Dixit Dominus Domino meo (11/8), a Tintinnabulum

(11/6) vagy a Musica celesta (1/12).

3. Ritmikai, dallami, harmoniai, formai sajatossagok az improvizacios szabadsag jegyében

Az improvizacid megéléséhez — a modellek megvalositdsdhoz irt megoldasokkal — a
zeneszerz$ sajat eszkoztaribol kindl otleteket. Attanulmanyozva a ciklus darabjait, azt
figyelhetjiik meg, hogy jellegzetesen hasonld zeneszerzés-technikai lehet6ségeket mutat fel az
0nall6 és a modell-resolutio formaban jelentkezd darabokban. A tovabbiakban ezeket vessziik

sorra.

3. 1. Ritmika: metrum — tempo: kotottség és szabadsag

A ritmussal valo jatékra tobb példat is talalunk. A Hommage a Penderecki (11/5) egyetlen
ritmusképletre épiill — az 1. és 6. szisztémak (epizodok) kivételével. Mig a Polus—
ellenpolusban (IV/10) a jobb kéz szolamanak improvizalasahoz adott a ritmus és a
hangkészlet, addig az F-harmoniak (1\VV/11) b) valtozataban nyolc {item idejére mind a ritmus,

mind a dallam rogtonzése az eldéado feladata lesz.
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A kotott és szabad metrumra egyarant taldlunk példat a sorozatban. A cimeikben
tancokat idéz8 darabok — mint példaul a meniiett (4 la Haydn (1/1), Gisz-gesz-g — menuetto
(I/7)), a gavotte (Gavotte (1/3)) vagy a keringé (Cage — Music for prepared piano D-modell
(11/11)) — egy-egy jellegzetes, mondhatni hagyomanyos metrumot igényelnek. Ugyanakkor az
improvizativ stilusi mifajra utalé Toccata a la Bach (I/5) esetében a hosszabb-rovidebb
egységek szabadon kovetik egymast.

Ugyanigy megfigyelhetd az iitemek szabad kezelése is. Az iitemvonalak sokszor csak
a mikrostrukturakat jelzik, vagy egy képzeletbeli szévegsor végét (Madrigal (11/10), Dixit
Dominus Domino meo (11/8)), ezért ilyenkor nincs iitemmutatd. Mas esetben a szaggatott
iitemvonalaknak csupan a szerkezetet teszik atlathatobba (Two-part invention (VI/1), Le
tombeau de Debussy (VI1/2), Fantasia (VI/3)) és gyakran teljesen eltiinnek (Ketyegd
szekundok (1V/2), Melody (V/2), Rondeau pour la main gauche (V/5), ,,[’artisanat furieux”
(\V/10), Cluster choral (V1/6)).

A Piano playing darabjaiban visszatérd jelenség egy keretet add, ritmikailag kotott és
egy szabadabb zenei anyag egyideji kibontasa. Példaként emlitheté a Dixit Dominus Domino
meo (11/8), illetve a Furulya verbunkos (I1V/12) gregorian ének, illetve népi furulyaszot idéz6
dallama: mindkét esetben a fels6 szolammal némileg ellentétben alld ostinatdt jatszik a bal
kéz. A Contrast (V/7) mar cimében is utal a bal hathangos, molto eguale e legato ostinatdja és
a jobb rubato, molto capriccioso kozbeszolasainak ellentétére. E harom kompozicio — de
kozilik leginkdbb az els6 — Ligeti Gyorgy Musica ricercata (1951-1953) cimi
zongoramiivének VII. darabjat juttatja eszembe, amelyben a két kéz kiilonbozd sebességli és
karakteri zenei anyagat — a szerzOi utasitas Szerint — egymastol teljesen fliggetleniil kell
megvalositani. A Dixit Dominus Domino meo-ban (11/8) erre a resolution-ben feltiintetett
asynchrony utal, szemben az Interludium és a Postludium synchrony jelzésével.

A Pontok hangzdsfelhében (IV/9) esetében a kotott szolam szerepét a metrondm veszi
at, egyenletes ketyegésének hatterére hol slirtis6dd, hol ritkuld pontszerti hangok keriilnek. A
Relief music-ban (V1/4) is van egy szilard viszonyitasi alap és ezt a 2/4-es litemek adjak. Az
itemvonalak egyforma hosszsagu ilitemeket hatarolnak el, ami vizualisan egy biztos keretet
sugall, &m hallhatova csak ott valik, ahol a zenei anyag toredezettsége megsziinik: ,,[...]
ezekbe az egyenld »hézagokba« keriilnek be a szabdlytalanul »felrakott« hangjegyértékek. A
talan kaotikusnak tiind zenefolyamatban az idérdl idoére jelentkezd félhang iddétartamu

akkordok jelentik a kadencialis nyugv()pontokat.”168

188 Terényi: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és VIIL. fiizet darabjairol”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 69.
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A Le tombeau de Debussy (VI1/2) még nagyobb szabadsagot kinal: ,,az iitemek
idOtartama tetszés szerint valtoztathatd és természetesen az iitemekben eléforduld tenuto
akkordok szama is”."®® A Two-part invention-ben (V1/1) minden iitem utolsé nyolcadanak
hosszusagat az el6add hatarozza meg; ebbdl adodoan 5/8-0s, 6/8-os vagy akar 7/8-os titemek,
illetve — ha teljesen elhagyjuk — 3/8-os iitemek is keletkezhetnek.'”® Ez a sajatos gondolkodas
nem mas, mint a darab alapdtlete: az litemek ilyenfajta szlikiilése és tdguldsa, azaz az
elasztikus iitem.'" A rubato jatékmoédra is emlékezteté metrummal valé jaték ismételten arra
a — mar tobbszor emlitett — zeneszerz6i szandékra vilagit ra, amely szerint az eléadoénak
lehetdsége és joga a kifejezés megvalositasanak kézbevétele és iranyitasa. Ugyanakkor azt is
meg kell jegyezniink, hogy ebben az esetben a szerz6i szandék sokkal inkabb a személyes
beszélgetések, valamint az alabbi idézet — és nem a kottakép — alapjan lett nyilvanval6 e sorok

ir6ja szamara:

[...] a Zongorajaték cimli sorozatban és szdmos mas milvemben is megprobaltam —
vizualis uton is — feloldani az {itemvonalak racsait. Komolyan foglalkoztatott egy iitem
felnagyitasanak €s kicsinyitésének hatarai, melyet még elbir a tobbi iitem keretében. A
megoldast az 6rok interpretacio nytjtja és természetesen a zenei kornyezet. E kettd
kolcsonhatasabol sziiletik az iitemek belsé ritmusértékeinek varazslatos jatéka,
sziinteleniil taguld és slirlisodo energetikai hullamzasa. Az iitemek hullamzasa szintén
ritmust hoz 1étre: egy ritmus folotti ritmust. Kiilonosen fontos ennek a jelenségnek
vizualis sugalmazasa: az eléadot (eléadokat) arra kotelezi, hogy ezt a ritmus alapot is
észlelhetove, érzékelhetové tegye. Egyébként egy ismert jelenségrdl van szo: minden
eléadd tudja, hogy el kell felejtetnie a hallgatosaggal a kotta iitem racsait a hangzo
folyamat szabad kibontakozasanak érdekében. Jelen esetben az ujitas a vizualis téren

nyujtott megoldas a metrikus liiktetés determinizmusénak felszabaditasa. "

Ha a Dixit Dominus Domino meo (11/8) és a Contrast-ban (V/7) a giusto és a libero
talalkozasa a polimetria érzetét kelti, az ,,...and clocks...” (VI/T) egy kis izelitét ad a
poliritmia izgalmas vildgabol. A szerzd igy jellemzi a darabot: ,,Alapakkordbdl kiemelt majd
abba ismét »visszaoldott« hangok ritmusjatéka metronémmal.”*"® A tortszamok nevezdje a

metronom altal megadott liiktetést jelzi, mig a szamlaldja az egy, olykor két iitésre jatszando

109 A7 V-VI. fiizetekhez irt magyarazatokbol.

1707 4sd a 31. labjegyzetet.

L A szerz6 4ltal hasznalt terminus. V6. Terényi Ede: Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII. és
VIII. fiizet darabjairol”. (Lasd az 5. labjegyzetet.): 69.

"2 Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (II)”. Muzica 1997/4: 17-30. 20.
Megjegyzés: az utolsd mondat értelme homalyos. A szerzé helyesbitése: ,In cazul de fatd, inovatia constd in
eliberarea pe cale vizuala a determinismului pulsatiei metrice.” [Gy. L.]

13 Lasd a 31. labjegyzetet.
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hangok szamat. A darabot érdemes Osszevetni elso, talan kissé nehezebb valtozataval, ahol a
harmadik sorban a fesziiltség méginkabb fokozodik azaltal, hogy a jobb kéz azonos idén beliil

mindig eggyel tobb hangot jatszik. (Lasd a Fiiggelékben a 15-16. kottapéldakat.)

3. 2. Melodika: a kulcs-scordatura

Attérve a dallamszerkesztésre, megfigyelhetjiik, hogy a szerzé egyik jellegzetes
kompozicios eszkdze az, amelyet 6 maga ,,kulcs-scordaturanak” nevez.!™ Ez egyazon dallam
tobb kulcsban vald olvasatat jelenti. Gabriela Coca, Terényi zenéjének avatott ismerdje, ezt
igy jellemzi: ,,Hasonlatos ahhoz a kémiai kisérlethez, amikor egyazon anyagot kiilonb6z6
kérnyezetbe helyeziink azzal a céllal, hogy megfigyeljiik reakcioit.”*” Ujra esziinkbe juthat a
szerzonél gyakran eléforduld 0sztonzés a kisérletezésre: ne csak egyféleképpen olvassuk a
kottat, ne csak egyféleképpen zenéljilink.

Az eljaras a modellekben és a megoldasokban egyarant megfigyelhetd, kizardlag a
violin- és basszuskulcsok alkalmazasaval. Példaul az V/4 Czerny-etiidben az ismétlések soran,
a valtozatossag érdekében ajanlott a kulcsvaltas alkalmazésa: két kéz jatszhat azonos, vagy
kiilonboz6 kulcsokban, amint az a Modellb6l kideriil. Ebb6l kovetkezik, hogy egyes
epizodoknak két-két, a refrénnek négy valtozata is lehetséges. A Fantasia (VI/3) modelljében,
a lap kozepén elhelyezett kozépsd sorban a hangok azonos vonalrendszerre vannak
lejegyezve, am két kulcsban olvashatok: ami violinkulcsban d-disz-desz, basszuskulcsban h-
hisz-b lesz, tehat dsszesen hathangtra boviil a refrén hangkészlete. A szerzé olyan darabok
megoldasaiban is alkalmazza ezt az elemet, ahol a modellben egyébként erre nincs utalés.
Ilyen példaul a Stalagmite (1/11) Resolution b).

Ami az improvizaciot illeti, eléfordul, hogy adott ritmusra dallamot kell rogtondzni,
mint példaul a Relief music-ban (VI1/4) a quasi fugato és az una melodia pentatonica
részekben vagy a Blanc et Noir (V/6) utolso kozjatékaban. Maskor hullamvonalak jelzik a
rogtonzésre vardo gyors futamok helyét, amelyeket a szerzé vizszintesen kibontott
clusterekként (Melody (V/2), Two-part invention (VI/1)), maskor quasi glissando (Relief
music (V1/4)) értelmezi.

7% Gabriela Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)”. Muzica 1997/3: 34-49. 47.
175 Coca: ,,Ede Terényi. Retrospectiva a cinci decenii de creatie (I)” (Lasd a 36. labjegyzetet.): 47.
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3. 3. Egyiitthangzds — A harmoénia mint szin

A Stalagmite'”®

(I/11) modellje és harom megoldas-variansa akar a harmonia
szliletésének torténete is lehetne: harmonia-genezis egy 20. szdzadi zeneszerzd szemszogébol.
Egyuttal a zeneszerzd betekintést ad két gyakran alkalmazott kompozicos eljarasaba: a mar
emlitett kulcs-scordaturaba és a dallam-rétegzodésbodl sziileté harmoénidkba. Jelen esetben a
resolution a) csupan a modell mechanikus megoldasa; a pontszerlien felsorakoztatott
hangokbdl egyidejiileg 1étrejové dallam  tulajdonképpen akkordfelbontasok soranak
tekinthetd: a harmas és négyeshangzatokon kiviil, a tercek, a kvartok és szikitett oktavok
helyenként példaul gamma-akkordokka csendiilnek 6ssze. A masodik megoldasban a kulcs-
scordataraval 1étrejovo kétszolamusag, a parhuzamosan mozg6 két szolam tavolrol a polifonia
kezdeteire, az organumra emlékeztet. A harmadik valtozatban a dallam szelvényeinek stretto-
szerli egymasra rétegzddésébdl — a reneszansz vokalpolifoniat idézve — jonnek létre az
ajoutée-elemekkel, megmerevedett valtohangokkal dusitott harmas- és négyeshangzatokként
értelmezhetd harmonidk. (Lasd a Fiiggelékben a 17-20. kottapéldakat.)

A szerz6, akit kiilonosen foglalkoztat a zene vertikalis dimenzioja, Debussyt tekinti
példaképének. Az 6 hatasa érezhet6 abban is, hogy a Piano playing tobb darabja is az a
harmoniakat 6nallo szinfoltok soraként kezeli. Szamomra ezt leginkabb a Harmonie vitreau
(II/9) sugallja, annak is a szines valtozata, amely mottdszertien all a sorozat elején. A szerzo
igy vall a mir8l: ,,harmoniakkal festett szines iivegablakok: vitrail-ok'’’ szélalnak meg. A
hangok, hangkézok és akkordok rogtonzésszeriiek.”'® Az a) és b) megoldasok szintén
improvizacio jellegliek. Mintha sz6 szerint venné Debussy szavait: ,,Veszem az 0sszes hangot,
kivalogatom beldle azokat, amelyekre sziikségem van, a tobbit szélnek eresztem”.)® Ez a
tipusu megoldas a hangzais-fantélzieit180 ¢s az akkordolvasasi készséget is fejleszti. Hasonlo
jellegti darabok a Musica celesta (I/12) és a Stalactite'™" (I1I/11), amelyeknek modelljében a

vizualisan is elszigetelt akkordok szintén ezt a koncepciot tiikrozik.

78 Eolfelé novo, folfelé allo cseppkéd. Lasd N.N.: . Sztalagmit” In: Pusztai Ferenc et al. (szerk.): Magyar
értelmez0 kéziszotar (Akadémiai Kiado: 2003): 1286.

77 Festett {ivegablak. N.N.: ,,vitrail”. In: Bakos Ferenc (szerk.): Idegen szavak és kifejezések szotara. (Budapest:
Akadémiai Kiado, 1983) 899.

178 [ 4sd az 1. labjegyzetet.

9 Sari Jozef idézi. Lasd Farkas Zoltan: ,Idézetek és alidézetek Sari Jozsef miiveiben”. In: Gupcsé Agnes
(szerk.): Zenetudomdanyi Dolgozatok. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1997-1998): 129-149. 131.

180 A szerz6 altal alkalmazott terminus. Lasd az 1. labjegyzetet.

181 Sztalaktit. Lefelé novo fliggd cseppkd. Lasd N.N.: ,,Stalaktit” In: Pusztai Ferenc et al. (szerk.): i.m. i.h. (Lasd
a 38. labjegyzetet.) A sztalaktitok novekedésének folyamatara utalnak vizualisan is a mélyebb regiszer fele,
egyre tobb hanggal boviilé harmoniak. [Gy. L.]
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Debussy harmoniavilagara jellemzd mixtardkra is taldlunk példat a sorozatban. A
Melody in resonant space-ben (II/4) a parhuzamos kvintek kiilonb6z6 modon torténd
kitoltésével tondlis harmoénia-mixtardk jonnek létre: egy hang hozzdadéasaval egyszerii
harmashangzatok, két hanggal ajourée-elemekkel — szekunddal vagy kvarttal — szinezett
harmashangzatok, harom hanggal 6thangu clusterek. Ez mindkét kézre érvényes, a kiillonbség
az, hogy a balban mindez néman letartott hangokkal torténik. A Tiikorjaték (111/8) jobb
kezének szélamaban (25-27. és 43-46. litemek) ugyancsak megjelennek a harmashangzat-
mixtarak.

Mint mar lathattuk, a Piano playingben gyakran el6térbe keriilnek a clusterek, és
nemcsak a hetvenes éveben kompondlt darabokban, hanem az elsd fiizetekben is. A sorozat
elsé darabja, az A la Haydn is egy tenyérrel megszolaltatott clusterrel ér véget. A II. fiizetben
az Hommage a Penderecki (11/5) tulajdonképpen az el6z6 darab, a Melody in resonant space
(I/4) folytatdsa azzal, hogy a fokozatosan felépiild szekundhalmazokba a fehér billentyiik
mellé bevonja a feketéket is. A foként modalis hangzasokra utal6 III. fiizetben is szerephez
jutnak a fiirtakkordok. Ha az elsé darab még foként linearis szerkesztést mutat is, a
masodikban mar megjelenik a modusok vertikalizalasanak folyamata, amely a harmadikban
(I/3 Moduszok tiikorben) éri el a csucspontot: a moduszok tiikorbe helyezett hangjai el6szor
harom-, négy-, majd 6thangu clusterekké novekednek, aztin elfogynak (4-8. iitemek). A
Ketyegd szekundok (IV/2) cimad6 hangkoézei miniatiir clusterek, amelyek olykor szorosan
egymas f0lé rétegzddnek.

crer

akkordikus-vertikalis clustereket és a dallamvonalig felnagyithatd linearis-horizontalis

clustereket.'8?

Az elsébe sorolja a kiilonb6z6 modon megszolaltatott révid, titéhangszer-
effektusszeriieket, a masodikba a pedalhatasu, a figurativ pedal jellegii, a rezonancia-effektust
keltd, az arpeggiato és glissando hatdsu clustereket, a hangzasmezdket (Tonfelder) és a
hangzas-felhdket (Tonwolken).

Az elsd csoportba tartozok altalaban zenedaramaturgiai csomopontot jeleznek. Ilyen a
Scherzo interrotto (V/3) egyik csticspontjan megjelend, tenyérrel megszolaltatott cluster (11.
iitem) vagy az 4 la Haydn (I/1) végére pontot tevd hangfiirt. A masodik csoportra — mint

leginkabb reprezentativakat —a Melody-t (V/2) és a Cluster-melody-t (V1/8) emelném ki.

182 Lasd Terényi Ede: ,,Tipuri de clusters” [Cluster-tipusok] cimii tanulmany In: Prof. dr. Romeo Ghircoiasiu et
al. (szerk.): Lucrdri de muzicologie. vol. 7. (Kolozsvar: Conservatorul Gh. Dima, 1971): 231-244.
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Ha a Stalagmite-ot (I/11) a harmoénia keletkezéstorténetének neveztiik, a Melody-ban
(V/I2) a clusterekbdl fokozatosan létrejové dallam megsziiletését és a clusterekbe vald

visszaolvadasat lehet nyomon kovetni:

A Melody [V/2] cluster-gyakorlat. A kemény martellato megszodlaltatott négyvonalas ¢
el6szor négy, masodszor 6t gyors egymasutanban megszolaltatott clusterhez vezet. A
harmadik sorban az ujjakkal (és nem tenyérrel!) megszolaltatott flirtakkordok apro,
gyors és kacskaringos futamokba — ,,dallam-clusterekbe” oldodnak, végiil az Andante
kozéprészben megsziiletik a bal kézben a dallam, méghozza pontos hangértékekkel

kiirva.

Tehat fokozatosan, szinte észrevétleniil a hangzas-clusterek egyszerre megszolald hangjaibol
kovetkeztek a dallam-clusterek gyors egymasutanban megjelené hangjai, majd — mintha csak
az utobbiak kiszélesitése lenne — megsziiletik a balban az igazi, hagyomanyos dallam. Ezutan
visszatérnek a dallam-clusterek, melyek utan akar ujra lehetne kezdeni a darabot.

A Cluster melody-t (VI/8) ,id6tengelyre helyezett cluster-kontinuumbol formalt
dallam”-ként hatdrozza meg a szerz6.'® A trillakbol, tremolokbél és szekund halmazokbol
létrejovo  clusterhangzas ,,mint valami hangzdsamdba vagy hangzasfluidum konnyen
valtoztathatja allakjélt.”184 A darab elsd sordban a trilla cluster-tremolova valtozik at, amely a
csucsponton clusterekbe torkollik, ahonnan a fesziiltsége cluster-tremolokba, végiil megint
trillaba oldodik vissza. A mésodik sor hasonldoan épiil fel. A harmadik sorban haromfé¢le
elembdl — tenyérrel megszolaltatott clusterekbdl, pontszerlien, gyors egymadasutinban
megszolaltatott hangokbdl és ujjakkal jatszott, szeszélyes dallamvonali quasi glissando

futamokbdl — rajzolodnak ki a hangzadsmezok.

A bal kéz néma clustere felett sff martellato clusterekkel kialakitott, fokozatosan
Osszesziikiilé hangzasmez6 szolal meg (»kozmikus« hangzas-térhatasként), utana egy
kinyil6 trilla-cluster (vagy tremolo-cluster, tetszés szerint!) »torkollik« egy, a
hangzasmez6nél mélyebben fekvd sfff martellato-clusterbe, amit egy révid, néma
balkezes cluster zenget ki: mar-mar kadencialis akkordmenetté alakulva, imaginarius

. ., e 1
tonika-dominéns,szubdominéns sorrendben.*®

183 1 4sd a 30. labjegyzetet.

184 Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIIL. fiizetek darabjairdl”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 68.

185 Terényi Ede: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIIL. fiizetek darabjairl”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 67.
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A Cluster-choralban (VI/6) az {itéhangszer-effektus jellegii cluster-elokékbol
zengenek ki a néman lenyomott harmonidkkal eldidézett felhangok. Az utolsé sorban éppen
forditva: a harmonidk el6kékké valnak és a rezonancia-effektust a néma clusterek idézik eld.

Ezek Terényi felsoroldsaban szintén a linearis clusterek csoportjaba taroznak.

3. 4. Forma: a nyitott, variabilis forma

Formai szempontbdl egyfajta kettésség figyelheté meg Terényi Ede kompozicids
nyilatkozataiban. Egyfel6l konstruktivista beallitottsag jellemzi: azaz épitokockak adott
halmazabdl kell dolgozni. Masfeldl a nyitott forma hive, amely a megkomponalt épitéelemek
szabad, mozaikszer(i hasznalatat feltételezi. A zenész és zene ilyesfajta egymasra hatasarol

igy vall a szerz6 az V-VI. fiizetek kapcsan:

A 2000-es években nalunk is elterjedt képz6- és egyéb miivészeti performance-ok
korai elddeinek tekintem ezeket a darabokat. A kozonséggel vald kapcsolat
pillanataban a megszolalas egyedi pillanatanak tekintem azt a format, ami
megszolal. Szinte kotelezd, hogy az eldéadd arra torekedjen, hogy az mindig mas
legyen, sosem ugyanaz. A nyitott forma vagya hozta létre ezeket a zenei
performance-okat, szemben a rendkivil megkotott —szerkezeteknek  és

kottaképeknek merevségével. %

A Resolutio-k legféként a forma kialakitasaban nyujtanak segitséget. Sokszor a
modellek hosszabb-rovidebb egységeibdl kell mozaikszeriien felépiteni a darabot. Példaul az
I. flizet utolso két darabja egészen rovid, olykor egyetlen hangbol 4llo egységekbdl tevodik
ssze.r’

Az elsd kotetben Péter és... (I/4) az elsd darab, amelyben megjelennek a rovid, egy-
két iitemes egységek, amelyekbdl mint épitdkockakbol all(ithato) Sssze a darab'®, s ez az elsé
amelynek Megoldadsa is van. A Modell azt sugallja, hogy mindig a témabol — ezuttal egy

motivumbol — kiindulva kell megszodlaltatni az 6t epizodot. Azonban a Resolutio-ban a

masodik és harmadik epizdd, majd az 6tddik €s hatodik a refrén kozbeiktatasa nélkiil szolal

181 4sd az 1. labjegyzetet. [Kiemelés a szerzé kérésére. ]
187

.....

,»Az utolsé hidrom darab nagyon szoros rokonksdgban 4ll egymadssal — egymas eszmei variacidi:
»fénycseppek«, »vizeseppeke, »csillageseppek« — a megolvadd anyag cseppjei. A cseppben is benne van a
folyamat, mert benne van az elaszticitds: minden pillanatban valtoztatja alakjat. A folyékonysag allando
tovahaladast, allando valtozast jelent. A harom darab alaptendencidja tehat a folyamatossag.” Lasd az 1.
labjegyzetet.

188 A darab kottaképe emlékeztet példaul Lutostawski Jeux vénitiens cimii zenekari miivének mezSstrukturaira.

[Gy. L]
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meg, amitdl egyrészt gordiilékenyebbé valik a zenei folyamat, masrészt a refrén visszatérése
fontosabb eseménny¢ valik. Tobb épitékockat is lehet egymas utan jatszani a Czerny-etiidben
(V/4) is; erre utalnak a szaggatott ivek és ezt tamasztja ald a Megoldas is. Sorrendjiiket ezuttal
mar az eléado donti el. A b) modell, a részletesebb lejegyzésen tul, egy lehetséges utvonalat is
megad. Barmelyik egység el6léphet refrénné, a visszatérések soran a valtozatossagot a
javasolt kulcsvéltasok biztositjak.'® (Lasd a Fiiggelékben a 6. kottapéldat.)

A szintén refrénes szerkezetii a Fantasia (V1/3) ,,a nyitott formanak egyik fejlettebb
valtozata”.** Itt a ,,forma-sejtek”191 hangkészlete geometriai alakzatokba, haromszogekbe és
négyzetekbe rendezodik. Sorrendjiiket a gerenddhoz vezetd szarak hatarozzak meg.192 De
akarcsak a Péter és... (1/4) vagy a Czerny-etiid (V/4) esetében, ezuttal is ,,ajanlatos a
mikrostruktarakbol egymas utan tobbet eljatszani és csak azutan visszatérni a h, hisz, b

s 193
ostinatéhoz.”

Mint mar emlitettiik, a szintén épitékockakbol 1étrejové Notturno mistico
(I/8) megoldasdban két, harom, olykor négy alkotéelem is egymasra épiil. Modelljének
kottaképe nagyon hasonlit a kovetkez6 kotetben talalhatd Tintinnabuluméhoz (11/6):
mindkettében a jobb és bal kéz elemei egy vizszintes tengelyhez képest szimmetrikusan

rendezddnek el.

Az Flower melody (1/6) hasonlé mddon épiil fel, mégis teljesen mas kottaképet mutat:
viragalakban elrendezett elemei ko6zott nyilak segitik a tajékozodast. A resolution-bol viszont
kideriil, hogy a modellbdl kiolvashato sorrend csak egy a sok lehetséges megoldas koziil, azaz
a nyilak csak tdjékoztatd jellegliek — valdszinii ezért jeloli 6ket szaggatott vonal —, és igy tobb
utvonal is lehetséges.194 A Gisz-gesz-g menuetto-ban (I/7) a nyilak mar hatarozottan jelzik a
haladas irdnyat, am az eddigiek szellemében itt sem kell egy bizonyos sorrendhez
ragaszkodnunk. A harom meniiett végigkomponalésa sem kdotelezo: ,,Elég egyet kivalasztani,
és a tridval, majd a coda-val eljaitszani.”195

Amint mar lattuk, a II. fiizet els6 négy darabjanak kozos jellemzdje a sorszerkezetli

felépités. A Melody project (11/3) kottaképébdl a legszembetlinébb, hogy eztttal egy-egy sor,

891 4sd az 1. labjegyzetet.

9 Terényi: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIIL. fiizetek darabjair6l”. (Léasd az 5.
labjegyzetet.): 71.

LA szerzé 4ltal hasznalt terminus. Lasd Terényi: ,,Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIII.
fiizetek darabjairol”. (Lasd az 5. 1abjegyzetet.): 71.

92 Terényi: Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIIL fiizetek darabjairol”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 71.

198 4sd az 1. labjegyzetet.

elrendezett eredeti zenei anyag és a variaciok kozott, ami variabilis nagyformat eredményez. Terényinél
motivum szinten torténik ugyanez. [Gy. L.]

1% Lasd az 1. labjegyzetet.
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a Melody in resonant space-ben (11/4) két dallamsorbo6l all6 egységek valnak alkotoelemekké.
Hasonl6 moddon, kis mikrostrukturdkbol jonnek létre mds hagyomanyos formak is, mint

példaul a rond6 vagy az invencid, amelyekrdl mar esett sz6 az el6z6 fejezetben.

Az ¢épitdkockakbol Osszerakhaté — eddig emlitett — darabok tulajdonképpen mind
nyitott formak,'*® azaz elég nagyszamu elemet tartalmaznak, amelyeket sokféleképpen lehet
kombindlni, s az eredmény minden eldadas alkalmdval mas, tehat a szerzé egy korlatozott
aleatériat alkalmaz. A mikrostruktirakbol valod épitkezés arra Osztonzi a tanuldt, hogy
megfigyeljen és 0sszehasonlitson motivumokat, motivumizeket.

Az els0 latasra rendszertelen textara (hianyos vonalrendszeri modell, stb.) valdjaban a
zeneszerzo tudatos egyensulyra torekvését hordozza magéaban. Valtozo, hogy melyek a kotott
illetve a szabad paraméterek: ahol a forma kotott, ott a tartalom nyudjt improvizacios
lehetdséget, mig mashol a kotetlen forma a tartalom meghatirozottsagat igényli. A kotott
forma—kotetlen tartalom esetén a szabad ritmusu és tempdji elemek meghatarozott
sorrendben jelennek meg (Dixit Dominus Domino meo (11/8), Rondeau pour le main gauche
(V/5)), ezzel szemben a kotetlen forma—kotott tartalom esetében a meghatarozott
hangmagassagt, dinamikaju és tempdji zenei épitékockak szabad sorrendben jatszhatok (pl.
Czerny-etiid (V/4); Flower-melody (1/6)). Ez utobbi eset kis tulzassal élve ahhoz hasonlithato,
amikor az épitékockabol a jaték végére deriil ki, mi is késziil beldle: var vagy kis auté. Jaték a
hangmagassagokkal, a ritmussal, a metrummal, a tempoval, a karakterekkel, jaték a

motivumokkal, mikrostrukturdkkal — ez az a zeneszerzdi attitlid, ami jellemzd Terényire.

19 Terényi: Zongorajaték — jaték a zongoraval. Gondolatok a VII-VIIL fiizetek darabjair6l”. (Lasd az 5.
labjegyzetet.): 70.
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Osszegzés

Jelen tanulmény Terényi Ede — még mindig alakuloban 1€évé — €letmiivének csak egy szeletét
tarta az olvas6 elé. Célom az volt, hogy egy Magyarorszagon kevésbé ismert, de magyar
szarmazasu zeneszerzé egyedi latdsmodjara hivjam fel a figyelmet. Sajatossaga nemcsak
kortars 1étében rejlik, de abban is, hogy a zenét sokszintien latja és lattatja. Terényi Ede ars
poetica-ja a mindenre valo nyitottsagra valamint a vilagot felfedezni akard kivancsisagra épiil
és épit. Onmaga természet- és miivészetszeretete koszon vissza gondolataibdl, amikor zeneli
alkotasainak vilagat tarja elénk: az alkotés folyamatanak kiilonleges dimenzioi ezek.

A dolgozat targyat képez6 Piano playing sorozat egyik jellegzetessége, hogy a
kottakép sok esetben a darabok cimének vizudlis megjelenitése: igy valik a zene
képzOmiivészetté és a rajz zenévé. Modelljei és daltala javasolt resolution-ok olykor a
meglepetés erejével hatnak, de — megélve és tovabbgondolva a nagy mesterek ujitasait — a
zenészt is jatékra, improvizaciora és alkotasra hivjak. Zeneszerzd és eldado kozos életrehivoja
egy-egy darabnak — a korabbi alkotokhoz képest még hangsulyosabban szembesiiliink ezzel a
rejtett gondolattal.

Terényi szamos forrasbol merit. Erdeklédéssel fordul a régi korok zenéje felé,
ugyanakkor a kortars iranyzatokat is naprakészen koveti. A dolgozat elsé fejezetében a
zeneszerzOi vilagara nagy hatdssal bird stilus-modellekrdl adtunk egy atfogd korképet. A
zenetOrténeti korok jellegzetes miifajai és zeneszerzési technikdi koziil igyekeztiink
attekinteni azokat, amelyek Terényi sajatos hitvallasat alakitottdk. A masodik fejezetben az
ezt gyakorlatba is atiiltetd Piano playing zongoratechnikai és el6adasi eszk6zeibdl emeltem ki
az altalam vélt legjellemzdbbeket. Bemutattuk a modellek és a resolution-0k szerepét,
azoknak az improvizacidban betoltott jelentdségét. Tovabba bemutattuk, hogyan hatarozza
meg a kreativitas fejlesztésére irdnyulo cél a darabok ritmikai, dallami, harmoéniai és formai
sajatossagait.

Fontosnak tartottam mindezt Terényi Ede életitjanak ismertetésével bevezetni, mivel
egyfeldl — mint sok mas kortars zeneszerzé esetében — az érdekl6d6 csupan sziikszavi lexikon
szocikkekkel és csekély szamu irdssal taldlkozik, masfeldl ezaltal tejesebb képet tudtunk

nyUjtani egy széles 14tokort, sokoldalu alkoto zenei vilagarol.
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B .Hommage 4 Penderecki - Model

H

L1
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16. kottapélda: Terényi Ede: Hommage a Penderecki — model (11/5)
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17. kottapélda: Terényi Ede: Dixit Dominus Domino meo — model (11/8)
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1 «Melody in mode - timbres - OrfTiana - Modell
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18. kottapélda: Terényi Ede: Melody in mode timbres — model (11/1)
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7. GISZ-GESEZ-G -- MENUETTO

Bedepiienn 1. Bedarmeinn 1. Adenuciin 1.
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Trio e Meuetio de Capa  Trio e Meveno da Cago Menuenin poi Cnda
al Firs il Fize

19. kottapélda: Terényi Ede: Gisz-gesz-g menuetto — model (1/7)
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20. kottapélda: Terényi Ede: Péter és... - model (1/4)
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21. kottapélda: Terényi Ede: Czerny-etude — model (V/4)™’

197 A darabot a Zene marad a zene? cimii esszékétetbSl vettem at, mivel az Gsszkiadasban nyomdahiba
kovetkeztében lemaradtak a kottakép also felérdl a szaggatott vonalak.
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22. kottapélda: Terényi Ede: Fantasia — model a) (V1/3)
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23. kottapélda: Terényi Ede: Fantasia — model b) (V1/3)
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24. kottapélda: Terényi Ede: A la Haydn (1/1)
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9, SIRALYTANC - - Hommage a Ravel
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25. kottapélda: Terényi Ede: Sirdlytanc — model (1/9)

86



12. La colonne infinite - Model b)
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26. kottapélda: Terényi Ede: La colonne infinite — model b) (11/12)
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Tempe di Valse
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27. kottapélda: Terényi Ede: Cage — music for prepared piano — Model D (11/11)



8. Hommage a Alban Berg
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28. kottapélda: Terényi Ede: Hommage a Alban Berg (1V/8)
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6. Tintinnabulum - Hommage 4 Arvo Part - Model
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29. kottapélda: Terényi Ede: Tintinnabulum — Hommage a Arvo Pért — model (11/6)
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7. = and clocks” hommage 4 Gydrgy Ligeti - model
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30. kottapélda: Terényi Ede: ...and clocks... — model (V1/7)
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31. kottapélda: Terényi Ede: ...and clocks... - Hommage a Gyorgy Ligeti — model (korabbi

verzio)

s...and clocks” hommaoge @ Gyorgy Ligeti
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32. kottapélda: Terényi Ede: Stalagmite — model (1/11)




33. kottapélda: Terényi Ede: Stalagmite — resolution a)
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Resalulion b)
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34. kottapélda: Terényi Ede: Stalagmite — resolution b)
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11. STALAGMITE

35. kottapélda: Terényi Ede: Stalagmite — resolution c)
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Piano playing: tartalom

1. kotet:

1 4 la Haydn

2 Népdalos

3 Gavotte

4 Peter és...

5 Toccata a la Bach

6 Flower-melody

7 Gisz-gesz-g menuetto
8 Notturno mistico

9 Siralytanc — Hommage a Ravel
10 Reflets

11 Stalagmite

12 Musica celesta

II. kotet:

1 Melody in mode-timbres — Orffiana

2 Melody in register-timres

3 Melody-project

4 Melody in resonant space

5 Hommage a Pendereczki

6 Tintinnabulum — Hommage a Arvo Pdrt

7 Cluster — Melody image a); Cluster — Melody image b)

8 Dixit Dominus Domino meo

9 Harmonie-vitreau

10 Madrigal — Hommage a Palestrina

11 Cage — Music for prepared piano

12 La colonne infinite — Hommage a Brancusi

II1. kotet:

1 Dallam d-a-e tiikorben

2 Glissandok mixolid-eol tiikorben
3 Moduszok tiikérben

4 Tengelyhangok a d koriil
5 Karacsonyi gyertyalang
6 Hanglétrak tiikorben

7 Trillak hangkoztiikorben
8 Tiikorjaték

9 Bach-praeludium

10 Capriccio

11 Stalactite

12 Modellek
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IV kotet

1 Aszimmetrikus modusz oktdvokban
2 Ketyego szekundok

3 Régimadi tercek

4 Elhangolt kvartok

5 Fel és le (kcvinteken)

6 Liszt-szextek

7 Dallam szeptimkeretben
8 Hommage a Alban Berg
9 Pontok hengzasfelhoben
10 Pdlus-ellenpolus

11 F-harmoniak

12 Furulya-verbunkos

13 Ein ernster Gesang

14 Harangok

V. kotet:

1 Tappings

2 Melody

3 Scherzo interrotto

4 Czerny-etude

5 Rondeau pour le main gauche
6 Blanc et Noir

7 Contrast

8 A4 la Stravinsky

9 Folksong

10 ,, ’artisanat furieux”
11 Hommage a Chopin

VI. kotet:

1 Two-part invention

2 Le tombeau de Debussy

3 Fantasia

4 Relief music

5 Replica — burlesque collage

6 Cluster choral

7 ,,...and clocks” — hommage a Gyorgy Ligeti
8 Cluster-melody
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