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Bevezetés

1. Korhii el6adas modern hangszeren

A modern hangszeres el6adas létjogosultsaga

A hegediitechnikdnak a XVIII. szdzad mésodik felében bekdvetkezett valtozasa
szamos kérdést vet fel a régizenélés irant érdeklddé modern hegediisok szamara.'

A modern hegediisok egy része jovObe mutato perspektiva helyett egy bizonyos
allapot konzervalasat latjak a régi hangszeres jatékban, a régizenészek koziil pedig
akad, aki ugy vélekedik némely modern hangszeres Mozart-interpretaciordl, mint
amit ,,t0kéletesen a zeneszerzo elgondolésa ellenében adnak el6”.2

Valoban kizarolag korhli hangszeren lehet W. A. Mozart zenéjét torténetileg
hitelesen eléadni vagy létre lehet hozni egy a szerzd alapvetd szandékaihoz kozel allo
eléadast modern hegediivel a kézben is? Hogyan tudja egy gyakorlé muzsikus modern
hangszeren és modern zenei kornyezetben hasznositani a historikus jatékmodrol
rendelkezésre all6 hatalmas szakirodalmat? Eldadomiivészként a hegedlijatéknak és a
szinpadi interpretacionak ezek a kérdései késztettek vizsgalodasra.

Olvasmanyaim nyomdan azokat a véleményeket osztom, melyek szerint nem
érvénytelenit vagy szentesit egy interpretaciét a modern illetve korhli hangszer
jelenléte.* Ma mar sok régizenész lehetségesnek tartja a régi elvek atiiltetését
modern hegediire: a torténetileg tdjékozott interpretacio kiilonbozd aspektusainak
megismerése €s a jatékstilus atvétele bizonyos mértékig szamunkra is elérhetd.
Lawson és Neumann sem a régi hangszerek hasznalatat vagy a szoveghti kritikai
kiadasokat tartjdk a historizmus igazi eldrelépésének, hanem a muzsikusokra

gyakorolt inspiralo hatasat, a gondolkodéasnak egyfajta feliilvizsgalatat, megtjulasat.*

Az Esz-dur sinfonia concertante hegediire, bracsara és zenekarra (K 364)

W. A. Mozart életmilivét ma is szinte mitikus tisztelet 6vezi,’ ezért megprobaltam
csupan egyetlen opuszra vetiteni mindazt a tudast, ami fellelheté a korhii szellemi

Mozart-eldadasrol. Az Esz-dar sinfonia concertantét (K 364) elsdsorban a cadenzak,

' Mozart 1756, XXI. Greta Moens-Haenen elGszava

2 Mozart 1787, 17. El8sz06; Lawson 2003, 158.

3 Schréder 1991, 125.; Neumann 1989, 170.; Harnoncourt 1985, 85.

4 Lawson 2003, 163, 168.; Neumann 1989, 30.

5 Igaza lett Leopold Mozartnak: ,,Ki tudja, talan a kovetkez6 szazadok koltdi elég anyagot talalnak
ahhoz, hogy mai virtu6zainkat mint isteneket énekeljék meg?” Mozart 1787, 36. Bev/2/Kisérlet a
zenetorténet rovid Osszefoglalasara/dd jegyzet
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a scordatura ¢és a bracsa okdn emliti a szakirodalom,® azonban a hegediisok szamara
ennél tobb: hatarkd. Wolfgang utolsé sinfonia concertantéja a hegediitechnika
meghatarozo valtozasi folyamatanak kozepében (1780/1781) a legelsé kompozicidja,
amelyik zeneileg egyenrangu a késobbi, érett miivekkel.”

Modern hegediisként sziikségesnek éreztem, hogy a Mozart-jaték bizonyos
aspektusait j perspektivabol vizsgdljam, ehhez a legjobbnak lattam olyan
versenymivet valasztani, amelyhez még nem kapcsoldodnak személyes eléadoi
¢lményeim.® A dolgozat tanulsagait a Sinfonia concertante jovébeli eldadéasaiban,
a darab megtanulasanak tanulsagait pedig ebben a dolgozatban igyekszem

kamatoztatni.

A régi és modern hegediijaték kiilonbségei és azonossagai

Noha a modern hegediisok szamos biztatast kapnak korhii hangszeres eléadoktol
a régi jatékmod iranti vizsgalodasra, tagadhatatlan, hogy a torténetileg tjékozott
eldadasra irdnyuld torekvéslinknek a modern hangszer hatarokat szab. Dolgozatom
egyik célja éppen az, hogy a Sinfonia concertante historikus szemléletli eldadasat
megcélozva, mintegy kisérletként’ minél pontosabban 4attekintsem a régi €s a mai
hegedil jatékmodja kozti kiilonbségeket, koriilirjam a kompromisszumokat, illetve
rdmutassak a hangszerjaték azon teriileteire, ahol a modern hegediisok is a Mozart-
korabeli elveket kovetik.

A torténetileg tdjékozott eldadas lehetdségeinek vizsgalatdban nem kizarolag a
hegediijaték metodikajara szoritkoztam — ezzel az interpretacié aspektusainak egész
sorat melldztem volna. Noha az idedlok jocskdn megvaltoztak, a Mozart-korabeli
eldadoi praxis szdmos problémaja maig veliink €1, igy az eléadoi gyakorlattal, a
zenekari jatékkal és a mli modern hangszeres szinpadra allitdsaval kapcsolatban

felmertiilé kérdések targyaldsa is hangstlyosan jelenik meg a dolgozatban.

¢ Bar a korabeli gyakorlat a hangszert inkabb a cselléhoz rokonitotta, a Sinfonia concertante sz616
bracsa sz6lama a pincipale hegedi méltd parja. Quantz 1752, 273. XVIII/13§

7 A szerteagazod kutatasok alapjan a hegediire, bracsara és zenekarra komponalt Sinfonia concertantét
(K 364) Wolfgang utolsé tobb szélistds versenymiiveként tarthatjuk szamon. Wolf-Dieter Seiffert:
»E10sz0 a Sinfonia concertante (K 364) kritikai kiadasahoz”. (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel és
Henle, 2006): 54.; Mozart Encyclopedia 2006, 109, 113, 592-393. ,.concertos” sz6cikk; Roeder 1994,
147, 150.; Ulrich Konrad: Mozarts ,, Gruppenkonzerte” aus den letzten Salzburger Jahren. Probleme
der Chronologie und Deutung (Bonn, 1990) cimii munkdjara hivatkozik: Mozart-Handbuch 2007,
218.

8 Vashegyi Gyorgy szamara is az uj miivekkel valé ismerkedés a miivészi tovabbfeljédés egyik f6
forrasa. Réacz Judit: ,,Az intelligens és felkavar6 énekeseket szeretem” Miipa Magazin VIII/3 (2013.
Majus): 30-33.

® A nagy XVIIIL. szazadi hangszeriskola-ir6k miiveik cimében kisérletnek [Versuch] nevezték
munkaikat.

10" Mozart Encyclopedia 2006, 376. ,,orchestra” szocikk
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2. A torténetileg tajekozott jatek inspirdcids forrasai

A XVIIL. szazadi hangszeriskolak elveinek kamatoztatisa a modern

hegediijatékban

Dolgozatom létrejottének egyik mozgatérugdja, hogy a modern hangszeres
eldadasokra sok esetben jellemzd, csupan intuitiv megkozelités helyett igyekeztem
egy torténetileg tajékozott interpretaciohoz feltérképezni a sziikséges hattértudast.
Mivel a legtijabb szakirodalmi forrasok elsdsorban a régi hegedi jatékmodjaval
foglalkoznak — €s szamos esetben nem differencidlnak a X VIII. szazad els6 és masodik
felének jatekmodja kozt —, kiillondsen fontosnak tartottam, hogy a XVIII-XIX. szazadi
hangszermetodikakbol, mindenek elétt Leopold Mozart Hegediiiskolajabol (Versuch
einer griindliche Violinschule. Augsburg, 1756) tdjékozodjak. Harnoncourt ugy véli, e
tankonyvek hijan vannak a szdmunkra legfontosabb alaptudasnak," rdadasul ma kevés
hangszeres zenész forgatja a tanulmanykoteteket: a tobbség azt vallja, konyvbdl,
lexikonbodl nem lehet eléadomiivészetet tanulni. Azonban tapasztalatom szerint a
vizsgalt hangszeriskoldk mindenre kiterjedéen foglalkoznak az eléadomiivészet
kérdéseivel, és ha megtanulunk a sorok kozott olvasni, valodi eligazitast nyerhetiink
a gyakorlati kérdésekben.”? A hangszermetodikdk paragrafusait figyelemmel

tanulmanyoztam, értelmezésiikh6z napjaink szakirodalmat hiva segitségiil.

Leopold Mozart Hegediiiskoldajanak érvényessége

Helytall6-e vajon egy 1756-ban publikalt mii tanicsaira alapozni Wolfgang 1780
Hegedliiskolat: ,,Sok éve mar, hogy azoknak, akik nadlam hegediilni tanultak, leirtam
az ebbe a konyvbe foglalt szabalyokat.”"

A megtanuland6é mii koranak gondolkodasba val6 belehelyezkedéshez mégis
Leopold Mozart tankdnyve az egyik legjobb eszkdz: Wolfgang nemcsak elsd
hegediileckéit vette édesapjatdol — minden bizonnyal a Hegediiiskolaban lefektetett
moddszerek Gtmutatasa alapjan —, de ugy tlinik, hogy a hegediijatékot illetéen késdbb
is egyetértés uralkodott apa és fia kozt."* Annak ellenére hogy kérdéses, vajon Leopold
maga részt vett-e a — dolgozatomban elsédlegesen hasznalt, a Sinfonia concertante
feltételezett keletkezési datumahoz legkdzelebb esé — harmadik kiadas (1787)

' Harnoncourt 1985, 229.

12 Részben ériti a kérdéskort: Kalld Zsolt: A historikus eldaddsmdd hatdsa és alkalmazdsa napjaink
hegediioktatasaban. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2009.

13 Mozart 1787, 17. A szdveget az els6 kiadasban ugyanigy talaljuk.

14 Sadie 2006, 112.; Stowell 1991, 128.; Walls 1992, 22.
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elkésziiltében, a szakirodalom egyetért abban, hogy a Hegediiiskola teljes mértékben
relevans a Mozart-jatékot illetden.'® Mivel reflektalt a hegediijatékban bekodvetkezo
valtozasokra, a hegediisok még a Tourte-von6 megjelenése utan is profitalni tudtak a
Hegediiiskola altalam is hasznalt késobbi, erdteljesen atalakitott kiadasaibol (1800 és
1804)."”

A hegedijatékra altalanosan érvényes elvek utan kutatva Leopold Mozart
leginkdbb G. Tartini hegediilésrol alkotott véleményét tartotta szem eldtt, de annak
traktatusa (7rattato di Musica secondo la vera scienza dell’ armonia. Padova, 1754)
mellett F. Geminiani metodikajat (The Art of Playing the Violin, London, 1751) sem

téveszthettem szem el61.'s

J. J. Quantz és C. P. E. Bach hangszeriskolai

Barmennyire is széleskorii Leopold miive, nem fedi le a hegediijaték és az eléadoi
gyakorlat valamennyi aspektusat.” Bar a Berlini [skola izlése jonéhény kérdésben eltér
a salzburgitol, szamos tartalmi €s formai 6sszefliggés mutathatéd ki a Hegediiiskola
¢és Nagy Frigyes udvaranak muzsikusai: J. J. Quanzt és C. P. E. Bach metodikai
kozt; az is valdszinli, hogy Leopold megismertette fidval a Hegediiiskoldt inspiralok
munkait.* Quantz Fuvolaiskoldja (Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu
spielen, Berlin, 1752) és C. P. E. Bach Zongoraiskoldjanak két kotete (Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin, 1753, 1762) nagy hasznomra volt.
Kutatdsaim alapjan Ggy vélem, e két nagyhirli tankdnyv figyelmen kiviil

hagyasaval szamos, a korabeli zenekari jatékot és az el6adoi gyakorlatot érintd,

15 Mozart 1756, XXI. Greta Moens-Haenen elészava

16 Mozart Encyclopedia 2006, 299. ,,(Johann Georg) Leopold Mozart” szécikk; Levin 2003, 238.;
Schréder 1991, 124.

17 Leopold Mozart & Joseph Pirlinger: Neue volistindige theoretische und praktische Violin-Schule fiir
Lehrer und Lernende. (Bécs: Joseph Eder, 1800); Leopold Mozart: Violinschule oder Anweisung die
Violin zu spielen. Neue umgearbeitete Ausgabe. (Leipzig: A. Kiihnel, 1804); Leopold Hegediiiskolaja
az 1795-ben alapitott parizsi Conservatiore konyvtara alapallomanyanak is része volt, s0t egészen
Baillot 1834-6s miivének megjelenéséig hasznaltak. Baillot 1834, 5. 2. jegyzet; Stowell 1991, 156.;
A Hegedliiiskola kiadasainak listaja: Robin Stowell: ,,Appendix. Principal violin treatises.” In: Robin
Stowell (szerk.): The Cambridge Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University Press,
1992): 257-260. 257.

18 Mozart 1787, 234. 2. jegyzet; Mozart 1756, XIX, XXI. Greta Moens-Haenen el6szava; A Geminiani-
mi német forditdsanak megjelenése utan (Griindliche Anleitung oder Violinschule, Vienna, 1782)
Leopold szinte azonnal beemelt beldle részeket a Hegediiiskola 0j kiadasaba. Campagnoli (17977?),
Lohlein (1774), Reinchard (1776) és Cartier (1798) iskolait végiil nem hasznaltam a dolgozatban,
minthogy Leopoldot visszhangozzak vagy épp kovetik. Stowell 1985, 292.

1 Leopold maga is megemliti, hogy sok mindent kihagyott tankényvéb6él. Mozart 1787, 18.

20 Mozart 1756, XVI-XIX. Greta Moens-Haenen el8szava; David Schroeder: ,,Mozart and Late
Eighteenth-Century Aesthetics”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to Mozart.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003): 48-60. 49-50.
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személyes tapasztalaton alapuld tanacstol fosztana meg magat a mai hegediis. Ezekre

a dolgozatban részletesen kitérek.

XIX-XX. szazadi hegediiiskolak

Tobb helyiitt timaszkodom az elsd, Tourte-vonora irt metodikdk gondolatmenetére.
A régi elvek, egyben a maig hato valtozasok kezdeménye jol megragadhat6 L. Spohr
(Violinschule. In drei Abtheilungen. Mit erlduternden Kupfertafeln, Vienna, 1832)
¢s kiilonosen P. Baillot (L’Art du violon: nouvelle méthode, Paris, 1834/18357)
hegediiiskolaiban.”

A Leopold Mozartot nagyra becsiilé Bloch Jozsef tankdnyvét (4 hegediijaték
és tanitasi modszere (Methodika), Budapest, 1919), tovabba napjainkbol Ivan
Galamian: A hegediijaték és tanitdsi alapjai (Principles of Violin Playing & Teaching,
Englewood Cliffs, 1962) cimli megkeriilhetetlen miivét mintegy kontrollként

hasznaltam a romantikus hegediitechnika vizsgélatdban.

Személyes tapasztalatok

Gondolataimat a hangszeriskoldkon és a Mozart-csaladd levelein tul a Sinfonia
concertante fennmaradt kézirat-toredékeinek tanulméanyozasa és az elsO eldadas
lehetséges helyszineinek végigjarasa is irdnyitotta.

Gyakorlé muzsikusként egy ideje barokk hegediin is jatszom. A régi hangszerrel
szerzett tapasztalataim a dolgozat irasa soran jelentésen hasznomra valtak: szamos
interpretacios kérdésben tanulsagos utbaigazitast adott, amikor kezembe vettem a
régi hangszert a hozza tartozo vonoval. Ugyanez adott egyensulyt szdmos, az elmélet
¢s a gyakorlat kozotti probléma megoldasaban.?

A Sinfonia concertante rendelkezésilinkre 4116 szamos hangfelvételét csak
érintélegesen hasznaltam, helyettiik a XVIII. szazadi mesterek biztatasat ragadtam
meg a napjaink avatott eldadomiivészeivel, régizene-hegediipedagdgusaival valo
eszmecserére: ,,Kutassuk szorgalmasan, hogy mennyiben van igazunk: kérdezziink
meg errdl mas hozzaértoket is.”> A korabeli forrasokban megfogalmazott elveket

igyekeztem nem szentirasként kovetni; az elméleti munkak kritikus gondolkodas

21 Baillot 1834, xxiii. Louise Goldberg el6szava

2 Kovetkezésképp a leghatékonyabb lecke sosem az, amelyet tanartol kapunk, hanem az, amelyre
sajat tapasztalat altal tesziink szert.” Baillot 1834, 478. (a szerzd nyersforditasa)

2 Quantz,1752, 189. XV1/33§; Leopold Mozart is feltételezi a tanitomester jelenlétét. Mozart 1787,
18-19. Elészo
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nélkiili kovetésétél Mattheson kora 6ta 6vnak a mesterek: ,,A vaskalaposak

szabalyainak kell a zenét kdvetniiik, és nem forditva.”

3. A dolgozat szerkezete

Leopold Mozart Hegediiiskoldja, mint vezérfonal

Nem a Sinfonia concertante partitiralapjai, hanem a mi eléadasahoz kapcsolodo
alapkérdések és a Leopold 4ltal felvetett témak adjak dolgozatom fejezeteinek
pilléreit. A Hegediiiskola felépitését kovetve csoportositottam a témakat,
megprobaltam kovetni azt az logikat, amely talan fia hegediiléssel kapcsolatos
gondolatait is rendszerezte.

Eldzetes terveimmel ellentétben végiil mégsem a Hegediiiskola férészeinek
sorrendjét kovettem. A modern hangszerjaték sajatossagai miatt par helyiitt
sziikségképp eltolodtak a hangsulyok: bizonyos nehézségek eldtérbe keriiltek —
példaul a notacid értelmezése, vagy a hangképzés —, azok a vetiiletek pedig — mint a
zene egyetemes torténete vagy a hangszertorténet —, amelyek nem kotdédnek szorosan
a torténetileg tajékozott hegedlijaték eléadoi gyakorlatdnak témdjahoz, kimaradtak a
dolgozatbol. A Sinfonia concertante keletkezéstorténete, az elméleti analizis, de akar
az ujjrendezési elvek rendszerszintii elemzése is tilnétt volna e dolgozat keretein. Igy
Leopold kottapéldai koziil is kizarolag azokat emlitem, melyek a Sinfonia concertante
jatékaban segitségemre lehetnek: ,,De hat ki akarnd valamennyi, gyakran valoban sok

faradsaggal megtanult menetet ideirni?”

Megjegyzés

Dolgozatom elkészitésének soran elsdsorban W. A. Mozart: Esz-dar sinfonia
concertante hegedire, bracsara és zenekarra (K 364) cimli miivének harom kiilonb6z6
tipusu kiadéasat hasznaltam:
= Wiesbaden & Miinich: Breitkopf & Hartel és G. Henle Verlag, 2006
(kozreadd: Wolft-Dieter Seiffert, hegedli ujjrend €s vonas: Frank Peter
Zimmermann)
= Kassel: Birenreiter, 1975, (Neue Mozart-Ausgabe (V:14/2), kozreado:
Christop-Hellmut Mahling)

= London: Edition Peters, é.n. (kdzread6: Carl Herrmann)

24 Mattheson gondolatat a forras helyének pontos megjel6lése nélkiil kozli: Neumann 1989, 210. (a
szerz6 nyersforditdsa); Stowell 2005, 197.
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Ezekre a kottapéldaknal ,Seiffert”, ,,Zimmermann”, ,Mahling” illetve
,Herrmann” jelzéssel hivatkozom. A kottapéldak nélkiili hivatkozasoknal a Breitkopf
& Hartel és G. Henle Verlag 1j, kozos kritikai kiaddsanak (Wiesbaden & Miinich,
20006) kottaképét tekintem irdnymutatonak.



I. J6 izlés és j6 eldadas

1. A j6 izlés jelentOsége
Az arany kozéput

1779-1780 koriil a mlivészi szabadsag még némileg mast jelentett, mint a késébbi
években. Az eléadok — koztiik Wolfgang — zenei gondolkodasat athatotta a jo izlés
fontossaga, a mely édesapja szamadra is elsddleges fontossagu volt.! Tobbek mellett

Joseph Haydn dicsérte — épp Leopold elétt — Wolfgang izlését:

Isten a tanim és becsiiletemre mondom, hogy az On fia a legnagyobb zeneszerzo, akit
ismerek ugy személyesen, mint hallomasbodl! Van izlése, és ezen feliil a komponalasban

is felettébb jeleskedik.>

Szamunkra, akik természetesen mar merében mas zeneesztétikai elvek
kozt nevelkedtiink, mint Wolfgang, nem kevésbé fontos a jo izlés megszerzése és
megvalositasa. Ennek ellenére Eisen, egy Mozart zenéjének eldadoi gyakorlatdval
foglalkozo szocikkben csak annak végén, a diszitésnél emliti a témat.> Pedig a jo izlés
az a dolog, melyet minden mai hegediis magéaval vihet a vilag barmely szinpadara.

A XX. szazad kozepén azonban sokan olyan szabadsaggal kezelték a Mozart-
jatékot, hogy végiil mar-mar athidalhatatlannak tiind szakadék keletkezett az eldadas
¢s az eléadandé mu kozott. Van vélemény, amelyik szerint a régizenélés a tisztasag
¢és egyszerliség irant XX. szazad kdzepén fellépd igény okan keriilt el6térbe. Az
altalanosan elterjedt elnevezés szerint historikus, Gjabban gyakran torténetileg
orientaltnak nevezett egyiittesek 1égies texturait és fiirge tempoit minden bizonnyal az

el6z6 generacid robusztus és megkdvesedett zenei gondolkodésa hivta életre.*

' Leopold Mozart személyes konyvtaranak nem egy kotete foglalkozik a témaval (példaul Christian
Fiirchtegott Gellert: Briefe, nebst einer Praktischen Abhandlung von dem guten Geschmacke in
Briefen. Leipzig, 1751), tovabbd mar a salzburgi udvari zenekar miivészeinek 1757-es jellemzésénél
is pozitivumként emelte ki azok jo izlését. ,, Nachricht von dem gegenwdrtigen Zustande der Music
Sr. Hochfiirstl. Gnaden des Erzbischoffs zu Salzburg im Jahr 1757 ciml Osszeallitasat teljes
terjedelmében kozli: Zaslaw 1989, 550-557.; Mozart 1756, XIX. Greta Moens-Haenen eldszava;
Simon McVeigh: ,,The Violinists of the Baroque and Classical periods”. In: Robin Stowell (szerk.):
The Cambridge Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 46-60. 60.
2 Leopold levele lanyahoz, 1785. februar 14-én. Briefe 1780-1786, 373. (a szerz6 nyersforditisa)

3 Mozart Encyclopedia 2006, 395. ,,performance practice” szocikk

* Timothy Day: ,,The Concerto in the Age of Recording”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge
Companion to the Concerto. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 247-260. 258.; Tim
Carter & Erik Levi: ,,The History of the Orchestra”. In: Colin Lawson (szerk.): The Cambridge
Companion to the Orchestra. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 1-21. 20.
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De hogyan hatarozhatjuk meg a mozarti jo izlést? Milyen hatarok mentén
gondolkodjon réla a modern hegediis? A XX. szdzadban felndtt és miikodott jeles
kamarazenész és eldadomiivész-pedagdgus szerint Mozartnal a legvékonyabb
a mezsgye az izléses jaték terén, de maga Leopold is utal erre kozvetve a
Hegediiiskolaban (X/9%).

A német stilus

Egy historikusan tdjékozott szemléletii interpretacid kialakitdsanal elengedhetetlen
a XVIII. szazad valtozatos nemzeti, regionalis konvencidinak ismerete. Stowell ezt
olyan komolyan veszi, hogy egy tanulmanyaban egyenesen innen kozelit az eléadoi
kérdeések felé.s

Ha a Salzburgi Hercegérsekség zenei mikrokliméaja mégoly belterjes lett volna,
a Sinfonia concertante megirasakor Wolfgang zenei nyelvét alapvetden annak a két
nemzetnek a zenei izlése befolydsolta, melynek keveredését megfigyelve Quantz
néhany évtizeddel korabban megalkotta a német kevert izlés fogalmat.” Leopold
beleoltotta fidba az olasz zene és az olasz hegediijaték iranti elkotelezettséget, a
sinfonia concertante miifajjal valo kisérletezéskor pedig a franciak aktudlis divatjat

kovette.8

A jo itéloképesség

A j6 izlés a romantika bekoszontével is fontos része maradt a miivészi fejlodésnek,
magatol értetédden valtozdo mogottes tartalommal. Baillot a természetes izlés €s az
oktatas egylittes gyiimolcsét latta a jo izlésben, mig Bloch — egy mar egészen mas
korban — a tapasztalat sziikségességét emelte melléje.” Ez utobbi hozza létre €s erdsiti
meg az itéloképességet, ami a hegediijaték minden aspektusaban eldtérbe kertil. A
hattértudassal tamogatott jo izlés birtokdban egy mai hegediis is batran hasznalhatja

itéloképességét a kiilonbozo dontéshelyzetekben, példaul a vonas kialakitasanal.'

5> Devich Sandor: 4 vondsnégyes egykor és ma. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2005): 79.; Mozart
1787, 237. X/9§

¢ Stowell 2005, 201.

7 Quantz 1752, 301, 306-307. XVIII/76, 87-89§; Roeder 1994, 147.; Nicholas Till: Mozart and the
Enligthenment. Truth, Virtue and Beauty in Mozart’s Operas. (New York: W. W. Norton & Company,
1992): 51.; Stowell 2005, 202.

8 Ez nem gatolta abban, hogy lesujtoan nyilatkozzék a parizsi izlésr6l. Italidba vagyott és csak
reménykedett, hogy egészséges izléssel megmenekiil. Wolfgang levele apjanak, 1778, majus 1-én.
Kovacs 1961, 194.

° Baillot 1834, 477.; Bloch 1919, 256, 355.

10 Mozart 1756, 107. IV/29§
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A Sinfonia concertante mint remekmii

Hogyan fejleszthetd a jo izlés? A régiek a jo darabvalasztdson tul a koncertlatogatasra
buzditanak: jatsszunk jo zenét és hallgassunk jo eldadokat."

1780 koriil Quantz Fuvolaiskoldja még mindig aktualis, hogy az abban pontrol
pontra felsorolt jellemzdk alapjan itéljék meg: a Sinfonia concertante csupan a
szerfelett divatos miifaj Gjabb képviseldje vagy valoban igényes szolokoncert. Annak
ellenére, hogy Quantz leirdsa a legkorabbiak kozé szamit, igy vélem, az ismérveket
a Sinfonia concertantéra vetitve nem nehéz belatni, az megfelel a mindségi
kovetelményeknek.

Az sem csorbitja a kompozicid értékét, ha szamba vessziik a megannyi
hasonlosagot Carl Stamitz némely miivével — tobbek kozt az 1777-es F-dur
szimfonidval (Op. 9. No. 4.) — vagy Luigi Boccherini 1776 koril kiadott Esz-dur
szimfoniajaval (Op. 16. G 504)."” Bar a szakirodalom utobbit nem tartja szdmon —
mint olyat, amelyik Wolfgangra hatott volna a Sinfonia concertante —, a hasonld
motivumok és hangnemi felépitésen tal a két principale hegedii sz6lam, az osztott
bracsa és csello, valamint az Allegro maestoso tempdkarakter is rokonitja a két
kompoziciot. Wolfgang zongoraversenyeirdl sz616 gondolatait is vonatkoztathatjuk a

vizsgalt kettOsversenyre:

A koncertek épp a kdzéputon vannak a til nehéz és a tul konnyi kdzott — igen csillogoak,
kellemesek a fiilnek, anélkiil, hogy iirességbe fulladnanak. Itt-ott csak a hozzaértok
talalnak ra az izére, de ugy, hogy a hozza nem értdk is 6romiiket kell hogy leljék benne,

anélkiil hogy tudnak miért."

' Bach 1753, 150. 1/3/8§; Bach 1762, 174. Il/Introduction to Part Two/16§; Quantz 1752, 120. X/20-21§
12 L.m., 281-284. XVIII/33-40§; Simon P. Keefe: ,,Theories of the Concerto from the Eighteenth
Century to the Present Day”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 7-18. 16-17.

13 Wolfgang szamara Stamitz hegedli-bracsa miivei is inspiraciot jelenthettek a Salzburgban kiilonésen
népszert hangszer-parositashoz. Sadie 2006, 507.; Christoph-Hellmut Mahling: ,,E16sz6 a Sinfonia
concertante (K 364) kottakiadasdhoz (Neue Mozart Ausgabe, V:14/2)”. (Kassel: Bérenreiter-Verlag,
1975). VII-XII. VIL.; Christian Speck & Stanley Sadie: ,, Luigi Boccherini”. In: Laura Macy (szerk.):
Grove Music Online (Oxford: Oxford University Press, 2007-2013)

14 Wolfgang levele apjanak, 1782. december 28-an. Kovacs 1961, 335. A ml elemzésér6l
részletesebben: Roeder 1994, 147-150.; Sadie 2006, 507-9, 410-413.; Mozart-Handbuch 2007, 388-
393.; Maynard Solomon: Mozart. Budapest: Park Kiadd, 2006. 409-412.
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A mi rendkiviiliségének ellenére a romantikdban és a XX. szdzad elején
olyannyira elterelddott a figyelem rola — és Wolfgang versenymiiveirdl altalaban —,

hogy Joseph Joachnimnak meg sem fordult a fejében, hogy miisorra tlizze.'s

2. A jo6 elbadas és a jo el6ado
Az affektus

»Nem is olyan konnyli egy kompoziciot a mai izlés szerint jol eléadni, amint azt
sokan képzelik.”'® Ezek szerint nem csak a mai hegediisok szamara jelent gondot a
stilus kérdése vagy a kiizdelem az altalam vizsgalt problémakkal. Az izlés és érzés
[Geschmack und Empfindung]'” mindent athat Wolfgang zenéjében. A j6 Mozart-
eldadas tehat nem csak konnyed, folyékony, véltozatos, kifejezd, vilagos, lendiiletes
vagy tiszta kell legyen, de a megkomponalt zenei karaktereknek megfelel? is.'

A zeneml f6 affektusdba — tehat az alaphangulatdba, karakterébe — és igaz
tartalméaba torténd belehelyezkedés elsddleges fontossagu, tovabba minden
torekvésnek arra kell irdnyulnia, hogy a miivész a publikumbo6l valddi érzelmi
reakciot valtson ki. ,,Hatalmaba keriteni a sziveket, felkelteni vagy elcsititani a
szenvedélyeket, és a hallgatokat hol ilyen, hol olyan affektiv allapotba hozni” —
mindez modern hangszeren is megvalosithato. A régi mesterek szerint ehhez két
dolog sziikséges. A jatszott mii dallamai a kifejezendd affektus szolgdlataban kell,
hogy alljanak — ahogy a Sinfonia concertantéban is latjuk —, valamint a miivet
érzékenyen, meginditoan és meghatoan kell jatszani, a szinlelés mesterségének

gyakorlaséaval:

Az egybehangz6 el6adas megvalodsitasat szolgalja még egy szabaly, amelyet ajanlhatunk
mindenkinek, aki j6 zenész és kiilondsképpen iligyes kisérdé akar lenni: mialatt egy

zenedarabot el6 kell adnia, térekednie kell a szinlelés miivészetére. A szinlelésnek ez a

15 Harnoncourt 1985, 137. Mozart hegediiversenyeit mar Baillot is mellézi Hegediiiskoldjaban
(ellenben Viottival, akinek példaul 23 hegediiversenyével foglalkozik), de kés6bb 1919-ben, az
Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia hivatalos tananyaganak sem alkotta részét Mozart-versenymdi.
Baillot 1834, 487, 537-538.; Bloch 1919, 257-263, 419-426.

16 Mozart 1756, 268. XI1/2§

17 Komlos Katalin: ,,Mozart the Performer”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion
to Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 215-226. 226.

18 Quantz 1752, 121, 127-128. X/22§, X1/13-15§; Mozart 1787, 270. XIl/4, 5§

19 Nem csak a modern szakirodalom, de maga Leopold is azonositja az affektust a karakterrel. I.m., 73,
269, 284. 1/3/Zenei mliszavak, XI1/3§, Targymutatd/, karakter” cimsz6; Quantz 1752, 134. XI1/24§;
Bach 1753, 148. 1/3/2§; Stowell 1985, 264.

2 Quantz 1752, 123, 280. XI/1§, XVIII/28§
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mivészete nem csak megengedett, hanem felette sziikséges is, és az erkdlcstan szerint

sem okoz semmi kart.?!

Enekszeriiség és extremitas

Mozart zenéjében az italiai befolyas leginkabb a Tarini és Nardini jatékat
tovabbfejlesztd, kifinomult cantabile-jellegben 61t testet.”> Azonban Wolfgang mar
nem barokk concertot ir, ndla gondolkodhatunk nagyobb, expressziv ivekben, ami
azt jelenti, hogy hangképzésben, artikuldcidban nagyobb szabadsaggal rendelkeziink,
mint gondolnank.”? Ezzel azonban ne a XIX. kdzepétdl a szazad végéig Mozartra
rahtzott, a romantika idedlja altal 1étrehozott szépség és boldogsag eszményét
akarjuk kifejezni, mivel ezzel feliilirnank beldle azt, amitdl zenéjét sajat koraban oly
felkavaronak érezték.>

Mara az eléadoi gyakorlat egyik alapelvéveé valt, hogy a szinpadon minden
gesztust el kell tuloznunk, mert csak igy érnek el a kozonséghez a zenei ingerek. A
fény-arnyék kontrasztjat valéban hasznalhatjuk a miivészi kifejezésben, de ehhez
biztos itéloképességre és széleskorli tuddson alapulo jo izlésre kell szert tenniink.”
Wolfgang kifejezetten felhivja a a figyelmet, hogy a szenvedélyek kifejezése sosem
lehet annyira talzo, hogy a , fiilet sértse [...] vagyis mindig zene kell, hogy maradjon”.>
Mindemellett hiivos tartézkodassal, érzelem nélkiil jatszani Mozart zenéjét — amivel
még nemrégiben is jellemezték a modern hangszeres interpretaciok jo részét, és ami
lényegében a XIX. szdzad romantizalé Mozart-el6addsainak mechanikus reakcidja —,

szintén nem vall j6 izlésre.”

Virtuozitas

A virtuozitds a modern hangszeres Mozart-interpretaciok sarkalatos pontja. A XIX.
szazad ota a romantikus hegediitechnikan nevelkedett el6ad6é szamara természetes,

hogy ahol csak lehetdséget 1at hangszeres képességeinek megcsillogtatasara, ott ¢l

2 Lm., 249. XVII/7/17§; Mozart 1787, 73, 143. 1/3/Zenei muszavak, VII/1/1§

22 Stowell 1985, 265.; Simon McVeigh: ,,The Violinists of the Baroque and Classical periods”. In:
Robin Stowell (szerk.): The Cambridge Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University
Press, 1992), 46-60. 51-53.

2 Mozart 1787, 73. 1/3/Zenei miiszavak; Quantz 1752, 307. XVIII/88§; Stowell 2005, 202.

24 John Daverio: ,,Mozart in the Nineteenth Century”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge
Companion To Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 171-184. 178.; Harnoncourt
1985, 150, 229.; Harnoncourt 1984, 157.

25 Harnoncourt 1984, 160.

26 Wolfgang levele apjanak, 1781. szeptember 26-an. Kovacs 1961, 276. C. P. E. Bach is 6va int az
extremitasoktdl. Bach 1753, 149. 1/3/6§

27 Harnoncourt 1985, 227.; Eric Wen: ,,The Twentieth Century ”. In: Robin Stowell (szerk.): The
Cambridge Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 79-91. 89-90.
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vele. Wolfgang személyétdl és el6adoi stilusatol sem allt tavol a virtuozitds. A mi
utolsé szolo-menete ravilagit, hogy maga valdban brilidns vonds jatékos lehetett,
aki az eldadoi konvencidkat érzelmileg és technikailag a végsdkig feszitve, igazi
szinpadra termett miivészként biivolte el kozonségét.™

Taruskin egyenesen a mai popkultirdval hozza Gsszefliggésbe Mozart
versenymuveit, de Wolfgang sajat szavai — és a Sinfonia concertante szamos
zenei megoldasa — is arrél tantiskodnak, hogy nem vetette meg a hatdsvadasz
elemek alkalmazasat. ,,A befejezés jo larmas lesz: egy felvonds befejezésének ez a
legfontosabb tartozéka. Minél zajosabb, annal jobb — minél révidebb, annal jobb:
hogy le ne hiiljon a k6zonség tapsolasra valé kedve.”” Ezek a mondatok akar a
Sinfonia concertante zar6 tuttijardl is szélhatnak.

A jo izlés arany kozéputjatodl az eléadok fokozatosan eltértek az extremitasok
irdnyaba. Mert barmekkora rajongas is 6vezte — €s 0vezi maig — a virtu6z jatékot
az erre hajlamos interpretatorok és a laikus k6zonség részérél, Mozart idején még
nem szamitott az eldadomiivész dicséretes erényei koz¢.*® Bar Quantz a jo eldéado
ismérvei kozt felsorolja, hogy ligyesek az ujjai és ,,sikeriil neki minden, amire
vallalkozik™' — és Leopold is a legnagyobb tisztelettel ad6zik azok elétt a virtu6zok
elott, akik ,,rendkiviili miivészettel jatszanak koncerteket —, a Sinfonia concertante
sziiletésekor a jo hangszertechnikédhoz a csiszolt jatékmaod és az elegancia is szervesen
hozzétartozott.*

Leopold kifejezetten arra int, hogy jatsszuk a kiilonb6z6 meneteket az
affektusnak megfeleld karakterben, Quantz szerint pedig ,,élénken és iigyesen,
csinosan, tisztan s [...] a meneteket kereken és vildgosan [kell] jatszani”.** Ezt a
mai teoretikus ugy fogalmazta meg, hogy a csillogd technika akkor valhat egy
hegedilis erényévé, ha a passzazsokat tudatosan illeszti ezeket egy gondosan
kimunkalt zenei gondolatsorba.*s A kiilondsen gyors tempd helyett pedig ezt talaljuk
a Fuvolaiskolaban: ,,Mindent a maga tempdjaban és izlésesen.”** Egy karizmatikus

¢s fantdziadus eldéadds sokkal mélyrehatobban megérinti a hallgatot, mint egy a

28 Keefe 2005, 71.; Robert D. Levin: ,,Improvised Embellishments in Mozart’s Keyboard Music”.
Early Music XX/2 (1992. Méjus): 221-233. 221.

2 Wolfgang levele apjanak, 1781. szeptember 26-an. Kovacs 1961, 277.; Richard Taruskin: ,, Tradition
and Authority.” Early Music XX/2 (1992. Méjus): 311-325. 319.

30 Quantz 1752, 283. XVIII/37§; Mozart Encyclopedia 2006, 395. ,,performance practice” szocikk

31 Quantz 1752, 275. XVIII/15§

32 Mozart 1787, 270. X11/4§/b jegyzet

3 Simon McVeigh: ,,The Violinists of the Baroque and Classical periods”. In: Robin Stowell (szerk.):
The Cambridge Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 46-60. 60.

3 Mozart 1787, 277. XII/18§; Quantz 1752, 275. XVIII/15§

3 Keefe 2005, 73.

3¢ Quantz 1752, 186. XVI/16§
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szokottnal percekkel révidebb id6 alatt végigrohant eléadas. Az iires virtuozitds a
romantikdban sem volt biztos ut a sikerhez. Baillot (1834) olyan természetellenes
jatékmodnak tartja, melyben a miivészi kifejezés technikai passzazsokka silanyul, és
Spohr (1832) szerint sem értékes a technikai csillogas kifejezés nélkiil.””

Milyen célt tlizzon hat maga elé a Sinfonia concertante szolistaparja? A
hallgatdsag megszolitasa minden muzsikus nemes kotelessége, de ennek eldfeltétele,
hogy az eldadot mindenekel6tt €s elsésorban a jatszott mii érintse meg, és ne 6Gnndn
tehetsége.”® Két és fél évszdzada sem a tal gyors vagy a hamis jaték szamitott a
legnagyobb hibanak, hanem ,,ha az eléadok mindent érzelem, affektus nélkiil adnak
eld és anélkiil, hogy maguk is megindulnénak”.®

A pompa, a virtuozitas €s az intimitas a kés6 XVIII. szdzad versenymiiveinek
harom meghataroz¢é affektusa.® A pompat s a zenekar életteli, aktiv jelenlétét a vizsgalt
versenymi elsd tételének nemesen deklamalt pontozott ritmusa mellett az Allegro
maestoso tempokaraktere is biztositja, a virtuozitads egyértelmiien a szo6listadkhoz
kapcsolodik, mig az intimitas e kettd: a szolistak egymas kozotti, valamint a zenekar
¢s szolistak kozti — elsdsorban — érzelmi egyensulyt fejezi ki. Koch ezt jellemezte az
»intimate grandeur” szodsszetétellel.*' Ha meg tudjuk teremteni az egyszerre intim és

pompdzatos 1égkort, megjelenik a tételben a virtuozitas is.

Szolistak egyiittjatéka

Akér Leopold Mozart, akar Antonio Brunetti volt a Sinfonia concertante elsd
eldadasanak hegediis szdlistdja, minden bizonnyal arra torekedett, hogy a bracsas
partnerével ,,amennyire csak lehet, egyezzenek hangban és eldadasmodban”.*

Ezt az Gtmutatist ma sem téveszthetjiik szem el6tt, de arra is iigyelni kell, hogy
az 0sszefonodo szolamok, vagy az imitacios dallamok, futamok jatéka ne csapjon 4t
egy egymast tullicitalo attitlidbe. Igaz, az ismételt zenei elemek, imitacidk altalaban
egyre izgatottabb, kifejezébb jatékra hivnak fel, de a szolista — Quantz gondolatdhoz

hiven — olykor jatszhat a valaszol6 ldgyabban az eldszér megszolalohoz képest.* A

37 [az eltorzult vonos virtuozitisban] a zenei gondolat legtobbszor a hamis ragyogas aldozataul esik.
igy a kifejezés végérvényesen természetellenessé, semmitmondova valik, amely elvész az iirességben.”
Baillot 1834, 253. (a szerzd nyersforditasa); Spohr 1832, 182-3.

3 Mozart 1787, 269, 271. XI1/2, 7§; Bach 1753, 152. 1/3/13§; Keefe 2005, 74.; Quantz 1752, 275.
XVIII/15§

¥ Lm., 130. XI/21§; Ennek veszélyét Galamian is kiemelte: Galamian 1962, 14.

40 Keefe 2005, 72-74.

4 Im., 72.

2 Roeder 1994, 145, 147.; Sadie 2006, 507.; Quantz 1752, 189. XVI/30§

# Lm., XVII/VII/26§; Harnoncourt 1985, 140.; Zaslaw 1992, 205. Az egyiittjatéknak a Sinfonia
concertantéban fellelhet legkiilonlegesebb pillanatair6l Sadie-t6] olvashatunk: Sadie 2006, 508-509.

N
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jo izlésti eléadd C. P. E. Bach utmutatasat is koveti, aki a szolista-tars tiszteletben
tartasara épilo egylittjatékrol, és az egymasra figyelés altal folyamatosan valtozo
zenélésrol irja: ,,Figyeljiikk csak meg, ahogy a zenészek mindig hallgatjak egymast a
zenekarban, és jatékukat a kivant cél érdekében egymashoz igazitjak”.*

Egészen magédban 4116 remekmiirdl 1évén sz, a zenei szovet dnmagaban
is megteremti a lehetdséget minkét szodlista erényeinek megcesillogtatasara.
Legyenek tudataban, hogy felelgetésiik és egylittjatékuk Leopold szdmara az egyik
legszebb zenei élményt jelentette, és igazi céljuk, hogy jatékukkal minden percben
meglepjék kozonségiiket.* Ennek ellenére ne akarjak egymast mésolni, hiszen
,»a zene kellemessége nem az egyformasagban vagy hasonldésdgban, hanem a
kiilonbozoéségben rejlik™.* Még a Sinfonia concertantéra valéd felkésziilést megel6z6
periddusban, a szolista-par egymasra hangolodasban segitség lehet Wolfgang két
hegedii-bracsa duodja (K 423, K 424), de valaszthat6 akar Michael Haydn D-dur dudja
is, melynek kezdete er6s motivikus kotddést mutat a Sinfonia concertante Prestojanak
elsd szo6lo-belépésével.v

A sokat emlegetett beszédszerliségnek — ezuttal dialogus-jelleggel arnyalva —
mindenképpen jellemeznie kell az interpretaciot, és ez a parbeszéd nem csak a két
szolista kozott kell 1étrejjjon, hanem a szélistak és a zenekar kozt is.* Ugy vélem a
vizsgalt zenemiliben nem helyénval6 a romantikus szdlista attitid, ahol annak zenei
kozlése a csupan publikum felé irdnyul, a kiséré zenésztarsakat nem szolitja meg.
Leopold az ilyen szoélistakat beképzeltségvirtuézoknak nevezi.* W. Primrose szerint a
Sinfonia concertante korai eléadasaiban a principale szolamok eléadoi sokkal inkabb
a zenekar részének tekintették magukat, mintsem attol fiiggetlen sz6listdnak.*® Ezért
a principale jatékosok a tutti részekben idomuljanak a zenekar hangzédsahoz, sét, ha

arra kertil a sor, kisérjék a fuvds szolot (1. tétel 38-46. {item).™

4 Bach 1762, 174. Il/Introduction to Part Two/17§ (a szerz6 nyersforditasa)

4 Mozart 1787, 56.1/3/2§; Quantz 1752, 281. XVIII/31§; Koch 1802, 1385. , .Sinfonia concertata” szocikk
4 Quantz 1752, 267. XVIII/2§; Példaul az III. tétel merész Asz-dhr valtasa utan (247. litemtdl) a
szerepek megforduldsat latjuk, és innen kezdve szinte végig a mélyhegediié a témak bemutatésa.

47 Christoph-Hellmut Mahling: ,,E16sz6 a Sinfonia concertante (K 364) kottakiadasdhoz (Neue
Mozart Ausgabe, V:14/2)”. (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1975). VII-XII. XII. 36. labjegyzet; Michael
Haydn: D-dir szonata hegediire és bracsara (Perger XV/128) cimli miivének kottakiadasa (Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel, 1911)

% Erre iranyitja a figyelmet Keefe is, a klasszikus versenymiivek szerkezeti modelljének elemzése
soran. Simon P. Keefe: ,,Theories of the Concerto from the Eighteenth Century to the Present Day”.
In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2005), 7-18. 17-18.

# Mozart 1787, 277-278. X11/20§

0 Dalton 1988, 193.

1 Quantz 1752, 247. XVII/7/15§
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A tobb szolista jelenlétével a spontaneitasra is kevesebb a lehetéség. Am az
egymasra hangoltsag, a kozos elképzelés és jatékstilus lehetdséget ad a rogtonzés
hatasat keltd eldadasra. Egyébként is csapdava valhat adott esetben, ha a koncert
elétt mindent lerdgzitiink. Mozart eldad6 erényeibdl megtanulhatjuk: legyiink
annyira felkésziiltek, hogy lehetdségiink nyiljon a szinpadon spontdn miivészi
megnyilvanulasokra.’> Emellett maradjunk meg fegyelmezettnek, hiszen az
interpretacié bizonyos teriiletein az eldado észrevétleniil dtcstiszhat az ihletettbdl a
nevetséges kategoriaba. Irjon bar Wolfgang szarkasztikusan grimaszrol, Leopold
fintorgasrol, vagy Bloch Jozsef tudomanyosan az arcizmok ideges rangésarol, gy

tlinik ez mindig is inkébb nevetséges lesz, mint miivészi.

52 Komlos Katalin: ,,Mozart the Performer”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion
to Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 215-226. 225-226.
53 Mozart levele 1777. oktober 24-én. Briefe 1777-1778, 83.; Mozart 1787, 83. 11/6§; Bloch 1919, 61.



II. Notacid, hangnem ¢és tempo

1. Notacio

A Sinfonia concertante notacidja

A j6 eléadashoz nem elegendd, hogy az eldad6 a megfeleld affektusba helyezked;jék,
Leopold tobbszdr hangstilyozza a helyes kottaolvasas fontossagat.! Modern hegedlisok
szamara fokozottan érvényes a figyelmeztetés, hogy ne kovessiik értelmezés nélkiil a
se a zenetudomanyban, se a praxisban nem alakult ki egységes allaspont.

Ha a kottairas terén hagyomanytiszteld komponistanak tartjuk — aki eléadoinal
feltételezte a zenélés alapelveinek ismeretét —, ugy csak még inkabb raszorulunk
Leopold tanacsaira.’ A preciz kottaolvasas azonban mar 1780/1781 elétt is fontos
lehetett Wolfgang szamara: egy 1777-es levelében kiemeli a pontos dinamikajaték
fontossagat, aminek eléfeltétele a pontos notacio.*

Noha nem ismerjiik a Sinfonia concertante autografjat, az elsé kiadas
(Offenbach: André, 1802) alapjan elmondhatd, hogy a mii — ha nem is nagy
pontossaggal —, de elég gondosan notalt. A komponéldskor érvényesiilhetett
valamilyen mértékben Leopold precizitds iranti igénye, ugyanis a III. tételében két
izben megjelend ,,calando poco a poco” (195-204. illetve 334-342. iitem) tudatos
pontossagra utal.’ Ezenfeliil nemcsak a sz6lok, de a vondskar notacdja is mindvégig
igen részletgazdag, és az is majd’ minden esetben egyértelmii, mely dinamikéat
mely hangon kell kezdeniink.® Az azonban vitatéma a zenetuddsok kozt, hogy az
analog helyeknél a logikatlan vagy logikatlannak tlin6 eltérések véletlen balesetek

— ezért javithatjuk dket —, vagy szandékolt valtozatok.” Mivel Johann A. Andréban

' Mozart 1787, 133, 225, 269, 284. V1/3§, 1X/21§, X11/3, Targymutaté/,kottaolvasas” cimszo

2 Jacob Lateiner: ,,An Interpreter’s Approach to Mozart.” Early Music XX/2 (1992. Méjus): 245-253.
246.

3 Harnoncourt 1984, 203, 208.; Quantz 1752, 77. V/21, 22§; Harnoncourt 1984, 383.

4 ,Az andante fog a legtobb faradsagunkba keriilni, mert kifejezésteljesen, pontosan és i{zlésesen
kell jatszani, forte €s piano, ahogy jelezve van.” Wolfgang levele apjanak, 1777. november 14-16-an.
Kovacs 1961, 160.

5 ,[...] a zeneszerz6 okosan teszi, ha minden affektushoz hozza ill6 dallamot valaszt, és jol meg tudja
mutatni ehhez az eléadast.” Mozart 1787, 143. VII/1/1§

¢ Mintha olvasta volna Quantz figyelmeztetését errél a napjainkban is oly sok fejtérést okozo
kérdésrdl: Quantz 1752, 249. XVII/7/19§/77. jegyzet

7 Stowell Barnettet é¢s von Dadelsent ajanlja tovabbtanulmanyozasra. Stowell 2005, 204.; Wolf-Dieter
Seiffert: ,,E16sz6 a Sinfonia concertante (K 364) kritikai kiadasdhoz”. (Wiesbaden: Breitkopf & Haértel
és Henle, 2006)
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tisztelhetjiik az els6 Mozart kézirat-kutatot, bizhatunk abban, hogy az 1780-ban
vagy 1800-ban hozza keriilt autograf utan késziilt els6 kiadasban a szerzé legalabbis

megkozelitdleg pontos szandékat latjuk.®

A cadenzak

Mivel nem maradt rank teljes kézirat, a legfontosabb autograf-forras az elsé két
tétel cadenzaja (la, 1b és 2. kottapélda).® A még Op. 104-ként jeldlt kottalapok
ajandékként kertilhettek Andréhoz, aki Wolfgang szerzdségét aldirasaval hitelesitette.
Bar a kottakép elég gondosnak tlinik — egyebek kozt jol lathatd a pontok és ékek
kozti kiilonbség —, egy gyorsirdsos sietség figyelhetd meg a zenemil hangulatidban
valdé mivészi elmélyiilés helyett.”® A két szolam szarazéasa, ritmizdlasa sokszor
nem egyforma — foképp a masodik cadenzaban —, és bar a kotések olvashatdak, de
pontatlanul kezdddnek és végzddnek. Talan az ehhez hasonl6 példakra alapozva
allitjak egyes kutatok, hogy Wolfgang 1781 eldtti notacidja kivannivaldt hagy maga

utan a precizitas terén?"

Az instruktiv és a modern kiadasok notacios problémai

A Sinfonia concertante romantikus szemléletli kozreadasaiban a mi eredeti
kottaképének hattérbe szorulasa és az egyéni értelmezés eldtérbe keriilése figyelhetd
meg. A tobbségében évszam nélkiili kiadasok nagy vonalakban kdvették az Alte
Mozart-Ausgabe (Series 12. No. 10, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1881, kdzreado:
Ernst Rudorff) kottaképét, de az artikulécio kérdésében altalaban kiilon utakon jarnak.
A Mozart utani idészak modernizalasi lazdban a kozreadd miivészek batran potoltak
vagy kiegészitették a notaciot sajat eldadoi stilusuk és koruk hangzasidealjanak
megfeleléen, és tulnyomd tobbségiik a scordaturas lejegyzést sem kovette.> Ha

olvastak volna Quantz kottamasoloknak sz616 figyelmeztetését, talan kevesebb lenne

§ Mozart Encyclopedia 2006, 6, 488. ,,Johann Anton André” és ,,sources for Mozart’s life and works”
szocikk; Solomon 1996, 264-265.

® 2011. julius 5-én lehetéségem nyilt a kéziratok tanulmanyozasara, a Coburgi var Miivészeti
Gytijteményében (Kunstsammlungen der Veste Coburg). Wolf-Dieter Seiffert: ,,Kritikai jegyzetek a
Sinfonia concertante (K 364) kritikai kiadasdhoz”. (Wiesbaden: Breitkopf&Haértel és Henle k6zos
kiadasa, 2006): 76.

10 Harnoncourt 1984, 205.

1 Stowell 2005, 204.; Frederick Neumann: ,,Dots and Strokes in Mozart”. Early Music XX1/3 (1993.
Augusztus): 429-435. 432.

12 Tlyen kiadasok tobbek kozt: Rudolf Gerber (London: Ernst Eulenburg Ltd., 1935) és Hans Sitt
kozreadasa (Leipzig: Peters, é.n.). A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtaraban megtalalhatd
Peters kiadast zongorakivonatban (Z100440) a tulajdonos, Zilahi Kiss Janos kézirasaval az 1910-es
datumot talaljuk, tehat a Sitt-kozreadas ennél biztosan korabbi.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 19

a torzulés: ,,[...] ne gondoljak, hogy ugyanazt jelenti, ha az iv két, hdrom, négy vagy
tobb hang folott all, vagy egyaltalan nincs is, ami nagyon megvaltoztathatja vagy
megsemmisitheti a zeneszerzé elképzelését.”"

A Christoph-Hellmut Mahling gondozdsdban megjelent Neue Mozart-Ausgabe
(V:14/2, Kassel: Bérenreiter, 1975, 2004) a Leopold altal emlitett tiszta kottaképet
tarja elénk." A kozreaddi javaslatok €s a notacios kérddjelek melldzése jol atlathato,
gordiilékeny olvasast tesz lehetdvé, de veszélye, hogy szegényedhet az értelmezés.
A Breitkopf & Hartel és Henle k6zos kritikai kiadasa (kdzreadd: Wolf-Dieter
Seiffert, Wiesbaden & Munich, 2006) t6bb problémat is tisztaz, ennek ellenére a
két legmodernebb kiaddsban megjelend eltérések okan érvényesnek érezhetjiik W.
Primrose figyelmeztetését: ,,Kezelj fenntartdssal mindent, amit latsz.”'s Seiffert
differencidl pont és ¢k kozott, Mahlingnal szinte kizarélag pontokat latni (I. tétel 153.
ii.), de artikulacios ivek terén is fellelhetd eltérés (a II. tétel 101. {item). Valasztanunk
kell az f* és e’ hang kozott (I11. tétel 134. ii.) de a III. tétel masodik calanddjanak
kezdete is dontés elé allit (333. vagy 334. iitem).

2. Hangnemek

Az affektusok meghatarozasa

Ma inkabb csak érezziik a temp6, a hangnem ¢és az uralkod¢ affektus 0sszefliggéseit,
de mar Wolfgang halala utan par évtizeddel is csupan tapogatdzva nyilatkoztak a

targykorrdl.'® Az uralkodo érziilet meghatarozasahoz konkrét kulcsot kapunk:

Miel6tt egy zenedarab eljatszasaba fognank, harom dolgot vegylink figyelembe: a
darab hangnemét, az iitemet és a darab altal megkivant mozgéas jellegét, tehat az ahhoz

hozzatett miiszavakat."”

Leopold joformdn sz6 szerint ismétli Quantz szavait, akinek Osszetett
affektus-meghatarozdsa Stowell szerint mar az egy tételen beliili uralkodo
affektusjelenségének megvaltozasara utal.”® A Sinfonia concertantéban tehat batran

atléphetiink azon a gyakorlaton, hogy az egyes tételekre csupan az elsd iitemeknél

3 Quantz 1752, 266. XVII1/7/60§; Harnoncourt 1985, 36.
4 Mozart 1787, 143. VII/1/1§

> Dalton 1988, 194.

¢ Baillot 1834, 276.

7 Mozart 1787, 85. 111/1§

8 Quantz 1752, 128-129. XI/16§; Stowell 2005, 203.
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olvashat6 karakterjelzést vonatkoztassuk. Ennek ellenére nem hagyhatjuk figyelmen
kiviil, hogy még a Hegediiiskola 1804-es kiaddsaban is ,,herrschenden Charakters”

illetve ,,Hauptcharakter” olvashato."

Esz-dar

Milyen affektus illik az Esz-durhoz? Milyen hangnem illik az allegro maestosohoz?
Bar Leopold egyikre sem nem tér ki a Hegediiiskoldban, fiar6l tudvalevd, hogy
ezekre mindre tekintettel volt a komponalas soran.?

Wolfgang egyik igen gyakran hasznalt hangneme, az Esz-dir nem csak a
fivos szerenddok és szabadkdmiives-gondolatkor jellegzetes hangneme, hanem
ugyanazt a karakterisztikat jelenithette meg, amir6l Schubart igy irt: ,,a szeretet, az
ahitat és az istennel folytatott szomora parbeszéd hangneme, mely harom bé-jével a
szenthdromsagot fejezi ki.”!

A Sinfonia concertante Esz-durjdhoz ugyanugy kapcsolhatd a bensdséges
érzelmesség, mint a fenséges, ragyogd pompa.”> Mar a nyitd tétel kezdd gesztusa és a
principale par elsd, szolisztikus unisono belépése is azt az linnepélyes emelkedettséget
szimbolizdlja az elsd tétel nagyszinpadan [die GroBe Biihne], amelybe az allegro
maestoso felirat vezeti be a mindenkori kottaolvasot.”® Zaslaw egész sor példat hoz
Mozart és kortarsainak kiilonb6z6 miiveire, melyek azzal a Sinfonia concertante nyito
litemeivel szinte hajszalpontosan megegyezd induld-szerli motivummal kezdddnek,
mely J. C. Bach egyik kedvencének ismeriink.>*

A derti, életteliség sem nélkiilozhetd a saroktételekben,” mig a tragikus

olasz aridkhoz kapcsolhatd c-moll lassu tétel melléktémajaban az Esz-dur édes és

19 Mozart 1804, 67-68.

20 A Hegedtiiskola 1804-es kiadasanak utolsé fejezetében mar olvashatunk a kiilonb6z6 karakterekrol.
L.m., 65-66. Wolfgang levele apjanak, 1781. szeptember 26-an. Kovacs 1961, 276.

2 Alfred Einstein: Mozart. His Character, His Work. (New York: Oxford University Press, 1945):
161-162.; C. F. D. Schubart: Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (1784, megjelent: 1806) cimii
mivében olvashatd gondolatat Székely Andras kozli: Quantz 1752, 157. XIV/6§/1. jegyzet; Mozart
Encyclopedia 2006, 553. ,,.Die Zauberflote” szocikk

22 Sadie 2006, 368.; Badura-Skoda 2010, 81.

2 Mozart 1787, 72. 1/3/Zenei miiszavak; Quanzt 1752, 281. XVIII/32§.; Baillot 1834, 355.; Mozart-
Handbuch 2007, 390.

24 Tobbek kozt: W. A. Mozart: Esz-dar fuvos szerenad (K 375), Esz-dir szimfonia (K 184), C. Stamitz
(?): Esz-dar szimféniaja (Wolf QS-33), E. Eichner (?): Esz-dur szimfonia (Wolf QS-37). Zaslaw 1989,
29-31, 248-249.

% Ezeket nem csak Leopold és Quantz, de még Baillot is a gyors tételek alapkarakterei kozé sorolja.
Mozart 1787, 71. 1/3/Zenei muszavak; Quantz 1752, 134. X11/244§.; Baillot 1834, 355.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 21

melankolikus oldalat domborithatjuk ki.> A zar¢ tételben a presto tempokarakterrel és
a szabad rondo formaval tarsitva aztan egy igazan virtudz, tréfas kontratanc-jelleget

6lt; pont ahogy azt mar Quantz is ajanlotta egy komolyabb elsd tétel kontrasztjaként.”

3. Tempo

A jo tempod megtalalasa

»Mindent a maga tempdjaban ¢és izlésesen.” — olvashatjuk Quantznal, Leopold pedig
arrdl ir, hogy az ,,alkalmas és természetes” tempdjukban jatsszuk a zenemiiveket.?
Wolfgang egy levelében ugy ir a temporol mint ,,a legelengedhetetlenebb,
legnehezebb, legfontosabb dolog a zenében”.” Tette ezt alkalmasint az okbol is, mivel
a temp6 megvalasztasa ekkor még teljes egészében a mindenkori eldadd kezében
volt.®

De hogyan talalhatja meg egy hatarozott eléirdsokhoz szokott hegediis az idealis
tempodt, metrondmja nélkiil?*' Elsédleges segitdnk ebben is Wolfgang édesapja. A
tétel elé irt szerzdi utasitason til a miiben megtalalhato legnehezebb passzazs, vagy
legjellemzdbb frazis igazit el abban, milyen tempd a megfeleld. ,,[...] gondosan
nézziink utana, nem fordul-e benne elé valahol egy olyan menet, amelyiknek elsd
ranézésre nincs nagy jelentdsége, de amelyet az eldadas vagy a kifejezés volta
miatt nem konny( lejatszani.”* Ilyen lehet az els6 tételben a 133-137. {itemek, ¢és a
Prestoban a 444-451. taktusok.

Emellett be kell latni, hogy tokéletes tempd csak elvben létezik; egy
hangversenyen tobb szempont is feliilirhatja az idealis metronoémértékeket. Annak
ellenére, hogy a mai, torténetileg orientalt eldadasok gyakran a tradicionalisnal
gyorsabb tempdi a modern hangszereseket is inspiraljak, alkalmazkodni kell az

akusztikai koriilményekhez: példaul egy visszhangos teremben mérsékeltebb tempo

26 Zaslaw 1989, 249, 357.; C. F. Schubart gondolatara hivatkozik: Stanley Sadie: Grove Monogrdfidk
— Mozart. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1987): 127.

27 Sadie 2006, 509.; Quantz 1752, 284. XVIII/38§

8 Lm., 186. XVI/16§; Mozart 1787, 72. 1/3/Zenei miiszavak

2 Wolfgang levele 1777. oktober 24-én. Briefe 1777-1778, 83.

30 Stowell 1898, 406.

31 Quantz nagyfoku gyanakvassal szemléli a chronometer jov6beli hasznossagat, de még joval utana is
az el6éado hatarozta meg a pontos tempo6t. Quantz 1752, 257. XVII/7/46§; Mozart Encyclopedia 2006,
393. ,performance practice” szocikk; Stowell 2005, 211.

32 Mozart 1787, 271. XII/7§
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sziikséges.”® Ezen tll az eldrelatd hegediis példat vehet XVIIIL. szdzadi elédeitdl, a
tempovalasztasnal szem el6tt tartva onndn habitusat és felkésziiltségét:* ,,Ne akarjuk
az allegrot [itt a gyors tétel értelemben] gyorsabban jatszani annal, mint amennyire

képesek vagyunk a meneteket egyenletes gyorsasaggal eléadni.”*

Allegro maestoso

Az a korhli metroném segitett beazonositani a Sinfonia concertante tempoit, melyet
mindannyian magunknal hordunk: a sajat érverésiink.** Wolfgangnal az allegro és
maestoso egyiitt egy viddm, de nem tul sietds tempodt hatdroz meg.”’ Jollehet az elsd
tétel Z—ben van lejegyezve, hozza leginkdbb Quantz alla-breve Allegrettdja kozelit,
ahol fél iitem tesz ki egy érverést.*® A maestoso toldalék pont annyival lassitja az
allegrot, hogy inkabb lassu kettében érezziik, mint gyors négyben; igy némi lassitassal
miikodik a Quantz altal javasolt elmélet ( J =65).”

Andante

A Sinfonia concertante tempoival kapcsolatban az Andantérdl talaltam a leggazdagabb
irodalmat. Quantz a lasst darabok fajtai kdzt sorolja, tovabba a tempot a hangnemmel
is kapcsolatba hozza: eszerint a c-moll lasst tételeket szomortan, valoban lassan kell
jatszani.® Ennek tragikussagat nem tagadva ugy vélem, a Sinfonia concertantéban
annak hangvételét valamelyest konnyebbé teszi az Andante vontatottsag nélkiili,
természetes lejtése. Leopold a Iépésben jatszandd Andantét el6szor az Allegrettoval
kapcsolatban emliti, érzékeltetve azok egymashoz kozeliségét, de Wolfgang 1777.

december 6-i levele figyelmeztet: nem szabad az Andantét tal gyorsra venni.*

3 Quantz 1752, 187. XVI/18§; Mozart Encyclopedia 2006. 394. , performance practice” szocikk;
Philip ugy véli, hogy a gyorsabb tempok tradicidja a XX. szazad elsé felébdl maradt rank. Robert
Philip: ,,1900-1940”. In: Howard Meyer Brown & Stanley Sadie (szerk.): Performance Practice:
Music After 1600. (London, The Macmillan Press, 1989). 461-482. 476.

3% XII/8§; Mozart 1787, 53-54. 1/2/10§

3 Quantz 1752, 132. XII/8§

% Lm., 259. XVII/7/51§

37 Mozart 1787, 71-72. 1/3/Zenei miiszavak

3 Quantz a percenkénti 80 érverést csak kiindulopontként hatarozza meg, nem kell az egész tételt
ebben a tempdban jatszanuk. Az érverést a személyiség, napszak is befolyasolja, ezen tényezdket
Baillot szintén kiemeli. Quantz 1752, 257, 259, 261. XVII/7/48, 51, 55§; Baillot 1834, 478.

¥ Quantz 1752, 259. XVII/7/51§ Az els6 tétel cadenzajiban talalkozunk még az Adagio
tempojelzéssel, azonban ez nem igazi tempdvaltas. A cadenza végén lassitja a zenei folyamatot, hogy
aztan a trilla utan kirobbano6an hasson a zar6 tutti.

9 Lm., 157. XIV/7§

4 Mozart 1878, 71-72. 1/3/Zenei milszakvak; Wolfgang levele 1777. december 6-an. Briefe 1777-
1778, 170.
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Emellett tobb, késdbbi vélemény is abba az irdnyba mutat, hogy e tempd a XVIII.
szazad végéig alapjaban véve a gordiilékeny, konnyed idémértékek kozé szamitott.*

A Hegediiiskola 1804-es kiaddsaban megjelend valamelyest lassan* [etwas
langsam] kiegészitd meghatarozas mar az andante XIX. szdzadi lassulasi tendenciaja
jelének tekinthetd, bd szaz évvel késébb pedig Bloch mar arra hiv fel, hogy a régi
miiveknél ,,a fdgondolatot elészor a megszabott tempdonal valamivel lassabban adjak
eld”, és a cantabile jatékhoz egy lasst, nyugodt tempot tarsit.* Ennek fényében nem
csoda, ha a Sinfonia concertante valoban mély érzelmeket keltd Andantéja messze
keriilt az eredendden természetes lejtéstdl, €s sokszor gravénak, vagy adagionak
jatsszak.* Hein egyenesen a gyasz [Trauer] cimmel vezeti be a Sinfonia concertante
masodik tételérdl szold irasat.* Ennek ellenére nem gondolnam, hogy a tétel
eldadédsakor a gyasz lassu 1épéseiben kéne haladnunk. Ha Wolfgang mély banattal
akarta volna atitatni a kozépso tételt, a kottdban megtaldlndnk a Leopold altal is
definidlt masto, grave vagy sostenuto szavak valamelyikét.”

A Quantz altal emlitett, aribzus adagio cantabile negyedenkénti érverése
(J = quasi 70) kozel 4ll a tétel karakteréhez, tovabba jol tessziik, ha a vonokezelést a
haladds tempokra jellemz6 konnyedség uralja, ,,de annak fiirgesége €s az vonasanak
indit6 sebessége nélkiil”.** Ha a diszitéseket vontatottan jatsszuk, €s a sforzatokkal,
szaggatott kiséréanyaggal tovabb lassitjuk a tempdérzetet, a f6 dallam karaktere

eltorzul, a frazisok szétesnek és veszélybe kertil a struktura értelmezése is.

Presto

Mig Leopold szerint a prestot altaldban gyorsan jatsszuk, a szertelen Wolfgang azt
irja: ,,olyan gyorsan, amennyire csak lehet”.# Ha a virtudzkodas hiba is lenne, a
jatékos virtuozitas, mely a Sinfonia concertante utolso tételének sajatja, at kell, hogy

hassa az eldadast.® Itt valoban jatszhat a jatékos.

4 Mozart 1804, 66.; Bloch 1919, 355.; Harnoncourt 1984, 176-177, 183.

# Mozart 1804, 12, 32

4 Bloch 1919, 355. 406.

4 Mozart Encyclopedia 2006, 394. ,,performance practice” szocikk

4 Trauer versus Spielfreude” Mozart-Handbuch 2007, 391.

47 _Mesto: szomoru. Ez a sz6 arra emlékeztet benniinket, hogy a darab eljatszasanal helyezkedjiink
a banat affektusaba, s igy keltsiik fel a kozonségben a zeneszerz6 altal a darabban kifejezni kivant
szomorusagot.” Mozart 1787, 73. 1/3/Zenei miiszavak

# Quantz 1752, 260. XVII/7/51§; Reichard gondolatat idézi: Stowell 1991, 152.

4 Mozart 1787, 71. 1/3/Zenei miiszavak; Wolfgang levele 1778. augusztus 7-én. Briefe 1777-1778,
438. (a szerz6 nyersforditasa)

30 Mozart-Handbuch 2007, 392.
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Mindemellett a megjelend kontratanc-ritmus és Z-es lejegyzés hatart szab a
temponak. Ha tl gyors, a kozonség szamara értelmezhetetlenné valhat a zene, és
1d6 hidnyaban nem sziiletnek meg az effektusok.”' Ennek tudatdban valaszthatjuk a

Quantz alla breve Allegrojanak egy iitem egy €rverés (J = 80) tempoérzetét.™

A szilard tempo

Mivel a temp¢ feletti uralom elvesztése — az onkéntelen sietés vagy lassulds —ma is az
eléadok gyakori hibai kozé szamit, érdemes tigyelniink a szilard temp6 megtartasara
iranyul6 figyelmeztetésekre és tandcsokra.®

A Sinfonia concertante principale jatékosai, a szolistdk és a zenekar kozt,
valamint a tuttin beliil is fokozott egymasra figyelés sziikséges: ,,Mindvégig, minden
negyednél gondolni kell a tempora, és nem szabad azt hinni, hogy elég, ha csak
az item elején és végén taldlkozunk a tobbi szolammal.”s* A szdlistakat szadmtalan
esetben fenyegeti a tempobeli szétcsuszas veszeélye. Hol az egymassal felelgetd anyag
pontos illeszkedése, hol az egyiittjaték billenhet meg (I. tétel 193-217 illetve III. tétel
168-183.11.), a II. tétel 96-101. taktusaiban viszont par méasodperc idStartama alatt
mindkét veszély megjelenik. Az egyforma hosszusagii hangokbol all6 passzazsok
gyorsulasat,” vagy a nyitd tutti tempoérzetbdl kibillentd, atkotott hangokbdl alkotott
skéala-dallaménak (I. tétel 62-65.1i.) pontos jatékat ma — legvégsd sziikség esetén — a
metrondémmal valé gyakorlassal védjiik ki, nem feledve, hogy a cél nem pusztan a

metrikus szabalyozottsag, hanem a pulzaciod felvétele és a zenei ivek megformalésa.

Tempo rubato

Bar a jo el0adas alfaja és omegaja a pontos ritmus, Mozart zenéjében a rugalmas
tempo6 — nem mint idémértéken kiviili jaték, hanem a szandékolt kifejezés eszkdze —

¢éltetd elemmeé valhat.s

51 Harnoncourt 1984, 181.

52 Quantz 1752, 259. XVII/7/51§

33 A tanulé nagyon igyekezzék mindent, amit jatszik, ugyanabban a tempoban befejezni, mint
amelyikben elkezdte. Igy elejét veszi annak a sok eléadasnal megfigyelhetd hétkoznapi hibanak,
hogy a darab vége sokkal gyorsabb, mint az eleje.” Mozart 1787, 54. 1/2/12§; Bach 1753, 149. 1/3/4§;
Quantz 1752, 253-254. XVII/7/35§

* Lm., 131. XII/5§

> Mozart 1787, 112. IV/38§

¢ Eisen egyediil szolisztikus tételekben lat lehetéséget a tempo rubato-jatékra; eszerint a Sinfonia
concertante szolistaparja batran élhet vele. Mozart Encyclopedia 2006, 394. , performance practice”
szocikk; Stowell 2005, 211-212.
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A Sinfonia concertantéban a szabadsagra lehetdséget ado pontokat Wolfgang
tobb izben konkrétan jelolte. Az egyik legszembetlindbb ezek koziil a calando (I11.
tétel 195-204. {i.), aminek értelmezése a Badura-Skoda hazaspar szerint inkabb egyre
lagyabb jatékot sugall, mintsem lassul6 zenei folyamatot.”” A csticspont utani zenekari
motivumok tempodbeli mérséklése indokolatlan lehet, mivel ezek az egyre lassulo
sz616k echoi. Ha az utols6 zenekari motivum végét ennek szellemében fogjuk vissza,
a sz6listak mar a rondo téma feliitéseként jatszhatjak a 341-342. iitemeket.

A fermatakat is értelmezhetjiilk megkomponalt ritardandoként. Ha Leopoldot
kovetjiik az Allegro maestoso 176. és 189. iitemében — a sziinet folott allo koronat
az értékénél picit hosszabban kitartjuk, és egy mélyebb levegdvételre, a szdlista
partnerrel valo Osszepillantasra hasznéljuk fel —, megteremtddik a kottakép mdogott
rejlo hezitalas.® Az 1. cadenzaban (21. 1i.) az Adagio el6tti két korona szintén lassitja
az 1dot, és két izben (1. cadenza 24. és 1. cadenza 17. taktusok) a logikus kett6 helyett
harom koronat talalunk. Noha a tempd szabadsdganak mértéke nem lehet extrém,*
Mozart notacioja arra enged kovetkeztetni, hogy utdbbi esetekben a megallasok
jelentdségteljesebbek, tehat a szokottnal nagyobb idét hagyhatunk a tovabbmenetel
elott.

Bizonyos futamokban kifejezetten megengedett lehet a belegyorsitas — mivel
lendiiletet ad ott, ahol az affektus és a kontextus megengedi és megkivanja® —, de
Wolfgang és C. P. E. Bach is ir a zongora két kezének jatékdban megvaldsuld tempo
rubatorol.e' A Sinfonia concertante Andantéjanak 102-103. litemében az el6kés anyag
szaggatottsagaval szinte koveteli a tempo szabadabb kezelését, az iires, pusztan
metrikus interpretacié megsziintetné a zenében rejld fesztiiltséget. A kdzbeszolas-
szerll zenei anyagokban (I. tétel 149-152. ii.) a raérds skaldzas helyett érdemes
folyamatosan fenntartani a fesziiltséget, mig a III. tételben a galans stilus kedvelt
triola-menetei virtudz attitiidot sugallnak (124-135. iitem).”> Masutt ezek gyorsitjak
a tempoérzetet (I1. tétel 40-42. ii.) vagy szélesitik az idot (I. cadenza 15. iitem). Az
I. cadenza korondja utan (24. taktus) szinte magatodl felfut a skala, majd a nyolcadok

visszalassulnak a korona levegdvételéig, és a II. cadenzaban (15-16. ii.) is inkabb

v

7 Badura-Skodaék feltevését kozli: I.m., 208.

% Mozart 1787, 67-68.1/3/19§

3 Schroder 1991, 122.

€ [...] a zene csak akkor érdekes és rokonszenves el6ttiink, ha érzéseink és hangulataink 6rokos
hullamzéasanak képét latjuk meg benne. [...] A gyorsasdgnak ezen — bar gyakran csak kis mérték,
de 6rokds — hullamzasa kdzben hasznavehetetlenné valik egy oly rideg idémérd, mint a metronome.”
Bloch 1919, 337.; Stowell 2005, 212.

¢ Wolfgang levele 1777. oktdber 24-én. Briefe 1777-1778, 83.; Bach 1753, 161. 1/3/28§

62 Sadie 2006, 372.
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elére haladast érzékeliink a meglepetésként hatd, koronds hangig. Ezzel szemben
az Andante 46. iitemének meglepd kiirt $fp orgonahangja, vagy a III. tétel merész
Asz-dur valtasa cesurat igényel: utobb a kiirt generalpausa tlitem vakuumjabol szinte
kipattan a bracsa vidam daloldsa (246-247. iitem). Mindekdzben a ripieno jatékosok
nem feledhetik, hogy 6k az a szilard bazis, amihez képest a szolistdk bizonyos
pontokon szabadsagot engedhetnek meg maguknak.®

A tempo rubato esetenként kiterjeszté a dinamika valtozéasaira: a halkitas
altaldban lassitassal jar, mig crescendoban gyorsulhat a tempoérzet. Ugy vélem
ennek mérlegelése és kontrollalt alkalmazasa az el6adok izlésére bizhato.

Ugyanilyen kérdés, hogy lelassitsunk-e a tételek végén. Akik a leghalvanyabb
tempovaltozas nélkiili befejezést tartjak torténetileg megalapozottnak, talan a mai
izlésnek is talzéan hato, deklamalé tétel-lezards romantikus hagyomanyat kivanjak
ellensulyozni. Valoban jo, ha vallaljuk az egy-egy nagyobb zenei szakasz vagy tétel
végén szerepld kadencianak funkciodja szerinti el6adédsat — tehat nem lassitjuk tal —,
azonban izlésesen jelezniink kell a kozonségnek, hogy elérkeztiink a tétel vagy a mii

végéhez.

6 Mozart 1787, 278. X11/20§/e jegyzet; Bach 1753, 150-151. TI1/8§
¢ Stowell 1991, 155.



III. Hangszervalasztas ¢s hangszertartas

1. Hangszervalasztas

Megtalalhatja-e egy mai hegediis az idealis hangszert a Sinfonia concertante
eléadasahoz? A Mozart csaladot — €s Leopold hangszerét is — dbrazold, Johann
Nepomuk della Croce nevéhez kothetd festményen (1. dbra) vildgosan lathatd, hogy
a Sinfonia concertante megirasa idején Leopold egy hagyomanyos €pitésti hegediin
jatszott, melytdl a modern hangszer igencsak kiilonbozik.!

A szakirodalom fényében ugy tiinik, a vizsgalt zenemii keletkezésének iddszaka
mas hangszerek mellett a hegedll valtozasanak terén is korszakhatarnak szamitott.? A
tagadhatatlan kiilonbségek ellenére a hangszer allapotanak korabeli valtozatossaga a
modern hegediisoket arra 0sztokélheti, hogy — Harnoncourt véleményével szemben —
a mai hangszer ne csapast, hanem kihivast jelentsen.’ Day a mi keletkezési kordhoz
hiv jatékrol valo gondolkodas egyik buktatdjanak tartja a ragaszkodast az éppen egy
bizonyos tipusu instrumentumhoz, hangszinhez, mivel kioltja azt a soksziniiséget,
ami a XVIII. szdzad hangszereire jellemzd volt.*

Hangszerlink barmely szerkezeti elemének kicserélése felemas megoldast
eredményezhet, ezért csatlakozom azokhoz, akik ugy vélik, ne hangszeriinket,
hanem a zenélésrdl valdé gondolkodéasunkat tegyiik vizsgalat targyava, mivel a
legtokéletesebb eszk6z mindenkinek a sajat hangszere lehet: az a hegedii, melyen

legjobban ki tudja fejezni magat.’

! Barclay 2003, 29-30.

2 Barclay a hangszerek fejlédésének attekintésében 1780-nal hiizott hatarvonalat. I.m., 32. A hegedi
és vono valtozasairol részletesen: Stowell 1985, 11-31.

3 Harnoncourt 1985, 106.

* Timothy Day: ,,The Concerto in the Age of Recording”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge
Companion to the Concerto. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 247-260. 259.

> Harnoncourt és Truscott is erre biztat, a bélhtirok mindenaron val6 hasznalata helyett. Harnoncourt
1985, 107-108.; Lawson 2003, 163.
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2. Hegediitartas

A Hegediiiskola helytallosaga a hangszertartas terén

,Naponta latjuk esetlen jatékosok példajat, akiknél minden nehézkes, mert
akadalyozza 6ket sajat ligyetlen hegedii- és vonotartasuk.”

260 év elteltével is batran kezdhetiink egy hangszertartassal foglalkozé
elmélkedést ezzel a gondolattal. De vajon érvényesnek tekinthetjiik Leopold 1756-ban
rézbe metszett hangszertartasi elveit 1780-ra vagy napjainkra vonatkoztatva? Hiszen
Wolfgang koncerthegediije — a XVIII. szdzad els¢ felében vagy kdzepén épitett,
mittenwaldi Stainer-hangszer allapota — Walls szerint nem is all olyan messze a mai
hangszert6l.” A Hegediiiskola sem koveti a jatékstilusok valtozasait, talan Leopold
az egyidejlileg hasznalt tobbféle hangszer miatt nem érezte problematikusnak a
hangszertartast illusztrald metszetek feliilvizsgalatat?s Erre utal, hogy a mindharom,
még ¢életében elkésziilt kiadas soran az illusztracidkon abrazolt hegedtisnek

mindossze arcat cserélte fiatalabbra, hangszertartasan nem valtoztatott..

Kellemes és kényelmes hegediitartas

Elegancia — ez a szempont ma mar fel sem mertil fel a hegediitartas kapcsan. Leopold
azonban még ebben a kellemes és igen nyugodt pozicidban mintdztatta meg magat
a Hegediiiskola cimlappal szembeni oldaldn (2. dbra). A ma barokk tartasnak
nevezett hangszertartast Leopold mar 1756-ban is bevallottan problematikusnak, a
jatékos szamara kényelmetlennek irta le (I1I/2§); ez bizonyitja, hogy a mindennapi
hegediijaték technikdja 1780-ra mindenképp ttlhaladta az dbrazoltakat.® A Sinfonia
concertante virtuézabb fekvésjatékdhoz a hegedii kényelmesebbnek mondott
magasabbra helyezése teremti meg a biztos alapot (3. 4bra), ezt latjuk viszont a
Hegediiiskola késobbi, 1800-as kiadasban is (4. abra).

A masik mod a kényelmes [...], a hegedlit ugyanis gy tessziik a nyakhoz, hogy az egy

kisseé fekiidjon fel a vall eliils6 részén, és az az oldala ess¢k az all ala, amelyiken a

¢ Mozart 1787, 79. 11/4§

" Az Encyclopédie méthodique 1785-6s kiadasara, és Antonio Bagatella: Regole per la construzione
de’violini (Padua, 1786) cimi esszéjére hivatkozik: Walls 1992, 8.; Mozart-Handbuch 2007, 351.

§ Harnoncourt 1984, 377. Az jitasokrol altalaban ir: Robert Barclay: ,,The Development of Musical
Instruments: National Trends and Musical Implications”. In: Colin Lawson (szerk.): The Cambridge
Companion to the Orchestra. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 22-41. 24.

® Mozart 1756, XXI. Greta Moens-Haenen el8szava
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legvékonyabb, azaz az e-hiir van. Igy a hegedii a [bal]kéz legerdteljesebb fel- vagy lefelé

mozgasakor is mindig mozdulatlanul a helyén marad.'

Leopold a bal kar logatasa és a jobb kar talzottan magasra emelése helyett a
természetes egyensulyra torekvést szorgalmazza (5. dbra), azonban azt oly mértékben
kiterjesztve, ami altal feloldodnak az ellentmondasok a régi €és 0j hangszertartas kozt:
,»El0sz0r: a hegediit ne tartsa se tul magasan, se tal mélyen. A kozéput a legjobb.
Tartsa tehat a hegedii csigajat a szajaval, legfeljebb a szemével egy magassagban, de

2991

ne engedje a csigat a mell magassaganal mélyebbre siillyedni.

Alltarté és parna

Modern hegediisként a legszembe6tldbb kérdéseket hangszeriink kényelmi tartozékai
vetik fel. Leopold az all ald kozépre helyezi a hangszert (3. abra), igy 1780 koriil
mar a hegediisdk jo része nem a hurtartd jobb oldalan tartotta a hegediit. Hogy hol
keriil a jatékos alla kapcsolatba hangszerével, azt ma alltartd pozicioja hatarozza
meg. Ezt ugyan csak az 1830-as évek ota hasznéljuk, de ma mér a hangszerhasznalat
elmaradhatatlan része."

A véllparna csupén a II. vilaghaboru utan terjedt el, igy aki teheti — megtartva
az érzékenyebb kontaktust — hegediiljon nélkiile, ahogy az illusztraciokon latjuk."
Az alltartd ¢és parna némileg lefogja a hegedli rezgését, az eldadd anatomiai alkatatol
figgden mégis indokolt lehet hasznalatuk: aki egyébként csak felhtizott vallal tudna
jatszani, jobban teszi, ha koncertszituacioban nem valik meg a vallparnatol, minthogy
az instabilla valo tartas folytdn deformalodhat a hangképzés és a balkéztechnika. A
korhii hangszereken jatszok kozt is akad, aki nem hasznélja ugyan a mara klasszikussa
valt hidparnat és alltartot, de egy 61t6z¢Ek ala betett parnaval vagy az 6ltdony hegediire
felhajtott gallérjaval mégis ugyanazon tdmaszhoz jut, mint mas a segédeszkozei

révén.'
A kéz és kar tartasa

[a hegedii nyaka] semmiképpen se érintse a kéz 6blében a hiivelyk- és mutatoujj

kozotti bort. A hiivelykujj ne alljon nagyon ki a fogolap f616tt, kiilonben akadalyoz a

10 Mozart 1787, 76. 11/3§

' Lm., 80. II/6§

2 Stowell 1985, 29-30.

13 Simon Standage: 4 short history of the violin. Eléadas a Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetemen.
Budapest, 2012. december 4.

14 Matthew Truscott szives szobeli kozlése
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jatékban, és elveszi a g-hir csengését. Jobb, ha eldbbre tartjuk a masodik és harmadik
ujjal szemben, semmint hatrébb, az elsével szemkozt, igy a kéz szabadabban tud
terpeszkedni. Probaljuk csak meg: a hiivelykujj altalaban a d-htiron f-et vagy fisz-t fogo

masodik ujjal keriil szembe. '

Modern hegediisoknél gyakran latni, hogy a nyak becstszik a hiivelyk- ¢€s
mutatoujj kozé — ez igencsak nagy valtozas a Hegediiiskola szavaihoz képest.
Tovabba Leopold a hiivelykujjat a méasodik és harmadik ujjal szemkozt helyezi, ami
az egyre virtu6zabba valé hegediitechnika ellenére még a nyujtas €s visszahuzas
technikdjanak kedvez.'® A XIX. szazad elsd fele ota a hiivelyk az elsd és masodik
ujjal szemben, vagy még hatrébb helyezkedik el (7. abra) és helyzete az az el6add
billentési technikajaval is 0sszefiiggést mutat.”” Ha igy allt be a hangszerfogasunk,
mar nagyon nehéz valtoztatni, talan sziikségtelen is.

Leopold nem ir konkrétan a bal kar tartasarol, de az a Hegediiiskola harmadik
kiadasban megjelend Geminiani-fogas a stabilabb hangszerhelyzet irdnyaba mutat. A
konyok mozgasa flexibilisebbé valt, ezért par év muilva természetes része lett a bal
kéz pozicionalasanak (8. dbra); a XX. szdzad kézepén azonban mar kényelmetlennek
éreztek.'®

Ha megvan a j6 kézhelyzet, az ujjak optimalis elhelyezésére is kapunk tanacsot:
»|...] tartsuk keziinket allandoan egyforman, és valamennyi ujjat a maga hangja
felett, ezaltal meglrizziik mind a fogds biztonsagat, mind a jaték tisztasagat és
gyorsasagat.”"

3. Vonofogas

A vono valtozasa

A Sinfonia concertante komponalasanak idején Wolfgang vondja valdszintiileg
Wilhelm Cramer vono6jahoz lehetett hasonlo, akinek munkéi nagy népszertiségnek
Orvendtek 1760-1785 kozott, killondsen Mannheimban.?

5 Mozart 1787, 79. 11/4§

¢ Stowell 1985, 53.

7 Stowell 1989, 242.; Galamian 1962, 22-23.

8 Mozart 1787, 79.; Geminiani 1751, 1/B példa; Stowell 1989A, 398.; Galamian 1962, 19.
® Mozart 1787, 82. 11/6§

0 Stowell 1985, 14-18.; Walls 1992, 14.

N o= = = =
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Bar a vond cstucsa 1775 koriilre elnyerte végleges formajat, Keefe és Walls
véleménye szerint Wolfgang a Sinfonia concertante irasakor még nem nyerhetett
inspiraciot Tourte innovacidjabol: a vonotipust népszeriisitd Viotti karrierje csak
1782-ben kezdett felfelé ivelni.? Viotti vondja — amit Stowell egyenesen a Tourte-
vonodval azonosit — szinte csak a csucsaban kiilonbozik a Cramer modelltél, de a
korabeli vonok maximalis hossza, a jatsz6-hossz és suly (73.9 cm, 64.2 cm, 58 g)
is kozelit a késObbi atlaghoz (74.6 cm hossz, 64.5 cm jatszd-hossz, 63g suly);?> mai
vononk tehat sokban hasonlit 1780-as el6deihez.”

Azonban hidba alakult a hangszer mar 1780-ra a maihoz nagyban hasonléva,
a zenészek még j6 ideig a régebbi épitésmodu hangszereken jatszottak; arrol, hogy
egy egész zenekar Tourte-vondt hasznalt volna, legkordbban 1810-bdl szarmazik
hiradas.>* Lévén a Sinfonia concertante els6 kozreadasa 1802-ben késziilt el, talan
nem tul merész allitas, hogy a mi ésbemutatdja — legalabbis a zenekar nagyobbik

részében — mar ezzel csendiilt fel.

A jobb kar tartasa

Leopold szavaibo6l vilagosan kitilinik, hogy a mainal lejjebb tartotta a jobb kart: ,,[...]
allandodan figyelni kell kozben a tanul6 jobb karjara is, hogy a vond vezetésénél
konyoke ne keriiljon tal magasra, hanem maradjon mindig feszteleniil a test
kozelében.”>

Igyekezvén feloldani a fesziiltséget régi és 0j kozott, Nelson tgy véli, hogy
Leopold a mai, természetesebb, testtl tavolabb esd tartdst tdmogatta (5. dbra).>
Az elsd, Tourte-vonoéval illusztralt hangszeriskoldk mégis a testhez kozeli jobb kart
preferaltak, kiillondsen il6 jatéknal (9. és 10. dbra).”” A felkar tartdsa terén Bloch az 6
kovetdjiiknek tekinthetd, bar Leopold Mozartra hivatkozik:

2l Feltételezhet, hogy a Tourte-vono a mannheimi Friedrich J. Ecken keresztiil par évvel késébb
eljutott Wolfganghoz. Mozart Encyclopedia 2006, 527. ,,Giovanni Battista Viotti” szocikk; Walls 1992,
21.; Barclay 2003, 30.

22 Az 1700-1780-ban hasznalt vondk Stowell altal 6sszeallitott listajabol a maximum hosszt, illetve az
oxfordi Ashmolean Museum Hill kollekcidjabol ismeretlen német mester 1820 koriil készitett vondjat
vettem alapul. Stowell 1985, 12-13, 15, 18.

2 Az oxfordi Ashmolean Museum gytijteményének 1780-as ,,Balakovic” és ,,Sartory” vonoinal alig
van kiilonbség a maiakkal 6sszehasonlitva. Nelson 2003, Plate 20, xiv.

2 A Hegediiiskola 1800-as Pirlinger-kiadasaban még Leopold eredeti metszeteivel talalkozunk, bar
ez inkdbb a hagyomanytiszteletnek tudhatd be, nem valdszini, hogy az atalanos gyakorlatot tiikrozi.
Mozart 1800, 30-31.; Stowell 1985, 20. 6. fotd; Zaslaw 1989, 471.

% Mozart 1787, 76-79. 11/3§

26 Nelson 2003, 126.

27 Baillot mellett Spohr is ezt tamogatta: Spohr 1832, Plate II, Fig 1.
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gy Mozart a merev kar és nyugtalan vall ellen azt ajanlja, hogy a tanulét a fal mellé
allitsak; Campagnoli pedig a karnak zsinérral valo lekotését kivanja [sic!]. Ennél
célszeriibb, ha elkeriilhetetlen egy konyvet vagy ujsagot tenni a honalj ala és addig

tartani ott, mig [sic!] megszoktuk a felkarnak rendes tartasat.®

A ma szokasos, ennél magasabban tartott jobb kar a hosszabb palcaval, a
hosszabb legato ivekkel, és a vallparna miatt magasabbra keriilé hegediivel hozhato
Osszefliggésbe. Ennek ellenére a XVIII. szazadi gyakorlat szerinti, lazan tartott kar is

erénylinkké valhat bizonyos helyzetekben.”

A vonofogas kérdései

Indokolt-e Tourte-vononkat a XVIII. szdzadi jatékmodot kdvetve, a kapatol a
megszokottnal joval fentebb fogni? Egyes vélekedések szerint Leopold a kapa folott
3-7 cm-rel tanitja a vondfogast — a II. metszet valdban ezt abrdzolja —, azonban a
negyedik, helyes tartast bemutatd metszet akar egy Tourte-vondval jatszé hegediisrdl
is késziilhetett volna (11. &bra).” Tehat a kdpanal, pontosabban ,,nem messze az alul
raillesztett kapatol” van a kéz helye.”' A konkrét helyet Leopold nem hatérozta meg,
ami az egyén szabadsagara utal. E véleményt tdmogatja, hogy egyediil a Hegediiiskola
IV. és V. metszete szerepel valtozatlanul a méasodik kiadas utan.*

A sokféleség a Tourte-vono elterjedésével is megmaradt: a palcat jo ideig
a kapatol tavolabb tartottdk, mint ahogy Leopoldnal latjuk.** Talan a régi vondk
konnyedebb érzetére vagytak a hegediisok, de a hosszabb boérozés miatti sulypont-
eltolodas is kedvezett a régies vondfogasnak.* Az 1830-as évektdl a jobb kéz
fokozatosan visszakeriilt a kdpahoz, Spohr és Baillot metodik4iban mar igy latjuk
(12. abra).*

Ugy vélem, a mai el3adé jol teszi, ha hangszere tulajdonsagainak megfeleléen
alakitja a vonotartast is. A hegedl és a vono az évszazadok soran egyiitt, egymasra
kolcsonhatasban valtozott, nem lehet csak egyiken valtoztatni, mert a kialakult

egyensuly megbomlik. Tévut lenne a korhiiség jegyében olyan jatékmodot erdltetni,

[

8 Bloch 1919, 79. 1. jegyzet

? Stowell 1989, 246.

3 Galamian, 1962, 47., 22. 4bra

31 Mozart 1787, 79. 11/5§; Stowell 1989, 246.

32 Mozart 1769, 96.; Mozart 1787, 81.

33 Richard J. Lane karikataraja Paganinir6l (1831). Nelson 2003, Plate 21, xv.; Stowell 2005, 206.

3* Viotti Tourte-vondjanak palcajat majdnem feléig boritottak bérrel. Nelson 2003, 126.; Walls 1992,
20.; Stowell 1989A, 402-403.

35 Spohr 1832, Fig. III.
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amely nem alkalmazkodik a hangszerhez, ezzel megnehezitve az amugy is kényes
feladatot. Leopold sem a kapanal vagy a kéapa folott torténd vonofogast tartotta valodi
hibanak, hanem a hanger6t kontrolldlé mutatoujjat vagy az ujjak szétterpesztését,

amelyek ma ugyanugy karara vannak a hangképzésnek, mint 1787-ben (11. abra):

Azonban ne nagyon nyujtsuk ki az elsd, azaz mutatoujjat a vonon és ne tavolitsuk
tulsagosan el a tobbitdl. [...] Nagy hiba, hogy ilyenkor kinyujtjak a mutatoujjat, ezaltal
ugyanis az idegek megfesziilnek, a kéz merevvé valik, a vonot csak egész karral lehet

ilyenkor huzni, igy az nehézkes, esetlen, s6t roppant ligyetlen lesz. 3

Mindezek mellett Leopold egy hibarol kiilondsen részletesen ir. A jo izlést
eldadast céljaul kitlizé hegediis mindenképp tartsa szem eldtt a régi mester
kiméletleniil 6szinte szavait, mivel azok aktualitasa mit sem csdkkent az évszazadok

mulasaval:

Egész sor ilyen rossz szokas 1étezik. A legaltalanosabb koziiliik a hegedii mozgatasa,
a test vagy a fej ide-oda tekergetése [...] a jobb- és a balkéz, kiilonosen a konyok
kényszeredett és természetellenes kitekerése, és végiil a[z] egész test heves mozgatasa,
amit6l gyakran az egész karzat vagy a szoba, ahol jatszunk megrazkodik, és egy ilyen

faradoz6 favagod latvanya a hallgatokat kacagasra vagy egylittérzésre inditja.’’

36 Mozart 1787, 80-81. I1/5§; Stowell a mutatoujj elére tartasat XVIII. szdzad végi divatnak tartja.
Stowell 1985, 63.
37 Mozart 1787, 83. 11/6§



I'V. Hangképzés €s dinamika

1. Torekves a korhii hangképzésre — modern vondval

A Tourte-vonoval jatszok lehetéségei

A feliiletes szemléldddnek gy tlinhet, hogy a hangképzés terén athidalhatatlan a
szakadék a Tourte-vond és a torténetileg megalapozott hegedlijaték kozott. Szaz
éve ez a probléma fel sem mertilt, Bloch Jozsef jo szivvel ajanlotta a hegedlisoknek
Tartini levélbe foglalt — magatol értédéen még egy korabbi periddus hangszerére és
vonojara vonatkozé — tandcsait.!

A kétféle vond hasznalatdban megtapasztalt jatékmodbeli azonossagok vajon
annak koszonhetdk, hogy a Tourte-vond alkalmas a mozarti hangzas kifejezésére??
Tapasztalatom szerint bizonyos mértékben képesek vagyunk mai vonoénkra
alkalmazni a Leopold altal megfogalmazott alapelveket. A zengd hangrol, a
hangképzés technikajarol és a vonobeosztas metddusairdl sz610 leirdsa ma is aktualis:
ugyanazon hangszerkezelési tényezdk segitik és veszélyeztetik hangképzésiinket,
mint a pre-Tourte vononal.’ ,,Ha szorgalmasan gyakoroljuk a vonds itt ismertetett
beosztasait, igyesen fogunk uralkodni a vonon; az uralkoddssal/uralommal viszont

tiszta [tisztan zeng0] hangot ériink el.”™

Hurvalasztas

A fémhurok hasznélata mar a Sinfonia concertante idején sem szamitott idegennek,
a két also hurt akkoriban mar altaldban eziisttel fontdk.> Azok a régizenészek, akik
csupan a legmagasabb helyre tesznek bélbol késziiltet, talan ezért is nem tekintik
sarkalatos kérdésnek a hurvalasztast, pedig a hur — a 1ab és a I¢lek mellett — a
hegediitest rezgését és a hangot legmélyrehatobban befolyasold tényezd. Carl Flesch
szerint modern hegediin a két hurtipus kozti hangszinkiilonbség alig észreveheto,

ennek ellenére egy fémhurral felszerelt hangszer sosem fog ugyanugy reagalni

' Bloch 1989, 23-27.

2 Stowell 1991, 137-140.

3 L.m., 139.; Baillot 1834, 159-226, 230-231, 508. XI1/9. jegyzet; Galamian 1962, 93.

* Mozart 1787, 127. V/10§

5 El6fordult, hogy csak a g-hurt fontak, illetve a XVIII. szazad végétdl talakozni tisztan selyem, vagy
selyemmel font hurral is, bar Leopold ezekrdl nem ir. Stowell 1989, 239.
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a vonora, és pontosan olyan szinezettel megszo6lni, mint egy bélhuros hegedii.c
Erdemes hat megfogadni Matthew Truscott tanacsat: Ne akarjunk fémhurjainkon a
bélhurhoz ill6 hangképzéssel jatszani, hegediiljiink a modern hirok tulajdonsadgainak
megfelelden.”

Enekszerii, egészséges hegedithang

Leopold szdméra a hangképzés metddusdhoz elvalaszthatatlanul kotédott az
énekszeriiség: ,,Es ugyan ki ne tudnd, hogy a hangszeresek szamara mindig az
énekes zene jelenti a mértéket, mert minden darabban — amennyire csak lehetséges —
igyekezziik megkozeliteni a természetest.”

Mindazonaltal a romantikus hegediitechnikdn nevelkedett eléadok nem egy
esetben téviton jarnak az énekszerii jatékot illetéen. Bar ennek az intelemnek a
fontossdga nem csokkent az idok soran,’ sokaknak csupan annyit jelent, hogy képatol
csucsig ratapasztjak a vonodt a hurra és végelathatatlan legatdban vibratoznak.

A szo6listak hangjanak at kell hatolnia a zenekar ma meglehetdsen erds
hangzasan, be kell toltenie a termet. A Sinfonia concertante els6 eldaddinak ezekkel
a gondokkal aligha kellett megkiizdeniiik."” A hangeré Leopold szdmara olyannyira
nem szamitott kérdésnek, hogy még targymutatojaban sem emliti. Ez nem azt jelenti,
hogy a vizsgalt zenemii eldadasahoz kis hang €s takarékos hangképzés illene. Mozart
muzsikajat az izlésesség nevében ma sokan kifinomultan, 6vatoskodva jatsszak. Ezt
tévutnak tartom, hisz Leopold nem szivlelte a 1éghegediisok [die Luftviolinisten]

miivészieskedd, susogd hegediithangjat:

[...] mi is lehetne izetlenebb annal, mint amikor valaki [...] vondval éppen csak érinti a
hurokat, és egészen fent, a hegedii 1abanal olyan mesterséges susogashoz fog, hogy csak
itt vagy ott hallhato egy sipol6 hang. igy persze nem tudjuk, mit is akar mondani, mert

minden csak alomhoz hasonlatos.!!

Halkabb dinamikai szinteken is ugyanolyan intenziv jelenlétre és tudatos

hangképzésre van sziikség, hurtol és vonotol fliggetleniil.

¢ A Die Kunst des Violinspiels-b6l idéz: Robert Philip: ,,1900-1940”. In: Howard Meyer Brown &
Stanley Sadie (szerk.): Performance Practice: Music After 1600. (London: The Macmillan Press,
1989). 461-482. 466.

7 Matthew Truscott szives szobeli kozlése

8 Mozart 1787, 130. V/14§

° Galamian 1962, 16-17.

10 Tm., 16.

1 Mozart 1787, 124-125. V/2§/a jegyzet
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Mert a piano nem abbol all, hogy a vono a hurok felett egészen halkan cstszik, €s
gyorsan elhagyja a hegedit; igy jatszva egészen masmilyen, sipolds hang keletkezik. A
pianonak ugyanugy kell hangzania, mint a forténak, csak épp nem tinik a fiil szamara

olyan er6snek.'?

A pre-Tourte vonoban jelentdsen kevesebb szor, igy azzal jatszva a mainal
kisebb hurnyomés jon létre. A bélhurok nagyobb energiabefektetést igényld

megszolaltatasa alapvetéen meghatarozza a jatékstilust.”

Végezetiil hadd emlékeztessek: a kezdé hegediiljon mindig komolyan, teljes
erébdl, erésen és hangosan, sose jatsszék gyengén és halkan, és a legkevésbé se
komolytalankodjék hangszerrel a kezében. [...] tiirelemmel gyakorolva idével eltlinik a

hangzas faragatlansaga, és erds jatéknal is egészséges és tiszta hang szolal meg.!

A XIX. szazadtol kezdve épitett nagy, olykor hatalmas koncerttermek és a
zenekarok megnovekedett hangereje o0ta a hangképzés teriiletén a hangerdére kiemelt
figyelmet kell forditani.'s Az erdteljes, hatarozott hangképzést Leopold a zenekari
zenészek jatékaval kapcsolatban is kiemelte, am a Sinfonia concertante sz6listai
szamara a nagy hangerd akkor sem keriilhet a fontossagi sorrend ¢€lére, ha a ripieno
sz6lamok hangvolumenét esetenként a principale bracsa is erdsiti.'® A Wolfgang
szamara alapvetd ragyogo, tiszta ¢és sz&ép hegedliihangra, vagy az édesapja altal is

nagyra tartott telt-gombolyli tonusra érdemes hangidealként tekinteni.!”

Egyébként mindig nyugodtan nyulhatunk erésebben a vastag és mély hurokhoz, anélkiil,
hogy a hallgato fiilét sértenénk, mert ezeknél lasst és gyenge a levegd rezgése, igy nem
szolnak annyira élesen; a vékony és erdteljesebben feszitett hirok mozgasa azonban
gyorsabb, igy a levegdt erésen ¢és gyorsan szelik at, tehat erdteljesebben uralkodni kell

rajtuk, mert élesebben hatolnak a fiilbe.!®

Noha a fémhur jobban toleralja a szélsdségeket, tul nagy vondonyomadasnal

ugyanugy recsegni kezd, mint a bélhur, ezért is szivleljilk meg a régi mesterek

2 Lm., 128. V/12§

3 Stowell 1985, 211.; Galamian 1962, 24.

4 Mozart 1787, 84. 1I/11§

15 Baillot mar a nagy térhez kototte a hegediire irt versenymiivek eléadasat. Baillot 1834, 480.;
Lawson 2003, 167.

16 Zaslaw 1989, 551.

17 Wolfgang baratja, Ignaz Frinzl jatékarol nyilatkozott 1777. november 22-i levelében. Briefe 1777-
1778, 137-138.; Mozart 1787, 128. V/12§; Barclay 2003, 33.

18 Mozart 1787, 128. V/11§
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figyelmeztetését: ,,ne tépjiik bolondul a hurt”."” A korabelinél nehezebb mai vondval
mindenképp fontos tudatosan torekedni a konnyedségre, tudniillik a nagyobb suly
szinte automatikusan hozza magaval a flexibilitas és artikulacios 1élegzés elvesztését,
de legaldbbis ennek kockazatat.

A modern hegediitechnikaban a vononyomads a kéz- ¢és karsulybdl ered, de
egyértelmi a mutatéujj hangerékontroll-funkcidjanak hasznalata is.>' A pre-Tourte
vonoés hangképzésben ez utdbbi még a vonényomas legfébb befolyasolo tényezdjének

szamitott. 2

Es bar a hang erdsitésében ¢és halkitasban az elsé, a mutatoujj szerepe a legnagyobb,
mégis maradjon a kisujj is mindig fekve a vonon, mert a visszatartassal €s
utanaengedéssel nagyban hozzajarul a vond feletti uralmunkhoz. A fent eldirt médon a

hegediin 1ényegesen jobb és férfiasabb hangot lehet képezni [...].2

Movimento ordinario és legato jaték

Virtuéz menetek jatékdban modern vonéval is kovethetd a korabeli, a mindennapi
eldadast alapvetden jellemzd movimento ordinario jatékmod. A hangokat a vono
kozepén, egymastdl némileg elvalasztva szolaltatjuk meg, azonban nem kdotelezd
legatdra utalo kotéiv hijan minden esetben igy tenni.>

A legato 1780-ban minden bizonnyal mar nem szédmitott kivételes jatékmodnak,
hisz a vond — jatsz6 hossza alapjan — képes lehetett hosszabb legato frazisok jatékara.>
Ez nem arra mutat, hogy kotelezd lenne a mai gyakorlat szerint a kapatdl a csucsig,
a szor teljes hosszan kéne jatszanunk; a Sinfonia concertante zenei anyagaihoz
elegendd lehet a vono leghasznosabb jatékterének hasznalata. Leopold mér joval az 1
vond megjelenése eldtt erényként emelte ki az egyenletes hegedithangot: ,,.Lehetetlen
volna néla [Nardini] szebb, tisztdbb, egyenletesebb és énekldbb hangu jatékost

hallani.”? Szorgalmazta is az egyenletes hangképzés elsajatitasat: ,,Nagyon hasznos

¥ Lm., 276. XII/17§

20 A konnyedség azonban nem lehet finomkodas, vagy a mar emlitett 1éghegediilés. Stowell 1985, 13.;
Schréder 1991, 120.

2l Geminiani 1962, 56.

22 The Bow [...] must be pressed upon the Strings with the Fore-finger only, and not with the whole
Weight of the Hand.” Geminiani 1751, 2. I/B példa

% Mozart 1787, 80. I1/5§

2 A XVIII. szazadi elveket nem ismeré hegediist konnyen tévitra viszi Galamian leirdsa az
artikulacids jel nélkiili hangok eldadasarol: ,Nincs torés a hangok kozott, éppen ezért minden
vonas addig tart, amig a kdvetkezo felvaltja.” Galamian 1962, 63; Mozart Encyclopedia 2006, 395.
»performance practice” szocikk

2 Stowell 1985, 13.

26 Leopold 1763. julius 11-i levele. Briefe 1755-1776, 77.; Mozart 1787, 127. V/9§
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kisérlet, ha megprobalunk lassu vondssal egy teljesen egyenletes hangot jatszani.””
Masutt: ,,[a tanul6] szokjon hozza mindjart kezdetben a hosszu, megszakitatlan, lagy
¢és folyékony vondvezetéshez.”

Mindemellett nem tagadhatd, hogy hidba 6vakodunk tulzott felkar-mozgéssal
terhelni a vonohuzast, a hangképzés alapmetodusaban eltériink a korabeli
hagyomanyto6l: ,,[...] ne teljes karbol vezesse a vonot. Mozgassa a felkart kevéssé, a
konyokot erdteljesebben, a csuklot viszont természetesen, erdltetés nélkil.”>

Mivel az 1780 koril haszndlatos hegediilab forméaja mar kozelithetett a
modernhez,* a Sinfonia concertante virtu6z hurvaltdsos meneteit ma is a régiekhez
hasonlatosan jatsszuk (példaul: I. tétel 306-309. iitem). A Leopold altal ajanlott,
lazéan tartott jobb kar és hangképzd metodika minimalizalja a mozgast és nagyban
megkonnyiti a zokkendmentes harvaltasokat, mig a teljes karbol vezetett mozdulat ez
esetben lassitand a tempot.

Az énekszerli melodidk, hossza kdtéivek azonban szamos lehetdséget kinalnak
a modern hegediisok szamara természetes vondvezetésre. Am semmiképp ne
gondolkodjunk egy minden pillanatban eszpressziv jatékmodra, inkabb igyekezziink

a hurok zengetésére, az artikulacids ivek alatti zenébe foglalt szavakat megformalva.

Az affektus szerepe a hangképzésben

Nem feledkezhetiink el az affektusok és a hangképzés Osszefliggéseirdl. Leopold
irja: ,,[...] nem jatszunk mindent vonszolt, nehéz vonassal, hanem a menetek
mindegyikében mindig az uralkod6 affektushoz igazodunk.”' Quantz egy
maestosoval megjelolt tételhez ,.komoly, némileg stilyosabb és feszesebb vonast”
valaszt, am a Sinfonia concertante elso tételének karaktervaltasai miatt botorsag lenne
végig igy jatszani. Odaillébb, ha az allegrohoz ill6 konnyti és €lénk de meglehetdsen
erdvel vezetett vonas, 0tvozddik a cantabile higgadt és konnyli vonojatékaval.
Utobbiakat tartsuk szem eldtt a masodik tételben is. A sok eldadasban

uralkodova valé hosszu, higgadt és stilyos vonas ugyanis nem az andante, sokkal

27 A XVIII. masodik felében mar nem csak a lasst tételekre vonatkoztattak a legato jatékot, bar pre-
Tourte vonoval leginkabb csak kotoiv alatt jatszottak ily modon. Stowell 1991, 129-132.; Mozart 1787,
125.V/9§

2 Mozart 1787, 82. I1/6§. Masutt: Lm., 104. IV/22, 23§

2 Lm., 82. [1/6§; Geminiani 1751, 5. IX. példa

30 Stowell 1985, 24, 167.

31 Mozart 1787, 277. XII/18§

32 Lm., 71. I/3/Zenei miiszavak; Quantz 1752, 213. XVII/2/26§
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inkabb az adagio assai vagy lento karakterekhez kapcsolodik.”* A zardtétel élénk zenei

anyagait az ajanlott rovid, konnyli vonas valtozataival szolaltassuk meg.**

Hanginditas

Bélhurnal intenzivebben érezziik a hur és a szor kontaktusat, természetesebb, de
zajosabb a hang. Ezért érezhette Leopold fontosnak a hanginditds kontrolljat:
»Minden hangot, még a leghangosabban megfogottat is egy kis, alig észrevehetd
piano vezet be, mert enélkiil az nem hang lenne, hanem csak egy kellemetlen és
¢érthetetlen zaj.”s

Az aranyszabdly kiterjeszthetd a Tourte-vondra, ahol lehetdség van egy
direktebb hanginditasra, mivel a lefel¢ inditott vonasok egy massalhangzd-szerii
kis attakkal szolalnak meg.** A modern hangszertechnikdban ennek puhitasara
szoktuk megvibralni a hangot mar a megszdlalas el6tt. Ez azonban Mozart zenéjét
illetéen nem helyénvalo, hiszen 1780 koriil a vibrato még nem képezte a hangképzo
metodus részét.?” Ettdl fiiggetlentil lehetséges olyan érzékenyen kozeliteni a bélhtirnal
konnyebben megszédlald fémhurhoz, hogy a kontaktus pillanatdban a jobbkéz
érzete kozelitsen a Leopold altal leirthoz. A kemény vagy beakasztott hangokat —
de a bizonytalan inditést is — elkeriilendé nagyfoku szenzibilitdson kiviil azonnali

reakciokészség sziikséges.
Vondvaltas

Ahol a mii dallama nem kivan sziinetet, ott a valtasnal a vonot a hegediin hagyjuk, az
egyik vonast a masikkal jol 6sszekotjiik, és toreksziink a vond egy huzasara sok hangot

ugy elbadni, hogy az dsszetartozoak jol kapcsolodjanak egymashoz.®®

[...] minden vonason biztosan uralkodva, a vondt fel nem emelve, sziinet nélkiil
Osszekotve, lagyan fogjuk meg a hangokat [az egymast kovetd vondvaltasok soran],
hogy a mar rezgd hiurt még a legerdsebb vonas is észrevétleniil vigye at pillanatnyi

rezgésébdl az 4j mozgasba.*

3 Mozart 1787, 72. 1/3/Zenei miiszavak; Quantz 1752, 213. XVII/2/26§

3 Lm., 212-213. XVII/2/26§

3 Mozart 1787, 125. V/3§

¢ Baillot 1834, 228-229.; Zaslaw 1989, 506.; Galamian 1962, 77.

37 E tekintetben Geminianira kuriozumkeént tekintsiink, aki a hangképzésben betoltott jotékony szerepe
miatt szorgalmazta a vibrato gyakori hasznalatat. Geminiani 1751, 8. XVIII. példa; Walls, 1992, 26.;
Galamian 1962, 78.

3% Mozart 1787, 130. V/14§

3 Mozart 1787, 128. V/10§

w
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Leopold elétt mar Geminiani is a maihoz hasonlé vonodvaltasrdl ir.* Ezek
alapjan a Sinfonia concertante artikulacids iveinél is célul tiizhetjiik ki az észrevétlen
vonovaltast. Ha ruganyos izomtonussal inditjuk az 0j vonast, elkeriilhetd a Mozarttol
idegen, konstans nyomas, kiilondsen az érzéketlen préselés. Nem kell minden
1étezd alkalommal elvalasztani egymastdl a hangokat, vagy messa di vocét jatszani.
Azonban ne éljiink vissza a Tourte-vono adta végtelen legato lehetdségével Mozart
zengjében, akinek dallamai még nem az tigynevezett korkords vono adta végtelen

hosszu hang érzete szerint 1¢legzenek.

Vonovezetés és megszolaltatasi pont

Az egyenletes hangképzést segitd, 1abtol allando tavolsagl, azzal parhuzamos

vonovezetés nem csak ma all kihivasként a hegediisok eldtt.

[...] a tanuld ne hegediiljon hol fent a fogdlapnal, hol meg a 1abnal, hanem igyekezzék
a labtol nem nagyon tavol, allandé egyenletességgel vezetni a vonoét, és mérsékelt

lenyomassal és felengedéssel keresse a jo és tiszta hangot, és azt tartsa ki tiirelemmel.*

A Quantz szerinti idedlis megszoélaltatasi pont — egy ujjnyi messzire a labtol —
bélhuron szép hangot eredményezhet, de fémhuron jatszva — a hangszertdl fiiggden
— mar szinte sul ponticello szolal meg.# A magasabb és mélyebb hurok jatékaban,
illetve a megszdlaltatasi pont dinamikat befolyasold hatdsarol azonban kozos
tapasztalatai vannak a régi és 0j hangszeren jatszoknak.* A vono kifelé fordulésa is
ugyanugy generaciokon ativeld problémanak tlinik, mint a hegedii lo6gatasa vagy jobb
vall tilzottan eldre keriilése, melyek miatt szintén torzul a parhuzamos vondvezetés
(13. és 14. abra).

A vonét inkabb egyenesen tegye a hegediire, semmint oldalt; ezaltal tobb erdt tud
kifejteni, és elkeriilni azoknak a hibajat, akik annyira oldalra dontik a vondt, hogy ha

egy kicsit megnyomjak azt, inkabb a faval, semmint a 16sz6rrel hegediilnek.

40 _In an Upbow the Hand is bent a little downward from the Joint of the Wrist, when the Nut of the
Bow approaches the String, and the Wrist is immediately streightned, or the Hand rather a little bent
back or upward, as soon as the Bow is began to be drawn down again.” Geminiani 1751, 2. I/B példa
41 Schroder 1991, 125.

2 Geminiani 1751, 2. I/B példa

# Mozart 1787, 82. 11/6§

4 Quantz 1752, 215. XVII/2/28§

4 ...] ad- és g-huron mindig messzebb jatszunk a 1abtdl, mint az a- és e-htiron.” Mozart 1787, 128. V/11§
¢ Lm., 80. I1/6§
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Pizzicato

Noha nem vonoval jatsszuk, a hangképzéshez tartozo téma. A mai hegediisok koziil
sokan valasztjdk a hiivelykujjas pengetést az elsd tételben (38-45. taktus), csakugy
mint Mozart idején. Ennek ellenére Leopold a ma is legaltalanosabb, megtamasztott,
mutatoujjas metddust javasolja, Quantz pedig arra hivja fel a figyelmet, hogy a

fogolap végénél pengessiink. +

2. Dinamika

A hangero erdssége és gyengesége

A f és p jelzésekhez szokott modern hegediisok szamara Leopold dinamikat jel616
terminusai — Stirke €s Schwiche — ravilagitanak a korabeli megkozelitésre: a zene
intenzitasanak fokat jelolik.* A forte nem csupan hangos, de erdteljes is [Laut oder
Stark], mig a piano halksaga magaban foglalja a lagysagot, puhasagot, amellett, hogy
ne jatsszunk erdteljesen [Schwéche].®

Dinamikai jelzéseiben a Sinfonia concertante nem kiilonbozik Mozart tobbi
versenymiivétol.® A legjellemzobb a f és p, de esetenként kovetkezetlen jelenlétiikon
tal szembetiind, hogy hangerdre utald szerzoi utasitasokat kizardlag a tuttikban
talalunk. A kottakép a szolistaiktol szinte kikényszeriti azt a zenei kontextusba

agyazott 6nallo véleményalkotast, melyre Leopold is biztat:

Ebbdl kovetkezik: tartsuk be a legpontosabban az eldirt pianot és fortét, és ne
verklizziink le mindent egyforma hangon. S6t, a halk és hangos jatékot alkalmazzuk és
valtogassuk egymadssal el6irds nélkiil, magunktdl is a megfeleld helyen. Ez az, amit az

ismert festoi kifejezéssel fénynek és arnyéknak neveznek.’!

Crescendo és decrescendo

»A piano és a forte valtakozasa az egyik legkényelmesebb eszk6z nemcsak a

szenvedélyek vildgos abrazolasara, hanem a fény-arnyék [jaték] fenntartdsara

47 Mozart 1787, 73-74. 1/3/Zenei miiszavak; Quantz 1752, 216. XVII/2/31§

8 Leopold Hegediiiskoldjaban nem szentelt kiillon fejezetet a dinamikanak, az erre mutato
gondolatokat a tobbi témakdrbe dgyazva talaljuk. Mozart 1756, 270. Register/ ,,Stirke” és ,,Schwéche”
cimszavak; Mozart 1787, 282, 285. Targymutatd/,,forte” és ,,piano” cimszavak

4 Mozart 1769, 86.; Mozart, 1787, 73.; Mozart 1787A, 51-52.; Halasz E16d, F6ldes Csaba & Uzonyi
Pal (szerk.): Nemet-magyar szotar, illetve Magyar-német szotar mobil szotara. (Budapest: Akadémiai
Kiado Zrt., 2012)

0 Stowell 1991, 139.

1 Mozart 1787, 272. X11/8§
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is a zenében.”®> Mindazonaltal a Sinfonia concertante eldadasakor nem csupan
szembeallitott hangerd-fokozatokban tervezhetiink, hanem arnyalhatjuk jatékunkat,
hiszen a crescendo és a diminuendo definicidjat mar Leopoldnal is megtalaljuk.s
Kiirt utasitas nélkiil is egy alig észrevehetd hangeré-emelkedés vagy csokkenés
vezet be minden hangerd-modositast,* hogy a valtdsok a fény-arnyék elvének
sériilése nélkiil szolaljanak meg (1. tétel 343. illetve II. tétel 56. iitem): ,,[...] a jatékos
altal kifejezendd zenei fény és arnyék is okvetleniil sziikséges. Azonban ezt nagy
koriiltekintéssel kell alkalmaznunk, nehogy tul hevesen menjiink 4t az egyikbdl a
masikba, hanem észrevétleniil erdsitve és halkitva.”s

A Sinfonia concertantéban még nem talalkozunk ——— és —— jelekkel,
mivel ezek igazan csak a XIX. szdzad forduldjara honosodtak meg (a Hegedliiiskola
1804-es kiaddsanak miiszotara is ezt bizonyitja).* Betiivel kiirt szerzoi utasitast
taldlunk az I. tétel szdmtalanszor citadlt mannheimi crescendéjaban (1. tétel 46-
56. 1i.), némely tuttira vezetd litemben (II. tétel 52.11.), illetve a III. tétel elfarado
calanddjaban (195-199. iitem).”” Mésutt nyugodtan jatsszuk a felfelé és lefelé iveld
zenei folyamatokat 6sztoneinknek megfelelden crescendoval és decrescenddval akkor
is, ha nincs nyoma a kottaban. (I. tétel 217-220. és III. tétel 32-38. {item).

A mannheimi crescendo az alsébb regiszterben igen halkan indithat6 (I. tétel
46. 1i.), hat iitemen at csupan a fesziiltség emelkedik, a dinamika nem, majd a szekund
hegedii csatlakozasa utan extatikus fortissimoban csucsosodik ki. Az effektus atélése

azonban semmiképp ne billentsen at a jo izIés hataran:

Egyaltalan nem dicsérenddk azok, akik a piandt olyan halkan adjak eld, hogy szinte
maguk sem halljak azt, forténal azonban a vondval olyan reszelésbe kezdenek, hogy —
kiilondsen a mélyebb hurokon — nem lehet egyik hangot a masiktol megkiilonboztetni,

és nem hallani mast, mint érthetetlen zajt.

Ha Leopold metodikéja szerint adagoljuk a vondsebességet, valoban a széles

ivili zenei 1¢élegzetvétel élményével ajandékozhatjuk meg kdzonségiinket. ,,Csak arra

52 Quantz 1752, 249. XVII/7/19§

33 Mozart 1787, 73. 125. 1/3/Zenei miszavak, V/3; Stowell 2005, 208.; Levin 2003, 229.

% Mozart Encyclopedia 2006, 395. ,,performance practice” szocikk

> Quantz 1752, 158. XIV/9§;

% Mozart 1804, 12, 13.; Stowell 1985, 290.

57 Mivel Leopold nem szivlelte a mannheimi stilust, a Sinfonia concertante e nevezetessége a
kiilonlegességek kozé szamithatd Wolfgang zenéjében. Leopold 1777. december 11-i levele. Briefe
1777-1778, 181-182.

8 Evidenciaként Blochnal is viszontlatjuk: ,,a felmendé dallamot crescendo, a lemenét decrescendo
jatszuk.” Bloch 1919, 371.

% Mozart 1787, 129. V/13§



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 43

tigyeljiink, hogy a vonot a pianonal valoban lassan, a novekvd hangerdnél valamivel

gyorsabban ¢€s a végso forténal egészen gyorsan huzzuk.”®

Mezza di voce

A hosszt, kitartott hangok e diszitését Leopold elsOként emliti a vono felosztasai
kozott.s' A Sinfonia concertante szolistainak elsé belépését a modern hangszeres
eléadok jo része sem egyenletes forte hangon, hanem automatikusan az emlitett
effektussal jatssza (I. tétel 72. taktus).”

Bar modern vonéval nehezebb ezt a harangszerli hangot képezni, Mozart
notacioja megoldassal szolgal. A hossza artikuldcids ivvel hozzakotott folytatasra
ravezethetiink a dinamikaval, a vond negyedik felosztdsat 6tvozve a harmadikkal (a
kettds mezza di vocét a crescendoval).® Mint minden diszitéelemmel, a mezza di voce
alkalmazéasaval is érdemes csinjan banni, a régizenei tdjékozottsagi gondolkodas

jegyében ne Iépjlik til a jo izlés hatdrait.*

Akcentusok

A Sinfonia concertante els6é dinamikai jelei akcentusok, ezek hijan a kor
gyakorlatanak megfelelden, egészséges fortéval kezdenénk a tételt.”> A mind a tiz
szblamban megerdsitett, piano alapdinamikan beliili $f° impulzusok és harmadik
Esz-dur akkord hatdsos subito fortéja a komponista tudatossagarol taniskodnak. A
$fp pillanatnyi felvillanasa vondtechnikailag egy — a nyers hangzast elkeriilend6 —
nagyon gyors diminuenddval valdsithaté meg.

Ugyanigy tehetiink a miiben el6fordulo tobbi $fp-val, nem hagyva figyelmen
kiviil, hogy Wolfgang impulzus jelei sokkal nagyobb differencidlasra adnak
lehetdséget, mint a késobb elterjedt = jel. Az emfazis mértékének meghatarozasaban
a konkrét zenei kontextus is segitséglinkre van: ,,Figyeljiink az affektusra is. Az
egyik hang erésebb kiemelést kivan, a masik kozepeset, €s némelyik csak egy alig
észrevehet6t.””” Az Andante 6-7. iitemében az affektus szerint az elsé hangot sulyosra
jatsszuk, a piano csak az iitem masodik hangjara jon, ahogyan a kiséretben is. A

tétel végén azonban egymastol tdvolabbi $f° p notacidt talalunk szoloban és tuttiban

0 Lm., 127. V/7§

o Lm., 125. V/4§; Stowell 2005, 208.

62 Még C. Herrmann romantikus szellemii kozreadasaban is konkrét jelzést talalunk a mezza di vocéra.
8 Mozart 1787, 126-127. V/7-8§

6 Zaslaw 1989, 474, 481.

8 Levin 2003, 229.

% Stowell 1991, 145.; Dalton 1988, 194.

7 Badura-Skoda 2010, 53.; Stowell 1991, 140.; Mozart 1787, 276. X11/17§
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egyarant (126-127. iitem).®® Ennek ellenére nem valtoztatnék az értelmezésen, hiszen
piano alapdinamikaba dgyazodik a gesztus.

A diminuendo funkcidval is bird fp-val az I. tétel 11, 41 és 45. iitemében
talalkozunk, utébbiak a hangzast puhitjdk a viola kiséréanyagaba meglepetésként
beékelt forte litemekben.® Az els6 cadenza $f-i nem csak akcentust jeldlnek, de ki
is zokkentenek a tempdérzetbdl (19-20. ii.), a Prestoban egyre izgatottabba teszik
a zenei folyamatot (188-190. {item). Ennek csucspontjan Seiffert kozreaddsaban
Jf-kat talalunk, melyek semmiképp nem erdszakosan kitartott hangként, hanem
hangsulyként értelmezenddk, ahogyan az Alte Mozart-Ausgabe 6ta tobb kiadasban is
olvassuk. A cstucspontot aztan szerzodi utasitas nélkiil is decrescendo kdveti, a jelzett
calandoval kardltve.

Mozart a III. tétel 176-179. iitemeiben fortét ruhdz fel hangsuly funkcioval,
de itt automatikusan halk skéalaba ¢ékelt akcentust jatszik az jo izlésti el6add. Ennek
mintegy ellentettjekén az elsé cadenzaban és a II. tétel 78. litemében piano jelzi a

hangsuly elkeriilendd voltat.

Dinamika és formalas

A kereszttel és feloldojellel felemelt hangokat kezdjiik mindig egy kicsit erdsebben, de a
dallam folytatasaban vegyiik ismét vissza a hangot [...] Eppen igy kiilonboztessiik meg

fortéval a varatlanul megjelend bével vagy felolddjellel jeldlt leszallitott hangokat is

[.]7

C. P. E. Bachhal egyetértésben Leopold a dinamika formaldst tdmogatd
szerepére is utal.” Ennek szellemében emeljiik ki a disszonancidkat a konszonanciaval
szemben, vagy jatsszunk mezza di vocét piano g-rél a varatlan gesz csicspontig,
majd visszahalkulva, teret adva a sz616 bracsa tizenhatodainak (I. cadenza 22. iitem).
Szerz6i utasitas hijan a Sinfonia concertante jokedvii témadiban is csak Leopold szavai
adnak tdmpontot (III. tétel 84, 114. taktus): ,,Hogy a vidam darabok eldéadasa igazan

¢loveé valjek, a legtobbszor a legmagasabb hangra tessziik a hangsulyt.””

% A Sinfonia concertante romantikus kottakiadasaiban bar sok kozreadoi hozzaadast talalunk, a
hangsulyjelek betliinek egymdstol tdvolabb nyomtatdsa — mely megvaltoztathatja a jelentést — nem
jellemzd. IL.m., 56.

% Leopold Hegediiiskoldjaban még a leger6sebb akcentust jelzi fp-val (XI1/17§). I.m., 276.; Boyden
és Strasser véleményét kozli: Badura-Skoda 2010, 52.

0 Mozart 1787, 272. X11/8§

I Bach 1753, 163. 111/29§, Stowell 1985, 291.

2 Mozart 1787, 275. XII/13§



V. Vonasok és artikulacio

1. A vonasiranyok kialakitasa

A lefelé huzott vonas szabalya

A régizenei mozgalom egyik eredménye, hogy a régiek gondolatai nyoman az

artikulacio6 fontossaga Gjra eldtérbe kertilt.

A hegediinél és a hozza hasonlé hangszereknél alapjaban véve az eldadas tekintetében
a legtobb a vonodkezelésen mulik. Ezaltal ad a hangszer jobb vagy rosszabb hangot,
altala kelnek a hangok életre, ezaltal kap kifejezést piano és forte, ez gerjeszti fel az
affektusokat, ezaltal lehet megkiilonboztetni a szomorut a vidamtol [...] Egyszoval: ez az

az eszkoz, [...] melynek segitségével egy gondolat kiilonféle format Slthet.!

Leopod lényegében ugyanezt irja: ,,[...] tehat a vonds az az eszkdz, aminek
okos hasznalatdval modunkban all a csak jelzett affektusokat a hallgatosagban
felgerjeszteni.” De lehetséges-e modern hangszeren a Mozart-korabeli gyakorlathoz
kozelitd vondsrendszer kialakitasa? A lefelé huizott vonas szabalyat vajon nem talaltak

1780-ban mar idejétmultnak az 0jitd hegediisok??

Tehat az elso szabaly, mégpedig f6 szabaly ez lehet: akdr pdros, akar paratlan
idomertekii iitem elsé hangjat — ha az iitem nem sziinettel kezdodik — igyeksziink minden

esetben lefelé venni, még akkor is, ha a vonot kétszer egymas utdn lefelé kell is hiizni.*

Noha Leopold maga is szamtalan kivételt sorol fel, a {6 vonasozasi principium
idétallosagat bizonyitja, hogy azt a Hegediiiskola késobbi kiadadsaiban is megtalaljuk,
tehat fontosnak — és foképp — hasznalhatonak bizonyult a Tourte-vono elterjedésétol
fiiggetleniil. Késébb Baillot még mindig altalanos szabalyként tekint ra, Spohr pedig
a zenekari zenészek szdmadra ajanlja, hogy az litem kezdetét és erds litéseit lefelé
jatsszak, mig az iitem végét felfelé.’

Bar a romantikus hegediitechnika némileg mellozte — az I. tétel 125-127.

titemeiben (5. kottapélda) példaul C. Herrmann és F. P. Zimmermann kdzreadasukban

' Quantz 1752, 199-200. XVII/1/3§

2 Mozart 1787, 143. VII/1§

3 Stowell 2005, 209.

4 Mozart 1787, 97. 1V/3§; Lasd még: Geminiani 1751, 9. XXIV. példa
5 Baillot 1834, 27.; Spohr 1832, 234.
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egyforman a felfel¢ inditott vonast ajanljak —, a régi szabaly jelenléte athatja napjaink
hegediijatékat, tehat alapjaiban ma is a mii keletkezésekor ¢é16 elveket kovetjiik.c A
Presto 32-36. litemeiben eszilinkbe sem jut felfelé kezdeni a tizenhatodokat, masutt
a lefelé huzott vonas elvét €s a zenei szovetet kovetve igazitjuk ki a vonast (6.
kottapélda). Ha a III. tétel 112-113. taktusaiban folfelé kezdjiik az els6 hangot —
Zimmermann javaslata szerint —, nem csak a fészabdly ellen vétiink, de nem tudjuk
igazan kiemelni a varatlan akkord-gesztust sem. Az Andante 75-78. {itemeinek
diszitett elsd iitései ugyancsak lefelé huzott vonast kivannak, sot, az utolso taktusban
némi kompromisszumra szorulunk: a vondbeosztas érdekében vehetjiik felfelé a sf-t,
am szebb, ha hasonulunk a kiséret hangsuly-gesztusahoz, lefelé jatsszuk az emfazist,
¢s hogy ne szoruljunk be a kapahoz, utdna vonot valtunk a kotésben (7. kottapélda).

Mig 6rommel éliink a komponista altal meghatarozott artikulacio6 lehetéségével,
vonasirany tekintetében rendelkeziink némi mozgéstérrel. A modern vonosjatékos
ezzel a szabadsaggal nem csak ¢€lhet, de erre ra is kényszeriil. Nehezebb és hosszabb
vononk szamos esetben nem alkalmas a korabeli vonas megvalodsitasara, ezért bar
tekintsiink a lefelé¢ huzott vonas szabalydra inspiracios forrasként, de azt alkalmazzuk
nagyon szabadon.” A Hegedliiiskola példain keresztiil a valtozatossagnak olyan
gazdagsaga tarul elénk, amelynek alapjan egy mai hegedlis semmiképpen nem
érezheti magat behatéarolva.

Sok hegediis hibdja, hogy aszimmetrikus motivumok sordn vagy lefelé (™)
jatszandd hosszabb hangokra tll sok vonoét vesz, igy a rovidebb felfelé (V) jatszando
vonas hangsullyal indul (I. cadenza 12-14. iitem). A vond hosszabb jatsz6 hossza
¢s a vonasiranytdl fiiggetlen, egyenletes hangképzés miatt ennek kivédése igazi
kiizdelem, Zimmermann nem is habozott a von6 adottsagaihoz igazitani az iranyokat
(8. kottapélda). A régi vond jatékérzete azonban segitséglinkre lehet — a nagyobb
kapasulyt haszndlo lefelé megszolaldo impulzus automatikus kovetkezménye a
hangsulytalan felfelé vonas —, ennek nyoman harmonikus mozdulatokkal jatszhatjuk
az eredeti artikuldciot.®

¢ Stowell 1991, 144. Balszerencse, hogy a Hegediiiskoldnak a vonas valtozatossagarol szold férész
magyar forditdsanak legelsd vonas-jelolése (VII/1/3§) egy nyomdai hiba miatt elcsuszott, igy ott
a gyanutlan olvaso elétt a nemlétezd felfelé huzott vonas szabalyanak kottapéldaja all. Ugyanigy,
sajtohibanak tekintem a IV/2§ 1787-es szovege és kottapéldaja kozti ellentmondast. Az elsd két
kiadasban még egytélemiien a ,her.” és ,hin.” roviditéseket latjuk, ezért a 3. kiadas szovegét tartom
érvényesnek. Mozart 1756, 70. IV/2§; Mozart 1769, 111. IV/2§; Mozart 1787, 96, 122, 144. 1V/2§,
VII/1/3§; Mozart 1787A, 124.

7 Walls 1992, 24.

§ A Presto 113. taktusanak latvanyos akkord-gesztusa el6tt azonban nem kell spérolni.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 47

Artikulacios iv és vonasirany
1780-ban nem 4alltak a hegedlisok kottdjadban a gyorsan irhatd és olvashato le ™
¢és fel V jelek.® Bar a vonasirdnyok kialakitasdnak alapszabdlyai megtanulhatok,
a mai, sokszoros stresszel megterhelt eldadast segiti az informaciok egyértelmi
jelrendszerrel torténd rogzitése.

A XVIIIL. szézad — és benne Wolfgang — artikulacids ivei nem kotéivek és nem
vonasiranyok: zenei formalast jeldlnek vagy fesziiltségteremtd funkcidval birnak.'
Ha a torténeti fejlédés soran tobbszor megvaltozott vononk, eltérd tulajdonsagait,
vagy az egyéni jobbkéztechnikat eldtérbe helyezve szétbontjuk vagy épp egy vonora

vessziik az artikulacios iveket, onkényesen megvaltoztatjuk a dallam jellegét."

Minden alakzat — a kevés hangbol all6 is — a vonasnem révén sokféle valtozatba
alakithato. A valtozatot az okos zeneszerzo tobbnyire jelzi, és a darab eljatszasakor
tartsuk ezt az el6irast pontosan szem el6tt. [...] a zeneszerz affektusait akarja altala

kifejezni, vagy legalabbis tetszetds valtozatossagot kivan létrehozni.'

Noha — mint azt a Hegediiiskola V. forészben latjuk — Leopold kifejezetten
hasznosnak vélte tobb hang egy vondra jatszasat, némely esetben mégis vonast kell
valtani az egy iv ald foglalt hangok kozott.” Ilyen a szolok elsd belépése (1. tétel 72-
74. 1i.), ahol ha kovetjiikk a Hegediiiskola vondbeosztasi javaslatat (IV. és I11. felosztas
Otvozése), sziikséges az észrevétlen vondvaltds. Vonokezeléstdl és alaptempotol
fliggben ugyanezt kivanhatjak a hosszu artikuléciés iv alatti passzazsok (II. tétel
41-43. ii.), mivel még a modern vonodn is beszorulhat a futam vége. Mindenesetre a
karakter nem valtozik, ha az atkotés utani hangokat 0j vonora vessziik. Ugyanebben
a tételben meriilhet fel a lefelé jatszott staccato helyett egy kiilon vonasokra vett
staccato cantabile jatékmaod (34, 112. iitem).™

® Még a Hegediiiskola 1804-es kiadasaban sem a ma hasznalatban 1évé jelekkel talalkozunk, a
kozreadd nyilakkal jeloli az addig betiivel irt irdnyokat. Mozart 1787A, 72.; Mozart 1804, 33-36.

10" Jacob Lateiner: ,,An Interpreter’s Approach to Mozart.” Early Music XX/2 (1992. Majus): 245-253. 249.
' C. Herrmann kozreadasaban ez szamtalan izben tapasztalhato.

12 Mozart 1787, 133. VI/3§; Masutt: ,,A kotés és a hangstly teljesen egyéni arcot ad a dallamnak.”
Lm., 174. XII/11§

3 Nem kevéssé segiti a hangzas egyenletességét és tisztasagat, ha képesek vagyunk sokat jatszani
egy vonohuzasra. Természetellenes, ha tul sok szlinetet tartunk és gyakran véltoztatunk irdnyt” I.m.,
129. V/14§

14 Galamian 1962, 74.; Harnoncourt 1984, 209-210.
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Kotoivek artikulacioja

Hegediiiskolat kdvetni:

Marmost: ha egy zenedarabban két, harom, négy vagy akar tobb hang egy kotéivvel
Ossze van kotve, és ebbdl felismerjiik: a zeneszerzo azt szeretné, hogy az ilyen hangokat
ne elkiilonitve, hanem 6sszekdtve, énekelve adjak eld, akkor fogjuk meg az igy
egyesitett hangok koziil az els6t valamivel erésebben, a tobbit azonban kdssiik egészen

puhan és mindig némileg csendesebben hozza."

A romantika iitem egyekre crescendoval ravezetd, horizontélis formaldsa helyett
az énekes levegdvételeire rimeld frazedlas artikulalt kotéseire torekedjiink.'e Ha
rovidebb iveknél ugyanigy tesziink (példaul: 1. tétel 324. iitem), a szaraz metrikussag
kivédésén til biztosak lehetiink benne, jo izléssel jatszunk.'” A tulfrazealastol viszont
ovakodjunk. Az egymast kovetd zenei részek hatdrai se legyenek tul élesek, az
artikulacio beszédszeriiségét a vonodtechnikai nézépont helyett inkabb vonatkoztassuk

a két szolista kozti dialdgus-jellegre.'s

A mai eléado vonokezelési problémai

Rogton a legelsé hangjegyek kérdéseket vetnek fel. Leopold elveit szigortian kdvetve
™ ™™V M illene jatszani (9a kottapélda), de Tourte-vonon ez igen kényelmetlen.
Simon Standage javaslataban (M ™V V ™) a forte folfelé indul (9a kottapélda). A
barokk vond rovidsége miatt a csticshoz kdzelebb épp akkora hossz jut egy lendiiletes
fortéra, amivel a folytatdshoz jo helyre: az als6 félre érkeziink. Modern vonon ez
csak nagyfoku tudatossaggal, a lendiilet fokozott kontrolljaval valdsithaté meg. A
szamunkra is komfortos ™V ™ V ™ (9b kottapélda) magaban rejti a veszélyt, hogy a
két $fp akkordon nem sikeriil ugyanazt a gesztust megszoélaltatni. Azonban ha a piano
alapdinamikat szem el6tt tartva nem vesziink egész vonodkat, jatszhatova valik a

vonas.

15 Mozart 1787, 154. VII/1/20§; E hangsulyos gondolatra Leopold késébb visszautal (XII/109).
Ugyancsak a XVIII. szazadi gyakorlatot kovetjiik, amikor kés6bbi korok zenéiben hosszabban és
némileg hangosabban szdlaltassuk meg az iv elsé hangjat.

16 Schroder 1991, 124.; Stowell 1991, 138.; Zaslaw 1989, 508.

17 ,Az egy vonasra 0sszekotott hangpar elsé hangjat kezdjiik valamivel hangosabban, és tartsuk ki
valamivel hosszabban, a masodikat azonban egészen csendesen és kissé késébb kossiik hozza. Ez az
eléaddsmod a dallamosséagaval segiti a jo izlést, és a visszatartas révén gatolja a sietséget.” Mozart
1787, 144. VII/1/3§

¥ Neumann 1989, 113.
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Az 1. tétel 89. liteméhez hasonld nyolcadok, tizenhatodok vonasa 6rok kérdés:
kettot kotve majd kettot kiilon, vagy folytatdlagos vonasirdnnyal jatsszuk? A
kottaképhez hii vonast Leopold és Quantz is leirja, egyuttal felmentést adva gyors
tempodban a f0szabaly alol. A Hegediiiskola r6gton ez utan kozli a modern hangszeres
jatékban oly kedvelt vondsnemet is, de ha igy jatsszuk, mindenképp 6vakodjunk az
titem kozepének hangsulyozasatol.” Szinkdpakkal kapcsolatban is felmertil a kérdés,
de mivel a miiben ez kizarolag atkotéses sorban szerepel (1. tétel 168-173 ii.), bizton
jatszhatjuk gy, ,.amint azok a szemiink elé keriilnek” > tehat folytatdlagosan.

A szokatlan helyen 1évé trilla szokatlan vonést kdvetel.?’ Annak tudataban,
hogy Leopold ezt a lehetdséget kifejezetten utdka nélkiili trilldkhoz kototte, kisérletet
tehetiink a mannheimi crescendo els6 két figurajanak lefelé jatszasara (46-47, 52-
53. {item). A hangsulytalan helyen felbukkané hangsuly is feliilirhatja a lefelé vonas
elvét. A nyito tétel 11. litemében a fp-t vehetjiik lefelé, de ligyes vondbeosztassal
jatszhatjuk felfelé, a lefelé huzott vonas szabalya szerint.

A hosszabb trillak tekintetében Ujra dontéshelyzetbe keriiliink. Van, ahol
kovethetd a Leopold altal javasolt trillajaték egy vondra (I. tétel 299-300. {item);* a
kisérok crescenddja (I. tétel 157. ii.), a trilla utani tovabbmenetel j6 vonasiranya (I.
cadenza 25. liteme), esetleg e kettd kombinacidja (II. tétel 52. i.) viszont indokoltta
teheti az észrevétlen vondvaltast. Mindazondltal 6vakodjunk a romantikaban
meghonosodott (a C. Herrmann 4ltal t6bbszor javasolt), trilla kozepén alkalmazott

vondvaltastdl, netan tobbszori iranyvaltastol:

Bar minden divatba johet: valoban lattam mar olyanokat, akik kadencialis trillaban
parszor vonot valtottak, csak hogy egy igazan rettenetesen hosszu trillat jatsszanak, és

ezéltal bravozast érjenek el. Nekem ez nem tetszik.?

Egy iranyba jatszott és visszavett vonasok

Barmennyire igyeksziink is kovetni a XVIII. szdzadban szokédsos vondsiranyokat,
szamos esetben kényszeriiliink ezek ¢és a kottdban szerepld artikulacio ellenében

hasznalni a vonot.

® Mozart 1787, 99. 145. IV/10§, VII/6-7§; Quantz 1752, 204. XVII/7/9§; XXII. tabla/14. abra

0 Mozart 1787, 105-106. IV/27§

2l Lm., 241. X/16§

22 Mert néha hosszan ki kell tartanunk egy trillaval megjelolt hangot, és abban egy sziinet vagy
vondvaltas éppoly visszas lenne, mintha egy énekes egy hosszi hang kdzepén levegét kivanna venni.”
Mozart 1787, 237. X/9§

3 Lm., 237. X/9§/a jegyzet

[ )
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Seiffert kozreadéasat olvasva a modern hegedis szoélista ilyen megalkuvasként
¢lheti meg nyomban masodik megszolalasat. A 80. (és 85.) litem Seiffert szerinti
artikulacidja szamunkra tal sok energiat igényel, nehézkes (10. kottapélda), a vono
visszavételével 1étrejovo tiszta hanginditds igazan a régi vondval valdsithatd meg;
Tourte vonoval ugyanez a lendiiletesebb, karakteresebb hangzas a régizenészek
korében kevéssé népszerl, egy irdnyba jatszott vondssal jon 1étre.>* Ez a megoldas
mégsem valodi kompromisszum, Leopold az egy irdnyba jatszott lehetéséget is
szamitasba veszi (11. kottapélda). Am ha igy jatsszuk a figurat, iigyeljiink, hogy
megmaradjon a mozdulat élénksége. Az elsd cadenzdra vezetd 336-337. ilitemek
nyujtott ritmusait a Hegediiiskola V11/2/1§/29b példaja nyoman jatszhatjuk ugyanigy,
a kényelmes ™™V V vonassal (12. kottapélda). >

A vono visszavételére a nyitd tétel 179. iitemében valik sziikségessé; az oktavon
tul gjrainduld frazis kivanja az ujra lefelé vonast, s a hangszerelés megteremi ra az
id6t. A 353. iitemben a pontozott hang utani természetes levegdvétellel egy idében
megtehetjiik ugyanezt, hogy az el6kés harmashangzatsor lefelé¢ induljon. Az utolsé
figurat aztan hozzakothetjiik a kovetkezo tlitem egyére: ,,Ha ilitemel6z6, vagy egy
rovid sziinet utan tobb hangot kell hegediilniink, akkor ezeket lefelé, egy vonora, és a
kovetkezo negyed els6 hangjahoz kotve szoktuk eldadni.”?

Szamos alkalom adodik az ismételten lefelé jatszott vonasra (Presto 114. iitem),
masutt quasi Leopold engedélyével kothetjiik 6ssze az elsd két tizenhatodot (1. tétel
108-112.item): ,,Olykor sziikségbdl kell ezeket masként jatszani, hogy igy tartsuk

rendben, vagy inkdbb, hogy igy hozzuk ismét rendbe a vonasnemet.””
Akkordjaték

Es mert ezeket az akkordokat azért hasznaljuk, hogy vératlan hevességgel lepjék meg
a fiilet, azokat, amelyeket sziinetek kovetnek, egészen roviden és a vond legnagyobb
erejével jatsszuk, mégpedig annak legalsod részén, és valahanyszor egymas utan

kovetkeznek, mindegyiket lefelé.?

Sokan nem Quantz ezen szabalyanak ismerete nyoman jatsszak igy a III. tétel

472-473. taktusait, hanem 0sztonOsen, csupan a hangstlyok jatékat latva. A mii utolso

24 A Neue Mozart-Ausgabe kottaképébdl kiindulva a probléma nem vet6dik fel, minthogy Mahling
kiilén veszi az iv utolsé hangjat.

% Mozart 1787, 157, 160-161, 163, 231. VII/2/1-2§, IX/30§

% I.m., 278. XII/21§

27 Mozart 1787, 102. IV/17§

2 Quantz 1752, 210. XVII/7/18§
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eldtti négyes akkordja (III. tétel 489. ii.) egyértelmil felhivas az idézett vondsra,
szemben az elsé tétel végével (355. litem), ahol Tourte vononkkal a folytatolagos
vonasirany alkalmazésaval is érzékeltethetd az litemen beliili hierarchia, egyuttal
elkertilhetd a vaskos hangzas.

Leopold szerint ezeket az akkordokat gyorsan és egyszerre kell jatszani. Szavait
akar tekinthetjiik az arpeggio-szerii megval6sitas atalakulasanak eldszeleként.”? Ennek
ellenére semmiképp ne a késébbiekben jellemzod kettdsfogas-jellegli akkordjatékot
kovessiik. Az Andante 34. litemének notacidja egyértelmiien arpeggiot jelol, de még
Baillot is a legfelsé hang hosszabban tartasat javasolja, kifejezetten Mozart korabeli
példakkal szemléltetve.”* Az I. tétel cadenzdjaban sietséggel odavetett bracsahangok
(17. iitem) is inkadbb tlinnek eldkeszeriinek, mintsem agressziv harmas akkordnak (1a
¢s 3. kottapélda).

Artikulacios jelek kiilonb6zo6sége vagy hianya

Ahogyan az elsé kiadasban, a Sinfonia concertante modern kdzreaddsaban is
szembesiiliink artikulacios eltérésekkel. Bar Seiffert nem egyszer atveszi André egész
iitemes kotéseit (I. tétel 266-278. taktus), hangszerkezelési szempontbol Mahling
artikulacidja sem elvetendd, masutt azonban Seiffert verzidja lehet a kényelmesebb
(IIT. tétel 5-6. item).*!

Seiffertnél az Allegro maestoso 133-138. és 306-307. iitemeiben az egybevago
zenei anyag artikulidcidja tobbszordsen eltér. Ezeket értelmezhetjiik diszités-
szerll varidcidoként (masodjara a két huros figura ezt indokolhatja),”? de jatszhatjuk
egységesen — ahogy Mahlingnal latjuk — Leopold és Quantz Gtmutatdsa nyoman:
»|-.-] ha sok egyforma alakzat kovetkezik egymas utan, és csak az elsd van ivvel
megjeldlve, a tobbit is ugyanigy kellene jatszani mindaddig, amig masfajta
hangjegyek nem jonnek.”* Ha tehat tanaraink automatikusan beirjdk a masodik
cadenza 1-5. litemeinél a tétel eleji vonast (9, 11, 13. ii.), dntudatlanul is korhii

szellemben cselekednek (2. kottapélda).

2 Mozart 1787, 278. XI1/21§

30 Quantz 1752, 210. XVII/7/18§; Baillot 1834, 292-293.; Bloch 1919, 341.; Galamian 1962, 80-81.
75-76. példa; Stowell 1989A, 405.

32 _Nem volt idém leirni — jatszd sajat izlésed szerint.” Badura-Skoda 2010, 104. (a szerzd
nyersforditasa); Harnoncourtra hivatkozik: Zaslaw 1989, 311.

33 Quantz 1752, 200. XVI1/2/5§/17. jegyzet; Mozart 1787, 66. 1/3§/h jegyzet
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2. Artikulacios jelek: Vonas,* €k €és pont

Felcserélhetoség

A vonas, €k és pont bonyolult témakdrérdl konyvtarnyi az irodalom, a régizenében
jaratlan eléaddok kozt mégis tanacstalansag tapasztalhato. A kutatok nem vitatjak,
hogy az €k a vonas nyomtatott megfeleldje, de a pont és vonas kérdésében is
megemlitik a felcserélhetdség lehetdségét.*

A vonas/€k jele az Alte Mozart-Ausgabe megjelenése utdn fokozatosan
elidegenedett a hegediisoktdl, mivel a kozreadok elhagytdk a pont és vonas/ék kozti
kiilonbségtételt — a pont javara.’* Ennek okai pedig az olyan kovetkezetlenségek
lehettek, melyet az I. cadenza 19. litemében is latunk (1b kottapélda). A kdzreadok itt

minden bizonnyal a késobbi litemek alapjan dontottek az értelmezésrol.

A vonas/ék interpretacios fokozatai

Neumann véleménye szerint a vonas/ék harom kiilonb6zd funkcidval bir: hol igazi
akcentust, hol kifejez6 hangsulyt jelol, maskor a zenei kontextustdl fliggéen csupan a
hangok szeparalasat, a zenei kontextustol fliggden.

Eisen egyediil az akcentusrol ir, &m a Sinfonia concertantéban ez kevéssé van
jelen, csakligy mint a masodik, emfazis-funkcid.”” Az elsé cadenza 9-10. és 18-21.
taktusaiban Wolfgang vonasai a jelolt hangok rovid, de jelentdségteljes eldadasat
hangsulyt Wolfgang akcentus-jelekkel rogzitette a kottdban.

Megvaldsitas tekintetében tobbnyire gondolkodhatunk a legaltalanosabb
metodikai megoldasban: ,,[...] mindegyiket kiilon vonoval, jol elvélasztva és a
masiktol megkiilonboztetve adjuk eld.”*® A dallamok artikulacios ivei koriil és a
szlinetekkel elvalasztott hangoknal fellelhetd vonasok/ékek plusz erdkifejtés helyett
a hang rovidiilésére, egyben kdnnyed vonohuzasra utalnak (I. tétel 127-128., II. tétel
74-78. illetve III. tétel 195. litemek). Masutt igen rovid hangot jeldlnek (I. tétel 7-8.

3 A vonas ebben a fejezetrészben nem a vondhuzas iranyat jelenti, hanem artikulacids terminus.

3 A pont és vonas kiilonvalasztasat Stowell Beethovenhez koti, aki nagyjabol 1800-tol differencialt.
Stowell 1991, 133, 135.; Somfai Laszlo: ,,»Staccato vonas?« : kottakép és jelentése”. Magyar Zene
XLI/1 (2003. Februar): 49-62. 51.

36 Neumann 1993, 432, 434.; Stowell 1989A, 404.

37 Neumann 1993, 429-431.; Mozart Encyclopedia 2006, 395. ,,performance practice” szocikk

3 Mozart 1787, 68. 1/3/20§
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ii.), melyeket a karaktert figyelembe véve — ellentmondva Leopold szavainak — akar
bohokésan, felcsippentve is jatszhatjuk.”

A modern hegediisok nem egyszer martelé-szerli vondsnemet kapcsolnak az
¢khez: ,,martellato v. secco. Rovid, hatadrozott vonas a vono felsd részén v. kemény,
energikus vonas a kdpanal”.* Olvasmanyaim és hangszeres tapasztalatom alapjan
¢s személyes zenei izlésem szerint a Bloch definicidja szerinti mozgasforma nincs
helyén Mozart zenéjének eléadasaban. Staccatdban agressziv akcentusok helyett
csupan elvalasztasra és a vono hangok kozti elemelésére van sziikség: ,,egymastol jol

elkiilonitve és rovid, huizas nélkiili vonassal kell eléadni”.*!
Pont

Kiilonbséget kell tenni a vonasok ¢és a pontok kozott olyankor is, ha nincs folottiik iv —
tudniillik, a vonassal megjeldlt kottakat meg kell allitani, a ponttal megjeldltek [iranyat]
folytatva csak rovid vonassal és folyamatosan kell jatszani —, ugyanilyen kiilonbség

kivanatos olyankor is, ha iv van fol6ttiik.*?

A vonas és pont megvaldsitasat tehat semmiképp nem szabad 6sszemosni
olyan helyeken, ahol megfeleld szerzoi kéziratos, vagy kézirathiv nyomtatott kotta
all rendelkezésiinkre. Utdbbit Wolfgang egymast kdvetd rovid hangok kontextusaban
hasznalta, és ebben a konnyed vondsnemben a vond csak annyira emelkedik el a
hartol, amennyire tulajdonsagai adjak.

A szakirodalom egyenldségjelet tesz a mai spiccato és a XVIII. szazadi
metodikai leiras kozé, de vegyliik figyelembe, hogy ez semmiképpen nem jelenti a
vono pattogtatasat, noha a IIIL. tétel ponttal ellatott triola-passzazsait (152-171. i.)
csillogdan kell jatszani.* A tenutosabb hosszt a pontok hianya jelzi, csakugy, mint
a 450-451. titemekben, ahol a rovidebb rezgd hur megszodlaltatasahoz sziikséges
némileg szélesebb hang. A II. tétel szoldiban olvashatd pontok a staccato cantabile

jatékmodhoz kothetdk, Quantz gondolataival 6sszhangban: ,,[...] nem szabad a

¥ TL.m., 137. VI/7§; Harnoncourt 1984, 208-209. A megel6z6 zenei példakat Seiffert kozreadasaban
talaljuk ékkel notalva, aki néhol az I. tétel pizzicatoit is ellatta ékekkel (példaul: 42-43. {itemek).

40 Bloch 1919, 227.; Galamian 1962, 66.

41 Mozart 1787, 72. 1/3/Zenei miszavak; Stowell szerint a vond felemelkedésében kiillonbozik a
modern staccatotol. Stowell 1985, 168.

# Quantz 1752, 206. XVII/7/12§

4 A modern hegediis batran jatszhat a vond természetéb6l adodo spiccatdt gyors passzazsokban ott
is, ahol nincs pont (III. tétel 32-39. ii.), mivel a pre-Tourte vonodval eleve egy ehhez hasonlo effektus
keletkezett. Stowell 1991, 133, 135-137.
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hangokat adagioban ugyanolyan réviden odavetni, mint az allegréban, kiilonben az

adagioban ezek tal szarazon és 6sztdovéren fognak hangzani.”*

Vonovibrato és portato

A II. tétel kiséretében tobb izben felvetddik a vondvibrato lehetdsége, bar kotdiv
¢s pont nélkiili kottaképet latunk (9-20, 106-113. {item).* Tourte vonon kiilondsen
segiti az affektusba vald belehelyezkedést, de a hangismétlések és a principale dallam
karaktere okan is kisérletet tehetiink arra, hogy tobb hangot egy vonodra jatszva
»minden egyes hangot kiss¢ meghangsulyozva, egymastol némileg megkiilonboztetve
adjunk el6”.# Ellenben ha kovetjiik a kottakép szerinti, kiilon vonokra jatszott
artikulaciot, a hangzés akkor is maradjon diszkréten pulzalo.

Az elsd cadenza 24. iiteme egy portatds interpretacid alternativajat sejteti (1b
kottapélda). A kotéivvel kombinalt pontok jatékdban mai vononk kifejezetten eldny,
Leopold maga allitja, hogy egy ,,nehezebb és hosszabb vonot konnyebben vezetiink,
¢s az ilyet valamelyest kevésbé kell visszatartanunk™. Devich Sandor a virtuozités
jegyében hozza elénk a Sinfonia concertante idézett iitemét, mindazonaltal a mozgés
metodikajaval maradjunk az alapkarakteren beliil: iires felroppenés helyett énekszerii

kifejezéssel jarjuk végig a skala fokait.*

Pontozas és tulpontozas

A bizonytalan kottaértelmezés egyik legszemléletesebb példaja a Sinfonia concertante
pontozott ritmusaihoz kapcsolhatdo. Mar a masodik ilitem valasztas elé allitja az
eléadokat: matematikailag pontos értékeket jatsszunk, vagy talpontozott ritmust?
Leopold altalanositdsanak értelmében ,,a pontot tartsuk mindig egy kicsit
hosszasabban”.* Az 1756-o0s figyelemfelhivast a késobbi kiaddsokban ugyanigy
megtalaljuk, még az 1804-es kiadasban sem valtoztattak a f6szovegen.*® Azonban
figyelembe véve a zenei stilus valtozasait is, a XVIII. szazad kozepi notacids
fejlesztés mar semmiképp nem lehetett kuriozum 1780/1781-ben, tovabba a Sinfonia

concertante els6 tételében egyenld aranyban talalunk nyolcados illetve tizenhatodos

4 Quantz 1752, 214. XVII/2/17§; Neumann 1993, 434,

4 Somfai elméleti modellje ezt a technikat egyértelmiien megnevezi Wolfgang, valamint kortarsai
zenéjével Osszefiiggésben. Somfai Laszlo: ,»Staccato vonads?« : kottakép és jelentése”. Magyar Zene
XLI/1 (2003. Februar): 49-62. 51.; Neumann 1993, 434.; Stowell 1991, 139.

% Mozart 1787, 66. I/3/17§

4 Lm., 148. VII/1/17§

4 Harnoncourt 1984, 210.; Devich Sandor: ,,Kotés vagy vonas? IV. rész”. Parlando 1L/1 (2007.
Januar): 18-30. 24.

4 Mozart 1787, 62-63, 99. I/3/11§, IV/11§

0 I.m., 269, 285.; Mozart 1769, 312.; Mozart 1804, 8-9.
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lejegyzést (példaul 2, 78. és 35, 356. litemek). Wolfgang minden bizonnyal apja
hatasara differencialt: ,,Nagyon jo lenne, ha ezt a hosszabb kitartott pontozast
kortltekintébben meghataroznék és leirnak.”s!

E kérdésben csatlakozom Stowell és Zaslaw véleményéhez — Wolfgang az
interpretacidhoz kozelitd lejegyzésre torekedett —, tehat maradhatunk a pontos
ritmusértéknél, de a révid hangokat az affektusnak megfelelden, hangsulytalanul

jatszva és megtartva a pontozott hangtol valo elvalasztast.®

I Mozart 1787, 62-63. 1/3/11§
2 Stowell 1991, 154.; Zaslaw 1989, 489.



VI. Balkéztechnika

1. Hangolas és tiszta jaték

Kozéphangos és funkcionalis intonacio

A hegediijaték egyik legsarkalatosabb pontja, a tiszta jaték Mozart koraban is elsé
helyen szerepelt a jo eldadas ismérvei kozt.! A mozarti intondcidé témaja ennél
bonyolultabb, ebben a zenetuddsok maig nem jutottak egységes nézetre. Akik
amellett tesznek hitet, hogy Wolfgang kdzéphangos rendszerben gondolkodott, az
Attwood-leckékben és Leopold skéala-gyakorlataiban l1atjak ennek bizonyitékat.>

A temperalas kovetkeztében a klaviron a gisz €és asz, desz és cisz, fisz és gesz stb.
egyforma. A hangk6zok helyes viszonya szerint azonban minden bé-vel leszallitott hang

egy kommaval magasabb, mint a kereszttel felemelt [...].2

A gondolat els6 mondata azonban értelmezhetd a modern hangszeres intonacid
felé torténd elmozdulaskeént, és mivel az 1780-as évekre megjelent a mai, funkcionalis
intonécid kezdeménye, a Sinfonia concertante keletkezésének idejében mar minden
bizonnyal egymas mellett ¢lt a két rendszer.*

E kettdsség megtartasa azonban indokolatlanul nagy probatételként allna a
modern hegediisok el6tt, ezért célszeriibb a zenekar egészéhez igazodni.’ Meglehet, ez
kevéssé illik a Sinfonia concertantéhoz, de a szamunka idegen intonécio felvallalasa
ugyancsak életszerlitlen dontés volna, kiilondsen ha a sz616 bracsa scordaturaban
jatszik.® ,,Egyetlen hegedlis sem tud matematikai képletek szerint jatszani, csupan

sajat fiilének itéletét kovetheti.”” A eldadomiivészet e XX. szdzadi megfigyelése

' Quantz 1752, 125. X1/10§

2 John Hind Chesnut: ,,Mozart’s Teaching of Intonation”. Journal of the American Musicological
Society XXX/2 (1977. Augusztus): 254-271.; Joseph L. Monzo: ,,Mozart’s Tuning: 55 — EDO and
its Close Relative, 1/6-Comma Meantone”. http://tonalsoft.com/monzo/55edo/55edo.htm. Utolsd
megtekintés: 2013. szeptember 27.

3 Mozart 1787, 92. 111/6§/b jegyzet

4 A Werckmeister-féle jol temperalt hangolasrol olvasunk az elsd férészben (1/3/25§/k jegyzet).
Mozart 1756, 47, 66-67. 1/3/25§/k jegyzet; Patrizio Barbieri & Sandra Mangsen: ,,Violin Intonation: a
Historical Survey”. Early Music XIX/1 (1991. Februar): 69-88. 82-87.

5 Bruce Haynes: ,,Beyond Temperament: Non-Keyboard Intonation in the 17 and 18" Centuries”.
Early Music XIX/3 (1991. Augusztus): 356-381. 358.

¢ Harnoncourt 1985, 72. A scordaturarél részletesen: I-Chun Chiang: ,,4 Historical Technique from a
Modern Perspective: The Transcription Scordatura in Mozart's Sinfonia Concertante for Violin, Viola
and Orchestra in E-flat major, K 364”. DLA disszertacio, University of Cincinnati, 2010.

7 Galamian 1962, 26.
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Leopoldot igazolja, aki szintigy nem kozolt hosszadalmas és bonyolult szamitasokat
az intonaciorél — mint példaul késébb Bloch tette —, hanem a konyvtarba irdnyitotta
az érdeklédoket.

A nagytercek elterjedt magasra intonalasa, a harmoénia feszitése helyett
mindenképp torekedjiink tiszta harmashangzatokra, és banjunk csinjan az intonacios
problémakat kiegyenlitd vibratoval.’ Ezzel a Sinfonia concertante el6adaséban elvileg

nem ¢élhetiink, noha Quantz szavai dilemma el¢ allitanak:

Ha egy adott tartasban noveljiik a hangerét, akkor az ujj nyomasat is fokozatosan
novelniink kell. De elkeriilendd, hogy ezaltal a hang magasabb legyen, az ujjat
mintegy észrevétleniil vissza kell hlizni, vagy a veszélyt [az ujj] ligyes és nem gyors

billegtetésével kell orvosolni.'

A hangolas technikaja

A hémérsékletvaltozasra érzékenyebb bélhurok alapos hangoldsa hangsulyos téma az
azon jatszoknak, e tekintetben megbizhat6 fémhurjaink nagyfoku eldnyt jelentenek.?

Zongorakiséretes eldadas esetén alkalmazkodhatunk a billentytis hangszerhez:

Ha a kvinteket nem hangolnank egészen tisztan, vagy éppen némileg magasan, mint
az torténni szokott, hanem inkabb sziiken, ezaltal az iires hirok mind megegyeznének
a klavirral. [...] Ha azonban az a-t a klavirhoz tisztara hangoljuk, €s az e-t az a-hoz
egy kicsit sziiken, a d-t az a-hoz és a g-t a d-hez magasan hagyjuk lebegni, akkor a
két hangszer egymassal egyforméan fog hangzani. Am ezt a véleményt nem gondolom

szabalynak, csak tovabbgondolasra ajanlom.'?

A hangolés technikdjanak f6bb momentumait majdnem Mozart kora ota
Orizziik. Jollehet mar nem a szinfalak mogott hangolunk egy 435 Hz alatti a’-ra, a
koncertmester éppen gy a fuvos hangszertdl kapja a hangot, ami utan szekcionként
kovetkezik a tutti. A halk, fegyelmezett hangoldsrdl sz616 figyelmeztetések sem
vesztettek aktualitdsukbol.'*

§ Mozart 1787, 70. 1/3/25§/k jegyzet; Bloch 1919, 100-146.

® Schroder 1991, 121.

10" Stowell 1985, 254.

' Quantz 1752, 216. XVI1/2/32§

2 Mozart 1787, 205, 271. VIII/3/20§, XII/6§; Quantz 1752, 195, 242-243. XVII/1/8§, XVII/7/1-3§
3 T.m., 243. XVII/7/4§; Ezt a hangolasi médot kovetik a Budapesti Fesztivalzenekar vondsai is.

4 Zaslaw 1989, 469.; Mozart 1787, 271. X11/6§; Spohr 1832, 235.; Baillot 1834, 455.
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[a vezetdnek] nem szabad megengednie, hogy mindenkinek szabadsagaban alljon sajat
kedvére preludalnia és fantazialni, amit kiilonben is nagyon kellemetlen hallgatni, és azt
eredményezi, hogy gyakran mindenki még utanahangolja a hangszerét, és végiil eltér a

kozos hangolastol.!s
2. Az yjjrend alternativai

Egy dallam egy hiron

Ujjrend terén a modern eléadok szamara a legnagyobb dilemmat minden bizonnyal
az egy dallam egy huaron vald6 jatéka jelenti. ,,A szdlista jol teszi, ha annak érdekében,
hogy mindig egy hangszinben jatssz¢k, igyekszik mindent, amit csak lehet egy htiron
megvalositani.”'®

Leopold Ujité gondolatdnak hatterében a bélhurok egyedi hangszin-
karaktereinek tudatos hasznalata is allhatott. Ennek jegyében 6tvozddik a Sinfonia
concertante legelején a g-hur a kiirthangja és a d-htr nemessége, a Presto kezdetén
ugyanez a nemes hang arnyalja a jatékossagot. Az Andante f6téméjaban inkabb
barsonyossaga keveredik az a-hur édes tonusaval, mig az e-hur eziistosségének
megcsillogtatasa a fémhuros jatékosoknak sem esik neheziikre az elsd sz6l6-dallam
utani szdmtalan virtu6z passzdzsban.” E jellemzOk segitségiinkre lehetnek az
affektust alatdmaszt6 ujjrend kialakitdsaban, mivel alapvetéen az egységesebb tonust
biztosité fémhurok is hordozzak ezeket. Ennek dacara napjaink hegediise tobbnyire a
zenei anyagbol kovetkeztet a hangszinezetre.

Az egyre virtu6zabb hegediitechnika, és a szépség minden aron vald keresése
kovetkeztében mind inkébb teret nyerd egyhuros jatékkal végiil pont a Leopold altal

oly fontosnak tartott szépség nevében keriiltek tévitra a Mozart-el6adok:'s

[...] a szépséghez akkor vessziik igénybe az applikaturat, amikor olyan, egymashoz
kozel allo kantabilis hangok kdvetkeznek, amelyeket konnyen el lehet jatszani egy
huron. gy nemcsak egységes hangzast kapunk, hanem Gsszefogottabb és éneklébb

el6adast is."”

A Mozart koratél idegen, puha és sotét hangszin-ideal keresése a magas

fekvések €s a cstiszasok preferalasaban érhetd tetten (13a, 13b, 13c¢ kottapéldak).>

5 Quantz 1752, 195. XVII/1/8§

6 Mozart 1787, 129. V/13§

7 Baillot jellemzését vettem alapul. Baillot 1834, 244-253.

§ Stowell 1989A, 398.

® Mozart 1787, 66. VIII/1/2§. A szépségrél masutt: L.m., 199. VIII/14§
20 Harnoncourt 1984, 161.
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Glissando tekintetében a XX. szdzad kozepére egyenesen forditottjara valtozott a
nézdpont: Galamian a miivészi kifejezés okan csupan azokat a cstiszasokat mellézné,
melyek zeneileg nem megalapozottak. Mara aztan ujra tobbségbe keriiltek, akik
Baillot-val egyetértésben kivételes koriiltekintéssel alkalmazndk a port de voix-t.”!

A késéromantikus attitlid sziilte megoldasok elkeriiléséhez nem kell mindent
els6, vagy alacsony fekvésben jatszanunk. A cantabile jatékmod legitimmé teszi
az homogén hangszin irdnti igényt, nem feledtetve az alapvetd kapcsolatot a zenei
frazisok és az ujjrend kozt: ha hangszeriinkon tetszetdsen szl az Andante vagy a
nyit6 tétel elsé szold melodiaja (1. tétel 72-77. litem), vehetjiik egy haron, de a két
huros interpretaci6 is indokolt lehet.?

Egyébirant Wolfgang nem volt ellene, hogy a Sinfonia concertante eléadoéi
magas fekvéseket haszndljanak. A mi legutols6 sz616 menete a régi, barokk
menzuraji hegediin egészen a fogdlap legvégéig tart (I11. tétel 444-451. ii.), ez olyan
extremitas — és modern hangszeren mar nem érvényesiilé vizualis effektus —, mellyel

Mozart a hangszer hatarait feszegette.”

Lefogott negyedik ujj

Az iires hur lefogésa szintén biintudattal tolti el a régizenéléssel szimpatizald6 modern
hegediisdket, midta annak zengd sz&pségét a historikus mozgalom ujra visszahelyezte
jogaiba. A XVIII. szdzadi miivek el6adésaban nagy tapasztalattal rendelkezd Jaap
Schroder is az elsd fekvés €s az lires hiirok hasznalatanak elsédlegességét hirdeti.”

Leopold és Quantz viszont méasként gondolkodtak.

Nagyon okos, ha a sz6l16-jatékos ritkan vagy soha nem hasznalja az iires hurokat, mert
a negyedik ujj a szomszédos mélyebb huron mindig természetesebben és finoman
fog hangzani. A lefogott hurokkal szemben az iiresek tul hangosak, és a fiil szdmara

talsagosan tolakodoak.?

Csakhogy az ajanlas nem stilus, hanem ujra a hangzas okan fogalmazodott,
ezért mérlegelhetiink: ha negyedik ujjal talsdgosan fakon szoélal meg egy frazis, az

ures hur lehet a természetesebb.

)

I Galamian 1962, 38.; Baillot 1834, 126. Stowell 1991, 148.

2 Stowell 2005, 206.; Mozart 1787, 199. VIII/14§

3 Barclay 2003, 29-30.

Schréder 1991, 119.

% Mozart 1787, 94, 129, 198. 111/7§, V/13§, VIII/3/12§; Quantz 1752, 217. XVII/2/33§
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A fekvésvaltas idozitése

Leopold a XVIII. f6rész kezdetén leszogezi, hogy az elegancia mellett a praktikum
is a jatékot befolydsolo tényezd. A felesleges mozgasok elkeriilésének érdekében
maradhatunk applikataraban (I. tétel 218-220. taktus), de ha kényelmesebb, akar
teljesen mellézhetjiik is azt.”

A valtasok iddzitése terén a modern hangszertechnikdban jaratosak sem
talalhatnak kivetnivalot Leopold szempontjai kdzt. A vonovaltaskor (II. cadenza 13.
ii.) alkalmazott fekvésvaltasra ugyanaz az indokunk, mint Leopoldé: ,,[...] ezéltal
becsapjuk a hallgat6 fiilét: igy nem veszi észre a valtozast és a kéz gyors mozgésat
lefelé.”” Legegyszeriibb iires hur alatt visszatérni a természetes fekvésbe (14a
kottapélda), de azonos hangoknal is valthatunk (14b kottapélda), vagy ott, ahol a
vono felemelése miatt id6 adddik rd, szekvencialis passzdzsokban pedig evidens az
azonos ujjrend valasztasa (14c kottapélda). Az ezeket egybefogd jotandcsot pedig

szintén a gyakorlatias elme sziilte:

Ha azonban nincs mar sziikkség az applikaturdara, ne rohanjunk azonnal hanyatt-
homlok le, hanem varjuk meg azt a j6 és konnyl alkalmat, amikor a hallgatok szdmara

észrevehetetleniil mehetiink vissza a természetes fekvésbe.?

A fél applikatarak jelentosége

A barokk hangszerekhez képest ma 0.64-1.27 cm-rel hosszabb a jatszo hur és a nyak
hossza; az atalakitott Stainer-hangszerek kozt Wolfgangé is mar kozel ilyen lehet az
1780-as évek kozepén.* Ez azt jelentené, hogy Sinfonia concertantét szinte a maihoz
hasonl6 balkéz-¢érzettel jatszhattak?

Hangszeriinkén véaltozatlanul az elsé és harmadik fekvések kézhelyzetét
tartjuk legstabilabbnak, a vizsgalt miiben mégis feltiind a fél applikatarakon alapuld
passzazsok gyakorisdga.’! Az Esz-duar és a c-moll szinte kikoveteli a maga koraban
ujit6 fekvéstechnikat, Leopold pedig kifejezetten e hangnemekhez ajanlja a paros

szamu fekvések hasznalatat.> Ezért lehetséges a legelsd szo6l6 dallamot a negyedik

26 Mozart 1787, 166. VIII/1/2§

2 Lm., 172, 186-187, 198. VIII/14§, VII1/3/3-4§ kottapéldai, VIII/3/13§; Viotti el0szeretettel jatszott
egy menetet egy fekvéshelyzetben. Baillot 1834, 261.

28 Mozart 1787, 183. VIII/2/14§

® ILm., 173-175, 184-185, 186. VIII/1/16§; iires hurnal: VIII/1/20§/4. kottapélda; azonos hangoknal:
VIII/3/3§; ahol van ra id6: VIII/1/19§; szekvenciaban: VIII/3/2§

30 Stowell 1985, 23-24.; Walls 1992, 8-10.

31 Mozart 1787, 167. VIII/5§

32 Stowell 1985, 87.; Mozart 1787, 177. VIII/2/3§
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¢s masodik fekvés ellenére is stabil kézhelyzettel jatszani, illetve a legutolsé menetet
ujjrendjét kényelmes fél applikaturakra épiteni (15a €s 15b kottapélda). A valasztas
lehet6sége azonban e téren is adott: ,,Sok olyan menetet, melyek teljesen a fél

applikatirahoz illének tiinnek, olykor egész applikaturaban lehet és kell jatszani.”*

A virtudz passzazsok és skalamenetek ujjrendje

A régi hangszertartassal a kéz korlatozottan tud csak részt venni a fekvésvaltasban, az
ujjak azok, melyek képesek a flexibilis mozgésra. Ez a gyakoribb, kisebb tavolsagu
fekvésvaltasok, valamint a felnyulés és visszahuzas preferencidjanak kedvez, melyek
az alltartot, parnat hasznalé modern hegedlisoktdl sem idegenek.** Mindamellett a
Hegediiiskola ujjrend-javaslatainak egy részét kényelmetlennek érezhetjiik, mivel
mara egy olyan, a modern, kromatikus skalajatékbol eredeztethetd ujjrendezési
struktira ivodott belénk, amelyik az elsd ujjat tekinti bazisanak.*

Leopold szavai mellett szdmtalan kottapélddval nyomatékositja a
skalamenetekben a 2—3—-2-3 ujjkombindacio eldnyodsségét, de Sinfonia concertantéban
a hangnem ujra gondoskodik arrdl, hogy nyugodt szivvel alkalmazhassuk a mai
jatékosoknak kényelmesebb ujjrendeket is (16. kottapélda): ,,Az elsd ujjas megoldas
kiilondsen az e-ben irt menetekben fordul eld.”*¢ Gyors tempodban aztan nyugodtan
hasznalhatjuk Geminiani 1-2—-3 kombinéciojan nyugvo ujjrendet.”’

Az adott szabadsaggal ¢lve a mannheimi crescendo trillasorara (I. tétel 54-56.
titem) sem kotelezd Leopold problematikusnak tlind — bar megindokolt — javaslatat
venni figyelembe (X/25§/2. kottapélda),’* remekiil miikodhet a méasodik ujjra épiild
szekvencidlis fekvésvaltds. A valtott ujjazathoz szokott kéznek gyors tempdju
félhang-valtasos passzdzsnal (II. cadenza 16. ii.) meglehetésen nehéz kdvetnie a
Hegediiskola javaslatat (I1I/6§/e-htiros kottapélda).” Minthogy itt valasztasunk a

hangzast kevéssé befolyasolja, kompromisszumot kothetiink (17. kottapélda).
Nyujtas és visszahtzas

Az egységes hanggal 6sszefliggésben Leopold tobb izben szorgalmazza a metddusaban

évszazadok alatt mit sem valtoz6 technikat.* Ezentul segiti a mozdulatlan kézhelyzet

3 Lm., 180. VIII/2/12§

3* Stowell 1989, 242-243.

3 Galamian 1962, 35.

3¢ Mozart 1787, 171, 178. VIII/1/12§, VIII/2/5§

37 L.m., 174. VIII/1/20/2. kottapélda; Geminiani 1751, 2. II. kottapéldasor; Stowell 1991, 147.
3% Mozart 1787, 245. X/25§/2. kottapélda

3 Galamian 1962, 35.; Mozart 1787, 92. 111/6§/e-htiros kottapélda

4 ILm., 65, 180, 192. 1/3/14§, VII1/2/10§, VIII/3/6§; Galamian 1962, 27-28.
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megtartasat (L. tétel 133-134. 1i.), noha gyakorta épp a stabilitas érdekében részesitjiik
elényben a kézhelyzet-valtozassal jard fekvésvaltasokat.

Az intondcids ¢€s artikulacids veszélyek miatt a Sinfonia concertantéban
szamos helyen alkalmazhatjuk a modern kusz6 ujjrendet, melyre Galamian a régiek
modszerének tovabbfejlesztéseként tekint (15a kottapélda).* A nyujtas kapcsan
Leopold megemliti az anatomiai kiilonbségek adta ujjrendezési szabadsag kérdését —
amivel minden el6ad6 élhet —, a hangszer adottsagainak figyelembe vételérdl azonban

nem ejt szot.*

A titkos tudas

C. P. E. Bach titkos tudomanynak tartja a jo ujjrendet. Leopold nyoman azonban egy
olyan ujjrend-szisztémahoz jutunk, amit nem csupan a korhii hangszeresek, de mi,
mai hegedlisok is batran haszndlhatunk.* Akdr a vonasiranyok, az ujjrend valtozatai is
végtelen lehetdségeket rejtenek, az eldadoi alkatnak leginkdbb megfeleld megtalalasa
hosszu folyamat lehet. # Nem érdemes gorcsosen ragaszkodni a mester szemléltetd
példaihoz: alkalmazzuk batran a szdmunkra kézre 4116 ujjrendet, ha ugyanazt a
hangzaskvalitast hordozza, mint amit a Hegedtiiskola elénk tar.

A gyakorlas XVIII. szdzadi modszerei idétdllonak bizonyultak. Bloch
Hegediiiskoldja teljes terjedelmében kozli Tartini levelét,” és a nehezebb szakaszok
tanuldsakor mi is nap mint nap az abban, és a tobbi régi tanitomester altal javasolt
modszert alkalmazzuk: a kontextusbdl kiemelve fokozatosan gyorsitjuk a tempot,
mig a mozdulat beleivodik a tudatunkba.* Nagy szorgalommal tulléphetiink
hangszerjatékbeli gyengeségeinken, de arra, hogy mennyit is gyakoroljunk, nem
célszerli lexikonokban keresni a valaszt. Az egyéni igényeken til szem el6tt tarthatjuk

Quantz mértékletességét:

Mert a folosleges jaték révén, kivalt, ha mar elértiink egy bizonyos kort, elgyengitjiik a
testet, elnyijiik az érzékeket, és elveszitjiik a kedvet és vagyat arra, hogy valamit igazi

buzgalommal megvalositsunk.*’

41 Mozart 1787, 168-169. VIII/1/8§; Galamian 1962, 27-28, 36.

# Mozart 1787, 188. VIII/3/5§

# Bach 1753, 41. I/I/2§

# Mozart,1787, 204. VIII/3/19§; Bloch 1919, 203-204.

# Lm., 23-27.

4 In order to execute this Composition well, ’tis necessary to examine very frequently the
Transposition of the Hand in it, until they are entirely impressed on the Mind;” Geminiani 1751, 5.
XII. gyakorlat; Mozart 1787, 54, 111, 134. 1/2/12§, IV/38§, VI/5§; Gerle Robert: A hegediigyakorlas
miivészete. (Budapest: Zenemukiado, 1987): 10.

4 Quantz 1752, 122. X/23§



VII. Diszitések

1. Diszités €s spontaneitas

Diszités és improvizacid elvalaszthatatlan fogalmak a kor, és igy Mozart zenéjében is.
A spontaneitas minden XVIII. szazadi eldado elott elvarasként allt, Wolfgang maga
kora legjelentdsebb rogtonzoi koz¢é szamitott.! A zenemiivészet csak Gustav Mahler
hatésara szakitott e tradicioval, napjaink hegediisének mar hatarozott batoritasra van
sziiksége, hogy Mozart stilusdbol inspirdlva megalkossa sajat diszitéseit.

Az improvizacid létjogosultsaga mégsem egyértelmi a Sinfonia
concertantéban. Ripienot jatszva természetesen tartozkodnunk kell a diszitéstdl,
de Leopold a szolojatékosokat is Ovatossagra intette.’ A Sinfonia concertante mint

komplex kompozicié sem indokolja az Gsszhatas javitasat szolgalod diszitést:

Azonban szép, énekl6 dallamokat, amelyeknél nem kénnyen kezd unatkozni az ember,
hasonldan a csillogd meneteket, amelyeknek mar egymagukban is elég kellemes
dallamuk van, nem szabad disziteni, csak az olyan gondolatokat, amelyek nem tesznek

éppen valami nagy benyomast.*

C. P. E. Bach az ¢kesitések lejegyzésére biztatta a komponistakat, Leopold
pedig arra 0sztonozte az eldadokat, vizsgaljak meg, a szerzd kiirta-e ornamenseit,
¢s mérlegeljék a rogtonzés 1étjogosultsagat.’ Tanacsaik megdvnak a stilustalan
diszitéstol, mivel a Sinfonia concertante virtudz passzazsai nem egyszerii hang-
girlandok. Magatol Wolfgangtdl szarmaznak a legszebb diszitések, mint példaul a
masodik tétel els6 hegedi sz6ldja. A notacio segiti elkertilni, hogy mi is a hozz4 nem
érté rogtonzok kozé szamoltassunk, mivel az ornamensek jorészt az interpretacio
modja szerinti maradtak rank.c ,,Jaj annak, aki barmit is hozza akar adni! Ez nem a
kreativitas pillanata [...]” — irta késébb Baillot.”

Nem mell6zhetd a f6 dallam és a diszitések relacidjanak tudatositasa, kiilonben

el6adasunk iires és szintelen marad annak ellenére, hogy az ornamens-hangok

I Stowell 2005, 192, 216.; Levin 2003, 237.; J.N.Stépa’mek beszamoldjat idézi: Kovacs 1961, 369-370.
2 Badura-Skoda 2010, 214.; Robert D. Levin: , Improvised Embellishments in Mozart’s Keyboard
Music”. Early Music XX/2 (1992. Majus): 221-233. 232.

3 Mozart 1787, 225, 266-267. 1X/21§, X1/22§

4 Quantz 1752, 135. X11/27§

5 Bach 1753, 79. Il/General/3§; Mozart,1787, 224. 1X/21§

¢ I.m., 73. 1/3/Zenei miszavak; Baillot 1834, 278.

7 L.m., 284. (a szerz6 nyersforditasa)
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megszoélalnak. A diszitések terén ez jelenti a valodi kihivast — és egytttal a megoldast
— a modern hangszeresek szamara. Ha képesek vagyunk levetni az egész darabon
at jatszott kotelezd eszpresszivitast és fliszerként adagolva eljatszani a kottaképben
rejlo ékesitéseket, improvizacio nélkiil is megadjuk kozonségilinknek az egyszeriség

¢lményének illuzigjat.®

2. Kiirt diszitoelemek

Elokék

A disszonancia és feloldas gesztusat megtalaljuk Wolfgang legelemibb diszitéseiben,
az eldkékben, melyek éppoly elevenné és énekldvé teszik a Sinfonia concertante
dallamait, mint ahogy édesapja megfogalmazta.’

A leggyakoribb ¢és legtermészetesebb ¢kesités, az ereszkedd eloke mindharom
tipusara taldlunk példat az Andante elsé szolojaban (18. kottapélda). Minthogy a
hosszu diszités sértené a harmoniat, a feliités itemében rovid elékét jatszunk; utdna
éppen a disszonanciat kell meglatnunk, ezért iitésre, tizenhatod értékben és emfazissal
jatszani (9, 11, 13. ii.), de a nagykottds notacid ellenére is érezhetd a leghosszabb
elékek fesziiltségoldo funkcidja (10, 20. litem). '

A saroktételekben sem egyforma hossztiak az elékék. Eléfordul nagykottas
lejegyzés (III. tétel 371-372. ii.), de Wolfgang — feltételezve az elsd kiadas hiiségét
— legtobbszor kiskottaval jegyezte le a késleltetések disszonanciajat, amit hosszan
jatsszunk (I. tétel 27-29, 128, 137., IIl.tétel 143. ii.), helyenként a hangismétlést is
elkeriilve ezaltal (I. tétel 6. litem)."" Ahol az el6kének nincs harmoéniai értéke, iités
elé jatszhatjuk (I. tétel 72, 128. ii.), ahogyan a hegeditk Anschlaghoz hasonl6 vidam,
gyors mordentjét is (I. tétel 37. iitem). A beugrd elokék kis kottazadsa a modern
hangszeres eldadok szdmdara nem csak az oda nem ill6 rogtonzés elkeriilésére
intd voltuk miatt 1ényeges, hanem mert instruktiv kiaddsokban — tobbek kozt C.
Herrmann kdzreaddsaban — sorozatosan latunk olyan kivasalt elokéket, melyek

felismerhetetlenné teszik a diszitéseket (19. kottapélda).”

8 Quantz 1752, 106. VIII/19§; Bach 1753, 81. II/General/9§; Stowell 2005, 215.

° David Boyden: The History of Violin Playing from its Origin to 1761 and its Relationship to the
Violin and Violin Music. (London: Oxford University Press, 1965): 364.; Mozart 1787, 208. IX/1§;
Stowell 1991, 148.

10 Mozart 1787, 209-214. IX/2-9§

I Mahling kot6iv ala veszi a négy hangot, segitve az értelmezést. Badura-Skora 2010, 140.

12 Mozart 1787, 210, 220, 258-260. 1X/4, 16§; X1/8-10§; Schroder 1991, 125.; Harnoncourt 1985, 139.
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A nagy kottaval notalt lombard ritmus (IIL. tétel 80. {i.) mellett némely lefelé
1épegetd motivumnal is felmertiil az analdg interpretacid lehetdsége (példaul: 1. tétel
20. taktus). Bloch altalanositotta, Herrmann a kottaképben konkretizalta a tradiciova
valt véleményt, noha a Hegediiiskola szerint a hasonld diszitdelemek a harmoénia
részét képezik, tehat hangsulytalanok és nem keriilhetnek a féhangok helyére.?
Leopold altalanos megfogalmazasa nem ad kétséget kizard valaszt e kérdésre,
tovabba a Sinfonia concertantéban a diszitéseknek olyan gazdagsidga maradt rank,

melynek mélyrehatd elemzése meghaladja e dolgozat kereteit.
Trillak

A trilla sebessége szerint négy csoportra oszthatd: [...] a lassiut szomorl ¢€s lasst
darabokban hasznaljuk; a kdzepeset olyan tételekben, amelyeknek vidam, egyszersmind
mégis mérsékelt és finom a tempoja; a gyorsat olyan darabokban, amelyek igazan
¢élénkek, szellemteliek és mozgalmasak; végil a gyorsulo trillat legtobbszor

cadenzakban hasznaljuk.'

Leopold szavaiban rdismerhetiink a harom tétel uralkod¢ affektusaira, tehat a
trillak tempoja elsdsorban a zenei anyag karakterétdl fiigg. A szélistapar uniszoéno
trilldiban, de tuttiban jatszva és visszhangosabb koncertteremben is a lassubb tempdju
diszités szdl szépen, mely a billentést is befolydsolja: ,,Ezért aztan az ujjunkat
mérsékelt gyorsasaggal, egyforman, de valamivel magasabbra kell emelniink, mint
maskor.”' A magasabban hangolt hurok — igy mai fémhurjaink is — elbirnak gyorsabb
trillat, de ott sem lehet kontrollalatlanul gyors, ahol céljuk a felviditas; az agressziv
attitlidtol is tartozkodjunk, mert elvész az ékesités oldas jellege."”

A Sinfonia concertante eléadasaban a trillakat altaldban felsé valtohangrol
kezdjiik és utokat illesztiink hozza, ahogy a Hegediiiskola és a Traité kottapéldaiban
latjuk.’® A mannheimi crescendo felfelé 1épdeld trillafiizére (I. tétel 46-58. ii.)

valamint néhany diszitett skala jatékaban (I. tétel 155. iitem), az ujjrend és tempo

13- Az 1804-¢s kiadasban ujdonsagként jelenik meg a Sinfonia concertantéban 1atott, nagyobb hangk6zos
elokékkel diszitett dallamsor. A hangsuly itt is a féhangra esik. Mozart 1804, 50-51.; Mozart 1787, 214-215,
221-222.1X/9, 17-18§; Bloch 1919, 386.; Badura-Skoda 2010, 169.; Stowell 1991, 149.

14 Stowell 1985, 313-314.

> Mozart 1787, 236. X/7§

¢ Quantz 1752, 212. XVII/2/24§

7 Mozart 1787, 237. X/8§; Quantz 1752, 105. VIII/16§; Schroder 1991, 124.

8 Mozart 1787, 233-234. X/2-3§; Giuseppe Tartini: Traité des Agréments de la Musique. (Celle und
New York: Herrmann Moeck Verlag, 1961.; Parizs, 1771. Els6 megjelenés: Padova, 1754): 74-77.;
Harnoncourt 1984, 213.
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folytan azonban f6hangrol valo inditas indokolt.”” A nagyivii crescendo 0sszemosodik
ha minden trillat appogiatura-szertien kezdiink, és a tetépontra vezetd ¢’ el6tti b és a
h? trillajaban 1évo fesziiltséget is kioltja a ¢’ id6 eldtti megjelenése. A Presto kezdetén
a gyors tempd miatt csak par hangos figurdra van id0. Itt az inditas érthetéségéhez
nélkiilozhetetlen hatarozott billentés miatt akkor is a féhangot halljuk sulyra, ha az
¢kesitést fentrdl kezdjiik €s iités eldtt.” Arra kiilondsen torekedniink kell, hogy a
trillaval ne torzitsuk el a dallam sulyviszonyait.

Az utdka jatékat szintén a kontextus és izlés kettdse hatarozza meg, de a
kottakép most is segitséglinkre van. A legfontosabb helyeken nagykottaval talaljuk
(I. tétel 46-58., III. tétel 1-3. 1i.), de kadencidk és a cadenzak végén is jelzi (1. tétel
157., 1I. cadenza 19. 1i.) és olykor trilla nélkiili formaban is megjelenik (I. tétel 143.
titem). Ha azonban a kontextus miatt nem indokolt — egyebek kozt ahol ereszkedo
elokés figurat diszit —, a szerzo eltekintett tole (I. tétel 155., II1. tétel 397. taktusok).”!

Tobb hangos diszito figurak

A kettdsverseny diszitd figurai koziil Leopold tobbet a rogtonzott ornamensek kozé
sorol, ezért semmiképp ne értelmezziik dallamhangként azokat, hanem tartsuk meg
az interpretacioban a spontaneitas attitiidjét.

Jatszunk groppot (I1. tétel 50. ii.), Halbcirkelt (I. tétel 180. ii.), Riickfallt (II.
tétel 15. 1i.), kis- és nagykottaval jelzett Doppelschlagot (II. tétel 48, 57. és . tétel
94. iitemek), de Anschlaghoz hasonl6 vidam, gyors mordentet is (I. tétel 37. taktus).
A tirata kiilonféle véltozatainak egész sorat fedezhetjiik fel: skalaszeri tirataval (I.
tétel 149-152. 1i.), gyors, kis szekundos és tercmenetes tiratdval (II. cadenza 16. és 1.

cadenza 12-14. litemek) és gyors tirataval (II. tétel 43. {i.) egyarant talalkozhatunk.?

3. Improvizacids lehetdségek

Cadenzak és fermatak

A Sinfonia concertante cadenzaiban a szakirodalom Mozart legszebb cadenza-
modelljeit latja, ahol bar a sz616par dialogusa a jellemzd, a téma-idézetek, imitaciok,

menetek alapjan még Quantz is — a cadenzakra vonatkozé tudnivalok egyik elsd

19 Mozart 1787, 245. X/25§; Tartini levelét kozli: Bloch 1919, 26.; Badura-Skoda 2010, 205-209.

2 Frederick Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart. (Princeton: Princeton University
Press, 1986): 130-131.

2l Mozart 1787, 231, 241-243. 1X/30§, X/16-20§; Quantz 1752, 211. XVII/2/24§; Stowell 1985, 324.
2 Mozart 1787, 227-230, 258-260, 262-266. X/25-29§, X1/9-13, 18-21§
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Osszefoglaloja — elégedett lett volna a munkéval. A szokéasokkal és a berlini mester
tanacsaival 6sszhangban Wolfgang csupan két cadenzat komponalt — gyors, i-ben irt
darabokhoz nem illik —, ennek ellenére a mii finaléjanak utols6 sz616 passzazsa (I11.
tétel 444-456. 1i.) a cadenza virtudz attitiidjét kivanja.>

A spontdn ihletet kevéssé tekinthetjiik a parizsi sinfonia concertantékban
ritkasdgnak szamitd duett-cadenzak forrasanak, ezek Mozartnal sem szdmitottak a
rogtonzés elemi szinterének: a Sinfonia concertante megkomponalt improvizacioi
minden bizonnyal alapos elokészités eredményei.

Az improvizacid lehetdésége a fermatdkkal kapcsolatban is felvetddik.
Létjogosultsdganak megallapitasahoz elengedhetetlen a zenei kontextus ismerete.
A korona jelenthet csupan egyes frazisok kozti levegévételt vagy kitekintést a zenei
1débdl (1. cadenza 19. 1i.), meglepetés elotti kis megnyugvas (1. tétel 176. ii.) pihegés-
szerl effektust (I. cadenza 17. taktus). Ezek egyike sem cadenza-szerli epizdd, ahol
mégis kivankozik némi szabadsag, megtalaljuk a szerzé tollabdl (1. tétel 176. litem).>s
A cadenzék inditasat Wolfgang a C. P. E. Bach altal ajanlott masodik metddus szerint
komponalta (I. tétel 338. illetve II. tétel 121. {item). A zenekar fél kotta zarohangja
folott a sz6lok azonban tetszésiik szerint tarthatjak a hosszl esz-t, megteremtve azt a
nyugalmat, melybdl egy jra lefelé vett vonassal a cadenza kezdete a zenei folyamat
organikus része maradhat.® A fermatak interpretaciojahoz Leopoldtol kapunk ma is

hasznalhat6 tampontokat:

Bar az ilyen hangot tetszésiink szerint tartjuk ki, ez mégse essék se tal roviden, se til
hosszan, hanem a j6 izlés szerint. Az egyiitt jatszoknak figyelniiik kell egymasra, és
arra is, hogy a kitartott hangot egyszerre fejezzék be, arra is, hogy azutan ismét egyiitt
kezdjék el. Ekozben kiilondsen iigyeljiink a hangszer hangjara, és miel6tt jatszani

kezdiink, hagyjuk azt jol kizengeni és kicsengeni.?’

Vibrato

A vibrato teriilete ingovanyos talaj sok romantikus hangszertechnikan nevelkedett

modern hegediis szdmara, noha a diszitésként alkalmazott vibrato nem idegen

2 Quantz 1752, 172, 176-181. XV/4, 22-31§; Stowell 1985, 359.

24 Quantz 1752, 176. XV/19, 22§; Robert D. Levin: ,,Improvised Embellishments in Mozart’s
Keyboard Music”. Early Music XX/2 (1992. Méajus): 221-233. 221.; Stowell 2005, 220-221.

% Quantz 1752, 255. XVII/7/43§; Badura-Skoda 2010, 286.

26 Bach 1762, 381-382. 11/6/Closing cadences/7§

27 Mozart 1787, 67.1/3/19§
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Mozartt6l, hiszen ,,a természetbdl fakad”.>® A XX. szdzadi jatékmod atiiltetése a
Sinfonia concertante eldadasaba mégis megkérddjelezhetd.

Az 1930-as évekre folytonossa valt a virtuéz elemek atvibralasa is — elsdként
Kreislernél —, Carl Flesch a Die Kunst des Violinspiels 1929-es kiadasdban mar
egyértelmiien a hangképzés egyik tényezdjeként hatarozta meg a jatékmodot,
napjainkra pedig a non vibrato jatékmod valt a diszitd effektussd.” Vitathatatlan,
fémhurjaink miatt a szép tonushoz elkeriilhetetlen egy minimalis zengetés,
mindazonaltal a vizsgalt zenemi kontextusaban a sziinet nélkiili vibratora hibaként
kell tekintenlink. Hidba sz&ép minden hang, ha egysikuva lesz a kifejezés, ezért
fontos, hogy Mozartékhoz hasonléan a vokalis zenébdl szarmazé vibratot tekintsiik
inspiracids forrasként.®

A Sinfonia concertantéban a szdlistdk megannyi helyen élhetnek a rogtonzott
vibratdval.’' | Tehat egy zar6hangot vagy minden mads, hosszan kitartott hangot
diszithet tremolo.” A tételek és zenei frazisok utolsé hangjain til a futamok
zarohangjait is jatszhatjuk igy (I. tétel 301. ii.), de a tiszta intondcié megdrzése
érdekében fokozott ovatossaggal vibraljunk magas fekvésekben. A cadenza elotti
koronas hangok ugyancsak megkaphatjak ezt a diszitést, de a cantabile dallamok
hosszabb hangjaiban sem kell elhanyagolnunk (II. tétel 9-15. iitemek); az elsd sz6l6
megszolalasnal és a Presto calandoinal pedig egy mezza di voce-szerli hangzasban
melegithetjiik meg a hangot (1. tétel 72-77. iitemek).*

Az impulzusszerii vibratora tekinthetiink a kifejezésiink eszkozeként (I1. tétel
110-111. 1i.), és tempojat is differencidlhatjuk.’* A tonus tisztasdgara kivaltképp
tigyeljiink, semmiképp nem tandcsos egy eltilzott, romantikus heviilettel atitatott
vibrato mogé bujni. Az allando, mechanikus vibrato kérara van az intonacidnak,
de a mai jatékosoknal sokszor a kifejezés tudatossdganak, vagy rosszabb esetben

a kifejezés eszkozeinek hianyat leplezi. Minthogy a modern hegediisok Osztonei a

2 Lm., 254. X/1§

2 Robert Philip: ,,1900-1940”. In: Howard Meyer Brown & Stanley Sadie (szerk.): Performance
Practice: Music After 1600. (London, The Macmillan Press, 1989). 461-482. 461-462.; Carl Flesch:
Die Kunst des Violinspiels. 1. kotet. (Berlin: Werlag Ries & Erler, 1929): 22.

30 Mozart 1787, 255. X1/3§; Wolfgang levele 1778. junius 12-én. Briefe 1777-1778, 377-378.; Baillot
1834, 240.

31 Noha Leopold nem tesz kiilonbséget principale és ripieno hegedii kozt, az egységes hangzas érdekében a
zenekari hegediisok melldzzék — de legalabbis mérsékeljék - a vibratot. Zaslaw 1989, 480-481.

32 Mozart 1787, 255. X1/3§

3 Lm., 126, 255, 257-258. V/5§, X1/3, 7§

3 Lm., 255-256. X1/4§
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vibrato tekintetében kiviil eshetnek mindkét Mozart stilusan, ezért toreked;jiink arra,
hogy annak haszndlata ne legyen Otletszer(i, hanem tudatosan atgondolt.*

A Hegediiiskolaban nem olvasunk a modern hegediijatékban fontossa valt,
alkarbol inditott vibratordl; alltartéja nem 1évén, Leopold csupan az ujjak vagy
a csuklo sziikebb amplitiddju mozgasardl ir.** Problematikus — és talan nem is
indokolt — a jol arnyalhat6 alkar-vibratonkrol lemondani, ha a mozarti gondolat feldl
kozelitiink: diszkréten és szelektiven, diszitdelemként alkalmazva megteremthetd a

kivant hangzas.

3 Galamian 1962, 40.; Eric Wen: ,,The twentieth century”. In: Robin Stowell (szerk.): The Cambridge
Companion to the Violin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 79-91. 89.

36 Mozart 1787, 255. XI/5§; Giuseppe Tartini: Traité des Agréments de la Musique. (Padova, 1754,
Périzs, 1771): 85. 9. jegyzet; Galamian 1962, 41-42. Leopold Mozart Hegediiiskolajanak vonatkozd
szakaszat (XI/1-7§) teljes egészében kozli: Stowell 1985, 203-6.



VIII. A kiséro zenekar

1. A vonds apparatus 0sszeallitasa

Zenekar ad libitum

Az 1780-as években Wolfgang a kompondlds és eldadés soran ugyanugy az
alkalomhoz, koncerthelyszinhez és a gazdasagi koriilményekhez — tehat az
aktualis lehetdségekhez —, mint eldadoémiivészei igényeihez.! A zenekari apparatus
meghatarozasanak fontos faktora volt a koncerthelyszin mérete, de az is befolyésolta
az aktudlis el6adoi garda Osszetételét, hogy ki milyen hangszeren tudott jatszani vagy
ki allt rendelkezésre az adott esten.? Salzburgban is redukaltak a résztvevék szamat
kevésbé fontos események alkalméval, de ha a sziikség — vagy a muzsikald kedv
—ugy kivanta, akar a timpanista is hegediit ragadott, illetve esetenként miikedveld
amatOrok is csatlakozhattak az eléadashoz.’

Czernin groéf zenekara a korra jellemzd soksziniiséget példazza: a hivatasos
zenészeken tul arisztokratdk és milkedveld egyhédzi emberek {iiltek a kottapultok
mogott.t Ez nem jelenti, hogy a Sinfonia concertante zenekari apparatusanak
megtervezését lazabb figyelemmel kezelhetjiik: ,,egy egyiittes sikere nem kevésbé

fiigg a hangszerek megfeleld aranyu Osszeallitasatol, mint magatdl a jo jatéktol.”

Mozart zenekarai 1779-1780-ban

A forrasmunkaban Mozart hegediiversenyeinek zenekaraira nem taldltam konkrét
hivatkozast. Mivel darabjait valosziniileg csak azokban a hetekben jatszotta az
udvari zenekar, amikor édesapja volt a beosztott direktor,* Eisen szerint kicsi a
valosziniliszinlisége, hogy az érseki udvar nagykoncertjein felcsendiilt volna a

Sinfonia concertante.’

' A gyakorlatot példazza a Sinfonia concertante egyik korai masolata, ahol a meglévé kottalapokhoz
utélag 2 B-klarinét szélamot is hozzéillesztettek. Megtekinthetd: Moravské zamské muzeum oddeléni
dé¢jin hudby Brno/CZ, Signatur: A 16832.; Wolf-Dieter Seiffert: , Kritikai jegyzetek a Sinfonia
concertante (K 364) kottakiadasdhoz”. (Wiesbaden: Breitkopf&Hiértel és Henle kozds kiadasa, 2006):
76.; Zaslaw 1992, 200, 204.; Stowell 2005, 222.

2 Harnoncourt 1984, 166.; Stowell 2005, 222.

3 Leopold 1757-ben osszesitett listaja szerint az udvari muzsikusok jo része t6bb hangszeren jatszott.
Zaslaw 1989, 550-557.

4 Leopold levele 1778. aprilis 12-én. Briefe 1777-1778, 338.

> Quantz 1752, 198-199. XVII/1/17§

¢ CIiff Eisen: ,,Mozart and Salzburg”. In: Simon. P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to
Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 7-21. 17.

” Mozart Encyclopedia 2006, 435, 439. ,,Salzburg” szocikk
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Ha mégis a Residenzben hallhattdk el0szor a mivet, 13 hegedi, 2 bracsa,
2 csello, 4 bégd, 5 oboa, 3 fagott, 2 kiirt, 9 trombita, 2 timpani €s 3 orgona allt
Wolfgang rendelkezésére.® Ezt az apparatust Eisen szimfonidk el6adasdhoz tarsitja;
ha esetleg a kettdsversenyt is ez a zenekar kisérte, minden bizonnyal levettek a
1étszambol. Zaslaw adatait alapul véve mindenképp sziikséges a redukcid, 6 ugyanis
21 hegeduissel szamolt ugyanezen id6szakra.’

Az ifjabb Czernin gréf amatdér egylittesének felépitése azonban feltiind
hasonldsdgot mutat a Sinfonia concertante kottalapjain szerepld eldaddkkal.
A zenekarrol maga Leopold tudosit 1778. aprilis 12-i levelében; a 8 primbdl, 6
szekundbol, 2 bracsabol, 5-6 csellobol, 2—-3 bdgobal, 2 oboabdl és 2 kiirtbdl alld
zenekar aznap este rdadasul egy hegediiversenyt is kisért. Megnyugtato, hogy
ezt tekinthetjiik a kor jellemzd zenekari 6sszeallitdsnak — még akkor is, ha konkrét
eléadashoz kapcsolodik —, minthogy a historikus torekvéseknek kdszonhetéen
napjaink haladé szellemli modern hangszeres egyiittesei ehhez hasonld — és nem

nagyobb — hegediis [étszdmmal kisérik Mozart versenymiiveit."

A basszus szolam és a bracsa osszetétele

A salzburgi szerenddzenekarok basszusat egyediil bogo jatszotta, és felmeriil a gyanu,
hogy ez a gyakorlat a versenymiivekre is kiterjeszthet6-e?'> A Sinfonia concertantéban
indokolt a csello jelenléte. Ezt nem csupan a partitura ,,Violoncello e Contrabasso”
bejegyzése egyértelmiisiti, hanem az elsd tételben fellelhetd, olykor két kottasorba
irt divisi basszusnal megtaldlhat6 konkrét hangszer-megnevezések is (tobbek kozt: 1.
tétel 56-61, 164-173. iitemek).

A bréacsa szolam extrém kis létszammal volt jelen Wolfgang salzburgi
zenekaraiban; a zenekari violdk nagyobb méretébdl kdvetkezéen nem volt sziikség
tobbre.” A modern hangszeres ripieno bracsasok szintugy vallalhatjdk, hogy

zenekari szolistakként, azaz zenekari szolamonként 1-1 jatékossal kisérik a Sinfonia

§ Eisen tablazata Wolfgang salzburgi zenekarair6l. I.m., 379. ,,orchestra” szocikk

? Zaslaw, 1989, 338.

10 Leopold levele 1778. aprilis 12-én. Briefe 1777-1778, 338.

11 Zaslaw 1989, 340.

12 Mozart Encyclopedia 2006, 392. ,,performance practice” szocikk. Eisen bizonyitékokkal timasztja
ala, hogy a salzburgi szerenad miifaji sajatossaganak megfelelden az Esz-dur zongoraversenyt (K 365)
csellok nélkil, csupan bogd szdlam kozremiikodésével jatszottak, annak ellenére, hogy a partituraban
a ,,Violoncello e Basso” megjel6lés szerepel. Neue Mozart-Ausgabe V:15/2: Piano concertos, vol.2.
(Kassel: Barenreiter, 1976, 2006): 145.; Levin 2003, 245.

13 Nelson 2003, 119. Harnoncourt véleményéhez csatlakozik: Hartmann 2000, 36.
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concertantét, de az idedlis tutti hangzas érdekében a jatékosok megduplazasa is

megfontolandé. "

A hangzas és az apparatus osszefiiggései

Valdban értelmetlen modern hangszeresekkel a korabeli aranyokat kdvetni, ahogy
Harnoncourt 4llitja?'s Hiszen az Sinfonia concertante keletkezése koriili évek
eléadoi gyakorlatdban az is megtorténhetett, hogy egy versenymi sz616 részeit
csupan a hegediik és bracsak elsé pultjai kisérték.'® Tudjuk, hogy Wolfgang korai
bécsi zongoraversenyeit olykor redukalt apparatust zenekarral adtak eld, ez vonds
szo6lamonként 1-1 jatékosra lecsokkentett [étszamot is jelenthetett: a quattro.”” Modern
hangszereknél ugyan nemigen lépnek fel hangvolumennel kapcsolatos problémék —
aminek orvoslasara sziiletett ez a megoldas —, de a kiilonleges, haromrétegli hangzés
lehetdségét alkalomadtan érdemes feliilvizsgalni, annak ellenére, hogy az a quattro-
opcid elsésorban kisebb zenekarokhoz rendelhetd. '

A létszam helyett célszerlibb a hangzast el6térbe helyezni. Versenymiiben
a szolistapar és a kisérdk ardnyéanak kontrollalasa élvez prioritast, de a tutti
rugalmassaga, a vonds szekcion beliili balansz (kiilonds figyelemmel az osztott
bracsakra), a vonosok és fuvdsok kozti kiegyenlitett hangerd, a zenekar hangzasanak
illeszkedése a koncerthelyszin akusztikdjdhoz és méretéhez — mind szempontok
lehetnek."”

Zaslaw szerint modern egyiittesekre foként legutdbbi iiltethetd at
kompromisszum nélkiil, tehat nagy teremben nagy 1étszdmu zenekar jatsszon.>
Jollehet Mozart idején — akar versenymiinél is — az ilyeneket preferaltak,
irredlisnak tlinik mahleri apparatust vetiteni a Sinfonia concertantéra, elsdsorban
a szoélistapar hangi kapacitdsanak véges volta miatt.>’ Emellett a feltételezhetd

dsbemutatd legvaldsziniibb helyszinei — a Tanzmeisterhaus bélterme, az 0j szinhaz

4 Lh.

15 Harnoncourt 1984, 164.

16 Christoph-Hellmut Mahling: ,,E16sz6 a Sinfonia concertante (K 364) kottakiadasahoz (Neue
Mozart-Ausgabe, V:14/2)”. (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1975). VII-XII. VIII.

17 Keefe 2005, 0.

18 Mozart Encyclopedia 2006, 114-115. ,,concerto” szocikk

19 Neumann 1989, 170.; Zaslaw 1992, 204.

20 Ismeretlen szerzé ,,Wahrheit die Music betreffend, gerade herausgesagt von einem teutschen
Biedermann cim(i” 1779-es irasaban (Frankfurt, 1779, 36.) lelt a javaslatra: I.m., 204-205.

21 Az Esz-dtr zongoraverseny (K 482) 1785-0s eléadasaban 19-19 hegedii, 6 bracsa, 7 csello és 7 b6gd
vett részt. Eisen tablazatat kozli: Mozart Encyclopedia 2006, 380. ,,orchestra” szdocikk; Harnoncourt
1984, 166.
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a Hannibalplatzon, vagy a Residenz-beli Ritter Saal — sem idedlisak ekkora egyiittes
befogadasidhoz.”

Noha biztatd, hogy egy megduplazott vonoslétszam is csupan 10 %-kal
eredményez nagyobb hangero6t, a 1étszam talduzzasztasaval a zenekar mozgékonysaga
¢s a hangzas plasztikussaga veszélybe keriil: 2 x 12 hegedii nehézkesen mozog,
mig 8-8 zenész konnyedén Ossze tud figyelni.”? Stowell és Zaslaw 6—-6—4-3-3
Osszeallitasban hatarozta meg egy klasszikus versenymii vonos kiséréinek 1étszamat,
¢s ez a kisebb hegedii-létszamu egyiittes csak arnyalatnyit kiillonbdzik a Quantz altal
javasolt 6-6—3—4-2 vonos Osszeallitastol.

A korabeli 6sszeallitdsok nagylétszamu basszus szolamait az akusztikai
kozeg indokolhatta — a publikum sulyos ruhdzata és a fa vagy karpit falboritds nem
kedvezett a mély frekvencidk megszolalasanak —, igy sziikség lehetett a basszus
megerdsitésére.”s Napjaink jol megtervezett koncerttermeiben sziikséges-e vajon
a XVIIIL. szazadban alkalmazott akusztikai kompenzacio, vagy a korhii eljarassal
éppen eltorzitanank a megdlmodott hangzast? Quantz allaspontjat mindenesetre ma
sem vitatjuk: ,,Ha egy concertald szoélamot egyidejiileg egynél tobb szolam kisér,
akkor koziiliik a basszust a tobbinél hangosabbnak kell hallani.”* Ezzel egyiitt
modern hangszeres eléadasokban elegendd lehet 4 cselld és 2 nagybdgd, mivel
ennél tobb basszushangszer mar elnyomna a magasabb hangokat, és a szimmetria is
megborulna.”

A modern hangszeres zenekar nem fog \igy sz6lni, mint Mozarté. Am
ha figyelembe véve az aktudlis sz6lohangszerek hangerdbeli kapacitasat,
alkalmazkodunk a mai koriillményekhez és figyelmet forditunk a hangzas

gondozasara, 1étszamtol fliggetleniil is korhiiek vagyunk.

22 Maynard Solomon: Mozart. (Budapest: Park Kiad6, 2006): 260.

2 Harnoncourt 1984, 167; Hartmann 2000, 36.

24 Stowell 2005, 223.; Kochra hivatkozik: Zaslaw 1989, 455.; Quantz 1752, 198. XVII/16§

2 Mozartnak valoszinii nem kellett extrém hangzasbeli torzulassal szamolnia a Sinfonia concertante
esetleges bemutat6janal, minthogy a Tanzmeisterhaus balterme és az Alte Residenzbeli Ritter Saal
akusztikaja is mintaszeriinek mondhat6. Személyes latogatas a salzburgi Herecegérseki Rezidencian,
és a Mozart-csalad lakéhazaban, 2012. oktoberében; Tim Carter & Erik Levi: ,,The History of the
Orchestra”. In: Colin Lawson (szerk.): The Cambridge Companion to the Orchestra. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2003), 1-21. 5.

% Quantz 1752, 251. XVII/7/23§

27 Czernin zenekaranak harmadik bégdse sem jatszott minden elhangzott darabban, talan épp a
versenymu kiséretét hagyta ki. Zaslaw 1989, 340.
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2. Continuo, fagott és karmester

Continuo és fagott

A Sinfonia concertante esetében kiilondsen nehéz allast foglalni a continuo és a fagott
jelenlétérol, az 6sszefoglald irdsok é€s az avatott eléadok a lehetd legdvatosabban
fogalmaznak.

Bar a continuo-jaték még 1800 utan is tovabb ¢lt, kevéssé elképzelhetd, hogy
egy minden izében 1jitd, legfrissebb divatnak megfeleld zenemiiben Wolfgang
sziikségét érezte volna az egyre inkabb régimodiva vald gyakorlatnak.”® Kidolgozott
basszus szélam hianyaban a ,,Violoncello ¢ basso” vagy a ,tasto solo” felirat,
esetleg a basszus oktavban duplazasa jelezné a continuo részvételét,” a ,,Violoncello
e contrabasso” azonban két konkrét hangszert jelol, ,tasto solo”-val pedig nem
talalkozni a kottaban. A basszus szélam sem mindig a sz6lo—tutti szakaszok
szerint valik ketté, a dus kozépszolamok sem keltenek a hallgatoban hianyérzetet,
rdadasul a continuo-jatékos koordinacios funkciojat mara teljes mértékben atvette
a koncertmester illetve karmester, ezzel 1étjogosultsaga vitathaté a modern
eléadasokban.*

Napjaink f6 tajékozdodasi pontja, hogy jelen 1évo fuvos hangszer esetén a
basszus szekcidhoz automatikusan csatlakozik a fagott,” a Sinfonia concertantéval
foglalkoz6 szakirodalom err6l mégis csupan zardjelben vagy kérdojellel nyilatkozik.*
Spitzer nem emliti a Wolfgang salzburgi concertoinak kiséréi kozt, de a Czernin-

zenekar apparatusdnak leirdsabol is hianyzik.* A continuo vonatkozasaban sincs

28 David Rowland: ,,Performance Practice in the Nineteenth-Century Concerto”. In: Simon P. Keefe
(szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto. (Cambridge: Cambridge University Press,
2005), 227-246. 233.

2 White meglatasara hivatkozik: Stowell 2005, 199.

30 Levin 2003, 244.; Stowell 2005, 225. Ha mégis dontéshelyzetbe keriiliink — mert épp rendelkezésre
all megfelelé hangszer —, fontolora vehetjiik szerepeltetését, de nem feledve: ,,[...] kérdéses esetekben,
ami sokszor el6fordulhat kidolgozott basszus hianyaban, a kisérd ugy jatsszon, hogy legalabbis ne
zavarjon [bele] a kompozicidba, de még jobban teszi — ha inkabb hallgat.” Tiirk gondolatat (Anweisung
zum Generalbassspielen, Leipzig, 1800. 324.) idézi: Stowell 2005, 200. (a szerz6 nyersforditasa)

3 Lm., 224.

32 Christoph-Hellmut Mahling: ,,E16sz6 a Sinfonia concertante (K 364) kottakiadasdhoz (Neue
Mozart-Ausgabe, V:14/2)”. (Kassel: Barenreiter-Verlag, 1975). VII-XII. VIII, XII.; Mozart-Handbuch
2007, 4.

3 Mozart Encyclopedia 2006, 383. ,,orchestra” szocikk; Leopold levele 1778. aprilis 12-én. Briefe
1777-1778, 338.
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1étjogosultsaga,** de az is meglehet, nem is a hangszer szerepe valtozott, hanem
Mozart lejegyzése lett precizebb az idok sordn.’s

Gyakorlé historikusan orientdlt karmesterek a lexikonok elvei helyett
koltségvetési szempontokat illetve az eldadas helyszinét tartandk szem el6tt,* de az
ovatos tamogatdk mellett a modern hangszeres egyiittesek tobb irdnybol is hatarozott
figyelmeztetést kapnak: ne fagottal kisérletezziink a basszus-arany beéllitasan, mivel
a modern fagott hangja mar nem olvad egybe a csell6éval és a hangzas nehézkessé

valhat.””

A karmester szerepe

Annak ellenére, hogy 1780 koriil mar létezett a kiilon kottapulttol iranyité karmester
gyakorlata, mind a korabeli, mind a modern szakirodalom zenekar-vezetérdl beszél.*
Wolfgang ugyancsak egyértelmiien koncertmesterekrdl szol, mikor azok kvalitdsait
— vagy éppen annak hidnyat — ecseteli. Cannabichot Europa legjobb dirigensének
nevezi, maskor egy parizsi esetrdl tudosit, mikor annyira rosszul ment valamely
miivének a probaja, hogy legszivesebben kikapta volna a helyi koncertmester kezébol
a hegediit. Azzal vezényelt volna tovabb, 6 maga.”

Amikor mégis karmester allt a kozonség elott, késdbbi kollégéajaval szemben
nem teljhatalmu Urként vezette a zenekart. Ha pélcat — vagy papirgdngyoleget — vett
kézbe, azt csupan azért tette, hogy optikailag jobban kovethetd és egyértelmiibb
legyen a tempo; mai, koncepcid-alkotd €és mindent irdnyitdé feladata még a
komponistdhoz, a koncertmesterhez vagy a szo6listdhoz tartozott.* Vajon Wolfgang

bracsa szolistaként hogyan élt ezzel a jogaval a Sinfonia concertantéban? Atadta

3 A Das Mozart Lexikon egy ligyes tablazatabol is kirajzolodik a tendencia, mely azt sugallja, hogy a
fagott a Sinfonia concertante komponalasa idején mar nem szamitott bele a basso ad libitummal jelolt
hangszercsoportba. Mozart-Handbuch 2007, 232, 234.

3 Mozart Encyclopedia 2006. 384. ,,orchestra” szocikk

3 Johnathan Cohen, Nicholas McGegan és Mark Minkowski személyes kozlése

37 Harnoncourt 1984, 164.; Zaslaw 1989, 456.; Simon Standage és Fischer Ivan szives személyes kozlése;
Napjainkban, a torténetileg orientalt zenei mozgalmak altal felvetett kérdésekre valaszt keres6 modern
hangszeres egytittesek gyakorlatban az is egyre inkabb szokdassa valik, hogy klasszikus és korai romantikus
miivek eldadasanal a modern vonds hangszerekhez natir kiirtok és trombitdk tarsulnak. Annak ellenére,
hogy ez hibrid megoldas, a régi kiirtdk kissé érces hangja mégis életet visz a megszokott vonos hangzasba.
Az ehhez kapcsolodo szamtalan kérdés azonban tulnd e dolgozat keretein.

3% José Antonio Bowen: ,, The rise of conducting”. In: José Antonio Bowen (szerk.): The Cambridge
Companion to Conducting . (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 91-113. 100. A
zenenkar vezet6jérdl ir: Mozart 1878, 278. XI1/21§; Quanzt 1752, 192-199. XVII/1/1§-18§; Mozart
Encyclopedia 2006, 384. ,,orchestra” szocikk; Zaslaw 1992, 204.

¥ Wolfgang levele apjahoz, 1778. julius 3-an és 9-én. Briefe 1777-1778, 387-390, 395.

4 Neumann 1989, 507-508.; Jeremy Siepmann: ,,The History of Direction and Conducting”. In: Colin
Lawson (szerk.): The Cambridge Companion to the Orchestra. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2003), 112-125. 114, 119.
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volna a zenekar vezetését Brunettinek? Ha — mint igen valdszinti, karmester nélkiil
jatszottak a miivet —, minden bizonnyal igy kellett lennie.

Mai modern hangszeres zenekaroknal ugyanolyan jol miikodhet a szolistapar-
koncertmester egytittmiikodés, mint a régizenei egyiitteseknél. Ha a hegediis szo6lista
végig jatszik a zenekari tuttikban, vezetheti 6 a zenekart — bar a koncertmester
iranyit6 feladata ez esetben is megmarad —, rdaddsul a zenekari zenészek is
intenzivebb élményként élhetik meg az eléadast.* Ez esetben érdemes figyelembe
vennie a rizikot: még a legnagyobb miivészek jatékat is megterhelheti a kettézott
szerep.” Ha viszont megmarad a romantikus sz6lista-felfogasnal, két lehetdség all
elotte. A tuttik alatt karmesterként irdnyitja a zenekart, vagy a feladatot teljesen atadja

a karmesternek illetve koncertmesternek.

4. Szinpadi felallas

Mar Koch (1802) is értekezik a szinpadi elhelyezkedés vizualis és akusztikai
Osszefiiggéseirdl,® a modern zenekarok tobbsége mégis megelégszik azzal, ha a két
hegedili szolam egymassal szemben foglal helyet: a romantikdban dominanssa valo,
egymas melletti elrendezéshez szokott violinistaktol mar ez az iilésrend is kiilonleges
koncentraciot kovetel.

Az elhelyezkedés kiilonbozo variacidirol Quantz részletesen ir, de gy vélem az
eltérd stilusvilag miatt a Fuvolaiskoldban foglaltak kevéssé alkalmazhatdk a Sinfonia
concertantéra.” Ennek hangszerelése a mai szem szdmara egy igen kiilonleges
szinpadi felallas lehetdségét kindlja. Napjaink kdzonségének ugyanis — szemben a
korabeli hallgatoval — sziiksége lehet az elhangzd muzsika optikai alatdmasztisara:
a bracsa szolam kett6zott volta illetve a miiben megjelend szimmetria vizualis
megjelenitésére (20. kottapélda).*

Ha a két hegedli egy oldalon, a bracsak pedig veliik szemben foglalnak helyet,
ezzel a Sinfonia concertante zenei szovetét athatd szimmetria, és az ebbdl fakado

parbeszéd-jelleg elvész. Hartmann ajanléasa szerint a sz6listdk a centrumban, a hasonld

4 Zaslaw az egyéni aktivitast emliti a karmester nélkiili jatékmod egyik f6 pozitivumaként. Zaslaw
1989, 507, 509.

42 Csengery Kristof: ,,Koncertkritika Joshua Bell és az Academy of the St.Martin in the Fields 2013.
aprilis 4-i, budapesti koncertjérdl”. Muzsika XL1/6 (2013. Junius): http://www.muzsikalendarium.hu/
muzsika/index.php?area=article&id article=3679 Utolsé megtekintés datuma: 2013. jalius 22.

4 Koch 1802, 1435-1438. ,,Stellung” szocikk

# Stowell 2005, 224.

4 Quantz 1752, 196-198. XVII/1/13-15§

4 Hartmann 2000, 34-36, 66, 70.
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hangfekvésben jatszé hangszerek pedig egymassal szemben helyezkedjenek el (15.
abra).” A karmesterrel szemben foglalnak helyett, a két principale sz6lam helye
pedig Koch tanicsa szerint az elsé hegedii oldalan lesz, sajat ripieno sz6lamtarsaikhoz
kozel.® Bar a szilard tempd megtartdsat garantdlja a basszus pozicioja, a mostansag
szokatlan iilésrend okdn modern hangszeres egyiittesek sziikségét érezhetik a
karmester biztonsagot add jelenlétének. Ezt kisebb kompromisszumnak tlinik, mint
ha elvesztenénk a szimmetrikus hangzast egy dirigens nélkiili, de Mozart koratol
idegen szinpadkép miatt.

Solomon 1791-es londoni zenekara, az 1770-es évek Pugnani-vezette torin6i
orchester és Koch lexikona ugyancsak a szimmetrikus elrendezés szerinti mintat
szorgalmazza. Azonban mig az italiai hegediik hosszi sorokban iiltek (16. abra),
Londonban — a félkorives elhelyezkedés érdekében — a bracsak és a basszus a hegediik
moge kertiltek (17. dbra).* Utobbi modell a Sinfonia concertante jatékaban is mintaul
szolgalhat, azzal a kiilonbséggel, hogy a koncertmester integralodik a tuttiba, hiszen a
kiemelt hely a két szolistat illeti. A parizsi Concert des amateurs szinpadképe viszont
nem liltethetd at a vizsgalt zenemiire: a kitiintetett szerepben 1évo bracsak a podium
sz¢élére szorulnanak (18. abra).*

Es a kozonség? Galeazzi szerint a legjobb hangélményt az nyujtana, ha a
zenekar a terem kozepén foglalna helyet, a kozonség székei pedig kdrbevennék dket.
Az idedlis lathatosadg miatt késObb mégis a ma altalanos elrendezés mellett teszi le a

voksat, és a Sinfonia concertante versenymi volta miatt is ez a kivanatos.™

47 Sadie 2006, 508.; Hartmann 2000, 70.

4 Kiilonos elhelyezkedést alkalmazott Kelemen Barnabas és Kokas Katalin. A zenekar félkorében az
els6 hegedithoz kozelebb a bracsa szolista allt, mig Kelemen Barnabas a rendezdi jobbrol iranyitotta a
karmester nélkiili el6adast. Mivészetek Palotaja, Budapest, 2012. februdr 26. (Mozart-maraton); Koch
1802, 1437. ,,Stellung” szdcikk

4 Zaslaw 1989, 195, Plate XV, 465.; Kochot és Petrit idézi: Stowell 2005, 225.

30 Zaslaw 1989, 321. Fig. 9.1.

31 Francesco Galeazzi: Elementi teorico-pratici di musica con un saggio sopra l’arte di suonare il
violino (Roéma, 1791-1796) cimii munkajabol idéz: I.m., 195.



IX. Zenekari jatek

1. Mithelymunka ¢€s laprol jaték

A XVIII. szazad egészére jellemzo, hogy a zenekari miiveket altaldban eldzetes
egyeztetés nélkiil, vagy csupan egyetlen probaval készitették eld a koncertre.! Ez
nem az idealis allapotot tiikrozte, a koncertek szinvonala sok kivannivaldt hagyott
maga utan; ebben kozrejatszhatott a probak alacsony szdma de a zenészek tulzott
megterheltsége is.?

Napjainkban a szdlista — és a professzionalis egyiittes — csak kényszerhelyzetben
vallal olyan fellépést, ahol nincs lehetdség megfeleld felkésziilésre. Ettdl eltekintve
klasszikus versenymil eldaddsara a mai, modern hangszeres zenekarok a mozarti
gyakorlathoz kozelitenek, még ha ez ugyanugy rizikos, mint a régieknél: a
torzsrepertoaron szerepld versenymiibdl a legtobbszor egy, maximum két probat
tartanak.’

A korabeli zenekari mithelymunka menetébe a parizsi Concert Spirituel
zenekaranak gyakorlata adhat némi betekintést, melyrél maga Wolfgang tudosit. A
Parizsi szimfonia (K 297) egyetlen probajan kaotikus allapotok uralkodtak, a szerzé
rettegve varta az eléadast. Annyi bizonyos, nemigen ajanlatos a korhiliség jegyében
kovetni a francidk munkarendjét: mindossze kétszeri tigyetlenkedéssel 6sszezagyvalni
egy zenemuvet, aztan ugrani egy kovetkezd szerz0 darabjara és azzal is ugyanezt
csinalni végig.* Parizsi megdobbenésébdl arra kdvetkeztetek, Wolfgang valdsziniileg
nem ehhez a préba-metddushoz szokott. Sziildvarosdban alighanem hatékonyabb
probarendben dolgoztak, még akkor is, ha szintén prima vista jatszottak a zenekari

J& L4

muzsikusok.’ Ebben Wolfgang hozzaalldsa ma is példa értékii lehet:

! Bach 1762, 358. I1/6/Performance/4§; Mozart 1787, 269. X11/4§; Levin 2003, 232.; Lawson 2003, 167.

2 Kivétel is akadt: a haromzongoras versenymil egy 1778-as el6adasa el6tt Mozart harom probat
tarthatott. Hogy ez soknak vagy kevésnek szamitott-e, nem tudjuk, levelében csak arrél ir, hogy az
eléadas egész jol ment. Wolfgang 1778. marcius 24-i levele édesapjdhoz. Kovacs 1961, 225; Bernard
D. Sherman: ,,Conducting Early Music”. In: José¢ Antonio Bowen (szerk.): The Cambridge Companion
to Conducting (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 327-248. 242_; Cliff Eisen: ,,Mozart’s
Salzburg Orchestras”. Early Music XX/1 (1992. Februar): 89-103. 98.

3 Zaslaw allitja, a mai el6adoknak sem elegend6 a kevés szamu proba az igényes — és féleg torténetileg
megalapozott — eléadashoz. Zaslaw 1989, 508.

4 Wolfgang levele 1778. julius 3-an. Briefe 1777-1778, 389.

> Mozart 1787, 269. XI1/4§
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Pontosan mibdl is all a laprol jaték miivészete? Abbol, hogy a darabot helyes tempdban,
megfeleld kifejezésmodddal adjunk eld, minden hangot izlésesen, hangsulyozva, stb. ugy,

hogy azt lehessen hinni, a jatékos egyben maga a zeneszerzo.°

Minden bizonnyal a laprol jaték praxisa miatt tandcsolja C. P. E. Bach a
kiséréknek, hogy szemiik mindig kicsit elébbre tartson a kottdban, mint amit épp
jatszanak.” Ma is igy teszilink, noha kedvezd esetben egy professziondlis zenekari
zenész felkésziilten érkezik a probara: a stilusismeretet illetben megszerzett
képességeit kamatoztatja a proban, és jaték kozben figyelme par pillanattal az
események elott jar.

A XVIII. szazadi praxis valamiképp a mai operajatszasban, korunk egyetemi
diplomakoncertjeiben €s az alkalmi fellépések gyakorlataban €l tovabb. A repertoar-
rendszerben jatszd operatarsulatokndl ma is alig van proba, bar ez elsdésorban az
repertoar-darabokra lehet igaz.® A diplomakoncertek esetében ellenben egy nem
Osszeszokott, egy alkalmi zenekar jatszik, nagy valoszinliség szerint ismeretlen
karmesterrel és 4ltalaban az eldadés eldtt nagyon kevés proba all rendelkezésre.
Rdaadasul a komplett zenekar sok esetben csak a szinpadon talalkozik eldszor —
Mozart is valami hasonlérol szamolt be az Idomeneo betanitasakor® —, a szolista és a
karmester csak reménykedhet abban, hogy nagyobb baleset nélkiil lemegy az eldadas.

Mi ez, ha nem az igazi korhiiség?

2. A koncertmester feladatkorei

A zenekar osszetartdja

Napjaink zenekari kultirdja szinte ugyanazon feladatokat sorolja a koncertmester
kotelességei kozé, mint a régiek részletes leirdsa, bar a legelemibb teenddk: a
koncepcioalkotas ¢és a tempd megszilarditdsa nagyrészben atkeriilt a karmesterhez.'
A Cannabichhoz hasonl6 tehetséges vezetd — legyen az koncertmester vagy karmester
— ma is ,,minddssze csak egy fejbiccentéssel vagy konydokmozdulattal képes

29 11

Osszetartani a legnagyobb zenekart is”.

¢ Wolfgang levele 1778. januar 17-én. Briefe 1777-1778, 228. (a szerz6 nyersforditasa)

7 Bach 1762, 174. Il/Introduction to Part Two/20§

8 Vashegyi Gyorgy tapasztalata. Racz Judit: ,,Az intelligens és felkavard énekeseket szeretem”. Miipa
Magazin, VI11/3 (2013. M4jus-junius): 30-33.

° Wolfgang levele Miinchenbél, 1780. december 1-én. Kovacs 1961, 246.

10 Quantz 1752, 193-194. XVII/1/4-5§

1" Schubartot idézi: Mozart Encyclopedia 2006, 265. ,,Mannheim” sz6cikk
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Még hivatasos egyiitteseknél is megesik, hogy a hangversenyen a kezdo
Osszefigyelés utdn mégis megbillen az egyiittjaték, akar a mii kozepén is.”? A Sinfonia
concertantéban ilyen veszélyes pontok a fermatak, cezurak koriili szakaszok, ahol
az 0sszjaték a zenekar vezetdjének vagy vezetdinek kezében van.”* Ma a karmester
kozremiikddése szavatolja az egyiittjatékot, altala elkeriilhetd az a bizonytalansag,
mellyel C. P. E. Bach szembesiilt minden egyes zenei megallasnal és ujraindulasnal,
ami igy szamdara — mint 6 irja — szenvedést jelentett.'* A jo vezetd — és a tehetséges
kisérd zenész — képes kiigazitani tarsai hibajat, sot, megeldzni a veszélyes helyzetek
kialakulasat.”s A kinos kovetkezményeket elkeriilendé ma is Mattheson praktikus
tanacsa szerint jarunk el: ha sziikséges, még az eldadas elétt megbeszéliink bizonyos

pontokat, ahonnan baj esetén, szinte megszakitas nélkiil folytatni tudjuk az eldadast.'®

Az egység felelose

Versenymiinél a mindenkori koncertmester legnagyobb erényei kozt tartjuk szdmon,
ha egyszerre tud figyelni és reagélni a szdlistakra, de ezzel egy idOben a kisérokre is."”
Két szolistahoz alkalmazkodni, quasi megkettdzott zenekarban jatszani nem konnyi.
Ha a koncertmester érzékeli, hogy egyes ripienistdk mas stilusban jatszandnak, mint
a szolistadk, vagy akadalyai a szolamegységnek, sziikség szerint kiilon foglalkozik
veliik, ahogy mar Quantz idején is tett¢k elddei.'

A hangolas ¢és az iilésrend kialakitdsa évszdzadok ota hagyoményosan a
koncertmester és a szolamvezetdk feladata.’ Vonas, diszitések, intonacid: ezek
kialakitasa és egységes betartatisa is mind a feladatok és jogok kozt maradt a
romantika bekdszontével, s6t ma is irdnymutatonak tartjuk e kérdésekben vezetdink
jatékat.

12 Quantz is felhivja a zenekar vezet6jének figyelmét, hogy csak akkor inditsa el a jatékot, ha
valamennyi muzsikus ré figyel. Quantz 1752, 194. XVII/1/5§

13 Bach 1762, 371. 1I/6/Performance/11-12§

4 Lm., 375. 1I/6/Performance/20§

> Lm., 387. II/6/Some Refinements of Accompaniment/4§

16 Mattheson 1739, 644. 111/26/32§

" Quantz 1752, 194. XVII/1/6§

18 Tm., 195. XVII/1/9-10§

¥ Lm., 195-196. XVII/1/8, 13§

2 Spohr 1832, 233.
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Egységes vonas és ujjrend

Mara elfogadott allaspont, hogy a Lullytdl ered6 egységes zenekari vondkezelés még
Wolfgang idején sem valt altalanossa.?’ A mannheimi zenekar — Stamitz és Cannabich
reformjainak kdszonhetden — e téren is uttdronek szamitott, 1780 koriil mar egységes
vonasirannyal jatszottak.”? Wolfgang ismerte gyakorlatukat, a kérdés csak az, vajon
rad tudta-e birni kollégait, a Sinfonia concertante salzburgi eléadoit az egyontetii,
megegyezes szerinti vonashasznalatra? Minden bizonnyal nem lett volna ellenére, ma
pedig mar el sem tudjuk képzelni, hogy lehetséges jo eldadas egységes vonds nélkiil.
Noha a régiek nem nyilatkoznak rdla, a sz6lamon beliili azonos ujjrend
is felvetddik az egységes szolamjaték kapcsan. Ebben ma ugyantigy nagyobb
szabadsagot élvez a ripieno-hegediis, mint XVIII. sz4dzadi elédje; az altaldnosan
ismert alapelvek és egyéni igényeink szerint alakitjuk ki zenekari sz6lamaink
ujjrendjét. A koncertmester — és versenymirdl 1évén szé — a szolistak habitusatol
is fiigg, hogy mennyire kérik szdmon sajat ujjrendjiiket a sz6lamuktol, de bizonyos
helyek — ahol a zenei formalas megkivanja az azonos hangszint —, a koncertmesternek

mindenképp feladata tanacsaival segiteni sz6lamat, de akar a tobbi vonds szolamot is.

A vezeto személyisége

Ugy tiinik, a korabeli zenekarvezetd-tuttista kapcsolat problematikajaban sok az
atfedés a mai praxissal. A Hegedliiiskola 1800-as, Pirlinger-féle kiadasaban a kozreado
az onérzetes zenekari miivész hangjan fejezi ki igényét a tisztelettudd banasmaod és

eléadoi szabadsag irant:

Atengedem tehat minden elgitéletté] mentes gondolkodénak annak megitélését, hogy jol
tesznek-e, és remélhetik-e végcéljuk elérését azok az igazgatd vagy Kappellmeister urak,
akik szamukra méltosagteljet kdlesonzo arckifejezéssel és diktatori hanggal emlékeztetik
a zenekar tagjait arra, hogy a kompoziciokat ne napszambér modjdra jatsszadk le,
hanem tekintsenek a zene szellemére és kifejezésére, és mindent jatsszanak ugy, amint
azt a vezeté megadja. Micsoda minden mivészt lealacsonyitd figyelmeztetések! Meg
lehet parancsolni egy miivésznek, hogy jatsszon érzéssel? A jo zene dnmagat ajanlja,

és valamennyi résztvevét serkenti kotelességének teljesitésére. Azt azonban mindenki

2l Az egy-egy operat honapokig probaléd versailles-i zenekarban Lullynek alkalma nyilt egységes
vonds kialakitdsara, de ez a gyakorlat a francia udvari zenekar sokdig egyediilalléo tudomanyéanak
szamitott. Még Spohr is sziikségét érezte az egyforma vondsirany bevezetését szorgalmazni, melynek
kialakitasat a koncertmester hataskorébe helyezte. Jeremy Siepmann: ,,The History of Direction and
Conducting”. In: Colin Lawson (szerk.): The Cambridge Companion to the Orchestra. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2003), 112-125. 116.; Quantz 1752, 200. XVII/2/5§; Spohr 1832, 234.

22 Mozart Encyclopedia 2006, 265, 57. ,,Mannheim” és ,,Cannabich family” szocikkek
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konnyen be fogja latni, hogy mind az igazgat6 urak/vezetdk, mind a Kappellmeister

részérél egyarant mitvészekhez mélté banasmod sziikséges.?

Az egyiittesen beliili j6 hangulat kialakitasa érdekében barmely zenekari vezetd
folyamodhat a mar két évszazaddal ezel6tt is bevalt technikdkhoz. A sz6lamon beliili
harmonia és az egységes jatékmod eléréséhez elsddleges fontossagu a ripienistak
erdsségeinek és gyengeségeinek ismerete, de pozitivumaik kiemelése, a kritika
udvarias megfogalmazasa és a megnyerd személyes stilus is nagyban hozzajarulhat a

vezetOk és a tuttistdk kozti jo viszony kialakitasdhoz.*

3. Zenekari jaték

A jo zenekari muzsikus értéke

Valdban a szoélista a legjobb zenész a szinpadon? A laikus publikum minden
bizonnyal igy gondolja, hiszen a bravé ma ugyanugy elsésorban a sz6listdknak szdl,
mint ahogyan mindig is.> Hangszeres képzésiinkben még mindig eldnyben részesiil
a szolojatékban valo jartassdg a zenekari jaték tudoménydval szemben, pedig
mar Leopold és Quantz szerint is a jo kisérd jatékkal lehet a kiemelked6 kvalitasu
szolojatékot megalapozni.” Bizonyosan nem véletleniil tartja magét két évszdzada
Koch mondésa: ,,sokszor a sz6lista a legrosszabb zenekari zenész”.”’

A kor kiemelkedd pedagdgusaként, egyben zenekari jatékosként Leopold
Mozart elsd kézbdl tapasztalta, mennyivel sokrétiibb tudast haszndl egy ripienista,
mint egy szolista.®® Hartmann szerint Quantz alacsonyabb kovetelményeket tdmaszt a
tuttistakkal szemben, ennek ellenére a Fuvolaiskola vonatkozd fejezetei alapjan ugy
gondolom: ha csupan az abban foglaltakat tartanank szem el6tt, akkor is kivivnank

magunknak Leopold elismerését.

Aktivitas és szolamegység

A Sinfonia concertante eldéadéasakor a szolistak részérdl egy allando

perspektivavaltasra van sziikség. A principale hegedlis ugyanis a tutti részekben

3 Mozart 1799, 98. Pirlinger jegyzete (Székely Andras forditasa)

24 Bach 1762, 404. 11/6/Imitation/2§. 404.; Quantz 1752, 194-195. XVII/1/5, 7§; Mattheson 1739, 639.
111/26/8§

% Bach 1762, 367. 11/6/Performance/2§

2% Mozart 1787, 270. XII/5§; Quantz 1752, 125. XI/8§

27 Koch 1802, 357. ,,Concertmeilter” szocikk

28 Mozart 1787, 269-270. X11/4§

2 Hartmann 2000, 8.
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egylitt jatszik a zenekari primhegediivel, a sz6l6 bracsas pedig az elsé violahoz
csatlakozik, ahogyan Mozart idején tették.*® Ezt az elvet a kottakép is alatamasztja:
az elso kiadds nyoman a Neue Mozart-Ausgabe a szdlistaknak is kiirja a tétel eleji és
zard tuttikat, a funkcidvaltasokat csupan a Solo illetve Tutti felirat jelzi.

A mi romantikus szemléletii instruktiv kiadasainak sz6l6 kottdiban a tuttik
csupan jelzésszerlien vannak jelen — Herrmann még a harmadik tételben is késlelteti
a sz010k belépését —, Seiffert ezt a romantikus hagyomanyt kdveti mikor kiskottaval
jelzi a tutti szakaszokat. Igaz, a szolistak igy jobban kdvethetik, hogy éppen szolista
vagy ripienista szerepben jatszanak, de megfosztjadk magukat a tétel eleji, tuttiba
simulé jaték stresszoldd hatasatol.’' Emellett a kottakép vizudlisan szétvélasztja
a szold és a tutti anyagat, ahelyett, hogy a mozarti szellemben egyiittzenélésre
buzditana az el6addkat.*

A mifaj kettéssége a Sinfonia concertantét jatszo zenekari zenész aktiv
részvételét is indikalja: a tuttistak jatsszak el a szimfoniat a miitben. Mar Wolfgang
koraban sem tekintettek elismeréssel arra a zenekari muzsikusra, aki almosan,
maganak jatszotta szolamat.”» Concertordl szélva az a kivanatos, hogy a sz6listak
virtuozitasara partneri reakci6 érkezzen a tuttistdktol. Az 1802-es Musikalisches
Lexikon leirasa szerint a jol el6adott versenymdi ,,[...] szenvedélyes dialdgus a szolista
¢s a kisérd zenekar kozott. [...] Mint egy gordg dramaban a szinész: a szodlista képes
kell legyen arra, hogy atadja érzéseit a kisérdk korusanak.”* Nem kétséges tehat, hogy
az aktiv, élettel teli zenekari muzsikalas minden korban elengedhetetlen alapfeltétele
barmely sikeres produkcidnak.

Ezt az aktivitast jo izlés és mértékletesség hatja at: C. P. E. Bach szerint
pazarolja miivészi képességeit az a kisérd, aki tuljatssza szerepét.’* De milyen
mértékben korlatozza a lelkes zenész sajat, egyéni jatékstilusat a zenekari hangzas
legfobb szépsége, az egységes szolamjaték érdekében?* Az elmélet és a gyakorlat
e feloldhatatlan kettsséget figyeltem meg Quantznal. Alapjaban véve pozitivan
értékeli a muzsikusok kiilonféleségébdl fakadd kellemes valtozatossagot — egy
helytitt kifejezetten a szinvonal emelkedésével hozza 6sszefliggésbe, ha a zenekarban

jo szolistak jatszanak —, de vehemensen ir arrdl is, hogy tuttistaként a heves, virtuéz

30 Stowell 2005, 225.

31" A lampalaz tiineteit sorolja: Quanzt 1752, 185-186. XVI/13§

32 W. Primrose hibaként emliti sajat régebbi gyakorlatat, mikor csak a szolorészeket jatszotta a
Sinfonia concertantéban. Dalton 2003, 193.

33 Mozart 1787, 271, 277. X11/7§/c jegyzet, 18-19§

3 Kochot idézi: Keefe 2005, 80.

35 Bach 1762, 387. 11/6/Some Refinements of Accompaniment/3§

36 Quantz 1752, 247-248. XVII/7/14, 16§
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jatékmodot képviseld, ,,ujmodi olasz hegediisok [...] tobbet artanak, mint amennyit
hasznalnak™.’” Leopold szintiigy panaszkodik a zenekaraban is jelen 1évd szolista-
mentalitas arnyoldalarol.

A cél nem a kreativitas visszafogasa vagy az egyén elnyomasa, hanem az
affektusok, hangszinek egységes elképzelése, a tobbféle kifejezés azonos mederbe
terelése.” Elkerlilhetetlen, hogy nyitott szemmel ¢és fiillel figyeljiink egymasra és
vezetdinkre, hogy ne érjen benniinket el az idésebb Mozart rosszallo kritikéja:
,Hol marad ott az egyforma ¢s egybehangzo6 eldadas, ha mindenki a maga feje utan
megy?”’* A Fuvolaiskolaban megfogalmazott generacios problémak aktualitisa pedig
olyannyira nem valtozott, hogy akar egy mai, tapasztalt koncertmester emlékirataiban

is olvashatnank:

Mind az dregek, ha rossz vezetés alatt nevelkedtek, mind a fiatalok, ha til nagyra vannak
a jatékban vald jartassagukkal, gyakran szoktak akaratosak lenni, ezek vélt ligyességiik
miatt, amazok pedig elditéletbdl vagy éveik eldjogan. Az idések gyakran ugy gondoljak,
hogy neheziikre esnék, ha ala kellene vetniiik magukat egy olyan vezetdnek, aki években
nem olyan gazdag, mint 6k; a fiatalok pedig beképzelik maguknak, hogy épp annyi
ligyesség van benniik, mint amennyit elvarunk egy vezet6t6l, nem véve figyelembe,

hogy milyen sok kotelezettség harul a jo vezetore.*!

A Kiséro jaték tudomanyanak fortélyai

C. P. E. Bach a kisér6 jatékot illetden a diszkréciot valasztotta egyik legfontosabb
terminusanak, evidenciaként tekintve, hogy a ripienista nem biralhatja feliil a szolista
elképzelését: * a Sinfonia concertante szimfonia-volta ellenére is az eldadasnak karara
lehet a kisérok esetleges agressziv szélista-attitlidje.

A zenekari zenészeknek nem csak a XVIII. szazadban kellett eléadoi
szabadsagukban korlatozniuk magukat, Spohr Hegediiiskoldjaban is a kisérd
hangszerjaték minden teriiletére kihato, teljes alarendeltségérdl olvashatunk.+ Ma

is elvaras, hogy legjobb tudasunk szerint timogassuk a megismert zenei koncepciot,

37 Quantz 1752, 267, 292-293. XVIII/2, 60, 61§

¥ Lm., 196. XVII/1/12§; Mozart 1787, 270-271. XI1/4§

% Fischer Ivan szives szobeli kozlése

4 Mozart 1787, 278. XI/21§; Quantz 1752, 249. XVII/7/16§

4 Lm., 248. XVII/7/16§

42 Bach 1762, 386-387. 1I/6/Some Refinements of Accompaniment/3§
# Spohr 1832, 234.
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de ez semmiképp nem szabad passzivitast jelentsen.* A késé XVIII. szazadi
concertok kisérdinek a szolgai attitlid helyett Koch fogalmait érdemes tarsitani
kisérd pozicidhoz: aktivitas, kifejezésteli egyetértés, részvétel, jo érzés.* Ha sikertil
ugy megformalni a ripieno szélamokat, hogy a szoélistak jol érzik magukat az
egylttjatékban, batran magukra vonatkoztathatjak C. P. E. Bach megallapitasat: ,,a jo
kisérd békét hoz az életbe

Az a kivételes iigyesség, mellyel Leopold a kivalo zenekari zenészeket jellemzi,
vitathatatlanul sziikséges a jo eldadashoz. A tapasztalt tuttista ma is fejbdl jatssza egy
mi elsé litemeit, elkeriilendd, hogy az eldadas rossz tempoban, vagy egyszeriien
csak pontatlanul induljon.” Maskor a szdlista hibait kell korrigdlni: sietsége ellenére
hatarozottan tartani a tempdt, vagy épp ellenkezdleg, gyors reakciokészséggel
utana ugrani.® Kiilondsen halkabb hangt szolohangszereknél sziikséges a tuttistak
onmérséklete: ,,Minden egyes kisérd figyeljen arra, hogy maga is hallja a concertalo
sz6lamot.”®

XVIII. szdzadi mestereink magasra teszik a mércét, és tanacsaik helyénvald
integralasdhoz talan ma még nagyobb szilikség van a jo izlésre és a jo itéloképességre,
mint sajat korukban. De ha ez sikeriil, egy modern hangszeres egyiittes is tud tgy

kisérni, amiben Mozarték is kedviiket lelnék.

4 Bach 1753, 153. 1/3/14§; Bach 1762, 367, 405. 11/6/Performance/2§, 11/6/Imitation/4§; Quantz
1752, 246-247. XVII/7/11, 15§

4 Koch egy 1790 koriilr6l szarmazo {rasabol idéz: Simon P. Keefe: ,,Theories of the Concerto from
the Eighteenth Century to the Present Day”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion
to the Concerto. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 7-18. 9.

4 Bach 1762, 387. 1I/6/Some Refinements of Accompaniment/3§ (a szerzé nyersforditasa)

4 Quantz 1752, 255. XVII/7/42§

# Mozart 1787, 277-278. X11/20§

4 Quantz 1752, 251. XVII/7/21§; Bach 1762, 370. 11/6/Performance/8§



Zarszo

Ujra végiggondolva a dolgozat kezdetén felvetett kérdéseket, tigy hiszem bizonyitast nyert,
hogy a modern hegediisok szamara is nyitva all a lehetéség egy korhii szemléletli Mozart-
interpretaci6 el6tt. Az ehhez vehetd Gton haszonnal forgathatjuk a XVIII-XIX. szazadi
hangszermetodikakat, a régi mesterek tanacsai valodi segitségiinkre lehetnek a Sinfonia
concertante eldadasaban ¢és a felmeriil problémak megoldasaban, legylink bar szolistak
avagy zenekari hegediisok.

Nem gondolom, hogy a dolgozatban kozzétett interpretaciés megoldasok a
lehet6ségek teljességét kimeritették volna, de nem is ezt tliztem ki célul.! A kutatémunkat
sem tekintem lezartnak. Elmélyedve a torténetileg tajékozott hegedijatekrol szolo irasok
tanulméanyozasaban ¢€s gyiijtve a hangszeres tapasztalatokat, véleményem szamos ponton
valtozott a Sinfonia concertante eldadasardl a dolgozat befejezése utan is. Ez minden
bizonnyal a jovOben is igy lesz, 1évén az eldadomiivészet természetes €s sziikséges
folyamatéanak tekinthetjiik a friss inspiraciok eldadast befolyasolo hatasat.> E dolgozat
olvasdit is arra biztatom, az elméleteket folyamatosan kontrollaljak a koncertpédiumon
— magam is ezt teszem majd a mi eldadasakor —, és ne ragaszkodjanak egyetlen
elgondoléshoz:* ,,[...] mert a zene olyan dolog, hogy sok gyakorlatot €s tanulmanyozast
kivan, amig csak €liink.”

Noha Neal Zaslaw tandcsa szerint a torténetileg tajékozott eléaddshoz ma az
objektivitdson keresztiil kell, hogy vezessen az Ut a dolgozat végén ujra érdemes
felidézni a régiek — koztiikk Geminiani — batoritasat, amely szerint ha meg akarjuk szélitani
kozonségiinket, el6szor engedniink kell, hogy minket magunkat is megérintsen a jatszott
zenemil.® Quantz is tisztaban volt az eléadoi individuum koncertélményt befolyasold
hatasaval, gondolata nyoman tehetjiik interpretacionk tényezdjévé 6nnoén atmunkalt
személyiségiinket.” Felvértezve magunkat a sziikséges hattértudassal, itéloképességgel,
érzékenységgel ¢€s jo izléssel, modern hegediink megsziinik akadaly lenni, a koncerten
pedig megteremthetdk azok a koriilmények, melyben olyan otthonosan érzi magat eléado és

hallgat6sag, mintha Mozart remekmiive a Iétez6 legalkalmasabb hangszeren szdlalna meg.®

' ,Ha minden egyebet el6 kivantam volna adni, gy e konyv kétakkorara novekedett volna, amit

azonban nagyon szerettem volna elkeriilni.” Mozart 1787, 18. El6sz6

2 Mozart Encyclopedia 2006, 396. ,,performance practice” szocikk

3 Stowell 1985, x.

4 Padre Martini levele Wolfganghoz, 1776. december 18. Kovacs 1961, 141.

5 Zaslaw 1989, 509.

¢ ,[...] I would besides advise, as well the Composer as the Performer, who is ambitious to inspire his
Audience, to be first inspired himself.” Geminiani, 1751, 8. XVIIL. példa; Mozart 1787, 271. XII/7§

7 ha egy darabot mas és mas énekel vagy jatszik, a hatas mindig kiilonb6z6 lesz.” Quantz 1752, 123. X1/2§
8 Jacob Lateiner: ,,An interpreter’s approach to Mozart.” Early Music XX/2 (1992. Majus): 245-253. 248.
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L. tétel 125-127. (Herrmann / Zimmermann)
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8. kottapélda

I. tétel 257-258 (Zimmermann)
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Mozart 1787, 161. VII/2/1§/26b kottapélda
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II. tétel 8-16. (Mahling)
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II. tétel 8-13. (Herrmann)
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I. tétel 158-163. (Seiffert)
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2. Abrajegyzék

1. abra

Johann Nepomuk della Croce festménye a Mozart-csaladrol (1780 koriil) - részlet

2. dbra
Mozart 1787, cimlap
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3. abra
Mozart 1787, II. metszet

4. abra
Mozart 1800, II. metszet
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Dep Eiﬁ;i'il e, Fig. [II*

5. abra
Mozart 1787, I11. metszet

pIITEELE SR
Shellang s TrofiT | gocehen,

6. abra
Baillot 1834, Ia/1. metszet
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7. dbra 8. abra

Baillot 1834, Ib/4. metszet Baillot 1834, 1Ib/13. metszet

9. abra
Baillot 1834, 11a/11-12. metszet

10. abra
Baillot 1834, I1Ib/24. metszet
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Fs

Marsiire do tewi Varhet.
Art den Bogen xu- halten .

A

11. abra 12. abra
Mozart 1787, IV-V. metszet Baillot 1834, 1Ib/14. metszet

A
Priivion reivence do Livchet ot
e ommseguent du brae dvek,

13. abra 14. abra
Baillot 1834, 1Ib/17. metszet  Baillot 1834, I1c/18-19. metszet
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15. 4bra

A Sinfonia concertante lehetséges szinpadi iilésrendje K. Hartmann javaslata alapjan

Diftribuziorie delt® Orcheftr

16. 4bra
Zaslaw 1989, XV. A Pugnani-vezette torindi zenekar iilésrendje az 1770-es években
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17. abra
Zaslaw 1989, 465. Haydn londoni koncertjeinek iilésrendje (1791-1793)

Bsn  Bsn Tpt
[

sn
Hn Cello Bass Tim
Clar Cello\/ Gello»Celo P i % AV
Bass \’a

Ob vnl vn i Galla CBIIIO \,Bass vn il vnll Via
o j i j Vil / Princ. @: \Vn . \\m m \,Vla

Cello Cello
I

Vn i Vad= VAl Vi Il vn i vn il Via
] ] ] :I Concert ] [Pn'nc. [ [ [ [
& A2 vni- wnl- vl master Vol vn i vn il vnll Via

18. abra
Zaslaw 1989, 321. A périzsi Concert des amateurs szinpadi elhelyezkedése



Valogatott irodalom

Bach, Carl Philipp Emanuel: Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments.
London: W.W. Norton & Company, 1949. (ford., szerk.: William J. Mitchell).
Eredeti cim és els6 megjelenés: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
Spielen. 1. rész Berlin, 1753. I1. rész Berlin, 1762.

Badura-Skoda, Eva & Paul: Interpreting Mozart. The Performance of His Piano
Pieces and Other Compositions. New York: Routledge, 2008, 2010.

Baillot, Pierre Marie Francois de Sales: The Art of the Violin. Evanston: Northwestern
University Press, 2000. (ford. & szerk.: Louise Goldberg) Eredeti cim és elsd
megjelenés: L’art du violon. Paris, 1834.

Barbieri, Patrizio & Mangsen, Sandra: ,,Violin Intonation: a Historical Survey”. Early
Music XIX/1 (1991. Februar): 69-88.

Barclay, Robert: ,,The Development of Musical Instruments: National Trends and
Musical Implications”. In: Colin Lawson (szerk.): The Cambridge Companion
to the Orchestra. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 22-41.

Bauer, Wilhelm A. & Deutsch, Otto Erich: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen:
Gesamtausgabe. Band I-111. Kassel: Bérenreiter, 1962.

Bloch Jozsef: 4 hegediijaték és tanitasi modszere (Methodika). Budapest: Rozsnyai
Kéroly Konyv-és Zenemiikiadohivatala, 1919.

Bowen, Jos¢ Antonio: ,, The rise of conducting”. In: Jos¢ Antonio Bowen (szerk.):
The Cambridge Companion to Conducting. Cambridge: Cambridge University
Press, 2003. 91-113.

Carter, Tim & Levi, Erik: ,,The History of the Orchestra”. In: Colin Lawson
(szerk.): The Cambridge Companion to the Orchestra. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. 1-21.

Chesnut, John Hind: ,,Mozart’s Teaching of Intonation”. Journal of the American
Musicological Society XXX/2 (1977. Augusztus): 254-271.

Chiang, [-Chun: 4 Historical Technique from a Modern Perspective: The
Transcription Scordatura in Mozart’s Sinfonia Concertante for Violin,
Viola and Orchestra in E-flat major, K 364. DLA disszertacio, University of
Cincinnati, 2010.

Csengery Kristof: ,,Koncertkritika Joshua Bell és az Academy of the St.Martin in
the Fields 2013. aprilis 4-1, budapesti koncertjérdl”. Muzsika LV1/6 (2013.
Junius): http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id
article=3679 Utols6 megtekintés datuma: 2013. jalius 22.




VALOGATOTT IRODALOM 106

Dalton, David: Playing the Viola. Conversations with William Primrose. Oxford:
Oxford University, 1988.

Daverio, John: ,,Mozart in the Nineteenth Century”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The
Cambridge Companion To Mozart. Cambridge: Cambridge University Press,
2003. 171-184.

Day, Timothy: ,,The Concerto in the Age of Recording”. In: Simon P. Keefe (szerk.):
The Cambridge Companion to the Concerto. Cambridge: Cambridge University
Press, 2005. 247-260.

Devich Sandor: 4 vondsnégyes egykor és ma. Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2005.

— — ——:,,Kotés vagy vonas? IV. rész”. Parlando IL/1 (2007. Januar) 18-30.

Einstein, Alfrend: Mozart. His Character, His Work. New York: Oxford University

Press, 1945.
Eisen, Cliff: ,,Mozart’s Salzburg Orchestras”. Early Music XX/1 (1992. Februar): 89-
103.

— — — —: ,,Mozart and Salzburg”. In: Simon. P. Keefe (szerk.): The Cambridge
Companion to Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 7-21.

Eisen, Cliff & Keefe, Simon P.: The Cambridge Mozart Encyclopedia. Cambridge:
Cambridge University Press, 2006.

Szécikkek:

,»Cannabich family” (Cliff Eisen)

,concertos” (Simon P. Keefe)

,Die Zauberflote” (Jessica Waldoft)

,»(Gilovanni Battista Viotti” (Simon P. Keefe)

,Johann Anton André” (Cliff Eisen)

»2Mannheim” (Cliff Eisen)

»(Johann Georg) Leopold Mozart” (Cliff Eisen)

,orchestra” (John Spitzer)

»performance practice” (Cliff Eisen)

»Salzburg” (Cliff Eisen)

,sources for Mozart’s life and work” (Cliff Eisen)

Galamian, Ivan: A hegediijaték és tanitasi alapjai. Budapest: Zenemiikiado, 1978.
(ford.: Kuklis Istvan) Eredeti cim és elsé megjelenés: Principles of Violin
Playing & Teaching. Englewood Cliffs: Prentice-Hall Inc., 1962.

Geminiani, Francesco: The Art of Playing on the Violin. London: Oxford University

Press, 1952. Fakszimile-reprint kiadas. Elsé megjelenés: London, 1751.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 107

Gerle Robert: 4 hegediigyakorlas miivészete. Budapest: Zenemikiadd, 1987. (ford.:
Halész Péter) Eredeti cim és els6 megjelenés: The art of practising the violin.
London: Stainer & Bell, 1983.

Hein, Hartmut: ,,Konzerte fiir Streichinstrumente”. In: Joachim Briigge & Claudia
Maria Knispel (szerk.): Mozarts Orchesterwerke & Konzerte. Das Mozart
Lexikon. Gernot Gruber & Dieter Borchmeyer (szerk.): Das Mozart-Handbuch.
Band 1. Laaber: Laaber-Verlag GmbH, 2007. 341-394.

Halasz El6d, Foldes Csaba & Uzonyi, Pal (szerk.): Német-magyar szotar illetve
magyar-német szotar mobil szotdara. Budapest: Akadémiai Kiad6 Zrt., 2012.

Harnoncourt, Nikolaus: Zene mint parbeszéd. Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 2002.
(ford.: Dolinszky Miklés) Eredeti cim és elsé megjelenés: Der musikalische
Dialog. Salzburg & Wien: Residence Verlag, 1984.

— — — — A beszédszerti zene. Budapest: Editio Musica, 1988. (ford.: Péteri Judit)
Eredeti cim és kiadasok: Musik als klangerde. Salzburg & Wien: Residenz
Verlag, 1982, 1985.

Hartmann, Karl Berent: Rangordnung oder Dialog — die Sitzordnung im Orchester.
Bremen: Karl Berent Hartmann, 2000.

Haynes, Bruce: ,,Beyond Temperament: Non-Keyboard Intonation in the 17" and 18"
Centuries”. Early Music X1X/3 (1991. Augusztus): 356-381.

Kallo Zsolt: A historikus eléadasmod hatdasa és alkalmazdsa napjaink
hegediioktatasaban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2009

Keefe, Simon P.: ,,The Concerto from Mozart to Beethoven: Aesthetic and Stylistic
Perspectives”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambirdge Companion to the
Concerto. Cambridge: Cambridge University Press, 2005. 70-92.

— — — —: ,,Theories of the Concerto from the Eighteenth Century to the Present
Day”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto.
(Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 7-18.

Koch, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon, welches die theoretische
und praktische Tonkunst, encyclopddisch bearbeitet, alle alten und neuen
Kunstworter erkldrt, und die alten und neuen Instrumente beschrieben, enhiilt,
von H.Ch.Koch. Frankfurt am Main: August Hermann der Jiingere, 1802.

Komlés Katalin: ,,Mozart the Performer”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge
Companion to Mozart. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 215-
226.

Kovécs Janos (ford, szerk.): Mozart breviarium. Levelek — dokumentumok. Budapest:
Zenemukiado Vallalat, 1961.



VALOGATOTT IRODALOM 108

Lateiner, Jacob: ,,An Interpreter’s Approach to Mozart.” Early Music XX/2 (1992.
Majus): 245-253.

Lawson, Colin: ,,The Revival of Historical Instruments”. In: Colin Lawson (szerk.):
The Cambridge Companion to the Orchestra. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. 155-168.

Levin, Robert D.: ,,Improvised Embellishments in Mozart’s Keyboard Music”. Early
Music XX/2 (1992. Majus): 221-233.

— — — — ,,Performance Practice in the Music of Mozart”. In: Simon P. Keefe
(szerk.): The Cambridge Companion to Mozart. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. 227-245.

Mahling, Christoph-Hellmut: ,,E16sz06 a Sinfonia concertante (K 364) kottakiadasahoz
(Neue Mozart Ausgabe, V:14/2)”. Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1975. VII-XII

Mattheson, Johann: Der vollkommene Cappellmeister, Das ist Griindliche Anzeige
aller derjenigen Sachen, die einer wissen, kénnen, und vollkommen inne
haben muf3, der einer Capelle mit Ehren und Nutzen vorstehen will: Zum
Versuch entworffen von Mattheson. Neusatz des Textes und der Noten. Kassel:
Birenreiter, 1999. Elsé megjelenés: Hamburg: Verlegts Christian Herold, 1739.

McVeigh, Simon: ,,The Violinists of the Baroque and Classical periods”. In: Robin
Stowell (szerk.): The Cambridge Companion to the Violin. Cambridge:
Cambridge University Press, 1992. 46-60.

Monzo, Joseph L.: Mozart's tuning: 55 — EDO and its close relative, 1/6-comma
meantone. http://tonalsoft.com/monzo/55edo/55edo.htm. Utolsé megtekintés:
2013. szeptember 27.

Mozart, Leopold: Versuch einer griindliche Violinschule. Kassel: Bérenreiter-Verlag,

2009. Fakszimile-reprint kiadas. Eredeti megjelenés: Augsburg: Johann Jakob
Lotter, 1756.

— — — —: The Art of the Violin. Salzburg: Kulturverlag Polzer, 2008. (ford.)
Elisabeth Kaplan. Eredeti cim és megjelenés: Versuch einer griindliche
Violinschule, Augsburg: J.J. Lotter & Sohn, Augsburg, 1769.

— — — —: Griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und einer Tabelle. Dritte
vermehrte Auflage. Augsburg: Johann Jakob Lotter und Sohn, 1787.

— — — —: Hegediiiskola. Budapest: Magus Kiado, 1998. (ford.: Székely Andras)
Eredeti cim és megjelenés: Griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und
einer Tabelle. Dritte vermehrte Auflage. Augsburg: Johann Jakob Lotter und
Sohn, 1787.

— — — —: Violinschule oder Anweisung die Violin zu spielen. Neue umgearbeitete
Ausgabe. Leipzig: A. Kiihnel, 1804.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 109

Mozart, Leopold & Pirlinger, Joseph (szerk.): Neue vollstindige theoretische und
praktische Violin-Schule fiir Lehrer und Lernende. Wien: Joseph Eder, 1800.

Nelson, Sheila M.: The Violin and Viola. History, Structure, Technique. Mineola:
Dover Publications, INC., 2003.

Neumann, Frederick: Ornamentation and Improvisation in Mozart. Princeton:
Princeton University Press, 1986.

— — — —: New Essays on Performance Practice. Rochester: University of
Rochester Press, 1989.

— — — —: ,,Dots and Strokes in Mozart”. Early Music XXI/3 (1993. Augusztus):
429-435. 432.

Philip, Robert: ,,1900-1940”. In: Performance Practice: Music After 1600. Howard
Mayer Brown & Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Handbooks in Music.
Volume 2. London: Macmillan Press, 1989. 461-482.

Quantz, Johann Joachim: Fuvolaiskola. Budapest: Argumentum Kiadé, 2011. (ford.:
Székely Andras) Eredeti cim és megjelenés: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen. Berlin, 1752.

Racz Judit: ,,Az intelligens és felkavar6 énekeseket szeretem”. Miipa Magazin VII1/3
(2013. M4jus-janius): 30-33.

Roeder, Michael T.: A History of the Concerto. Portland: Amadeus Press, 1994.

Rowland, David: ,,Performance Practice in the Nineteenth-Century Concerto”.
In: Simon P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto.
Cambridge: Cambridge University Press, 2005. 227-246.

Sadie, Stanley (szerk): Grove Monografiak — Mozart. Budapest: Zenemiikiadd
Vallalat, 1987. (ford.: Révész Doritt) Eredeti cim és megjelenés: The New
Grove — Mozart. London: Macmillan, 1982.

— — — —: Mozart. The Early Years 1756-1781. New York: W.W. Norton &
Company, 2006.

Schroeder, David: ,,Mozart and Late Eighteenth-Century Aesthetics”. In: Simon P.
Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to Mozart. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2003): 48-60.

Schroder, Jaap: ,,A Performer’s Thoughts on Mozart’s Violin Style”. In: R. Larry Todd
& Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart Performance. Cambridge:
Cmbridge University Press, 1991. 117-125.

Seiffert, Wolf-Dieter: ,,E16sz6 a Sinfonia concertante (K 364) kritikai kiadasahoz”.
Wiesbaden: Breitkopf & Hartel és Henle, 2006.

— — — — Kritikai jegyzetek a Sinfonia concertante (K 364) kritikai kiaddsahoz”.
Wiesbaden: Breitkopf&Hirtel és Henle kdzos kiadasa, 2006.



VALOGATOTT IRODALOM 110

Sherman, Bernard D.: ,,Conducting Early Music”. In: José Antonio Bowen (szerk.):
The Cambridge Companion to Conducting. Cambridge: Cambridge University
Press, 2003. 327-248.

Siepmann, Jeremy: ,,The History of Direction and Conducting”. In: Colin Lawson
(szerk.): The Cambridge Companion to the Orchestra. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003. 112-125.

Solomon, Maynard: Mozart. Budapest: Park Kiadd, Budapest, 2006. (ford.: Barabas
Andras) Eredeti cim és megjelenés: Mozart. A Life. New York: HarperPerennial,
1996.

Somfai Laszlo: ,,»Staccato vonas?« : kottakép és jelentése”. Magyar Zene XLI/1
(2003. Februar): 49-62.

Speck, Christian & Sadie, Stanley.: ,,Luigi Boccherini” szocikk In: Laura Macy
(szerk.): Grove Music Online. Oxford: Oxford University Press, 2007-2013.

Spohr, Louis: Violin School. London: John. R. Coks&Co., 1834. (ford.: John Bishop)
Eredeti cim és megjelenés: Violinschule. Wien: Tobias Haslinger, 1832.

Stowell, Robin: Violin Technique and Performance Practice in the Late Eighteenth
and Early Nineteenth Centuries. Cambridge: Cambridge University Press,
1985.

— — — —: ,,The Classical Era. Strings”. In: Performance Practice: Music After
1600. Howard Mayer Brown & Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Handbooks in Music. Volume 2. London: Macmillan Press, 1989. 239-251.

— — — —: ,,The 19th Century. Strings”. In: Performance Practice: Music After
1600. Howard Mayer Brown & Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Handbooks in Music. Volume 2. London: Macmillan Press, 1989. 394-408.

— — — —: ,,Leopold Mozart Revised: Articulation in Violin Playing During the
Second Half of the Eighteenth Century”. In: R. Larry Todd & Peter Williams
(szerk.): Perspectives on Mozart Performance. Cambridge: Cambridge
University Press, 1991. 126-157.

— — — —: ,,Performance Practice in the Eighteenth-Century Concerto”. In: Simon
P. Keefe (szerk.): The Cambridge Companion to the Concerto. Cambridge:
Cambridge University Press, 2005. 192-226.

Tartini, Giuseppe: Traité des Agréments de la Musique. Celle und New York:
Hermann Moeck Verlag, 1961. (ford.: Sigr. P. Denis, Paris, 1771) Eredeti cim és
megjelenés: Trattato di Musica secondo la vera scienza dell’ armonia. Padova,
1754.

Taruskin, Richard: ,, Tradition and Authority”. Early Music XX/2 (1992. Majus): 311-
325.



GULYAS EMESE | W. A. MOZART: ESZ-DUR SINFONIA CONCERTANTE (K 364) 111

Till, Nicholas: Mozart and the Enligthenment. Truth, Virtue and Beauty in Mozart’s
Operas. New York: W. W. Norton & Company, 1992.

Walls, Peter: ,,Mozart and the Violin”. Early Music XX/1 (1992. Februar): 7-29.

Zaslaw, Neal: Mozart’s Symphonies. Context, Performance Practice, Reception.
Oxford: Clarendon Press, 1989.

— — — —: ,,Mozart’s Orchestra: Applying Historical Knowledge to Modern
Performances.” Early Music XX/2 (1992. Majus): 197-205.



