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Bevezetés
1. Elézmények

Eldadoként, tanarként, de még harfakoncertek hallgatojaként is gyakran lehet az az
érzésiink, mintha harfas repertoarunk a 19. szdzadban, a romantika kordban irt
kompoziciokkal kezdddne. Didkkorunk adlomdarabjai is a nagy, romantikus, ,,harfazos”
darabok voltak és nem pedig a korabbi évtizedek — akkor még hossziinak €s unalmasnak

tind — klasszikus szonatai.

Fiatalon egyikiinket sem zavart az ellentmondas, hogy két legnagyobb versenymiiviink,
Héndel B-dur harfaversenye és Mozart fuvola-harfaversenye a 18. szazadban késziilt.
Nem tiint fontosnak az informécid, hogy a =zenetorténet egyik legnagyobb é&s
leginnovativabb mestere, Carl Philipp Emanuel Bach egyetlen szoloharfara irt
kompozicidja, a torékeny szépségli G-dir harfaszondta és Louis Spohr virtudz
Fantaziaja, a zenekari probajatékok allandé kotelezd darabja, minden harfamiivész
repertodrjanak egyik alapmiive mds hangszerre késziilt, mint amin didkkorunk ota
jatsszuk oket. Hogy a romantikus harfahangzas kifejezést jorészt a specidlis harfas
effektusokhoz tarsitjuk, pedig szinte az Osszes harfas effektus és harfajatékunk

alapelemei a klasszikus korban alakultak ki.

A 18. szézadi repertoar és vele egyiitt a klasszikus harfajaték elemeinek
tanulményozasa, az interpretacios lehetdségek, a diszitések korhii kivitelezése, a
klasszikus pedalos harfa sajatossagainak leirdsa nem a legfontosabb része a
harfaoktatasunknak. Ugyan a felvilagosodas koranak 6sszegz6 alapmiivei, C. P. E. Bach
Versuch-ja, J. J. Quantz fuvolaiskoldja és Leopold Mozart tanitdsai ma mar mindenki
szamara konnyen elérhetoek, a hogyan ¢€s miért kérdéseinkkel gyakran magunkra

maradunk.

A mai harfamiivészek felkésziiléséhez korunk harfajanak behatd ismerete, a
duplapedélos mechanika, a hangolds, a karbantartds tanulmanyozasa ugyantgy
hozzatartozik, mint az altalanos zenetdrténeti és zeneelméleti tudasanyag. Am a
klasszikus kor harfas vildga még mindig sok megvalaszoland6 kérdést tartogat: miben
kiilonbozik a klasszikus kor harfaja és harfajatéka a maitol, hogyan jatszhattak kétszaz

évvel ezeldtt korszakalkoto harfadarabjainkat?
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Didkként én is a romantikus darabokért rajongtam, késobb a barokk kor miiveinek
harfas adaptaciéi felé fordultam, de az elmult tiz esztenddben, ahogy behatdbban
megismertem, ugy valt egyre fontosabbd szdmomra a klasszikus kor harfazenéje. Par
éve keriilt a kezembe Laurie Barthel frissen megjelent konyve a 18. szdzadi harfa és
harfairodalom kialakuldsar6l és ugy olvastam végig, mint egy izgalmas regényt.! A
klasszikus etlidok és szonatak tanitasa soran kifejezetten meglepett didkjaim lelkesedése
— az altalam korabban nem kiilondsebben kedvelt — szerzOk miivei irdnt és minél tobbet
jatszottam a korabeli darabokat, minél tobbet tudtam meg az els6 pedéalos harfakrol és
jatékosaikrol, anndl jobban kezdtem értékelni a forma és gondolat egységének
szépségét, €s az egyszertnek tiing kiilsé mogott felfedezni véltem egy szigoru szabalyok

szerint miikodo, de mégsem unalmas zenei vilagot.

A Hungaroton kiadénal 2015-ben megjelent albumom mar ennek a kivancsisaggal teli
lelkesedésnek a jegyében sziiletett és a lemez anyaganak Osszeallitasa kdzben ért meg
bennem a gondolat, hogy ezt a sok érdekes és fontos kompoziciét nem szabad hagyni
feledésbe meriilni.2 Még akkor sem, ha legtobbjiik alkotéi nem a kor vezetd
zeneszerzOihez tartoztak, hiszen ezek a miivek jelzik a pedalos harfa kialakulasanak
allomasait ¢és 19. szdzadi harfairodalmunkat ¢s harfajatékunkat is ezek a kisebb

mesterek és zenepedagogusok alapoztak meg.

2. Médszertan

Korunk internetes kottaarchivumain és konyvtarain keresztiil ma mar olyan mennyiségii
18. szézadi kottdhoz férhetlink hozza, hogy elsé 1épésként le kellett sziikitenem a
feldolgozando iddszakot €s dontenem kellett arrél, hogy mely darabokkal foglalkozom
kiemelten. Harom kiilonb6z6 mifaju alapmiivet valasztottam: C. P. E. Bach G-dur
harfaszonatajat (Wq 139), W. A. Mozart C-dur Fuvola-harfaversenyét (K. 299) és L.
P. E. Bach irt, ezért kiilonosen értékes szamunkra a harfaszonata és a kettdsverseny. A
Fantaziat pedig egy olyan szerz6 komponalta, aki szenvedélyesen és igen alaposan

tanulmanyozta a pedalos harfa lehetdségeit és a klasszikus kor végén sziiletd darabjaban

! Laurie Barthel: Au coeur de la harpe au XVIIIéme siécle. (La Richerais: Garnier-Frangois Editions,
2005).
2 Csilla Gulyas: Classical Sonatas for Harp. (Budapest: Hungaroton, 2015. HCD32753)
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mintegy Osszegezte az el6zd évtizedekben felhalmozott harfatechnikai tudast, igy
dolgozatom sulypontjat e mii alapos elemzésére helyeztem. A szimplapedalos hérfa és

harfairodalom kialakulasat bemutatd bevezetd fejezetek utdn bemutatom a klasszikus

crer

A harom darabot tehat Osszeflizi a kor és a kozds hangszer, mégis tobb dologban
kiilonboznek, mint hasonlitanak. C. P. E. Bach sz6l6 harfadarabja 1762-ben, a
klasszikus kor kezdetén, Mozart versenymiive az érett klasszika derekan, Louis Spohr
fantazidja pedig a kor legvégén sziiletett. C. P. E. Bach és Mozart nem ismerték
behatdan a hangszert, mig Spohr felesége, darabjainak inspiraldja a szdzadfordul6 egyik
legismertebb harfamiivésze volt. Mozart megrendelésre dolgozott, két, altala nem
igazan kedvelt hangszerre kellett irnia, a friss hdzas Spohr pedig a feleségével jatszando

kozos repertoarjuk megalkotasan faradozva irta virtuéz miivét.

A munkat jocskan megnehezitette és lassitotta, hogy szinte egyaltalan nem létezik
kutathatd, magyar nyelvii harfatorténeti vagy didaktikai anyag. Az elmult években
csupan két harfatorténettel foglalkozo, magyar nyelvll irasmii keletkezett: Vigh Andrea
DLA disszertacioja, amely a harfa 5000 éves torténetét alaposan €s kozérthetden teljes
egészében feldolgozza, és Mercz Nora fiatalabb olvasoknak szant kdnyve, mely szintén

a harfa torténetének ismertetését tiizte ki célul.3

A szegényes itthoni viszonyok miatt szinte kizdrélag angol és német nyelvii forrasokbol
dolgoztam, mert ugyan kiilfoldon sem taldltam ebben a téméaban a dolgozatomhoz
hasonlo, atfogo jellegli tanulmanyt, de a téma egyes teriileteivel foglalkoz6 rovidebb

cikkek és tanulmanyok léteznek és hozzaférhetdek.

Az internetes kutatdsaimhoz a digitalis konyvtarak €s archivumok (International Music
Score Library Project: imslp.org, The International Harp Archives: archive.org,

Deutsche Digitale Bibliothek) gazdag anyagat hasznaltam.

Felvettem a kapcsolatot az American Harp Journal, valamint az angol és amerikai Spohr
Society archivumat kezeld szerkesztOkkel, akiktdl rengeteg értékes segitséget kaptam.

Az altaldnos harfairodalom és a harom kivalasztott darab bemutatasaban és elemzésében

3 Vigh Andrea: Sokoldalt hangszeriink, a harfa. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2008., Mercz Nora: A magikus harfa. A harfa torténete €s tarsadalmi szerepe az 6skortdl a 20. szazad
végéig. (novum publishing, 2016).


http://imslp.org
http://archive.org
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Roslyn Rensch* és Hans Joachim Zingel’, a legnevesebb harfatorténészek konyvei
mellett Laurie Barthel hamarosan szintén alapmiivé valo konyve, Clive Brown kritikai
Spohr életrajzas és Spohr Onéletrajzi irdsa’, valamint jonéhany huszadik szazadi
tanulmany voltak a segitségemre. A pedéalos harfa fejlodését és a klasszikus metodikakat
bemutato fejezeteknél a ma él6 legismertebb szakérték, Andrew Lawrence-King, Mike

Parker és Beat Wolf publikacioit hasznaltam.

Minden idézetet én magam forditottam, kivéve a Mozart-leveleket, amelyeket Mikusi

Balazs alig két éve megjelent konyvébdl idéztem.8

Igyekeztem a peddlos harfa kialakuldsanak torténetével és bemutatdsdval csak a
legsziikségesebb mennyiségben foglalkozni, mert ugy gondolom, hogy ez a téma egy
kiilon értekezést is megérne, én viszont a harom kivalasztott kompozicié bemutatdsara

¢és Spohr miivének alaposabb elemzésére szerettem volna helyezni a hangsulyt.

Az eléadomiivészi megkozelités igényével irtam a disszertacidomat és minden egyes
kérdésemet is ennek jegyében tettem fel. Végig azokra a felvetésekre kerestem a
valaszt, amelyekkel egy gyakorl6é harfamiivész szembesiil, ha a dolgozatomban targyalt
darabokat tanulja és jatssza. Mikor, miért, hogyan ¢€s kinek késziilt a darab? Mit tudunk
a szerzordl, a darab elsd eldadoirdl €s a hangszerrdl, amelyre irtdk? Ma hogyan és
milyen harfan jatsszuk 6ket, miben hasonlit és miben kiilonbozik ez a hangszer attdl,
amelyre alapmiiveink késziiltek? Milyenek lehettek a miivek legelsé kiadasai és ma
milyen kiadasokbdl tanuljuk e kompozicidkat? Mi az, ami engem leginkabb megérint a
felkutatott informaciokbol, mit taldlok fontosnak a darabok értelmezéséhez ¢és

eléadasahoz?

3. Tapasztalatok

A korabeli zenészek néha kalandos, néha viszontagsagos életének bensdgésebb

megismerésében nagy hatassal volt rdm Spohr Onéletrajza és hegediiiskoldja, Mozart

4 Roslyn Rensch: Harps and Harpists (Bloomington: Indiana University Press, 1989, 2007).

5 Hans Joachim Zingel: Harfenmusik im 19. Jahrundert (Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1976).

6 Clive Brown: Louis Spohr. A Critical Biography. (Cambridge: Cambridge University Press, 1984).

7 Louis Spohr: Louis Spohr’s Autobiography: translated from German. (London: Longman, Green,
Longman, Roberts, & Green, 1865).

8 Mikusi Balazs (szerk.): Wolfgang Amadé Mozart levelei (Budapest: Gondolat kiado, 2016).
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személyes hangll levelezése és a klasszikus harfaiskoldk tanulsdgos, a mai olvasot néha

megmosolyogtatd szovegrészei.

Spohr 6néletrajzanak néha komikus részletei a harfa hangolasarol €s szallitasarol, Mike
Parker révid, de alapos tanulmdnya az els6 pedédlos harfakrol és a klasszikus
metodikakban fellelt karbantartasi praktikédkrol — Laurie Barthel konyvéhez hasonléan —

a harfaval val6 kozvetlenebb kapcsolatunk fontossagat hangsulyoztak szamomra.?

Nikolaus Harnoncourt A beszédszerii zenel® és Péteri Judit Régi zenell cimli konyvei
ugyanezt a vilagot hoztdk kozel, csak mas szempontbol, a jelenkor zenészének

torténetileg tajékozott eldadasat szorgalmazva.

A disszertacid megirasdhoz sziikséges kutatomunka felvillanyozott ¢és tovabbi

kutatasokra, a feltart informéciok és kutatasi eredmények tovabbadasara 6sztonoz.

A klasszikus harfavirtudz eléado, tanar és koncertszervezd, kiado és feltalalo is egyben.
E sokoldalusag tiszteletet valt ki beldlem és megerdsiti bennem egy régi gondolatomat,
hogy sokszinli tevékenységeinkre nem teherként, hanem a zenészi hivatas sziikségszerti

velejarojaként kellene tekinteniink.

4. Eredmények

A joszerével nem létezd, magyar nyelvii harfas didaktiai tanulmanyok sorat elinditd
dolgozatomban feltartam a szimplapeddlos ¢és duplapeddlos harfa kozotti
hangszerkezelési ¢s harfatechnikai kiilonbségeket. Roviden Osszesitettem a késObbi
kutatok, harfas didkok és tanarok szamara a kor legfontosabb harfamiivészeit, tanarait,
harfas szerzdit, harfametodikait. Bemutattam a legfontosabb harfaépitd dinasztidkat és

az elso pedalos harfa fejlodésének allomasait.

Harom korszakos jelentdségii harfakompozicion keresztiil dsszegeztem a klasszikus
harfajaték jellegzetességeit. Bemutattam Carl Philipp Emanuel Bach G-dur
harfaszonatdjanak és Wolfgang Amadeus Mozart C-dur fuvola-harfaversenyének

izgalmas ¢€s tanulsagos keletkezési koriilményeit. Végiil feltartam Louis Spohr c-moll

9 Mike Parker: Child of pure harmony. A source book for the single-action harp. (parkerharps.com: Mike
Parker, 2005).

10 Harnoncourt, Nikolaus: A beszédszerii zene. (Budapest: Editio Musica, 1988).

11 Péteri Judit (szerk.): Régi zene. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,
1982).
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Backofen par évvel kordbban irt Fantasie cimii darabjdval valdé parhuzamokra, Spohr
specialis harfas zeneszerz6i eszkozeire, harfas kamaradarabjaiban hasznalt rendhagyo

hangolésara ¢és Dorette Spohr kiilonleges pedéalozasi technikajara.



1. A szimplapedalos harfa megjelenése és hatasa
1.1. Harpe a pédales

Tobb néven ismerjlik a felvilagosodas koranak uralkodé harfatipusat: harpe a pédales
vagy harpe organisée, ahogy Diderot és D’Alembert enciklopédidjukban nevezték.!
Gyakran Francia Harfanak hivtdk e harfatipust, mivel a parizsi harfakészitok pedalos
hangszerei voltak a legnépszeriibbek az egész kontinensen. Klasszikus harfanak
nevezzik, amikor a klasszika koranak meghatdrozé harfajardl értekeziink, és single-
action, harpe simple, harpe ordinaire, harpe & simple mouvement, egyrekeszli avagy
szimplapedalos harfaként emlegetjiikk, ha mechanikdja szerint megkiilonboztetjiikk a

duplapedalos harfatol.2

Ami mindegyikben ko6z0s, az a korabeli harfasok és harfas szerzok életét
megreformald félhangvaltdé peddlmechanika, amely megengedte, hogy a harfamiivész
végre ne a jaték megszakitasa aran a kezével, hanem folyamatos jaték kozben a labaval
tudja valtani a félhangokat. E technika egyben alapvetéen megvaltoztatta a harfazast,
mert a kezek mellett a labak jatéka hasonlé fontossagu feladatot kapott.>

A 17. szdzadban egymas mellett €It a horgos vagy kampos harfa (hook harp) és
e harfak diatonikus hangsoranak gazdagitasaért Iétrehozott dupla hursoros (arpa doppia
vagy double harp)* és tripla hursoros harfa (triple harp).5 Az elsé kezdetleges pedalos
harfak megjelenése a 17. szazad végén mar azt az 0j irdnyt jelzi, amerre a kromatikus
skala eléréséért dolgozod hangszerépitd mesterek fordultak: nem a hurszdmot akartdk
novelni, hanem a diatonikus hirok moédositasat probaltak — a kezet kivalté — eszkozzel

elérni.6

I Cleary, 26. A ,,harpe organisée” kifejezés a francia Enciklopédia (Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers) VIII. kotetében jelent meg eldszor, a szimplapedalos harfat bemutato
szocikkben. Maria Christina Cleary tanulmanya szerint az organisée kifejezés a korabeli clavecin organisé
(clavecin és orgona) és a pianoforte organisé hangszerek elnevezésébdl kovetkezhetett. Ezeknél a hangsz-
ereknél az organisée kifejezés egy kombinalt hangszert jelez, a harfanal pedig valoszintileg a pedalzat
megjelenése jelentette a hangszer kombinalt jellegét. Cleary kutatdsa szerint a kifejezés Jean-Baptiste
Krumpholtz két koncertjének (1772 és 1776) kritikajaban is megjelenik.

2Cleary, 27.

3 Cleary, 22. Cleary kiemeli a klasszikus harfas labmunkdajanak fontossagat: a harfan képezhet6 hangok
felét, a duplapedalos harfanal a kétharmadat a pedalozasunkkal érjiik el.

4 Barthel, 11. Arpa doppia: Monteverdi 1607-es Orfedjaban a nimfak korusat egy arpa doppia kiséri;
Galilei 1581-es leirasa alapjan is tudjuk, hogy a dupla hursoros harfan a teljes kromatikus skalat le
lehetett jataszni. Oktavonként 13 hurja volt: az egyik sorban a hét diatonikus, a mellette futd6 masik sorban
az Ot félhang, azaz a Galilei altal leirt hangszeren 6sszesen 58 hur volt.

5> Grove Musical Instruments 146., Barthel, 12. A tripla hursoros harfakat Wales-ben alkottak meg el8szor,
ott a mai napig is 6si, nemzeti hangszerként tisztelik. Hatalmas hangzdteste és 78 htirja van. Az 1. és 3.

harsorban unisondban a diatonikus hangsort, a kzEéps6 sorban a félhangokat talaljuk.
6 Cleary, 22.
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A szimplapedalos harfa feltaldlasat Georg vagy Jakob Hochbrucker nevéhez
kotjiik (1720).7 A hangszeres taldlmany megjelenése nem keltett nagy érdeklddést
egészen addig, amig 1728-ban a felfedez6 unokadccse vagy fia, Simon Hochbrucker
nem jatszott rajta a bécsi udvarban. A legfobb koncerthelyszinnek szamitdé Concert
Spirituelen vald 1749-es parizsi bemutatasa utdn, mely egyben a legelsé dokumentalt
parizsi harfas fellépés, hirtelen hatalmas népszerliségre tett szert az 0j hangszer.® A
harfakedvelé Marie-Antoinette uralkodond Franciaorszagba koltdzése (1770) utan a
korabeli harfakészitok remekeivel vette koriil magat, s ekkor valt a dasan dekoralt harfa
igazan divatossa az amatdrok korében is.” A harfas é€let viragzott: a parizsi harfakészitd
manufaktirdkbol indultak utjukra a legfontosabb harfas Gjitasok, 1784-ben 58 harfas,
ebbdl 46 harfatanar dolgozott a francia févarosban, és a Concert Spirituelen 1760 és
1790 kozott 28 kiilonbozo harfas mutatkozott be.10

A Francia Forradalom idején a kiralyi hangszer jatékosai, szerzdi és épitdi
kilatastalan helyzetben talaltdk magukat. Szdmtalan harfamiivész és tanar elhagyta
Parizst, és egész harfaépitd cégek telepiiltek at Londonba. Napodleon alatt a hangszer
visszanyerte rangjat és kedvelt helyét a hangszerek kozott, a harfasok és harfakészitok
egy része visszatért a francia fovarosba.l!

Kiemelt szerepét egészen 1810-ig, a duplapeddlos harfa megjelenéséig
megdrizte. Az 0j talalmany, amellyel immar nem egyszer, hanem akar kétszer is lehet
emelni egy hur magassagan a labunk segitségével, alig par év alatt piacvezetd helyet
foglalt el a harfak kozott és a 19. szazad végére a koncertszinpadokon, a zenekarokban
¢s a polgari otthonokban szinte mar nyoma sem volt a szimplapedalos harfaknak.

A 18. szdzad masodik felének hangszertechnikai ujitasai, a harfa ,,organizalasa”
teljesen 0j palyara allitotta az addig jellemzéen hangszeres kiséret céljara tartott
hangszerek sorsat és jatékosaik lehetdségeit. A szazad masodik évtizedétdl egészen a
szdzad végéig a harfaépitd dinasztidk és harfamiivészek faradhatatlanul dolgoztak a

harfa tokéletesitésén: harfadarabrol harfadarabra, taldlmanyrol taldlmanyra csiszolgattak

7 Barthel, 184. A dinasztia alapitdjanak ¢és fianak neve, valamint sziiletési adataik kicsit zavarosak. Barthel
konyve szerint a dinasztia alapitéjanak, az elsé pedalos harfa feltalalojanak keresztneve Georg vagy
Jakob (1662 vagy 1673-1763), a Grove-lexikon szerint Georg fia, Jakob (1673-1763) a feltalalo. A
legtobb konyv és tanulmany inkabb nem emliti a keresztnevet.

8 Grove Musical Instruments 146. Egy német harfas, Goepfert vagy Gaiffre sajatjaként mutatta be 1749-
ben a Concert Spirituelen a Hochbruckeréhez nagyon hasonlé hangszert. A Concert Spirituel intézményét,
Périzs és sokaig egész Eurdpa legfontosabb koncertsorozatat 1725-ben hoztak 1étre.

9 Barthel, 139.

10 Grove Musical Instruments 146., Rensch, 142.

11 Rensch, 145.
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a konstrukcidt, mely par évtizeden beliil a korabeli billentylis hangszerekkel egyenrangti
helyet foglalt el a hangszerek élén. Dusan diszitett, vonzé kivitelezésének is koszonhetd
hihetetlen népszerlisége okdn méltan hivjuk a 18. szadzad masodik felét a klasszikus

harfa aranykoréanak.

1.2. Az elso pedalos harfak készitoi, harfaépito dinasztiak
A Hochbrucker-csalad

A tiroli kamposharfa-késziték ujitdsa, a harfa félhangvaltd kampoinak oktavonkénti
Osszekotése, és az Osszekotd huzal labpedallal valé mozgatasa volt Hochbrucker
talalmanyanak el6zménye, amikor 1697-ben 1étrehozta elsd, még 6t pedalos harfajat. 12
Az F-dar alaphangolast 25 htros harfa a pedalok lenyomdaséaval a C, D, F, G és B
harokat tudta félhanggal felfelé modositani.!3 Hatféle dar (F, C, G, D, A) és haromféle
moll (d, a, e) hangnemben lehetett vele jatszani. Az Ujdonsiilt mechanika sajnos nem
sziintette meg a kampods harfak problémadit, a hirok gyakori szakadasat és a valtozo

hartavolsagot. 14

1720-ra Hochbrucker tokéletesitette harfajat: az immar hét pedallal felszerelt
hangszer az 0sszes fohangot tudta modositani, nyolc durra és 6t moll hangnemre volt
képes.!> A legels6é pedalos harfak 33-35 huarosak voltak, sulyuk 10-15 kg, hurjaik
birkabélbdl késziiltek, és a félhangvaltd horgocskdkat vagy kampocskikat 6sszekotd
huzal a nyak helyett a hangszer testében futott.16

A csalad férfitagjai koziil szinte mindenki kapcsolddott valamilyen modon a
harfahoz. A donauworth-i, hegedd, lant és harfakészitéssel foglalkozé Georg fia, Jakob
(1673-1763) nevéhez kotjiik az elsd pedalos harfa feltalalasat. Jakob fia, Simon
(1699-1750) harfas volt, 6 mutatta be apjaék hangszerét az eurdpai koncerttermek széles
kozonségének. Johann Baptist (1723-1812), Simon batyja és Coelestin (Franz Christian

1727-1805), Simon unokadccse — szintén harfasok voltak.

12 Grove Musical Instruments, 147.

13 Barthel, 42. Nem tudunk egyetlen megmaradt példanyr6l sem, igy azt sem tudjuk, hogy vajon mi
akadalyozta meg Hochbruckert, hogy a hianyzo6 E és A pedalokat is felszerelje.

14 Grove Musical Instruments, 147. Valtaskor a kampo oldalrél vagy szembdl megnyomja a hurt. Ha
oldalrél nyomja, akkor kicsit megvaltozik a hartavolsag, ha szembdl, akkor a hursor egyenetlenné valik.
Mindkét eset technikai nehézséget okoz a jatékosnak.

15 Beat Wolf: ,,Pedal harp Jakob Hochbrucker” http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/Re-
port Hochbrucker EN.pdf?ver=2013-08-17-102903-380 (2018.03.31.) A legkorabbi pedalos harfat a
bécsi Kunsthistorisches Musuem 06rzi (SAM 565). Aljan kézirdsos cédula, a kovetkezd felirattal:
,,Hochbrucker/Donauworth 1728.”

16 Barthel, 46.
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Johann Baptist Hochbrucker a csalad leghiresebb tagja, elismert harfas,
harfatanar, komponista. Leopold 6t emlegethette fidnak egyik 1778-ban irt levelében,
mint aki a rossz befolyas miatt elkeriilendd.!? Johann Baptist 1792-ben emigralt

Londonba, miiveit mindkét fovarosban kiadtak és jatszottak.18

,,Cousineau és Fia”

Apa ¢és fia, Georges (1733-1800) és Jacques-Georges (1760-1836), mindketten
hangszerkészitdk ¢és zenekiadok szintén faradhatatlanul dolgoztak a hangszer
fejlesztésén. 1781-ben bemutatott szabadalmukban az addig hasznalt horgocskékat egy
1) mechanika (,,béquille”), a hir két oldalan elhelyezkedd, és pedalozaskor egymassal
ellentétes iranyban elforgd két rudacska valtotta fel.19 Kovetkezd ujitdsuk 1782-ben a
Cesz-dur alaphangolast, 14 (!) pedalos harfa. Ezek a pedalok két sorban helyezkedtek el
¢s minden diatonikus hanghoz két pedal tartozott. A felsé sorban elhelyezett, révidebb
pedalokkal a hangokat b-s allasbol ,,liresbe”, azaz eldjegyzés nélkiili allasba, az alsé
pedalokkal ugyanazokat a hangokat iiresbdl #-es allasba lehetett mddositani. Az Uj
pedalzattal minden haron az eddigi kettd helyett harom hangot lehetett I1étrehozni,
ezaltal a a 13 hangnem helyett 27-et, és a két enharmonikus hang helyett kilencet
lehetett képezni a harfan. A valtaskor oldalr6l megnyomott hirok hangszine sem
valtozott mar annyira, mint a korabbi harfaknal, de a hurok szakaddsan ez a szabadalom

sem segitett.20

Cégilik 1783-ban — Naderman utdn masodikként — elnyerte Marie-Antoinette
hivatalos harfakészitéje cimet.?! 1799-ben még egy fontos ujitassal hozzajarultak a
harfa fejlodéséhez: a pedal lenyomasakor nem a hurt oldalrél megroviditd mechanika
1épett miikodésbe, hanem maguk a hurok hangoldszogei fordultak el, s igy roviditették
meg a hurokat, azaz mddositottdk a hangmagassagot.22

Jacques-Georges fOként harfamiivészként aratott sikereket, a nyolcvanas
években a Concert Spirituel miivésze volt, 1804-ben Josephine uralkodénd harfasa

lett.23

17 Rensch, 134., 323.

18 Barthel, 184.

19 Grove Musical Instruments 147.
20 Barthel, 54.

21 Grove Musicians 589.

22 Barthel, 72.

23 Barthel, 60.
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George Cousineau ugyan nem jutott el oda, hogy a modern, duplapedalos harfa
felfedezdjeként tisztelhetjiik, de felfedezései és Gjitdsai minden bizonnyal katalizatorai

lehettek Erard par évvel késobbi, mindent megvaltoztatd talalméanyanak.24

A Naderman-csalad

A Jean Henri Naderman (1734-1799) altal alapitott cég Parizs és egész Eurdpa legjobb
hirti harfait gyartotta a 18. szdzad masodik felében és Naderman 1778-ban megkapta a

Marie Antoinette hivatalos harfakészit6je cimet is.

Hangszerei még a Cousineau-féle béquille-mechanika eldtti crochet-
szisztémaval voltak felszerelve,? s fejlesztései nem is ebbe az irdnyba tartottak: a
kiralyné kiemelt harfamiveseként inkdbb azon igyekezett, hogy hangszereit a rokoko
stilusnak megfeleléen minél diszesebbre tervezze.26

Baratja, Jean-Baptiste Krumpholtz harfamiivész kérésére 1785-86-ban
felhagyott a tartézkodassal és levédette, majd bemutatta tobb kozOsen fejlesztett
harfaszabadalmukat, amelyek eztttal nem a hurok megroviditését, hanem a hangzas
gazdagitasat szolgaltdk: a rovid életi augmentalt harfat (,,harpe augmenté”), aminek
lényege az volt, hogy a hangszert egy lireges fa alapra helyezve a harfa hangjat
megnovelték; a tompitott harfat (,,harpe 4 sourdine”), amelynél a hangszer bal oldalan, a
legsz¢élsé D pedalon til elhelyezett nyolcadik pedal lenyomasara aktivalodott egy foleg
a basszus hurok rezgését csillapit6 mechanizmus; valamint a harfa dinamikai skéalajanak

gazdagitasara létrehozott ,,harpe renforcement”-t.

24 A Magyar Nemzeti Muzeum Torténeti Taranak hangszergyiijteményében taldlhatdo az egyetlen
Cusineau-harfa Magyarorszagon. A COUSINEAU RUE DES POULIS jelzettel ellatott, feltételezhetden
1770-1780 kozott késziilt hangszer a miuzeum leirdsa szerint ,, a hagyomany ¢€s a valosziniisitheté adatok
alapjan egykor XVI. Lajos feleségének, Marie-Antoinette francia kirdlynénak a hangszere volt. A 35
huaros, dusan aranyozott, faragott hangszer, melynek korpuszat festmények is diszitik: rajta Venus enyeleg
Marssal, mikoézben a gyermek Amor a hadisten sisakjat probalgatja, a hattérben pedig Vulcanus dolgozik.
A muzeumba ajandékként keriilt. Az eredeti ajandékozo iratok a masodik vilaghabor soran megsem-
misiiltek, de a kor memodarirodalmanak tanusaga szerint grof Benyovszky Moric (Madagaszkar kiralya,
aki hosszasabban ¢lt a francia udvarban) felesége kapta ajandékba a kiralynétol, s késobb az 6 csaladja
révén kertiilt kalandos iton a mizeum tulajdondba.” (forras: mnm.hu)

25 Magyarul nincsenek megfeleld kifejezéseink a kiilonb6z6 félhangvaltd mechanikak elemeire, csak a

hook=kampo és a fourchette=villas mechanika kifejezéseket hasznaljuk.
26 Grove Musicians, Vol. 17. Ann Griffith, Richard Macnutt: ,,Naderman.” 588.
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Nadermanék a kirdlyné hivatalos harfasa cimet
elvesztvén a nyolcvanas években a harfakottak kiadasa felé
fordultak. Egyik korai, 1790-es katalogusuk 43 harfara vagy

zongorara késziilt miivet tartalmaz, 6t évvel késObbi

katalégusuk mar 320 publikaciot, ezen beliil legalabb 200-at

harfara (vagy zongorara).29

Naderman iddsebb fia, Jean Francois Joseph

Naderman (1781-1835) a csalad iinnepelt harfamtivésze és
zeneszerzGje 1798-ban, tizenhét évesen publikalta elsé L. illusztracio: A ,harpe

renfrocement” ajtocskai mikodés

darabjat és hamarosan a forradalom utani napoleoni kozben. 1.-B. Krumpholtz: Les

arisztokracia csemetéinek keresett tanara lett. 1815 utan, a deux dernieres Sonates de la
Collection de Pieces de differents

restauracio idején kiralyi harfassa nevezték ki, 1825-ben genres. 6me Sonate op. 14. 42,

pedig a Paris Conservatoire els6 harfatanara, testvérével, oldal
Henri Pascallal a harfatanar helyettesi pozicioban.

Henri Pascal (1783-1842) a harfakészitd és kottakiadd iizletet hivatott volna
tovabbvinni, de ugy tiinik, hogy vett annyi harfaleckét ifjikoraban, hogy sziikség esetén
batyjat a Conservatoire-ban helyettesithesse. A tanitds miatt nem adtak fel az addigra
Périzsban mar egyeduralkodo harfaépité és kottakiado csaladi cégiiket, €és Naderman tiz
éven at, egészen a halalaig nem engedte be tanszakara az akkor mar évek ota 1étezd és
sikeresnek bizonyuld duplapedalos harfat, valamint Osszes darabjat kizarolag a

szimplapedalos klasszikus harfara irta.3® Nemcsak a kirdlyné kegyeiért folyt Cousineau

27 Parker 59. Az egyik legextrémebb, 12 pedalos Naderman-harfa egyetlen megmaradt darabja a har-
faépitok vad otletelésének egyik feledésbe meriilt llomasat illusztralja: az els6 hét pedal a hiirok hosszat
hivatott valtoztatni; a 8. volt a pédale 4 renforcement, vagy vibrato pedal, a 9. a tompitd pedal, az utolsé
harom pedig specialis, csilingeld effektusok pedaljai voltak.

28 Barthel, 69. Id6vel e hangszer is feledésbe meriilt, de Erard még majd’ szaz évig sajat duplapedalos
harfait is ellatta a kiilon pedallal miikodtethetd ajtocskakkal. Csak a 19. szazad vége felé ment ki a divat-
bol.

29 Grove Musicians i.m., 589. Egyik korai, 1790-es katalogusuk 43 hérfara vagy zongorara késziilt miivet
tartalmaz, 6t évvel késdbbi katalogusuk mar 320 publikaciot, ezen beliil legalabb 200-at harfara (vagy
zongorara).

30 1. m. 590.
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¢s Naderman kozott a rivalizalas, hanem azért is, hogy a sok harfazni vagy6 jomoda
csaladbol minél tobbet vasarloik kozott tudhassanak. Madame Genlis, a kor iinnepelt
harfatanara metodikajaban — taldn Onzetleniil, talan anyagi javakért — még javaslatokat
is tesz diakjainak a harfavésarlasra, hurvasarlasra:3!

Az 1d6sebb harfak kozott Solomon és Naderman harfai a legjobbak. Nader-

man rezonansai altalaban erdsek és szilardak. Ez alapvetd, de ritkan sikertil.

Mr. Cousineu harfainak jelemzden szép hangjuk van, de rezonansuk gyenge,

mechanikajuk pedig rendkiviil sériilékeny. Mindenki tudja, hogy Cousineau

harfai gyakori javitasra szorulnak és 5-6 év utan mar nem is javithatok.32

Az Erard-fivérek

Sébastien Erard (1752-1831) a hetvenes években telepedett le Parizsban és testvérével,
Jean-Baptiste-tal (1749-1826) eldszor csembald- €s zongorakészitéssel foglalkoztak. A
Sébastien altal kitalalt transzponalod csembald csak az egyik a sikeres billentylis Ujitasai
koziil, s az lizlet a Francia Forradalom el6tt annyira virdgzott, hogy az elsd, 1786-o0s
harfas szabadalmuk ¢és annak sikere csak aproépénz volt szdmukra a zongorak nyeresége

mellett.33

A szabadalom pedig fontos 1épés volt a harfa tokéletesitésében: a korabbi
crochet és béquilles mechanizmust egy forgd villacskaval (,,fourchette”)
helyettesitették, mely valtaskor a villa két fogaval két oldalrdl nyomta meg a hart. A
modszer kevésbé viselte meg a huarokat, s ezzel elejét vette az eddig
kikiiszobolhetetlennek tiind problémaknak, a gyakori hurszakadasnak és a hurok
harsorbol valé kimozditasanak.34

Az Erard-testvérek 1792-ben, a forradalom iildozottjeiként Londonba helyezték
at székhelyiiket, ahol a harfaval hirtelen komoly anyagi sikereket értek el. 1794-ben

beadott harfas szabadalmuk az elsd volt a szigetorszagban, ¢s az elismerés hamarosan

31 Barthel, 47. A megfeleld hur megtalalasa ugy tinik évszazadok ota az egyik kdzponti probléma a harfa-
sok kozott. Genlis részletes leirast ad arol, hogy a jo mindségt hir fehér, attetszd, nincsenek benne
csomok, végig egyforma vastag. Tarolasa éppilyen fontos: olajpapirban, disznohdlyagban vagy jol zart,
arnyékos helyen tartott fémdobozban taroljuk 6ket. Parker 15. Bochsa egy joval késobb sziiletett
metodikajaban (1814) azt ajanlja, szolgankat vagy segédiinket kérjiikk meg, hogy id6rél-idére olajba mar-
tott tollal ecsetelje végig harfank hurjait, hogy azok nehogy kiszaradjanak: ,,Every eight days, a fine oil,
which may be lightly parfumed, should be applied to each string with a feather. After applying the oil. the
string, held between two fingers should be rubbed from the top to bottom and bottom to top. This could
be easily be done by a domestic servant.”

32 Barthel, 44.

33 Grove Musicians, Vol. 17. Ann Griffith: ,,Erard.” 276.

34 Barthel, 76.
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az eladott harfak darabszamaban is jelentkezett: 1810-ig, tehat még a szimplapedalos
harfaik eldtti idészakban csak Londonban 1374 darab harfat adtak el.33

Mindekézben Parizsban, a forradalom utdni atmeneti iddszakban a cég
kozéppontjaban tovabbra is a zongoragyartas allt, de Sébastien a szazad elsé éveiben
mar folyamatosan, tobb szabadalmon keresztiil a pedalos harfa mindent megvaltoztato
nagy megujitasan, a kétszeresen lenyomhato pedalon dolgozott. Az attérést, a mai napig
hasznalatos pedalrendszer véglegesitését 1810-ben sikertiilt elérnie.36

Természetesen nem csak ez a harom nagy harfaépitd cég munkalkodott
Périzsban, de 0k voltak azok, akik lehetdségeikkel élve a legtobbet tették a hangszer
megtjitasaért. ime néhany tovabbi név a korabeli harfakésziték koziil: Antoine Challiot,

Jean-Baptiste Holtzman,3? Hurbz, Pierre Krupp, Louis Sigismont Laurent, Lejeune,

Lepine, Jean Louvet, Sébasten Renault, Edmond Saunier, Zimmerman.38

1.3. A klasszikus, szimplapedalos harfa
1.3.1. A pedalos harfa altalanos jellemzdoi

Az ¢el6z0 fejezetben végigvettem a pedalos harfa fejlodésének legfontosabb allomasait
¢és feltalaloit. Az 1720 és 1810 kozott eltelt kozel szaz év alatt a pedalos harfa
Hochbrucker altal megalmodott alapelve nem valtozott, de az egymadssal parhuzamosan
dolgoz6 és a szabadalmi jogokért versenyt futdé mesterek idoben egymadst szorosan
kovetd kisebb-nagyobb Ujitasai a szdzad végére egy erdsebb felépitésii, a zeneszerzok €s
harfasaik altal joval sokoldalibban hasznalhato hangszert alkottak. A Francia Harfanak
is nevezett filigran termetii, elegéns, gazdagon diszitett hangszer korabeli — nagyon
alacsony — francia hangolasu, lagy hurozésa konnyen jatszhatova tette a klasszikus

darabok gazdag ornamentikajat.39

35 L.m., 277.

36 I.m., 277. Tobb szakért6 is allitja, hogy nem maga Erard fedezte fel a duplapedalos mechanikat, hanem
Charles Grall, akinek nevéhez valdoban fiizédik egy 1807-es, duplapedalos szabadalom. Erard
megvasarolta e szabadalmat, s valésziniileg felhasznalta sajatjahoz.

37 Barthel, 13. A magyarorszagi muzeum igen kevés szimplapedalos harai koziil ketté Holtzman is akad:
az egyik a Magyar Iparmiivészeti Mlizeumban (leltari szam: 19.760), a masikaz MTA Zenetorténei
Muzeumaban (leltari szam: 72.14.1.).

38 Barthel, 42.

39 Lawrence-King



A szimplapedalos harfa megjelenése és hatasa 23

A szimpapedalos harfa éltalanos jellemz6i:40

diatonikus harsor

7 darab, egyszeresen lenyomhatd, a hangszer két oldalan elhelyezett pedal

a pedalkiosztés balrdl jobbra: D-C-H/E-F-G-A

alaphangolas: b-s hangnemekben, jellemzden Esz-durban, (darabtol fliggéen
gyakran Asz, néha F-durban is), amikor a pedélok iires allasban nem érintik a htrokat,
igy a pengetett hur hangszine a legkevésbé tompa és ahonnan a legtobb hangnemet
lehet elérni a peddlok modositasaval

« a félhangvaltdé mechanika (crochet, béquille vagy fourchette) a pedal
lenyomasakor szembdl vagy oldalrél, egy- vagy mindkét irdnybol megnyomja a hurt,
ezaltal fél hangot emel a magassagan

+ 35-43 hur, a haromvonalas oktavtdl a kontra A-ig; a harok az alsé, fémhtrok
kivételével legtobbszor birkabélbol késziiltek

« alacsony hangolas: A=379-400 4!

« 150-170 cm, 10-15 kg

1.3.2. A pedalos harfa fejlodésének legfontosabb allomasai

A pedalos harfa fejlddésének és 18. szdzadi torténetének legfontosabb allomasai

évszamokban:4?

« 1697. Hochbrucker 6t pedalos, kampos mechanikdju harfaja

« 1720. A legkorabbi, dokumentalt pedalos-harfa: hét pedal, Hochbrucker/
Donauworth

« 1728. Hochbrucker harfajanak bemutatasa a bécsi udvarban

« 1749. A harfa bemutatdsa — és a hangszer legels6 megjelenése — a parizsi
Concert Spirituelen

« 1760. Az els6 pedalos harfa hirdetések

« 1781. Cousineau ujitasa: bequille-mechanika

« 1782. Cousineau 14 pedélos harfaja

40 Beat Wolf: ,,The Louis XVI - harp” http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/The Louis XVI-
harp 2009.pdf?ver=2013-08-17-102903-380 (2018.03.31.) Beat Wolf a historikus harfa egyik legnagyobb
€16, eurdpai szakértdjének szamitd német replikaharfa épitdmester ciml tanulmanya alapjan.

4l Lawrence-King: Andrew Lawrence-King sajat kutatdsai alapjan, 18. szazadi francia forrasok néhanyat
mérvadd hangolasi adatat sorolja: 1766: A379, 1783: A409, 1789: A396

42 Roslyn Rensch, Laurie Barthel, Andrew Lawrence-King, Mike Parker konyvei és tanulmanyai,
valamint a Grove-lexikon megfeleld szokiccei alapjan. (Részletes adatok a Bibliografidban.)


http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/The_Louis_XVI-harp_2009.pdf?ver=2013-08-17-102903-380
http://www.beatwolf.ch/Portals/14/pdf/The_Louis_XVI-harp_2009.pdf?ver=2013-08-17-102903-380
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« 1785-86. Naderman és Krumpholtz egyiittmikddésének harfatipusai: harpe
augmenté, harpe 4 sourdine, harpe renforcement
« 1786. Erard szabadalma: fourchette-mechanika
« 1792. Az Erard cég megnyitja londoni telephelyét
« 1810. Erard szabadalma: a duplapedalos harfa

« 1825. Jean Francois Joseph Naderman a Paris Conservatoire elsé harfatanara
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1.3.3. Pedalos harfa a francia Enciklopédiaban

A nagyk6zonség alaposabban 1767-ben, a francia felvildgosodas egyik fantasztikus
valallkozasaban, Diderot és d’Alembert enciklopédidjaban csodéalhatta meg eldszor a
technikai talalmanyként is izgalmas, 0j, pedalos harfa felépitését és mitkddési elvét.43 A
négy aprolékosan megrajzolt tablan 1. a “lutherie-k” (htiros hangszert készitd mesterek)
altal alkotott hangszereket és a mesterek egyes munkafazisait és szerszamait, 2. a ,,harpe
organisée” egészalakos rajzan a harfa felépitését, 3. a harfa pedalzatat és mikodését, 4.
¢s a nyakban futdé mechanikat tanulmanyozhatjuk.44 Az alabbi dbrakon (2. és 3. abra) az

egészalakos harpe organisée-t és a pedalzatot leir6 tablakat latjuk:

T et duw Pied pour lr Figurs 3, 8,6, 67
3

| ——r - - 2
Q
o
3 B
b »

Echlle de 6 Truces pour les Figws 3,4 5.

g + s o/

Lutherie.

et dellails_des Pedales de’ la Harpe

Ladherie, nape o

2. illusztracio: ,,Harpe organisée” az Enciklopédiaban, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts

et des métiers, 1767

3. illusztracio: A harfa pedalzatanak részletes rajza az Enciklopédiaban, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des

sciences, des arts et des métiers, 1767

43 Barthel, 24. Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers (1751-1780)
44 Lh. Az enciklopédia szdveges bejegyzése Michael Casimir Oginski grof munkaja: Diderot 1760-ban
hallotta harfazni a grofot egy koncerten ¢és feltehetden akkor kérte fel a feladatra.



2. A Kklasszikus harfa: metodikak és mesterek
2.1. Klasszikus metodikak

A 18. szdzadi harfa fejlodése egylittjart a harfajaték és harfas repertoar fejlodésével. A
viszonylag rovid idon, par évtizeden beliil megjelent metodikak sokasaga alapjan képet
kaphatunk arrdl, hogyan is jatszhattak az elsé pedalos harfakon. A klasszikus
harfajatékbol nétt ki a duplapedalos technika: legtobb eleme megmaradt, néhany viszont
a harfaval egyiitt feledésbe meriilt a 19. szdzadban. A korabeli metodikdk alapos
vizsgalataval, — mely akar egy kovetkezd tanulmany témaja is lehetne, — kimutathatjuk
ugy a kozds, mint a sajatosan csak a klasszikus harfahoz tartozo jatéktechnikai
elemeket. Dolgozatomban a késObbi kutatokra és didkokra gondolva felsorolom a

korabeli metodikékat, valamint a benniik eldforduld harfas effektusokat és specialis

jatékmodokat.

»A korabeli harfajaték legjellemzébb fordulatai a skalamenetek,
akkordfelbontasok, arpeggiok, néha egy-egy trilla és egyéb diszitdelem” — all nem tul
hizelgéen a 18. szazadi harfarepertoart targyald6 Grove-szocikkben.! Valoban, a harfa
hirtelen megndvekedett népszertisége €s a didaktikai anyagok korabbi teljes hianya
valoban a kevésbé tehetséges szerzoknek is megmutatkozasi lehetdséget teremtett. A
sajat metodikdk kiaddsa a tandroknak és zeneszerzOknek nemcsak biztos bevételi
forrast, hanem egyfajta tarsadalmi elfogadottsagot is jelentett.2

A harfametodikak a kor mérvadd, egyéb hangszerre irt metodikaihoz hasonldéan
nem valasztottak szét a technikara €s interpretaciora vonatkozo elemeket, a gyakorlati
kivitelezés ¢és a ,,j0 izlés” diktalta eléadomiivészeti itmutatasok egyszerre voltak jelen
benniik.3 A harfaiskoldk nem puszta ujjgyakorlat-gyiijtemények voltak, hanem az
amatér és gyakorld harfasoknak egyarant szold igen részletes kézikonyvek: a tanar
didaktikai utmutatdsa, néha rovid harfatorténeti értekezés, a harfa hangolasa, harfa- és

harvasarlasi tandcsado, helyes pozicio leirdsa (test, kéz, ujjak), gyakorldsi itmutato,*

1 Grove Musical Instruments 149.

2 Parker 19. Mar a harfaiskola dedikacidja is elarulta szerzdje szocialis statuszat, a dedikacio altalaban a
tanar legmagasabb rangu didkjanak szolt.

3 Lawrence-King

4 Mademe de Genlis: Nouvelle méthode pour apprendre a jouer de la harpe en moins de six mois de
lecons. (Paris: Duhan, 1802). 15. Madame de Genlis példaul a masokat nem zavar6é gyakorlasra a 6-8
huros, filccel letompitott gyakorld eszkéz hasznalatat javasolja. Ezzel utazas kozben is erdsithetjiik uj-
jainkat és gyakorolhatjuk a kiilonb6z6 ujjrendeket.
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specialis effektusok és az alapvetd diszitéelemek leirasa és gyakorlati kivitelezése, €s a
kotet végén a szerz0 néhény sajat etiidje, popularis dallamokra irt révid air-ek, tdncok.>
Napjaink harfas didkjai — legaldbbis itt, Kozép-Europaban — szinte csak a
Bochsa- és Naderman-etiidokkel, valamint Naderman Hét Progressziv Szonatindjaval
talalkoznak a klasszikus kor didaktikus darabjai koziil, amikor a biztos pozicidérzet
fejlesztésén dolgoznak,® s talan még olvastak valahol egy Madame de Genlis nevii
harfas holgyrol, aki — micsoda bolond 6tlet — 6t ujjal harfazott.

Madame de Genlis (1746-1830) a szdzad masodik felének {innepelt — és
egyetlen ndi — harfatanara valdban 6t ujjal héarfazott, mivel elsd darabjai, melyeket
imadott tandra, a pedalos harfat a Concert Spirituelen bemutaté Goepfert gyakorlasra a
kezébe adott, csembaldmiivek voltak.” Az Gtujjas, billentytiis technikéat adoptélta harfara,
s ennek okat, elézményét, gyakorlati megvalositasat 1802-es metodikajaban részletesen
le is irta.®

A kor legfontosabb harfatanarait felsorol6 egyik almanach tevékenységi koriik
¢és elismertségiik szerint négy kategdridba osztja a tanarokat, s a legkiemelkeddbb,
legnevesebb mesterek kozott talaljuk Genlis-t, F. Petrini, J. B. Mayer, A. F. J.
Deleplanque, J. Elouise €és A. J. Gros tarsasagaban. Naluk csak egy magasabb kategoria
volt, az uralkodocsaladot és a legmagasabb ranga arisztokraciat tanitdé harfavirtuézok
listdja: J. Baur, Beaumarchais, J. B. Krumpholtz, Ph. J. Meyer, F. J. Naderman, M. P.
Dalvimare, J. G. Cousineau, J. B. Cardon, G. A. Goepfert neveivel.?

Az els6, kiadott harfas metodika de Genlis kortarsa, Philippe-Jacques Meyer
(1732-1819) nevéhez kotddik, a kiadas éve 1762.10 A kotet népszeriiségét jelzi, hogy
tobb, tovabbi kiadast megélt. Meyer, — aki autodidakta modon kezdett harfazni, s csak

késobb lett Christian Hochbrucker didkja, — metodikajaban B vagy Esz-dir hangolast

5 Parker 19.

6 Grove Musicians 590. Naderman Méthode raisonnée pour La Harpe (1825, 1832) cimil metodikajaban
jelent meg eldszor a Sept Lecons Progressive (Hét progressziv szonatina).

7 Barthel, 78. Magdeleine-Félicité duCrest-t férje, Comte de Genlis nevén ismerjiik. Metodikajaban béven
koz61 onéletrajzi elemeket is. Azok szerint 13 évesen kezdett el harfazni, s harfatanulmanyyai elsé esz-
tendejében napi 8 (!) 6rat gyakorolt, foként Scarlatti, Rameu, Hindel csembalomiiveit. Otujjas tech-
nikajat, mely a billentyiis techika harfas adaptacidja, szinte csak sajat didkjai kdvették.

8 Lawrence-King. Genlis, aki a 19. szazad végéig egyediil képviselte a n6i nemet egy férfiak uralta vilag-
ban, s akinek kiiloncségei eltorpiilnek a zenepedagogiaban elért érdemei mellett, metodikajaban is az ujj-
gyakorlatok, a kiilonb6z6 fordulatok szisztematikus és kovetkezetes gyakorlasat irja eld didkjainak.

9 Barthel, 94-97. Egy 1772-es almanach (I’Almanach Dauphin) négy kategoridba sorolja a harfatanarokat:
1. kivalo tanarok, de nincs leirt pedagogiajuk, 2. tobb, kiilonb6zé hangszeren is mestertanarok, 3. harfara
specializalodott mestertanarok, sajat metodikaval is rendelkeznek, 4. a leghiresebb mestertanarok, az
arisztokracia és uralkodécsaldd oktatdi, tobb kiadast megéldé publikaciokkal, altalaban gyakorld har-
famiivészek is.

10 Rensch, 135. Essai sur la vrai maniere de la jouer de la harpe, avec une méthode de 1’accorder (Parizs,
1762)



28 Gulyas Csilla: A pedalos harfa aranykora

ajanl a harfahoz; nevesiti a C és F hurok megkiilonbdztetd szineit (piros és kék); és
specifikus informdacidokat, ujjrendi javaslatokat ad a gyakori diszitések
megvalositasdhoz.

Meyer munkajat a kovetkezd négy évtizedben tucatnyi harfaiskola kovette, az
alabbi felsorolds a mai adataink szerint legnépszeriibb klasszikus harfaiskolakat
tartalmazza.l! A listat a szerzok nevei szerint allitottam névsorba, s nem idOrendi
sorrendben kozlom, mivel egyrészt nem vagyunk biztosak az elsé kiadas idopontjaban;
masrészt a kiadas éve nem feltétleniil azonos a tananyag keletkezési idejével. Néha
évtizedes tanitasi gyakorlatot rogzitett a szerzd, néha haldla utdn, didkja adta ki
didaktikai atmutatdsait. Ami biztos, hogy keletkezésiik a 18. szazad masodik felére és a
19. szézad els6 évtizedeire esik.!2

« Backofen, Johann Georg Heinrich: Anleitung zum Harfenspiel, 1801 és 1807

(német és francia kampos harfara)
« Barthélémon, Francoise Hippolite: Tutor for the harp, 1787
« Bochsa, Robert Charles Nicholas: Nouvelee Méthode de Harpe, 1814

« Bochsa: Standard Tutor for the Harp, 1823 (francia harfara és duplapedalos

harfara)
« Cardon, Jean-Baptiste: L’art de jour de la harpe, 1784
 Challoner: A new preceptor for the harp, 1808
« Corbelin, Francois Vincent: Méthode de harpe, 1772
« Cousineau, Jacques-George : Méthode de Harpe (1773 és 1803)
« Desargus, Xavier: Traité¢ Général sur I’art de jouer la Harpe, 180913
« Elouis, Johan: New instructions for the pedal harp, 1807
« Genlis, Comtesse de: Méthode d’apprendre juer la harpe, 1802

« Herbst, J. F. W.: Ueber die Harfe nebst Anleitung sie richtig zu spielen, 1763

utan

11 Parker 20. A metodikak legtobbje a két legtobbet hasznalt, internetes kottagyiijtemény oldalarol letol-
thetd: International Music Score Library Project (imslp.org), The International Harp Archives
(archive.org)

12 Nem mindig tudjuk az els6 kiadas id6pontjat, mert a sikeresebb iskolak akar 3-4 Gjrakiadast is elértek,
de akadt, amely csak egyszer, szerzdje sajat kiadasaban jelent meg.

13 Barthel, 174. Desargus Madame de Genlis-hez hasonldan szintén az 6tujjas technikat alkalmazta.


http://imslp.org
http://archive.org
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« Krumpholtz, Jean-Baptiste / J. M. Plane: Principes pour la harpe, 1800.14
« Mayer, J. B.: Complete instructions for the harp, 1800.

« Meyer, P. J.: Essai sur la vrai maniere de la jouer de la harpe, avec une

méthode de 1’accorder, 1762.
« Naderman, F. J.: Ecole, ou Méthode raisonnée de Harpe, 1832.

« Newbourg, Le Comte St. Pierre de: La Nouvelle Méthode Francais Pour La

Harpe, 1800.
« Pollet, Benoit: Méthode de Harpe, 1802
« Petrini, Franz: Abrégé de la méthode de harpe
« Werniche, J. C. : Versuch einer richtigen Lehrart, die Harfe zu spielen, 1772.
2.2. A klasszikus harfajaték technikaja és effektusai

Szamos, jol leirhatd és a korabeli metodikdkban gondosan rogzitett eleme van a
klasszikus harfajatéknak. Az el6z6 fejezetben felsorolt metodikdk sorabol Bochsa,
Genlis, Krumpholtz, Cousineau, Naderman instrukcioi alapjan allitottam 0Ossze a
klasszikus harfas kelléktarat: a harfanal vald elhelyezkedéstdl a helyes kéz- és
ujjtartason at a kiilonb6z0 harfas effektusok ¢és diszitdelemek kivitelezésére tett
javaslatokig. Tobb hasonldsagot taldltam, mint kiilonbséget, bar rogton az utdbbira
érdekes példa lehet a kezek tartasa. A 4. és 5. illusztracion lathatd két kéztartast csak

harminc év valasztja el egymastol, mégis alapvetden kiillonboznek.

4. illusztracio: kéztartas rajza 5. illusztracio: kéz- és testtartas
Cousineau metodikajaban, Bochsa metodikajaban,
J.-G. Cousineau: Méthode de Harpe R. N. C. Bochsa: Nouvelle Méthode de harpe
(Péarizs,1773.) (Parizs, 1814.)

14 Krumpholtz haldla utan tanitvanya, J. M. Plane k&tetbe rendezte és kiadta mestere didaktikus anyagait.
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Pozici6, iilés: magasan iiliink, hogy labaink a pedalozdshoz szabadon
mozoghassanak; allunk a harfa hajlatdval egy magassagban; a hangszer
inkdbb a jobb térdiinkiin és jobb felkarunkon tamaszkodik, de a karok

szabadon mozognak; mindkét konydkiink kdzepesen magasan tartjuk.

Kéztartds: a jobb kéz csukloja finoman koveti a harfat; a bal kéz vagy a

hurok kozepén jatszik, vagy a hurok felsé harmadaban (4. illusztracio).!s

Ujjak pozicidja: az egyes ujj (hiivelykujj) magasan vagy ritkan kozépen
tartando, a tobbiek behajlitva; (csak az ujjvégiinkkel pengetiink, nem a

korommel); a kisujjunkkal — a legtobb metodika szerint — nem jatszunk.!6

Ujjak szamozasa: a hiivelykuj;jtél indulva az ujjak szamozasa 1-2-3-4, kivéve

az angol iskolékat, ahol + vagy x jelzi a hiivelykujjat.

Pengetés, artikulacio: a tobbi hangszeres metodikdhoz hasonldéan a
harfaiskoldk is a hang egyszeri megpengetésének, a hangok Osszekotésének
¢s szétvalasztasanak kiillonb6zd metodusait vizsgaltak, s igy sziilettek meg az

ujjrend késobb is érvényes, altalanos szabalyai.

Ujjrend: altalanos szabdaly, hogy az ujjrend kovetkezetes €s egyiranyt legyen;
a lefelé vagy felfel¢ tart6 skalamozgés hangjai legyenek elére bekészitve. Az
egyéb helyeken az ujjak bekészitésének sorrendje a hangok pengetésének

sorrendje legyen.!?

Diszitések: ha kimondatlanul is, de minden iskola a kor legfontosabb
metodikait, Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart és Carl Philipp
Emanuel Bach Gtmutatasait veszi alapul a diszitések értelmezéséhez (eldke és
a fOhang értékének egymashoz vald viszonya, a diszitések iranya).!'® Az
elméleti itmutatason tul a leggyakoribb diszitéelemekre ujjrendi javaslatokat

tesznek, ahogy a Krumpholtz/Plane-metodika kottapéld4jan is latjuk (1.

15 A nem pedalos, kézzel valtand6 mechanika konnyebb elérése miatt alakulhatott ki a bal kéz magas
pozicidja. A pedalos harfak elterjedésével ez a gyakorlat kikopott.

16 Madame de Genlis 6tujjas technikajaban a kisujj gyengesége a puha hirozasu francia harfan nem tlint
annyira ki a tobbi koziil. Genlis is leginkabb a skalameneteknél javasolja mind az &t ujj hasznalatat.

17" A négynél tobbhangli skalameneteknél: 1-2-3-4-1-2/1-2-1-2-3-4 vagy 1-2-3-1-2-3/3-2-1-3-2-1, ritkab-
ban 1-2-3-2-3-2 az ajanlott ujjrend.

18 Johann Friedrich Wilhelm Herbst: Ueber die Harfe — nebst einer Anleitung sie richtig zu spielen
(Berlin: Rellstab, 1796) 24. Herbst (1735-1812) 18. szazad végi metodikajanak utolsé oldalan, a
diszitések magyarazata utan tanacsolja, hogy Quantz és C. P. E. Bach Versuch-ja legyen a mérvad6 min-
den egyéb, altala nem jelzett esetben.



A klasszikus harfa: metodikak és mesterek 31

kottapélda), ahol a trilldk kivitelezéséhez az 1-2-1-3 ujjrend begyakorlasat

ajanljak.19
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1. kottapélda: trilla ujjgyakorlata, J-B. Krumpholtz: Principes pour la harpe (Périzs, 1800)
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2. kottapélda: diszitdelem és kivitelezése Bochsa metodikajaban, R. N. C. Bochsa: Nouvelle Méthode de
harpe (Périzs, 1814)

« Akkordjaték: az akkordokat egyszerre (secco) jatsszuk, hacsak a kottdban

masképp nincs jelolve. 20

 Specialis effektusok: a ma leggyakrabban hasznalt effektusaink, az etouftée,
iiveghang, bisbigliando, glissando (4. kottapélda), prés de la table, csuszas,
pedalglissando, staccato mind megjelent mar a klasszikus metodikékban,
képzésiik és jelzéseik teljesen azonosak a 19. szazadiakkal. Ezeken feliil akad
néhany kiilonleges effektus, melyek ekkor mar léteztek, de a romantika vagy
a 20. szazad harfasai (Parish-Alvars, Godefroid, Salzedo, Bernard Andres)
ujrafelfedeztek és sajat elnevezéssel lattak el, mint példaul az angelique-hang
(a hurok tetején, a nyakhoz kozel pengetve képezziik a hangot) és a citera

vagy gitarhang (kérommel pengetiink, 3. kottapélda).

19 Parker 49.
20 Parker 46. Mar a 19. szazad elejétdl szelidiilt ez a szigora gyakorlat és egyre gyakoribb volt az akkor-
dok gyors felbontasban valo jatéka, azaz térése (arpeggio).
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Sons de Gauitarre.

3. kottapélda: gitar-effektus Backofen metodikajaban,
J. G. Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1801)

4. kottapélda: egy-és kétujjas glissando-jaték Backofen metodikajaban,
J. G. Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1801)

« Enharmonia: a hangszerek temperaldsa ekkor még nem volt altalanos
gyakorlat a harfaknal sem, igy a késObb keletkezett metodikakban ¢és
darabokban tobb példa szerepel az enharmonia hasznalatara, mint a korai

darabokban.21

» Pedalozés: a metodikédk kiilon nem magyardzzak el a pedal lenyomasat, de
korabeli festmények abrazolasai, a korabeli cipdk felépitése, a harfapedal
hossza, keskenysége és f6ldtol valo tdvolsaga alapjan egységesithetd, hogy a

pedalozast a labfejjel, de a teljes 1ab megemelésével hajtottak végre.22

« Duplapedalozas: a dupla- és triplapeddlozas mara kihalt gyakorlata
viszonylag gyakran el6fordulhatott a klasszikus harfadarabokban, mivel a
legfontosabb metodikdk mind megemlitik (Backofen, Krumpholtz,
Bochsa).23 Az aldbbi kottapéldan az F és A pedal egy mozdulattal valo

pedalozasanak gyakorlatat latjuk (5. kottapélda).

21 Parker 55.

22 Parker 53. A modern héarfatechnikéban, de mar a 19. szdzadban is a sarok mindig a f61dén timaszkodik.
23 A kovetkezo fejezetben Cleary mar idézett tanulmanyanak segitségével részletesen bemutatom ezt a
szimplapedalos harfahoz kot6dd, igy mar sajnos kihalt, de nagyon izgalmas pedalozasi technikat.
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5. kottapélda: duplapedalozas (F és A pedalt egyszerre)
Bochsa metodikajaban, R. N. C. Bochsa: Nouvelle Méthode de harpe (Parizs, 1814)

« Specialis effektusok pedalozasa: Naderman és Krumpholtz 1785-86-ban
bemutatott kiilonleges effektusokra képes harfain ezeket az érdekes
hangzéasokat a megszokott hét pedalon feliil beépitett pedalokkal lehetett
létrehozni. A vibratora és tompitasra, tovabba az erdteljesebb dinamikai
valtasokra létrehozott pedalokhoz specialis pedaljelzések tartoztak, ahogy az
a kovetkezd kottapéldan (5. kottapélda) és a hozzatartozdé magyarazaton (6.

illusztracio) is latszik.>

6. illusztracio: a ,,renforcement harpe” el6adoi utasitasai, J.-B. Krumpholtz, 6me Sonate op. 14

J VYV . ; s 7 %y A N R e ¢ LS i 2 )

6. kottapélda, J.-B. Krumpholtz, 6me¢ Sonate op. 14, 1. tétel, 28-36. iitem

24 A Krumpholtz/Plane metodikaban a renforcement-harfa specialis effektusait egy etiid és egy hozza
fliz6tt rovid magyarazat képviseli. Az etlid egyébként par hang kiilonbséggel megegyezik az op. 13 szona-
tasorozat VI. szonatajanak 1. tételével.
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Osszefoglalas

A fenti példakbdl jol latszik, hogy a klasszikus harfametodika elemei szinte
teljes egészében tovabbéltek a duplaharfa kordban is, idével csupan olyan
aprosagok valtoztak, amik leginkdbb a hangszer kisebb méretétél, puhdbb
hurozasatol fiiggtek.25 A specidlis effektusok sem csupéan a 19. szazadi szerzok
innovativ gondolkodasanak gyiimolcsei, hanem szinte mindegyiket
alkalmaztdk mar a korabbi mesterek, akik lubickoltak a lehetdségeikben, hogy

a hangszer fejlédésével a rajta kifejezhetd hangszinek is gazdagodtak.

2.3. Egy elfeledett pedaltechnika

Az elfeledett pedaltechnikai gyakorlatot Maria Christina Cleary ir szadrmazasu
harfamiivész par évvel ezel6tti tanulmanyaban ,,double-pedalling”-nak, magyarul a
duplapedélozas vagy kettéspeddlozas modszerének nevezte el26 En az utobbi
kifejezésnél maradok, mert a ,kettéspedalrendszerti” avagy ,,duplapedalos” harfa
kifejezés nyelviinkben mar elfogadott, amikor a szimplapedéalos hangszert kovetd

modern, duplapedalos harfarol beszéliink.

Cleary egy korabban egyaltalan nem kutatott, igy nem is vitatott lehetdséget emelt be a
harfas koztudatba. Mivel csak mostanaban kezdtek el cikkek ¢és tanulmanyok
megjelenni e targyban, ezért nem mernék allast foglalni sem az érvei ellen, sem
mellette, de ismerve a harfasok ¢és harfatanarok konzervativ hozzaallasat, valamint
felismerve a tényt, hogy a klasszikus kor metodikai és harfakottai csupan az elmult
években valtak kozkincesé koriinkben az internetes kottaarchivumoknak kdszonhetoen,

mindenképpen megismerésre és megvitatasra érdemesnek tartom a felvetéseit.

Cleary azt allitja disszertacidjaban és a dolgozata alapjan irt, az American Harp
Journalban alig par honapja megjelent cikkében, hogy a klasszikus harfajaték egyik
alapvetd eleme volt a kettéspedalozas, vagyis amikor a harfds nem egy, hanem kettd,

sOt, néha harom — egymas melletti — pedalt nyomott le egyszerre.?’” Szerinte a korabeli

25 Ulésmagassig, kezek magassaga a hurokon, kéz pozicioja.

26 Maria Christina Cleary harfamiivész és tanar 2016-ban a hollandiai Leiden Egyetemen a ket-
tdspedalozas targykorében doktoralt, jelenleg a Veronai Egyetem historikus harfa targyanak professzora.
“The Harpe Organisée, 1720-1840: Rediscovering the Lost Pedal Techiques on Harps with a Single-Ac-
tion Pedal Mechanism” PhD diss., University of Leiden, 2016

27 Cleary 35.
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pedalmozdulatok ugyanolyan fontos elemei voltak a miivészi kivitelezésnek, mint a
kezek mozgésa és a konnyed, elegéns, zenével egyiittmozgd pedalozast nem elrejteni
kell, hanem megmutatni a k6zonségnek.28 Ehhez mas szogben és mas modon kellett
tartania a labat, mint a mai gyakorlat. A mai gyakorlatban a sarkak stabil pontként
mindig a foldon vannak, a pedéalozast a harfaval és pedalokkal parhuzamos labfejjel
végezziik. Egyszerre maximum kettd, a harfa két kiilonbozd oldalan 1évo pedalt tudunk
lenyomni. Ehhez képest a klasszikus pedaltechnikaban a teljes labfejet hasznalva, azt a
pedalokon keresztbe fektetve a labfejjel és a sarokkal is lenyomhat6 volt egy-egy vagy
akar 0sszesen harom pedal egyszerre. Két egymastol tavolabb esd, de egy oldalon levd
pedal a koztes pedal egy mozdulattal vald felhajtasaval érhetjiik el és nyomhatjuk le.2°
Ez utébbi mozdulat a bal oldalon a C pedal felhajtasat, majd a H és D pedal egy
mozdulattal valé lenyomasat, jobb oldalon pedig az F vagy G pedal felhajtasat és a két

sz¢ls pedal, az E és A pedal lenyomasat jelentette.

A gyakorlatot kdnnyiti, hogy akkoriban a pedal — ma gyakrabban hasznélatos —
beakasztasa helyett az egyszeri lenyomas volt a jellemzd.3% A 19. szazad kozepéig
nincsenek pedaljelzések a harfakottdkban, s Cleary ezt a hianyt is azzal magyarazza,
hogy a pedal rovid, egyszeri lenyomasat sziikségtelen volt a kottdban rogziteni, mivel a
kettds- €s harmaspedalozassal a harfas minden pedalt kdzvetleniil a valtandé hang elott
tudott lenyomni és felengedni.3!

Cleary eddig 6t harfadarabot ¢s kilenc harfametodikat azonositott — koztiik
Backofen elészor 1801-ben kiadott Anleitung Zum Harfenspiel cimii metodikajat — ahol
a szerz0 kettds-vagy harmaspedalozasra készteti a jatékost vagy ahol a sokszoros
pedalozas szdéba keriil.32 A 7. kottapéldan az emlitett Backofen-metodika
kettospedalozassal foglalkozo etiidjének elsé litemében a csillaggal jelolt és késobb
kifejtett utasitas szerint az addigi Fisz és A allasu pedalokat egyszerre, egy labbal (jobb
oldalon) kell felengedni, hogy F és Asz hangokat kapjunk. A 8. kottapélda Dalvimare

egyik szonatajanak részlete, ahol a szerzo a kottdba beszurt instrukcidban magyarazza el

28 A huszadik szazadban mar volt hasonlo torekvés a pedalmozdulatok miivészi megideologizalasara Car-
los Salzedo metodikéjaban (Carlos Salzedo Modern Study of the Harp New York Schirmer 1921, 7.

29 Cleary 36.

30 A beakasztas azt a mozdulatot irja le, amikor a harfas nem csupan lenyomja, hanem a megfelelé pedal-
Iépcsoén (#-es, semleges vagy b-s allasban) hosszabb iddre rogziti a pedalt, amit majd a kellé idében vis-
szaenged. A beakasztas pillanata akar tobb ilitemmel is megelézheti a valtandé hangot, a visszaengedés
szintén. Mindehhez specidlis irdsos jeleket hasznalunk a kottdban, ezt a miiveletet nevezziik a darab
,,bepedalozasanak™.

31 Cleary 35.

32 Johann Georg Backofen: Anleitung zum Harfenspiel (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1801) 44.
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a jatékosnak az Esz, B és G pedal lenyomasat, (jobb labbal a B, ballal az Esz és G
pedalt egyszerre), amivel E, H és Gisz hangokat kapunk.
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8. kottapélda: M. P. Dalvimare, III. Sonate op. 18, 89. iitem

Louis Spohr miiveinek behaté tanulmédnyozasa és korabeli harfan valo jatéka
kdzben Cleary harminchét kiilonb6z6 pedalozé mozdulatot figyelt meg és irt le: a magas
szam oka, hogy Spohr miiveire kiilondsen jellemzOnek taldlta a sarok és labfej szeparalt
mozgasat. Sorra vette Spohr harfadarabjait és gy latta, hogy az id6 elérehaladtaval
egyre nbtt a bonyolultabb pedalmiiveleteket koveteld részek szdma, ez magyarazza a
sarok ¢€s labfej egyre Gsszetettebb mozgasat. Cleary tgy véli, hogy ezt a pedaltechnikat
megerdsiti Spohr kompozicios technikaja, mivel Spohr gy irt, hogy a harfasnak mindig
legyen egy teljes iiteme a pedadlozasok — akéar a lenyomas, akar a pedal felhajtdsa —
kozott.

A historikus harfa keskenyebb, egymdshoz ¢és a talajhoz kozelebb fekvo,
konnyebben lenyomhat6 pedaljaival konnyedén megvalosithato ez a masfajta pedalozas,
sOt, kelld gyakorlédssal egyszeriibbé teszik a klasszikus miivek lejatszasat.33

Mivel a szimplapedalos és a duplapedalos harfa harom évtizedig viszonylag

toretlen népszeriiségben egymas mellett 1étezett, Cleary valdszintisiti, hogy a technika

33 Cleary 30.
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tovabbélt par évtizedig, s a nyomait is megtaldlta a 19. szdzadi metodikdkban. A leirt
bizonyitékok mellett ugyanilyen fontosnak taldlja a szdjhagyomény utjan tovabbadott
bizonyitékokat.

Cleary érvei és bizonyitékai a kettéspedalozas gyakorlata mellett:
 az eddig megvizsgalt kilenc klasszikus harfametodika (koztiikk Backofen-¢,

Dorette Spohr tanara¢),

« a vizsgalt korban keletkezett festomlvészeti alkotdsok harfasainak,
konkrétan a peddlozo labaik dbrazolésa: teljesen a talaj felett, a levegOben

tartjak Oket vagy egész labfejjel a pedalokon nyugszanak,

« a modern, duplapedalos harfa koranak metodikaiban megtalalta a

kettéspedalozas technikdjanak nyomait,

altaldban egy teljes litem jut a peddlozasra vagy elokészitésére,

a pedalbejegyzések hianya a kottakban a 19. szazad kozepéig.34

Fontosnak taldlom megerdsiteni, ahogy Cleary is leirja tanulmanyaban, hogy
munkdja nem befejezett, a kutatds elején jar. Igaz, a tovabbi, fellelhetd metodikak és
kottak tanulmanyozasatol azt varja, hogy allitdsa megerdsitésre kertiil.

Azt is fontos leszdgezniink, hogy a mai koncertharfdkon nem jellemzd
gyakorlat az egy oldalon elhelyezkedd pedaloknal a kettOspedalozast alkalmazni, de
el6fordulhat.’> A 19. szdzadban megkezdddott és a 20. szdzadban véglegesedett
metodikdk mindegyike a lehetd legkevesebb, legletisztultabb mozdulatokat tartja
kovetendonek ugy az ujjak, mint a kezek és labak hasznalatakor. Ha a hangszert
vizsgaljuk, latjuk, hogy a harfdk megndvekedett mérete miatt a pedalok tavolabb esnek,
nehéz lenne egy labbal két pedalt lefogni. Erdsebben is fognak a pedalok, mert
feszesebb a pedalrugo, igy a pedalokat nehezebb lenyomni. Valéban, a 19. és 20. szazad
egyre tobb modulaciot tartalmazé és egyre komolyabb pedalmunkat igénylé darabjai
jobban megoldhatéak a pedalok beakasztdsdval, mintsem a pedéalok sima, egyszeri
lenyomaséaval, mégha ez a tonalis gondolkodés karara is megy és igy a pedalozas
sokaknak egy pusztan mechanikus, betanuland6 mozdulatsorra valik. Végiil az egyik

legerésebb érv, hogy oly moédon felgyorsult a jaték mind a versenyeken, mind a

34Maria Christina Cleary: ,,Geliebte Dorette.” Spohr Journal no. 43, 2016. 43.
35 Természetesen egy-egy ritka esetben eldfordul, — példaul kortars darabokban vagy Ravel Bevezetés és
Allegro cimit mivének kadencidjaban — ez a szokatlan, izgalmas harfatehnikai feladat.
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koncerteken, hogy egyszertien nincs ra idonk, hogy a labunkat kiillonbdzd pozicidkba

allitgassuk.

2.4. A klasszikus harfairodalom kialakulasa
2.4.1. Korai miivek harfara, a legnépszeriibb miifajok és szerzoik

Az 1784-ben kiadott Les tablettes de la renommée des musiciens ciml kiadvanyra
hivatkoz6, a témat feldolgozd Grove-szocikk és Rensch harfatorténeti munkai 58
hivatasos harfast emlitenek a szazad utolsd évtizedeibol és csak 1785-ben tobb, mint
otven harfadarab keriilt kiadasra.36 A szerz6k mintegy fele harfamiivész €s kiado volt, s
negyediik tanitotta is a hangszert.3” A legtobb kiadott — sajat — harfamii szerzéi: N. C.
Bochsa, J. G. Cousineau, G. P. A. Gatayes, F. J. Naderman, F. Petrini, J. A. Vernier és J.
B. Krumpholtz38 A harfa hirtelen népszeriisége ¢és a harfadarabok addigi szinte teljes
hianya okan hatalmas volt az igény e darabokra, s mivel a kiadott darabok anyagi ¢€s
tarsadalmi megbecsiilést is jelentettek szerzdiknek, a piaci igény egyiittjart a kevésbé
szinvonalas darabok megjelenésével® Nem meglepd modon a harmoniai és ritmikai

merészség merész tavol allt e darabok szerzdinek nagyobb részétol.

Ugyan egyikiik sem harfas szerzé — és miiveik eldadasa kihivasokkal teli
feladat a korabeli és mai harfajatékosoknak egyarant, — de az utokor szemében Mozart
C-dur fuvola-harfaversenye és Carl Philipp Emanuel Bach G-dur harfaszonataja a
legnemesebb ¢és legmaradandobb miivei e korszaknak. A kovetkezéként Krumpholtz,
Dussek és Spohr nevét emlegetjiik, mint a hérfairodalom neves komponistdit. Az
elébbieknék kevésbé tehetséges, de szorgalmasan publikdlo és a kor harfairodalmahoz
¢és harfametodik4jadhoz sokat add tovabbi harfisok nevét viszont talan még a mai
harfasok sem igen ismerik. A nagy harfakészitd mihelyek szinte mindegyike, —
Cousineau, Naderman, Erard, — kottakiadadssal is kibdvitette tevékenységi korét, s
néhany fennmaradt katalogusbol alaposabb képet kaphatunk a kiadott darabok

valtozatossagat illetden.40

36 Barthel, 127. 1785-ben 6tvennél is tobb harfas publikacid latott napvilagot, s ez ugyan 1789-re, a for-
radalom idejére, visszaesett harmincra, de a revollicio utan Gjra felivelt a harfas kiadasok szama, s meg is
haladta az adigi rekordokat.

37 Rensch, 142.

38 Barthel, 128.

39 Parker 19.

40 Grove Musical Instruments 149.
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Madame de Genlis 1802-es metodikajaban a legelsé harfadarabokra
visszaemlékezvén megjegyzi, hogy harfara irt miivek hidnydban a korai harfasok
el0szOr a csembalora irt darabokat jatszottak.4! E darabokat tobb-kevesebb sikerrel, de
megprobaltak atiiltetni harfara.42

A kovetkezd 1épés a harfara és/vagy billentylis hangszerre irt darabok
megjelenése volt. Jean Baur (1719-1780) az egyik elsd szerzonk, akinek miivei hol
csembalora, hol ,,csembalora vagy harfara” késziiltek, sot, egyik legismertebb szonata-
sorozatat ,,harfara és csembalora” irta (1773).43 Ez utobbi csembald-harfa szonataiban
nagyon szépen megjelennek a két hangszer kozotti hangszerkezelési kiilonbségek: a
harfaszolamban megjelenik az egyik legnépszeriibb harfas effektus, az iiveghang ¢és a
tort akkord (arpeggio), a legtobb diszitést pedig a csembaldszolam kapja.44 Wagenseil,
Eichner, Hertel, Johann Christian Bach 0&tvenes-hatvanas években irt billentylis
versenymiivei koziil néhanyat mar harfan is jatszottak.4>

Naderman egyik 1790-es katalogusa 43 ,harfara vagy zongorara” késziilt
milvet tartalmaz, koztiik harfa vagy zongorakiséretes ariettdkat és Krumpholtz utolso
harfaszonatait, 6t évvel késobbi katalogusuk mar 320 publikaciét sorol, ezen beliil
legalabb 200-at ,,harfara vagy zongorara”.46

Talan a harfaszonata miifaja volt a legkedveltebb, kiillondsen, ha hegedii vagy
fuvolaszdélamot is mellékeltek hozza, de més jellegli hangszeres Gsszeallitasok és énekel
kisért darabok is igen népszeriiek voltak.47 A zenés szinpad vilagdban a harfa még elég
egyoldaluan, csupan a mitologikus események jelzésére vagy a lirai hosok arianak
kiséretére szolgalt (Gluck: Orfeo és Erudice, 1762 és Haydn: Orfeo, 1791).

Ha szolodarabra vagytak, a szonatdkon kiviil air-ek, variaciés miivek,
divertimentok, romancok és ariettak hada allt — a foként amatér — harfasok szolgélatara.
A kottakat, foleg a rovidebbeket és kevésbé maradanddbbnak tlindket kotetekbe
rendezve vagy periodikus kiadvanyokban arultak (Journal de la harpe, Feuilles de

Terpsichore).*8

41 Mademe de Genlis: Nouvelle méthode pour apprendre a jouer de la harpe en moins de six mois de
lecons. (Paris: Duhan, 1802). 2.

2 A kovetkez6, harfaversenyekkel foglalkozo fejezetben két kottapéldat is mutatok a csembaldra/zon-
gorara (vagy harfara) és harfara (vagy zongorara) irt darabok gyakorlati megvaldsitasara.

43Rensch, 137.

44 France Vernillat: ,,Harp Literature in France in the 18th Century.” American Harp Journal Spring/1974:
6-21. 6.

45 A kovetkez6 fejezetben bévebben kifejtem a jelzett miivek hangszeres apparatusat.

46 Grove Musicians, Vol. 17. Ann Griffith, Richard Macnutt: ,,Naderman.” 589.

47 Rensch, 142.

48 Rensch, 142.
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Cousineau szintén 1790-ben kiadott katalogusa 0sszefoglalé mdédon nevesiti, —
bar csak vezetéknevén emliti — a kor legkeresettebb szerzdit, s miifajok szerint
kategorizalta a kiadasra keriild darabokat.4® Ezt a kategorizalast kovetve foglalom 6ssze

én is a klasszikus harfa aranykoranak derekdn legkedveltebb miifajokat és szerzoket:

Metodikak

o Cardon, Cousineau, H. Petrini

Szonatak
« Baur, Cardon, Cousineau, Gros, Hinner, Hocbrucker, Krumpholtz, Marin,

Mayer, F. Petrini, H. Petrini, Ragué

Versenymiivek

« Cardon, Cousineau, Krumpholtz, Marin, Petrini

Szimfoniak harfara

« Cardon, Dalvimare, Krumpholtz, Ragué¢, Gossec

Dudk harfara
o Boieldieu, Cardon, Dalvimare, Gros, Hinner, Marin, F. Petrini, H. Petrini,

Ragué

Triok és kvartettek harfara

« Ragué, Cardon, Krumpholtz

49 Im., 142.
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Air-ek, Ariettek és romancok

« csupa, korabban emlitett szerzo

Pot-pourrik harfara

« Cousineau, H. Petrini, Vernier

A fenti lista persze nem teljes, hiszen szamtalan tovabbi zeneszerzd, példaul a
19. szazad elsd évtizedében alkoté Louis Spohr és Dussek még nem szerepel rajta, de
igy is informativ pillanatkép a 18. szdzad utolso évtizedének kezdetérdl.

Mivel a hangszeres miifajok és szerzOik kiteljesedésének csucsa a klasszika
kordnak dramai miifaja, a concerto volt, ezért a kovetkezd fejezetben kozelebbrol

megvizsgalom a kor legfontosabb harfaversenyeit.
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2.4.2. A 18. szazadi harfaversenyek és eloadoik

A klasszikus kor harfaversenyeinek legjelentésebb kompozicidja kétségkiviil Mozart C-
dar fuvola-harfaversenye — véleményem szerint az 6t megel6z6, de még az 6t kdvetd
évtizedek versenymiiveinek alkotéi sem kozelitik meg zeneszerz0i nagysagat. A
concertok a korabeli harfas komponistak szerzéi kiteljesedésének csticspontjai voltak és
minden magat valamire tartdé mester irt egy-két vagy akdr tobb versenymivet. A

legmaradanddbbnak mégis a nem harfas alkotok miivei bizonyultak.

A harfa elterjedésével kéz a kézben jart a hangszer folyamatos korszeriisitése,
igy a stabilabb, erdteljesebb hangzasra képes harfakkal a sz6l6- és kamaramiiveken tuli,
nagyobb apparatusu darabok irdnti igényt is érdemes volt kiszolgélni.

A 18. szazad harfaversenyeket — az egyéb miifaju, korai héarfadarabokhoz
hasonléan — gyakran Ugy publikaltdk, hogy mar a cimlapon hirdették a billentylis
hangszeren vald eldadds lehetOségét is, a két hangszert egymas egyenrangu
alternativdjaként feltiintetve. Ez forditva is igaz volt, ahogy egyre népszeriibb lett a
harfa, jonéhany zongorara vagy pianofortéra irt szondtat és concertdt ugyanigy
probaltak minél szélesebb kozonséghez eljuttatni.so

Georg Christoph Wagenseil (1715-1777) 1750 koril irt két billentyls
hangszerre irt concertjanak cimlapjan mar ott all a szoveg, hogy harfan is eldadhato,
éppugy, mint Johann William Hertel (1727-1789) vagy Ernst Eichner (1740-1777)
versenymiivei.5! Johann Christian Bach (1735-1782) 1762-ben irt op. 1-es hat billentyts
versenymuvének Ujrakiadasan mar ez olvashato: ,,csembaléra vagy harfara”.>2

Természetesen nem minden darabra volt igaz a teljes megfeleltethetség: a
harfan nehezen vagy egyaltalan nem kivitelezhetd kromatikus- vagy oktdvmenetek
helyettesitésére szolgalo titemeket a megfeleld helyen egyszerlien beszurtak a kottaba.
Dussek op. 30-as harfaversenyébdl kiemelt kottapéldan megfigyelhetjiik, hogy milyen
megoldast hasznaltak a kiadok: hol teljes sorokat, hol csak egy-egy jelképes iitemet
illesztettek be a megfeleld helyre, melynek kivitelezését aztan a kotta végén bdvebben

elmagyaraztak (7. illusztracid, 9. kottapélda).

50 Milligan 28.

3! Hertel és Eichner neve napjainkban talan kevésbé ismert. E16bbi szerzd ,,harfara vagy csembaldra” irt
harom kiillonb6z6 - mindharom G-dar - concertéjat nemrég jelent meg a német Walhall-kiado katalo-
gusaban:http://www.edition-walhall.de/de/search.html?page=search&page action=query&desc=off&sde-
sc=off&keywords=Hertel&x=0&y=0

52Rensch, 137. J. C. Bach concert6it 1791-ben mutattak be a parizsi Concert Spirituelben.


http://www.edition-walhall.de/de/search.html?page=search&page_action=query&desc=off&sdesc=off&keywords=Hertel&x=0&y=0
http://www.edition-walhall.de/de/search.html?page=search&page_action=query&desc=off&sdesc=off&keywords=Hertel&x=0&y=0
http://www.edition-walhall.de/de/search.html?page=search&page_action=query&desc=off&sdesc=off&keywords=Hertel&x=0&y=0
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7. illusztracio: J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30 cimlapja.
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9. kottapélda: zongora és harfa szélamok megkiilonboztetése,

J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30, II. tétel, 73-79. iitem

A 18. szazad utols6 évtizedeiben Parizs, majd London koncerttermei voltak a
harfasok ¢és darabjaik, igy a harfaversenyek bemutatdinak is legfobb szinterei, de
magyar vonatkozdsa miatt érdekes lehet megemlitenem egy osztrak zeneszerzd
harfaversenyét.53 Johann Georg Albrechtsbergert (1736-1809) a zenetorténet csupan
Beethoven egyik tanaraként tartja szdmon, pedig fiatalkori szimfonikus-, koncert- ¢€s

kamarazene-darabjai egyikét masikat akar Joseph Haydn egykoru hangszeres darabjai

53 Barthel, 155. Parizs: a Concert Spirituel - {innepnapokon tartott - koncertsorozatai, London: ,,eléfizetés-
es” koncertek.
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mell¢ is allithatjuk.>4 Albrechtsberger négy concertinot és egy C-dur concertot irt
harfara 1772-73-ban az Eszterhazy-udvarban, Haydn keze alatt.>> Sajat kovetkeztetésem
szerint a harfaverseny els el6adoja még akar J-B. Krumpholtz is lehetett, aki a forrdsok
szerint 1773 és 1776 kozott éppen az Esterhazy-udvarban szolgalt.s6

Franz Petrini, aki 1770-ben debiitalt a Concert Spirituelen, a hetvenes években
szamtalan variaciot, dudt, szonatat publikalt, bar ezek messze nem érik el az 1785. utani
harfakoncertjeinek magas szinvonalat — irja Roslyn Rensch a klasszikus
harfaversenyeket elemezve.s7 Vernillat harfatorténészt idézi, aki a stilusvaltast annak
tulajdonitja, hogy a korai miivek a jorészt amatdr nagykdzonség szdmara késziiltek.>8
Kiilonosen érezhetd e kontraszt a negyedik (op. 29 B-duar) harfaverseny
oktavglissandoéit, négyoktavos arpeggidit ¢és kadencidit szemlélve. A kéttételes
versenymili némileg szokatlan moddon Cesz-durra hangolt szimplapedalos harfara
késziilt.>?

1778-ban sziiletett Parizsban a harfairodalom egyik legnagyrabecsiiltebb miive,
Mozart C-dir fuvola-harfaversenye, s ugyanebben az évben mutatkozott be a Concert
Spirituelen — sorban az 06t6dik — harfaversenyével Jean-Baptist Krumpholtz
(1745-1790). Az op. 7 B-dur versennyel megcsillogtathatta harfajatékosi erényeit €s
Osszegezhette a Haydnnal tanultakat. Az ezt megel6z6 versenyeinek tobbségét Bécsben
irta és Vernillat tanulménya szerint esélyes, hogy joval sajat kettdsversenye megirasa
eldtt Mozart hallotta 6ket.60

Francois Adrien Boieldieu (1775-1834) nem harfas szerzoéként kevés darabot
irt harfara, de 1800-ban kompondlt C-dir concertéja a huszadik szdzad végére a
harfasok kozott az egyik legnépszeriibb harfaversennyé valt®! A klasszikus
harfaversenyek addigra allandosult haromtételes szerkezete okan — Allegro / Andante

lento / Agitato (¢s kadencia) — Zingel, az egyik legemblematikusabb versenymiinek

crer

>4 Nagy Olivér (szerk.): ,,Johann Georg Albrechtsber Concerto per I’arpa.” (Budapest: Edition Musica,
1989). 4. A szerkeszt6 el0szava.

55Rensch, 137

36 T.m., 139.

57Lm., 137.

58 Vernillat, i.m., 17-18.

59 Zingel, 74. A darabban Cesz, Desz és Gesz is eléfordul, amit nem enharmonikusan szandékozott jat-
szani, kiilonben jeldlve lenne a kottdban, tehat csak a Cesz-dir hangolas lehet a megoldas. Bar a szim-
plapedalos harfakat jellemzéen Esz-durra hangoltak, de a daraboktol fliiggden egyéb alaphangolas is el6-
fordulhatott.

60 Rensch, 139.

6T h.

62 Zingel, 73.
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A francia forradalom a zenészek életében is alapos valtozasokat hozott: aki
csak tehette, atkoltozott Londonba, s a parizsi Concert Spirituel helyett a londoni
Salomon-koncerteken mutatkoztak be az eléaddok, s mutattak be legujabb miiveiket a
szerzOk. Thomas Milligan zenetdrténész e korszakot vizsgdlod cikkében az 1790-es
éveket a londoni zenei élet egyik legmozgalmasabb csticspontjanak tartja, mely Haydn
londoni tartézkodasanak idején kulminalt: 1792-ben legaldbb tizenhat nyilvanos
koncertsorozat futott egyidében. Milligan kutatdsai szerint ezekben az években a harfa
az 6todik leggyakoribb hangszer volt a londoni koncerteken, a hegedii, zongora, cselld
¢s oboa utan.

A hangszeres eldadok jellemzden sajat versenymiiveiket mutattdk be, mely
alkalmat teremtett virtuozitasuk demonstraldsdra. A harfasok kivételt jelentettek e
gyakorlatban, mert tobbségiik néi eléadd volt és a ndk kevésbé voltak aktivak a
zeneszerzés teriiletén.® Ez nem jelentette a sajat darabok teljes hianyat: Madame
Krumpholtz, a 18. szdzad végének linnepelt harfamtivészndje 1788-t6l €It Londonban és
1793-as visszavonuldsaig tobb neki dedikalt harfaverseny bemutatdsdban
kozremiikodott.65 Sajat harfaversenye és szonatdi is sziilettek, melyeket nyilvanos
koncerteken mutatott be, de végiil csak a féleg fiatal holgyeknek szant, divatos,
Baptiste Krumpholtz 1780-as években Parizsban irt Hatodik Harfaversenyét (op. 9) tobb
alkalommal is nagy sikerrel jatszotta Londonban.

A forradalom idején Londonba menekiilt miivészek egyike Jan Ladislav

Dussek (1760-1812), aki harfaversenyeit mar az angol févarosban irta és mutatta be.

crcr

15 Esz-dur és az op. 17 F-dar 1791-ben, az op. 30-as 1795-ben keriilt kiadasra,

mindharom ,,zongorara vagy harfara” jeldléssel a cimlapon. A sokakat megihletd

63 Milligan 28.

64 Milligan 32. Természetesen nem kizarolag holgyek adtak eld a londoni harfaversenyeket: Philippe-
Jacques Meyer és batyja, Frédéric-Charles Meyer gyakori fellépdk voltak; 6t harfaverseny fizodik a
neviikhoz.

65 Milligan 29. Madame Krumpholtz harfamiivészi kvalitasat jelzi, hogy egyike volt a Haydn 1791-es
londoni bemutatkozo koncertjén kozremiikodé zenészeknek.

66 Barbara Garvey Jackson, Ursula M. Remple: ,, Krumpholtz, Anne-Marie” In: Julie Anne Sadie és Rhian
Samuel (ed.) The New Grove Dictionary of Women Composers. London: The Macmillan Press Limited,
1994. 254. A mindenki altal, s a dedikalasokon is csak Madame Krumpholtzként emlegetett Anne-Marie
Krumpholtz (1755-1813) 1788-ban férjétdl, Jean-Baptiste Krumpholtztél Londonba szokott. Szoktetd-
jeként tobben férje baratjat, a szintén Londonba kol1t6z6, s neki tobb miivét dedikald Dusseket emlegették,
de ennek bizonyitott megerdsitését egyetlen harfatorténésznél sem talaltam.
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harfamilivészné a zongorista Daniel Steibelt (1765-1823) harfaversenyének 1797-es
bemutatdsara, egy fellépés erejéig visszatért a szinpadra, majd végleg visszavonult.®’

Anne-Marie Krumpholtz mellett ugyan fel-feltlint néhany, a kritikdk szerint
nala gyengébb harfamilivésznd, Madame Delaval és Madame de Musigny, de par
fellépés utan nem torténik roluk tovabbi emlités a koncertmiisorokban, irja Thomas
Milligan.68

A Madame Krumpholtz visszavonuldsa utani Dussek-harfaversenyeket a szerzo
fiatal felesége, Sophia Corri Dussek mutatta be. Az 1795 ¢és 1799 kozott késziilt
versenymiiveket (C. 158, C. 264) Dussek feleségének dedikalta, aki harfatudasban
elmaradt Madame Krumpholtz-t6l, s igy a neki szadnt mivek is kicsit konnyebbre
sikeriiltek. Sophia a harfa mellett énekelt, zongorazott és zenét is szerzett, bar ez utdbbi
tevékenysége sokaig rejtve maradt az utdkor eldtt, példaul a kozelmultig férjének
tulajdonitottak a harfairodalom egyik legtobbet jatszott klasszikus szonatajat.o®

A Kklasszikus harfaversenyek elemzése soran a darabok értékelése nem
valaszthatd el az azokat bemutaté miivészektdl, vonja le Milligan a kovetkeztetést,
amint Osszeveti a példaul Sophia Dussek és Madame Krumpholtz szamara késziilt
versenymiiveket. A Madame Dusseknek dedikaltak rovidebbek és konnyebbek, mig a
Madame Krumpholtz-nak irt concertok technikailag joval tobb kihivéssal
szembesitenek. (Krumpholtz harfas volt és Dussek is mindenképpen behatobb
kozelségbdl ismerte a hangszer lehetdségeit, utobbi harfadarabjai egyértelmiien kevésbé
kromatikusak, mint zongoradarabjai. )’

Ide kapcsolodik az elemzés masik szempontja, a szerzd sajat hangszerének ¢és a
harfanak viszonya, a szerz6 harfarol valo tudasa, esetleg tudashianya: Dussek és Steibelt
nem az altaluk miivelt hangszerekre irtdk a harfaversenyeiket, s feltételezhetjiik, hogy
billentylis szerzokként a sajat hangszeriikkbdl kiindulva alkottdk meg sajatos
koncepcidjukat az idedlis harfaversenyrdl.”! Kiterjesztve e szempontot a tobbi
klasszikus harfaversenyre is, ezt az allitast egészen biztosan megerdsiti minden harfas,
aki valaha jatszotta Mozart fuvola-harfaversenyét. A harfas Petrini, Krumpholtz vagy
Jean-Baptiste Cardon versenymiivei természetesen még a modern, duplapedalos

harfakon is joval jatszhatobbak, mint a nem harfas Boieldieu és tarsai alkotésai.

67 Milligan 33-34.
68 Lh.

69 Rensch, 142.
0Th.

71 Milligan 37.
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A zongorista és harfds gondolkodas kocsonhatdsara mutat érdekes példat
Milligan, amikor azt &llitja, hogy Krumpholtz 1780-as években irt op. 9-es
harfaversenyének eleje, pontosabban a szdlista egyszerti, de hatidsos beléptetésének
moddja, — kétkezes, telt akkordok, majd szapora skalamenet, — oly emblematikussa valt,
hogy hatéssal volt nemcsak Dussekre, aki minden harfa- és zongoraversenyének
szolista-belépését igy irta meg, hanem ugyanez a szerkesztés megtalalhatd Steibelt
harfaversenyében és késobbi zongoraversenyeiben is, valamint tovabbi, korabeli
zongoraversenyekben is kimutathatd ez az idioma.72 Az alabbi kottapéldakban elséként
a Krumpholtz-féle verseny szoélista beléptetését, majd Dussek op. 30-as harfaversenye

harfaszolamanak elsé litemeit latjuk (10. és 11. kottapélda).
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10. kottapélda: harfas szolista belépése, J-B. Krumpholtz, Harp Concerto No. 6, op. 9, L. tétel, 50. item
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11. kottapélda: J. L. Dussek, Grand Concerto for the pedal harp op. 30, 1. tétel, szolista belépd, 1-4. iitem

72 Milligan, 37. A versenymiiveken kiviil szinte az Osszes grandiozusabb klasszikus harfaszonata
(Krumpholtz, Dussek, Bochsa) is ebben a stilusban kezdddik.
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2.5. Ki kicsoda? - 18. szazadi harfasok kislexikona

Hihetetlennek tlinik az a programgazdagsag, az a milivészi és miifaji sokszinliség, ami a
klasszikus kor harfaséletét jellemezte. Majd’ harminc harfas fordult meg csak 1760 ¢és
1790 kozott a Concert Spirituel koncertjein, s dupla annyi tandrra volt sziikség, hogy
ellassa a harfazni vagyo arisztokratakat és polgarokat. A L’almanach Musical 1775-ben

11, 1779-ben mar 33 harfatanart tartott szamon.

Ahogy kordbban irtam, 1785-ben oOtvennél is tobb harfads publikacié latott
napvilagot, s ez ugyan 1789-re, a forradalom idejére, visszaesett harmincra, de a
visszarendezddés utan Ujra felivelt a harfas kiadasok szama és meg is haladta az addigi
rekordokat. A klasszikus harfadarabok szerzoi, — Barthel kutatasai szerint akar 150-en is
lehettek, — jellemzéen maguk is harfasok voltak, eléadok, tanarok, néha 6nmaguk kiado6i
is egyben.’3

A 18. szazad masodik felének legfontosabb harfas személyiségeit, — elsdsorban
a harfa fejlodésével és a klasszikus harfairodalom kialakuldsaval kapcsolatos

tevékenységeik szerint — az alabbi , kislexikonban” foglaltam 6ssze:74

Baur, Jean (1719-1773 utan)

Francia harfavirtu6z, zeneszerz6 ¢€s kiado6. Az egyik elsd szerzd, aki megkiilonboztetett
modon irt harfara és csembaldra. Tobb darabja (air, arietta, meniiett, gavotte és szonata)
maradt fenn. Harfas dinasztidt alapitott: lanya (Marie-Marguerite, fia (Barthélémy) ¢és

unokdja (Charles-Alexis) mind harfasok lettek.

Bochsa, Robert Nicholas Charles 1789-1856

Francia harfavirtu6z, harfaprofesszor, zeneszerzo. F. J. Naderman novendéke, a hires
Madame de Genlis unokahtuganak férje, 1812-t61 Napoleon hivatalos harfasa. Egy
homalyos hamisitasi iligy miatt kényszerliségbdl Anglidba tavozik, ahol a londoni
Zeneakadémia professzora és a Kirdlyi Szinhdz harfasa lesz. Par év mulva

egyik kollegaja feleségével megszokik €s eurdpai, dél-amerikai és ausztraliai koncert-

73 Barthel, 127.
74 Az 6sszefoglalashoz Barthel, Rensch és Parker konyveit, valamint a Grove-lexikon idevago szocikkeit
vettem alapul.
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turnékat tesz. Tobb mint 350 miive maradt hatra: varidciok, fantdzidk, verseny-

mivek, duettek, szonatak, rondok, pedagogiai darabok (Study for the harp, 1814).

Boieldieu, Francois Adrien (1775-1834)

Francia zeneszerzd, zongora- és zeneszerz€s tanar. 1796-ban telepedett le Périzsban.
1803-ban hazassaga felbomléasa utdn Szentpétervarra teleptil, ahol udvari zeneszerzo ¢és
zeneigazgatd lesz. 1810-ben visszatér Péarizsba, a Conservatoire-ban zeneszerzést tanit.
C-dur harfaversenye (1800), harfa-zongora dudi, harom harfaszonatija, egy harfa-

csello-zongora tridja meghatarozo darabjai klasszikus harfairodalmunknak.

Cardon, Jean Baptiste (1760-1803)

Francia harfas és zeneszerzd, a kor egyik legkeresettebb tandra. A forradalom eldl
Szentpétervarra menekiilt, ahol II. Katalin harfatanara és koncertmester volt. Két
harfaversenye, hegediikiséretes harfaszonatai, harfadudi és egy harfametodikaja (1784)

maradt fenn.” Tiz harfaszonatdja koziil négyet a kirdlyndnek dedikalt.

Corbelin, Francois Vincent (?-1805)

Francia harfas, harfa-, gitar- és ének professzor, zeneszerzd, kiad6 és kereskedd. Par

népszerl air-t €s tobb harfametodikat is irt (1779, 1780, 1802).

Cousineau-csalad

Georges (1733-1800) és Jacques-Georges (1760-1836) mindketten hangszerkészitok és
zenekiadok, faradhatatlanul dolgoztak a hangszer fejlesztésén. 1781-ben bemutatott
szabadalmukban az addig hasznalt horgocskakat egy 0j mechanika (,,béquille”), a hur
két oldalan elhelyezkedd és pedalozaskor egymassal ellentétes iranyban elforgd két
rudacska valtotta fel. Kovetkezd ujitasuk 1782-ben a Cesz-dir alaphangolasu, 14
pedalos harfa. Cégiik 1783-ban — Naderman utdn masodikként — elnyerte Marie

Antoinette hivatalos harfakészitdje cimet.

75 Barthel, 169. L’art de jouer de la harpe démontré dans ses principes, suivi de deux sonates, dédié aux
amateurs de cet instrument.
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Jacques-Georges foként harfamiivészként aratott sikereket: a nyolcvanas
években a Concert Spirituel miivésze volt, 1804-ben Josephine uralkodond harfasa lett.
Mivei: hegediikiséretes harfaszonatdk, dalok és pot-pourrik, és egy sajat harfaiskola

(1805).76

Deleplanque, Francois Joseph (1746-1797)

Francia csell6, harfa és zeneszerz§ tanar. Darabjai (hegediikiséretes harfaszonatak,
indulék, ouverturdk, pot-pourrik, dalok) foként harfa pediodikakban és Naderman

kiad4saban jelentek meg.

Dussek, Jan Ladislav (1760-1812)

Cseh zongora és orgonamiivész, zeneszerz0, aki ugyan maga nem harfazott, de a
harfasok végigkisérték életét, harfamiivei pedig a klasszikus harfarepertoar fontos részét
képezik. Harfas édesanyja zenei tehetségét 6rokdlve zongoristaként évekig koncertezett
szerte Europaban, mieldtt letelepedett volna Parizsban, ahonnan aztdn a forradalom
kitorése elél menekiilt Londonba. (Holgytarsa a meg nem erdsitett pletykak szerint
baratja felesége, Madame Krumpholtz volt). Londonban — kettesben — harfa-zongora
dudkkal koncerteztek, majd zenei kiadot alapitott és feleségiil vette partnere fiatal,
szintén harfas lednyat. A cég csddbe ment, Dussek pedig — feleségét, leanyat és
bortonben 1lé aposat hatrahagyva — Hamburgba koltozott. Utolsd éveiben a porosz
udvar zeneigazgatdjaként dolgozott. A klasszika és romantika kozti atmeneti korszak
jelentds zeneszerzdje, aki tobbek kozott Louis Spohrra is hatdssal volt. Legfontosabb
harfamiivei: szondtdk harfara, hegediire és csellora; harfa-zongora dudk, duettindk, duo
contertanték, 6t harfaverseny a londoni évekbdl (op. 15 Esz-dur, op. 17 F-dur, op. 30, C.
158 és C. 264).

Erard-csalad

Sébastien Erard (1752-1831) a hetvenes években telepedett le Parizsban, és testvérével,
Jean-Baptiste-tal (1749-1826) eldszor csembald és zongorakészitéssel foglalkoztak,

majd latvan a harfa népszerliségét, iizleti megfontolasbdl felvették a harfakészitést is

76 Barthel, 172.
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tevékenységeik kozé. Sébastien Erard rendkiviil talalékony feltalald volt, billentyls és
harfas szabadalmainak szama tobb tucatra tehetd. Fontos harfas szabadalma 1786-ban a
,fourchette”-mechanika, majd 1810-ben a harfat ¢és harfazast forradalmasitod
duplapedélos harfa. Az Erard-testvérek 1792-ben, a forradalom {ildozottjeiként
Londonba helyezték at székhelyiiket, ahol a cégvezetést Sebastien unokadccse, Pierre
Orphée (1794-1855) vitte. Pierre Erard 1821-ben The Harp in its present imroved State
compasred with the Original Pedal Harp ciml esszéjében foglalta 0ssze a szimpla- és

duplapedalos harfak kozti kiilonbségeket.

Genlis Madame de, Caroline Stéphanie-Félicité Du Crest de Saint-Aubin (1746-1830)

Francia harfamiivész, tanar, zeneszerzé és ir6. A 18. és 19. szdzad leghiresebb ndi
harfatanara. 1802-ben adta ki ,,4 hdrfatanuldas uj modszertana — kevesebb, mint hat
honap alatt megtanulhato hangszeres tudas, uj harmoniakkal, effektekkel és
gvakorlatokkal” cimi tankonyvét, amit par évvel késobb egy kovetkezd, 24 leckés
metodika kdvetett, mely az 6t ujjal vald harfazasrol értekezett. Zenei palydja mellett

tobb mint 200 prozai mive is sziiletett, tobb kortarsa neki dedikalta miivét.

Goepfert (Gaiffre), Georg Adam (1727-1809)

Német harfas, Beaumarchais és Madame de Genlis tanara. 1749-ben bemutatja a
Concert Spirituel egyik koncertjén a szimplapedalos harfat, mely azonnal nagy sikert

arat.

Hinner, Philippe Joseph (1755-1784)

Német hegedtimiivész, harfas, harfatanar és zeneszerz6é. Petrini didkja, 1769-ben
debiitalt a Concert Spirituelen. 1774-81 kozott Marie-Antoinette harfatanara. A jorészt a
kiralynénak dedikalt miivei kozott romancok, dalok, hegediikiséretes szonatdk és

harfadudk egyarant megtalalhatok.
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Hochbrucker-csalad

A donauworth-1 hegedii, lant és harfakészitéssel foglalkozo csaladalapité Georg fia,
Jakob (1673-1763) a 17. szdzad végén feltaldlja az Erard-harfdk kozvetlen elédjének

tartott pedal-mechanikat.

Johann Baptist/Christian (1723-1812), Simon batyja és Coelestin (Franz
Christian, 1727-1805), Simon unokadccse szintén harfasok voltak. Simon sajat
fejlesztésti szimplapedalos hangszerével mutatkozott be VI. Karoly udvardban; Jean
Baptiste a csalad leghiresebb tagja, elismert harfas, harfatanar, komponista. Tobb magas
szinvonall szonatat, ariettat, divertimentot irt harfara. Meyer, Krumpholtz, majd késébb
maga Marie-Antoinette harfatandra volt. A forradalom utdn, 1792-ben Londonba

emigralt, miiveit mindkét févarosban kiadtak és jatszottak.

Krumpholtz, Johann Baptiste vagy Jean Martin (1747-1790)

Cseh szarmazasu, osztrak harfamiivész, zeneszerzod, feltalalé. Tobb hangszernek volt
virtuéz kezeldje, de az Esterhazy-udvar zenekardban — Haydn keze alatt — harfasként
dolgozott, majd egész Europat is harfijaval utazta korbe. Metz-ben tanulményozta a
harfaépités mesterségét, majd par év mulva feleségiil vette a mester 16 esztendds
leanyat, Anne-Marie Stecklert, a késébbi Madame Krumpholtz-ot, aki kivételes
tehetségnek bizonyult a harfamiivészet terén. Hairom gyermek és hat kozosen eltoltott év
mulva Madame Krumpholtz Londonba szokik, meg nem erdsitett pletykak szerint
szeretdjével, a zeneszerzd Dussekkel. Férje ezt soha nem heveri ki, par honappal késébb

a Szajnaba veti magat.

Az utokor a klasszikus kor egyik legtehetségesebb harfasanak és szerzdjének, s
egyuttal a harfa egyik megujitojanak tartja, aki Naderman, Cousineau és Erard
fejlesztéseit ihlette (augmentalt hérfa, tompitott harfa). Szédmos szonatasorozat,
harfaduo, harfaverseny 6rzi a nevét, legismertebb koziiliik talan az F-dar Szonata op. 8.
Halala utan diadkja, Jean-Marie Plane 0sszegytijtotte ¢és kiadta diadaktikus anyagait €s

etlidjeit.



A klasszikus harfa: metodikak és mesterek 53

Madame Krumpholtz / Anne-Marie Steckler (1767-1803)

Krumpholtz brilians didkja és felesége. Szamtalan miivész muzsaja, Krumpholtz,
Dussek ¢és kortars harfasok darabjainak elsé eldéadoja. Gyakori miivésze a Concert

Spirituelnek, majd a londoni Solomon-koncerteknek.

Meyer, Philippe-Jacques (1737-1819)

Francia harfamiivész ¢és tandr, a Concert Spirituel gyakori mivésze. Christian
Hochbrucker diakja, majd maga is tanitasba fog. O adja ki az elsé harfaiskolat 1762-

ben. Parizsban és Londonban egyarant szép karriert fut be.

Naderman-csalad

A dinasztia alapitdja Jean Henri Naderman (1734-1799) francia harfaépitd mester, a
hires Marie-Antoinette harfak készitdje. A cég Parizs ¢és egész Europa legjobb hirti
harfait gyartotta a 18. szazad masodik felében, Naderman 1778-ban megkapta a Marie

Antoinette hivatalos harfakészitdje cimet is.

Hangszerei még a béquille-mechanika el6tti crochet-szisztémaval voltak
felszerelve. Baratja, Jean-Baptiste Krumpholtz harfamiivésszel egyiittmiikodve
1785-86-ban levédette, majd bemutatta tobb kozosen fejlesztett harfaszabadalmukat,
melyek ezattal nem a hirok megroviditését, hanem a hangzas gazdagitasat szolgaltak.
Két fia, Henri Pascal és Jean Francois Joseph folytattak apjuk iizletét. Az elsdsziilott
Joseph harfavirtu6zként és zeneszerzoként fényes karriert futott be Londonban:
Krumpholtz tanitotta, Dussek-kel kamaraztak, Bochsa szonatdkat dedikalt neki, lovagga
is Utottek. Aztdn francia f6ldon tovabb folytatodott diadalmenete: tobb harfaversenyét
bemutattak, 1825-ben megalapitotta a Conservatoire harfa-tanszakat, szamos

modszertan, szondta, caprice, koncert-darab sziiletett keze alatt.

Oginski, Mickael Casimir (1728-1800)

Lengyel szarmazasu, arisztokrata sziiletésti harfamiivész. O irta Diderot ¢és d’Alembert

crer
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Petrini-csalad

A csalad els6 harfasa H. Petrini, akirdl sokat nem tudunk: II. Frigyes udvardban szolgalt
1735-t61, valdszinlileg kromatikus harfan jatszott, 1750-ben meghalt. Lanya, Marie
Thérése (1736-1824) és fia, Franz vagy Francesco (1740-1820) szintén harfas volt.
Franz volt a leghiresebb koztiikk, aki rendszeresen fellépett a Concert Spirituel
koncertjein, egyik diakja (Hinner) késdbb Marie-Antoinette harfatanara lett.
Elképzelhetd, hogy C. P. E. Bach neki irta a G-dar hérfaszonatat (Wq 139). A francia
forradalom idején sem hagyta el a fovarost. Fontos szerepet jatszott a harfarepertoar

crer

romancokat, variaciokat és egy metodikat hagyott az utokorra.

Plane, Jean-Marie (1774-7?)

Francia harfatanar, zeneszerz0 és szerkeszt6. A Harp Journal szerkesztd-kiadojaként
dalokat, rondokat, romancokat, feladatgylijteményeket és metodikakat publikalt, koztiik

egykori tanara, J.-B. Krumpholtz tanitésait.

Pollet, Jean Joseph Benoit (1753-1823)

Francia harfatanar, zeneszerzo, zenei szerkesztd €s kereskedd. Dalokat, variacidkat, egy

concert6t és egy metodikat irt.

Dorette Scheidler Spohr (1787-1834)

A 18-19. szazad forduldjanak egyik leghiresebb harfamiivésze, férje, Louis Spohr
(1784-1859) a 19. szazad elsé felének iinnepelt hegedimiivésze és zeneszerzdje. A
szamadra irt sz0l6- és kamaradarabok, kiilonosen a c-moll Fantazia op. 35, a klasszikus
harfarepertoar alapjat képezik. Dorette torékeny egészségével nem torédve
egyensulyozott az eldadomiivészi palya és a csalddanya szerepek kozott. A
szimplapedalos harfa miivészeként nem tudott atszokni Erard duplapedélos hangszerére

¢s ez 1820-ban harfas karrierjének végét jelentette.
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Spohr, Ludwig/Louis (1784-1859)
A 19. szazad elsd felének ilinnepelt hegediimiivésze, zeneszerzdje, karmestere. Elsd
feleségének, Dorette-nek irt sz6l6 €s kamaradarabjai, kiilonésen a Fantazia op. 35, a

klasszikus harfarepertodr alapjat képezik.



3. Carl Philipp Emanuel Bach: G-dur szonata (Solo fiir die Harfe, Wq 139)
3.1. Megvalaszoland6 kérdések a harfaszonata kapcsan

Az 1762-ben sziiletett Wq 139-es jegyzékszamu G-dur harfaszonata Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788) egyetlen harfara irt sz616 darabja.! Az egyik legfontosabb és
talan legszebb 18. szdzadi harfadarabunk, harfas repertoarunk egyik legkorabbi sz6lo

kompozicioja, mégis tele vagyunk kérdésekkel a mivet illetden.

Biztosan C. P. E. Bach irta? Hiszen irdsa nem egyezik a kéziratéval. Mi a
pontos cime? Solo fiir die Harfe, ahogy a bizonytalan eredetti kéziraton all, vagy G-dar
szonata?

Pontosan mikor, kinek és milyen harfara késziilt? A kéziraton nincs évszam, a
szondta irdsa idején legalabb haromféle kiilonb6z6 mechanikaji és szerkezetli harfa volt
hasznélatos Eurdpéaban és semmilyen irdsos emlékiink nincs arrdl, hogy kinek irhatta.

Hogyan kell eléadni? Szoléban vagy ketten, continuo kisérettel, a korabeli
szo6lista gyakorlatnak megfeleléen?

Mi is a tételek valddi sorrendje? A kornak és C. P. E. Bach akkori
gyakorlatanak megfelelden haromtételes, lassi-gyors-gyors: Adagio un poco, Allegro,
Allegro? vagy a harfasoknak kényelmesebb gyors-lassu-gyors?

A tételeket a legtobb kiadas a lassu tétellel kezdi, de akad, amelyik nem.?
Nicanor Zabaleta, a huszadik szazad els6 felének virtudéz harfamivésze - ma mar
historikus dokumentumnak szamitd lemezfelvételén - gyors-lassi-gyors sorrendben
jatssza a tételeket. Hans Zingel az altala szerkesztett kiadas elészavaban nem zarkézik
el a hasonld gyakorlattol: ,,Nincs rd ok, hogy ne a szonatdra jellemzd és megszokott

Allegro-Adagio-Allegro sorrendben jatsszuk.”

A feltett kérdésekre adando valaszok utani kutatomunkédmat a modern kiadasok
vizsgalataval kezdtem. Ma legalabb 6t modern kiadast ismerhetnek a harfasok, s ezek

mindegyike a Briisszeli Konzervatorium konyvtaraban 6rzott kézirat alapjan késziilt. (A

1Berg 15. Egyes tanulmanyok és miijegyzékek emlegetnek egy masik darabot, La Bataille de Bergen, Wq
272, de a legtjabb kutatasok, s foleg C. P. E. Bach egyik levelében irtak szerint ez nem az 6 mive.

2 QOleskiewicz xi. A zenei izlés valtozott, az olaszos gyors-lassi-gyors-lassu tételsorrend helyett a lassu-
gyors-még gyorsabb dominalt.

3 Lucille Lawrence az éltala szerkesztett kiadasban gyors-lasst-gyors sorrendbe helyezi a tételeket.
4 H. J. Zingel (ed.): C. P. E. Bach: Sonate G dur fiir Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968) 4.
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kéziraton, mely nem C. P. E. Bach kézirdsa, nincs datum és semmilyen egyéb nyom,
hogy mikor, miért és kinek késziilhetett).

A kiilonb6zé modern kiadasok leginkabb az ornamentika magyarazataban ¢és
kivitelezésében kiilonboznek, de van olyan is koztiikk, amely G-dur helyett F-durba
helyezi 4t a szonatat, s olyan is, aki Allegro-Adagio-Allegro sorrendben kozli a miivet.>

A cimlapot ma igy ismerjiik: Solo / fiir die Harfe / von C. P. E. Bach, de a darab
ujkori megnevezésében a ,szonata” ¢és a ,,sz0160” kifejezések egyforma sullyal
szerepelnek.

« Sonata for the Harp / Lucile Lawrence (1963)°

« Sonate pour harpe / Marcel Grandjany (1963)7

Sonate G dur fiir Harfe (Cembalo oder Klavier) / Hans Joachim Zingel
(1968)8

Sonata in G Major / Jane Weidensaul (1979)°

Solo fiir die harfe / Chantal Mathieu (2005)!°
« Solo fiir die harfe / Mary Oleskiewicz (2008)!!
3.2. A kéziratrol

A kézirat egyetlen példanyban maradt fenn, ami szokatlan akar a kor, akar C. P. E. Bach
egyéb miiveihez képest, de az idegen kézirasrol elég egyszeriien megéllapithatd volt,

hogy az Michelhez, a mester legligyesebb mésolojahoz tartozik.!2

C. P. E. Bach jogi palyat is végzett és bar nagyrabecsiilt zeneszerzd és
billentytlis jatékosként tisztelte kora, minden muvérdl és kottajardl, - és mas szerzok
miiveivel is gazdagitott gylijteménye Osszes példanyarol - igen preciz kimutatast tartott

fenn. Palyaja vége felé, az 1780-as években Johann Joachim Heinrich Westphal

5 Az amerikai szerzok - Lucille Lawrence és Marcel Grandjany - nagyobb szabadsagot engednek meg
maguknak, mindketten a 2-1-3., azaz Allegro-Adagio-Allegro sorrendet javasoljak. Eurdpaban leginkabb
a Zingel és Oleskiewicz szerkesztette verzidkat jatsszuk, de a legfrissebb kutatasok eredményeit is fel-
hasznalo, Gijabb kiadasokbol is sokat tanulhatunk.

¢ Sonata for the Harp (New York: Chas. Colin, 1963) Lawrence szerkesztésében Allegro-Adagio-Allegro
a tételek sorrendje.

7 Sonate pour harpe (Paris: Durand et Cie, 1963) Az atirat F-dirban van, a tételek sorrendje Allegro-Ada-
gio-Allegro.)

8 Sonate G dur fiir Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968)

9 Sonata in G Major (Teaneck, New Jersey: Willow Hall Press, 1979)

10 Solo fiir die harfe (Paris: Editions Harposphere, 2005)

11 Solo fiir die harfe / The complete works. Series II, Chamber music, vol. 1 (Los Altos, CA: The Packard
Humanities Institute, 2008)

12 Berg 11.
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segitségével elkezdte Osszedllitani miiveinek jegyzékét; 1790-ben, kicsivel haldla utan
felesége kiadta miiveinek katalogusat (Nachlaf3 Verzeichnis), melynek 0sszeallitdsaban
maga C. P. E. Bach is részt vett ¢lete végén.13 Felesége katalogusdban a szonata a sz616
darabok alatt volt bejegyezve: a bejegyzés meghatarozta a keletkezés idépontjat (1762),
a helyszint (Berlin) és hasonléan a tobbihez, az elsé iitemeket is tartalmazta.'4 A
bejegyzés szerinti elsd litem pontosan megegyezik a szonata elso, lassu tételének legelsod

titemeivel (8. illusztraciod).

e st
Re. 15. B. 1747, ift das gebwucdte Hdeen,
Solo ofne Baf.
No. 16. B. 1748. Ein Duett filr 1 Flote und
1 Bioline, i im Mufitalifdyen Bielerley go 5
drudt.

Mo. 17. V. 1752. Ein Duett filr 2 Biolinen.
O o
; ES

= AR . .

Ro. 19. H. 1786, file die

Quartetten,
fles Clavier, Stote, Bratfche mid Bl
No. 1. H. 1788, b

o
Da o, 2

8. illusztracié: C. P. E. Bach: Nachlall Verzeichnis, No. 18. bejegyzés, 51.oldal

Westphal sajat katalogusaban még egy iitemmel és még egy kifejezéssel

egésziil ki a bejegyzés: Adagio un pocols. Tehat valdszintileg a tétel karakterének

megnevezése utdlagos.

A kézirat sorsdhoz kapcsolodd kérdések tisztazasa tehat nem csak azt

valaszolja meg, hogy mikor késziilt, hanem a tételek eredeti sorrendjét is.

3.3. Kinek és milyen harfara késziilt?

Nem minden 18. szdzadi hangszeres darab sziiletett a megrendeld vagy elsd eldaddja

képességeit szem el6tt tartva. C. P. E. Bach példaul mindig szamithatott ra, hogy divatos

13].m., 9.
14 C. P. E. Bach: NachlaB Verzeichnis No. 18, fiir die Harfe (Berlin, 1762) 51.
15 Berg 12. Verzeichnif} des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp

Emanuel Bach (Hamburg: Schiebes, 1790)
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billentylis darabjainak lesz vésarlgja és eldaddja, az egyéb hangszeres szolistakat
illetden is bovében lehetett a lehetdségeknek. Ehhez képest a korabeli harfadarabok
jellemzden valakinek dedikalva, az inspiralé személy szamara késziiltek. Viszont a 18.
szazad kozepén véleményem szerint egyetlen ehhez hasonld, harmoéniailag komplex
harfadarab sem létezett még és biztosan kevés olyan harfamiivész élt, akinek megfeleld
képességei lettek volna hozza. Nem beszélve az akkor hasznalatban 1évé harfakrol,
amelyeken mai szemmel nézve szinte lehetetlennek latszik a szonata lejatszasa: a
kampds harfat eleve elvethetjiik a sok harmoniai valtas miatt, melyekhez tul sokszor és
tal gyorsan kellene elkapkodni keziinket a huroktdl a félhangvaltashoz. A dupla
hursoros, tripla hursoros harfakat mar 100-200 éve hasznaltik, és az els6 pedalos harfak

is bemutatasra keriiltek a Concert Spirituelen, igy ez utébbiak a lehetséges jeloltek.16

C. P. E. Bach a harfaszonatat a Hétéves Haboru végén irta, s bar tobbekhez
hasonléan 6 sem tétlenkedett kézben,!” de mindenkit megviselt az az id0szak és a
haboru el6tti pompés zenei €letnek addigra nyoma sem volt, épp csak Ujraindultak a
kamarazenei koncertek.!® Hogy milyen harfara késziilt a szonata, azt talan konnyebb
megvalaszolni, — bar ebben sem teljesen egységes a harfasok véleménye, — de a
kérdésre, hogy eléadoként kik johettek szoba, milyen harfasok lehettek C. P. E. Bach
koriil az 1760-as években, illetve a Nagy Frigyes alatti id6szakdban, 1740 és 1768
kozott, kicsit koriilményesebb a valasz. Tobb személy is szdba keriilhet, de egyikiikben
sem lehetiink biztosak.

Nagy Frigyes remek fuvolista hirében allt, aki sajat miivészi érdeklédése okan
¢és a korszellemnek megfelelve a tudoméanyos ujitasok irant elkotelezetten elhalmozta
sajat magat és udvari zenészeit a legijabb fejlesztésti hangszerekkel.!® Részben a francia
udvar diktalta izlését, igy szinte bizonyosan beruhazott a divatos jdonsagnak szamito,
rokoko stilusban diszitett ,,francia harfaba”.

A harfaszonata hangterjedelme a nagy D-t6l a hiromvonalas E-ig terjed, az

elsd parizsi szimplapedéalos harfak hangterjedelme a kontra oktdv A-t6l a haromvonalas

16 Berg 11.

17 Oleskiewicz xvii. Bach pont abban az évben publikalta a Versuch II. kotetét, mely a continudval és a
szamozott basszussal foglalkozott behatoan.

18 David Schulenberg: The Music of Carl Philipp Emanuel Bach. (Rochester, N.Y.: University of
Rochester Press, 2014). 103. Schulenberg szerint e ritka darabbal repertoarja szinesitésére, a haboru utani
id6k koncertjeire késziilt.

19 Lh., A legtijabb fejlesztésii fuvolak és csembald mellé pont hidnyzott az alig par éve bemutatott szim-
plapedalos harfa.
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G-ig, az 1700-as évek végére pedig — elérve a 39 hurt — kontra F-t6l a haromvonalas H-
ig. Vagyis a korai szimplapedalos harfan konnyedén kifért a darab.

Roslyn Rench szerint a szonata lejatszhaté a szimplapedalos harfan, de inkabb
a kromatikus harfa mellett teszi le a voksat.20 Oleskiewicz pont forditva gondolja: Nagy
Frigyes vonzodasa az 0j hangszerekhez, a porosz udvar felvildgosult gondolkodésa, s
nem utolsé sorban a sok diszitést és pedalozast igénylé zenei anyag miatt a
szimplapedalos harfat tartja valdsziniibbnek. 21

A harfas személyét illetden négyen is szoba johetnek. Nagy Frigyes udvaraban
1735-t61 szolgalt egy Petrini nevii harfas, - vezeték nevét nem tudjuk biztosan, - a
késObbi harfas Petrini-dinasztia alapitoja, aki a korabeli forrasok szerint olyan virtu6z
miivész volt, hogy ,,mind a 24 hangnemben egyforman remekiil jatszott”.22 Ez utdbbi
mondat jelzi, hogy valosziniileg kromatikus harfan jatszott.23 Iddsebb Petrini 1750-ben
meghalt, ezért valoszinlibb a masodik lehetdség, hogy valamelyik szintén harfazé
gyermeke, Marie Therese (1736-1824) vagy Franz (1744-1819) volt a keresett harfas.
Korabeli forrasok szerint az iddsebb testvér, Therese épp tavol volt az udvartdl abban az
esztendOben, ezért tehat marad a 18 esztendds Franz.24 Franz Petrini mar fiatalon
ragyogd harfas hirében allt, a 18-19. szdzad forduldjara pedig az egyik legkeresettebb
eurdpai virtuozza valt. Joggal feltételezhetd, hogy neki késziilt C. P. E. Bach szonataja.

Oleskiewicz és Zingel azonban felvet egy masik lehetdséget: Hans Brennessel
harfas C. P. E. Bach mellett gyakornokoskodott 1755-62-ig, pont a szonata sziiletésének
évéig.2> Feladata a kiséret €s basszus continud tanulmanyozdsa volt26 Szdlista
képességeir6l nem sokat tudunk, igy nem tudjuk Osszevetni Franz Petrini késdbbi
eredményeivel, a szonata els6 eldadojanak kérdését tehat nem tudjuk megnyugtatéan

megvalaszolni.

20 Rensch, 136.

21 Oleskiewicz xvii.

22 Rensch, 136. A szimplapedalos harfan 13 kiilonféle hangnemben lehetett ,,csak” jatszani. (A majdan
megsziiletd duplapedaloson ez a szam mar 27.)

23 Azokban az évtizedekben még nem sz610, hanem kisérohangszeresként foglalkoztattak a harfasokat.

24 Berg 13.

25 Mary Oleskiewicz: ,,The Court of Brandenburg-Prussia” In: Owens, Samantha; M. Reul, Barbara; B.
Stockigt, Janice (ed.): Music at German Courts, 1715-1760. Changing Artistic Priorities. (Woodbridge:
Boydell and Brewer Limited, 2011). 103., 122. A tanitds az udvari muzsikusok fontos feladata volt.
Fizetést kaptak érte, s gyakran a gyakornok fizetésének egy részét is megkaptak. Oleskiewicz tanul-
manyanak egyik tablazata felsorolja néhany udvari zenész tiszteletdijat, koztiik Petriniét, C. P. E. Bachét
¢és Brennessellét is: 1745-ben Petrini 400 Thalert, C. P. E. Bach 300 Thalert kapott; 1756-ban C. P. E.
Bach 600 Thalert, Franz Brennessell ,,gyakornok” 400 Thalert.

26 Oleskiewicz xvii.
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3.4. A szonata szerkezete, stilusa, el6adoi apparatusa

C. P. E. Bach sz0616 szonatai 1735 és 1786 kozott késziiltek, Frankfurtban, Berlinben és
Hamburgban. A harmincas-negyvenes években sliriibben, 1752-ben, 1762-ben és 1782-
ben évente mar csak egyet-egyet irt. A harfaszonata az egyik utolsé kozottiik.27 C. P. E.
Bach onéletrajzdban 18 sz0l6 szonatat emlit, melyek nagy része fuvoldra, kisebb résziik

oboara, harfara, viola da gambara, két hegediire, és fuvola-hegedii dudra késziilt.28

A tételek lassu-gyors-gyors (Adagio-Allegro-Allegro) sorrendje eliit a
billentylis szonatakéitol, noha egyéb elemeiben, fdleg a diszitéseiben nagyon is hasonlit
rjuk. A lassu-gyors-gyors sorrend, a zenei anyag textirdja €és a szamozott basszus
jelenléte joval inkabb C. P. E. Bach continudval kisért szolohangszeres szondtaira
emlékeztet.29 Az biztos, hogy 1745-re C. P. E. Bach szonatai mar mind haromtételesek:
elsd tételilkk rendszerint Largo, Adagio vagy Andante, masodik és harmadik tételiikk
Allegro vagy Allegretto. Harmadik tételiik Arioso 3/8-ban vagy Allegro 3/8-ban.

A szadmozott basszus jelenléte minden harfas képzeletét megmozgatta, a
modern kiadasok is a basszus kidolgadzasdban térnek el leginkdbb egymastol. A négy
mellékelt kottapéldan az Adagio tétel elso titemeit lathatjuk:

« az elso kottapélda a kézirat maga (11. kottapélda),

« a masodik a Grandjany-ra jellemz6 szabadelvli, mar-mar romantikus stilust
példa a mi teljes atirasat illusztralja 1963-bol (12. kottapélda, nala az Adagio
tétel a 2.),

+ a harmadik a hagyomanyos, nem tal tolakodo6an kidolgozott Zingel-kiadvany

1968-bol (13. kottapélda),
« a negyedik példa Chantal Mathieu 2005-ben késziilt, szintén konzervativ
megkozelitést, viszont Zingeléhez képest a diszitést kiird, el is magyarazo

atiratanak els6 iitemeit mutatja (14. kottapélda).

27 Oleskiewicz, xi.

28 [.m., xviii.

29 Berg, 15. Darrell M. Berg egyebek mellett az 1720-as évek elején még hasznalatos Tartini-modellre
(lassti-gyors-gyors) vezeti vissza a harfaszonata tételeinek sorrendjét. Oleskiewicz egyszeriien a zenei
izlés valtozasanak, az olasz mintaju gyors-lassu-gyors-lassu tételsorrend elmulasanak tudja be.
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11. kottapélda: C. P. E. Bach: Solo fiir Harfe, 1762., 1-4. iitem

II
Adagio un poco
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12. kottapélda: Sonate pour harpe / Marcel Grandjany, 1963, II. tétel, 1-2. {item
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13. kottapélda: C. P. E. Bach (ed.: H. J. Zingel):
Sonate G dur fiir Harfe (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968), 1-3. iitem

Solo fiir die Harfe |
Réalisation de Chantal MATHIEU Wq 139/ H. 563 Carl Philipp Emanuel BACH
(Sonate en Sol Majeur) 1714 - 1788
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14. kottapélda: C. P. E. Bach (ed.: C. Mathieu): Solo fiir die harfe (Paris: Editions Harposphere, 2005), 1-3. iitem
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Egyes otletek szerint eredetileg hegediire vagy fuvolara késziilhetett a dallam, s
C. P. E. Bach csak késébb dolgozta at harfaszonatava. Masok szerint harfara késziilt, de
olyan eldadasi célzattal, hogy a jobb kéz dallamat jatssza a harfas, a basszus continudt
pedig egy billentylis. Ehhez a véleményhez csatlakozik Emily Mitchell, aki szerint az
akkori torékeny, messze nem a legtokéletesebb pedalmechanikaji harfdk nem is voltak
alkalmasak ilyen Osszetett feladatra, mint amire a mai harfasok, a mai hangszereikkel
képesek.30

Mivel akkortdjt még jellemzd feladata volt a harfasnak a continuo kiséret, —
évtizedek mulva mar kevésbé, — s még Hans Brennessel is ezt tanulta nala, az sem
valoszeritlen, hogy C. P. E. Bach gyakorlasi céllal szamozott basszust irt a bal kéz
szolaméba és az eléadora volt bizva, hogy csupan az alaphangokat jatssza, de oktdvban,
- bar ez a mai nyaktord tempoknal lehetetlennek tlinik, — vagy kidolgozott basszust
jatszik. Zingel szerint ez utobbi €s a széloharfa alatti billentylis continuo kiséret verzidja
egyarant lehetséges.3! Szerintem ez utdbbi lehetdséget tdmasztja ala az a tény is, hogy
nem minden tételben egyforman kidolgozott ez a bizonyos basszus: a masodik tételnek
csupan néhany iitemében, a kozepe tajan €s a végén.

Oleskiewicz is hatarozottan, kételyek nélkiil leteszi a voksat amellett, hogy
csak a dallamot jatszotta a harfas, a kiséret pedig masik zenészek feladata volt. Allitasat
a kovetkez0, jol 0sszeszedett érvekkel tdmasztja ala:32

« a kétsoros lejegyzés ¢és elnevezés (Solo) a kiséretes C. P. E. Bach szonatikra

jellemzd, a szolista kiséretét egy, - cselloval kiegésziilve akar kettd - masik

hangszer latta el,?3

« bar idével a harfa 6nallo, sz616 hangszerré valt, ezekben az évtizedekben
még vagy a viola da gambdhoz hasonléan akkordokat jatszo kisérd
hangszerként funkcionalt vagy ugyan két kézzel két szolamot jatszott
egyszerre, de olyan harmoéniailag gazdagon kidolgozott alsdé szdlamot
biztosan nem, mint amit C. P. E. Bach szdmozott basszusai igényelnek, s

amely a korabeli képzett billentyiisok feladata volt,

30 Emily Mitchell: ,,C.P. E. Bach’s Harp Sonata: What’s New About Something So Old?” American Harp
Journal (Winter/2011): 28.

31 C. P. E. Bach (ed.: H. J. Zingel): ,,Textual Commentary.” Sonate G dur fiir Harfe. (Wiesbaden: Bre-
itkopf & Hartel, 1968) 3.

32 Oleskiewicz xx.

33 C. P. E. Bach: Versuch II, Einleitung, § 9. 3. oldal. ,,Das vollkommenste Accompagnement beym Solo,
dawider niemand etwas einwenden kann, ist ein Clavierinstrument nebst dem Violoncell.” C. P. E. Bach
szerint egy sz016 szonata legtokéletesebb kisérete egy billentyiis és csellista paros.
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« ehhez kapcsolodik, hogy a 18. szazadi harfasoknak se Héandel, se Mozart, se
a késObbi harfaversenyek eldadasakor nem volt feladata kidolgozott
continuodt jatszani még a tutti részeknél sem, bar képesek lehettek ra és

alkalmanként eléfordulhatott e gyakorlat,34

« Olekiewicz végiil olyan konkrét példakat mutat a harfaszonatabol, melyek —
a Versuch hangszeres kisérettel foglalkoz6 II. kotete szerint — tipikusan
kiséretet igényelnek: példaul ha a tasto solo rovid basszus hangoknal jelenik

meg, ott a t.s. jaték nyomatékositja a dallam kiirt appoggiatirait3s

A klasszikus formavilag jelenlétére utal a tételek szerkezete. A két allegro tétel
ismétldjele egyértelmiivé teszi a tételek kéttagt formajat: mindkettd tétel a dominans
felé¢ halad egy akar kidolgozési résznek is nevezhetd kirandulds utdn, hogy aztin a
kidolgozast lekerekitve visszatérjenek a tonikahoz. Az elsé tételnél nem nyilvanvalo,
nincs kiirt ismétldjel, de ez is lekerekitett kéttagi forma.

A ,barokkos” mennyiségli diszités és szamozott basszus jelenlététdl
fliggetleniil nem mondhatjuk barokk stilusunak: a révid levegdjii frazisok, a vékony
textura, az egyszertiségében szépséges, mégis uralkodd dallamossag mind a klasszikus

stilus el6éfutarara, a galans stilusra utal.

3.5. Eldadasi gyakorlat

Ez a szonata nagyon is eliit a késo 18. szdzadi harfaszonatak néha felszinesnek hat6, de
jellemzden életvidam nylizsgésétdl, mégsem szabad atesniink a 16 masik oldalara
eldadas kozben: a dallamvezetés expresszivitasat a szerz0 mar elvégezte helyettlink a
gyakori dinamikai valtasokkal, a révid sdhajokkal, a varatlan harmoniai fordulatokkal.

A tul lirai, romantikusan expressziv, 19. szazadi stilusu eléadéassal hibdba eshetiink.

Az elbadas gyakorlati kérdései nagyon is aktualisak szdmunkra, mert ez a
barokk és klasszikus kor kozotti atmeneti idészak esik ki talan a legjobban harfas
elméleti oktatasunkbol. Szigort szabalyok hatdrozzak meg diszitéseinket, a kadencidk

hosszat, a trilldink sebességét, a szamozott basszusrol nem is beszélve, de mégsem

34 Oleskiewicz xx. Oleskiewicz Zingelt idézi, aki szerint Petrini Esz-dGr concertdjanak harfaszolama a
tutti részekben implikdlja e gyakorlatot.

35 A tasto solo jatéknal a basszus hangokat akkord nélkiil, magukban jatsszuk. Az 1. tételben négy helyen
is talalkozunk a tasto solo jatékmoddal, a 2. és 3. gyors tételekben alig.
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panaszkodhatunk, hiszen C. P. E. Bach sajat Versuch-ja keziinkbe adja a megoldasokat a
harfaszonéta szinte Osszes diszitésérdl, és a 18. szdzadi el6adoi gyakorlat egyéb
teriiletein is segitségiinkre lehet. (A Versuch mésodik kotete, mely — mint mar korabban
emlitettem, — nagyrészt a continuo és szamozott basszus kidolgozasaval foglalkozik,
épp 1762-ben jelent meg.)

Az Adagio tétel metruma 3/4, a kozépso tételé 4/4, az utolsoé pedig 3/8. Az
egész szonatara altalanosan érvényes, hogy a huszadik szazad 6ta gyorsabban jatsszak,
mint az a korabeli harfdkon kivitelezhetd vagy akar ajanlott volt, pedig a tempdk
meghatarozdsdnal nem feltétleniil szabadna a modern értelemben vett Allegro-t
alkalmaznunk. A 18. szazadi értelemben vett Allegro annyit tesz, hogy tételiink az el6z6
tételnél gyorsabban jatszandd, idézi Emily Mitchell e harfaszonatarol szold cikkében
Quantz fuvolaiskoldjat és ennek kapcsan hosszan elmélkedik a mai eldaddsok
hevességérol és gyorsasagarol.3¢ Quantz tanitasat idézi, miszerint minden, amit siettetve
jatszunk, az hallgatdinkban izgatottsagot, nem pedig elégedettséget okoz. Legfobb
célunk az érzelmek kifejezése, s nem a gyors jaték kell legyen. Az Allegro kifejezés
nem feltétlentil csak tempojelzés, értelmezése széles skalan mozog, sokféle gyors tételre
alkalmazhat6: Gigy mint Allegro, Allegro assai, Allegro di molto, Allegro non presto és
igy tovabb, egészen a Prestissimoig.3’

E felsorolasban az Allegro a gyorsasagi skala legaljan helyezkedik el. Quantz
utmutatasa nyoman Mitchell felveti, hogy ha C. P. E. Bach presto eldadast kivant volna
tételeinek, akkor azt irta volna.3® Mitchell a harfaszonata harmadik tételének Allegro
3/8-at is ugy értelmezi, hogy nem gyorsabb, hanem valtozatosabb karaktert kivan a

szerzd.39

36 Mitchell, i.m., 4.

37 Quantz, XII. §3.0n the manner of playing the Allegro.

38 Mitchell nem veszi figyelembe azt a problémat, hogy a kézirat nem C: P. E. Bachtdl szdrmazik szemé-
lyesen, igy a tempdjelzések sem feltétlenil hitelesek, azaz C. P. E. Bach szdndékait illetden is csak kéte-

lyeink vannak.
39 Mitchell, i.m., 7.
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3.6. A felvetett kérdések és valaszok osszefoglalasa

Tobb forras és tanulmany eredményeinek dsszefésiilése utan biztosan allithatjuk, hogy

« a Solo fiir die Harfe cimti, Wq 139-es jegyz€kszamt G-dur harfaszonatat
Carl Philipp Emanuel Bach irta 1762-ben; a kézirat Michel, C. P. E. Bach hivatalos
masolojanak keze munkéja.

« Nem tudjuk, hogy pontosan kinek késziilt, de a legvaldsziniibb Franz Petrini
vagy Brennessel.

« A tételek eredeti sorrendje lassu-gyors-gyors: Adagio un poco / Allegro /
Allegro.40

« Nem tudjuk, hogy milyen harfara késziilt, de a legvaldsziniibb a
szimplapedalos harfa.

« Nem lehetiink benne biztosak, hogy C. P. E. Bach kiséretes vagy kiséret
nélkiili darabnak szanta, de valosziniisithetéen inkébb kiséretes miinek: a teljes also
sz6lamot a kidolgozott szamozott basszussal egyetemben egy masik, valésziniileg

billentytlis hangszer jatszotta.#!

40 A huszadik szazadi el6adasok egy része 2-1-3. sorrendben jatssza a tételeket, de az utobbi évtizedekben

mar kovetjiik az eredeti sorrendet.
41 A huszadik szdzadi el6addi gyakorlatban C. P. E. Bach harfaszonatajat kizardlag kiséret nélkiil jatsszuk,
a két szolamot két kézzel. A szamozott basszust a harfas képességeinek megfelelden jatssza: nem jatszik

semmit, vagy maga dolgozza ki a kiséretet, vagy valaszt maganak egyet a modern kiadasokbol és az ab-

ban kidolgozott szolamot jatssza.



4. Wolfgang Amadeus Mozart: C-dur fuvola-harfa verseny (K. 299)
4.1. Mozart és a harfa

A gyermek Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) apja, Leopold Mozart (1719-1787)
természetesen nagy hangsulyt fektetett ra, hogy gyermekei a legjobb zenei oktatasban
részesiiljenek, s ennek az is része volt, hogy id6érél-idére meghivta otthondba a kor
legfontosabb zenészeit, igy példaul harfasokat is. E szokasat és a gyermek Mozart altal
megismert harfasok egyikét, Christian Hochbruckert név szerint emliti egy 1764-ben
kelt levelében: ,,Schobert, Eckardt, Le Grand és Hochbrucker mind elhoztak szonataikat

7’1

bemutatni a gyermekeimnek.

A harfairodalom szempontjab6l nem jelentds, csupan érdekes tény, hogy
egyetlen, a fuvola-harfa verseny el6tt keletkezett miivérdl tudunk, mely ha nem is
harfara késziilt, de minden bizonnyal azon is jatszottak. Az 1766-ban, kilencévesen irt
egyik szonatakotete, a Six Sonates Pour Le Clavecin Avec Accompagnement d’un
Violon, Opus 4 / KV 26-31 elsO kiadasanak cimlapjan, - valésziniileg a harfa hirtelen
nagy népszerliségére vald tekintettel és a jobb eladhatosag érdekében - fel van tiintetve,
hogy ,,Ces pieces peuvent s’exécuter sur la Harpe”, azaz a darabok héarfan is
eldadhatoak.

A hat billentylis szonatdt Héagaban irta, arisztrokrata felkérés inspirdlta a
kompoziciot. E16z6 szonatasorozatainak (KV 6-9; KV 10-15) j6 visszhangja lehetett, ha
efféle felkérést generaltak.2 Az oraniai herceg ndvérének ajanlott sorozatot Leopold

Mozart igy emliti egyik 1766. majusi levelében:

Amszterdamb6l ismét Hagaba mentiink az oraniai herceg beiktatasi
innepségére [...], ahol felkérték a mi kis komponistankat, hogy hat
billentyiis szonatat irjon hegedikisérettel a herceg ndvére, a nassau-

weilburgi hercegnd szdmara, amelyeket azonnal ki is metszettek .3

Az op. 4 sok tekintetben kiilonbdzik a koradbbi sorozatoktol. A
legszembetlin6bb valtoztatds, hogy a kordbbiaknal jelentdsebbé valik a hegediiszolam

szerepe, mely ugyan gyakran még mindig csak ismételgetett hangok sorabol all, de itt-

I Rensch, 134. 1764. februar 1-3. Leopold Mozart Frau Hagenauernek.

2Komlés Katalin: Tanulményok a 18. szdzadi zene torténetébdl /Mozart billentylis kamarazenéje: Eurdpa
zenei panoramaja 1762-1788. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 199.

3 Kovacs Janos: Mozart-breviarium (Budapest: Zenemiikiado, 1961). 58.

4 Az idézetben szerepl6 kifejezés, ki is metszettek” jelentése: ,,amelyeket kiadtak™.
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ott mar imital, parbeszédet folytat a billentylis jobb kéz sz6lamaival (K. 26 findl¢ja, K.
27 nyitotétele). A szonatdk egy kivétellel kéttételesek, a tételkarakterek egymdsutanja
valtozatos, tobbnyire kéttagu forma.

Osztom Komlés Katalin véleményét, aki szerint ,,a K. 30 nyitd6 Adagio
tételében a folyamatos triolamozgas ¢és kézkeresztezés szinte szentimentalis hatast kelt”
¢s hogy az 1767-es parizsi kiadas harfas eldadasra vonatkozd kiilon megjegyzése
nagyon is illik e tételre.5 2015-ben lemezre jatszottam Kallai Ernével a sorozat masodik
szonatdjat (K. 27), amit — Komlés Katalin tanulmanyat és véleményét akkor még nem
ismerve — pontosan ugyanebbdl a megfontolasbol vélasztottam.6 Ugyan néhany
zeneszerzO1 megoldas és fordulat kicsit szokatlannak t{int, de altaldban gordiilékeny,
harfan jol jatszhaté volt. Az Andante poco Adagio nyitotétel dallamossaga megkapo, a
hangulata szinte koraérett; a billentylis- vagy harfaszolamban a két kéz Osszetett
ritmikdja mar-mar improvizativ, rapszodikus benyomast kelt (15. kottapélda). A
korabban emlitett parizsi kiadasbol kiemelt kottapélda a bevezetd ilitemek izgalmas

ritmik4jabol és a kicsit sem gyermekinek tiind dallamvilagbol ad izelit6t.

B ; an]vma-o az]yic, l_og#hé._f : = . o
SONATA.%@%%ZF =2 =
: S s

(LR

: N e
II. ' ' %
\ W

) y
NN ENEEN NEma EiEna B P . R
L LP | e T o U S e .
L L St Wt Wt | O " ARV
A . -z &

:0

Y

+

- o

II i +
T8 [TR

15. kottapélda: W. A. Mozart, Six Sonates op. 4, K. 27, 1. tétel, harfaszélam 1-7. iitem

A masodik tétel szabalyos triés formdja nem tartogat sok meglepetést,
jokedélyt, fiirge tanc. A hegedii-harfa 0sszjatéka néhol egészen kidolgozott, mashol a
hegedii valéban inkdbb a kisérd hangszer szerepét tolti be a repetald hangokkal. Az

Allegro tétel els iitemeiben mindkét szerkesztési elvre latunk példat (16. kottapélda).”

5Komlés, i.m., 200.
6 Csilla Gulyas: Classical Sonatas for Harp. (Budapest: Hungaroton, 2015. HCD32753)
7 Internationale Stiftung Mozarteum, Online Publications (2006) 42.
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16. kottapélda: W. A. Mozart, Six Sonates op. 4, K. 27, IL. tétel, 1-16. litem

4.2. A C-dur fuvola-harfa verseny (K. 299) keletkezésének koriilményei

Mozart 1777-ben eurdpai koratra indult édesanyjaval uj megrendelések, egy esetleges
hosszutavu, lehetéleg opera megirdsdra szoldo komoly szerzddés Ilétrejotte, de
legfoképpen egy rangos, jol fizeté allas megszerzése reményében.® Miinchen és
Mannheim utan Mozart 1778. marciusaban nagy reményekkel érkezett Parizsba, eurdpai
turnéjuk utols6 varosaba, ahol apja tanacsanak megfelelden igyekezett j kapcsolatokat
kiépiteni.?

Leopold Mozartnak alapvetdéen rossz véleménye volt a francia zenérdl és
zenészekrol, s ezt egyik évekkel korabban kelt, az el6z0 fejezetben mar idézett
levelében - a német zene kozeljovobeni uralkodova valadsanak megjovendolése mellett -

részletesen ki is fejtette:

Orokos habortban all az olasz és francia zene. Az egész francia zene egy petakot
sem ¢ér. De a francidk mostanaban drasztikus valtoztatasokba kezdtek, mar igen
ingadoznak. A mostani francia izlés tiz-tizenot éven belill - remélem - teljesen
eltlinik. A német zeneszerzOk atveszik a vezetést a publikalasban. Schobert, Eckardt,
Honnauer a zongora, Hochbrucker és Meyer a harfa legnépszeriibbjei. M. Le Grand,
egy francia zongorista teljesen felhagyott a sajat stilusaval és szonatai mar a mi

stilusunkat kovetik.10

8 Maynard Solomon: Mozart (Budapest: Park Kényvkiado, 2006.) 174.

9 Mikusi Balazs (szerk.): Wolfgang Amadé Mozart levelei (Budapest: Gondolat kiado, 2016.) 110.

10 Emily Anderson (ed.): The Letters of Mozart and his Family. (A harmadik kiadas szerkesztdi: Stanley
Sadie, Fiona Smart) (London: Macmillan Reference Limited, 1997.) 37. 1764. februar 1-3. Leopold
Mozart Frau Hagenauernek.
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A fogadtatas nem igazolta a Mozart-csalad elvarasait, mert a parizsi k6zonség
udvarias volt iranta, de nem til elragadtatott.!! Szakmai kapcsolatai sem ugy alakultak,
ahogyan remélte, mert apja tandcsa, — miszerint igyekezzen tiszteletteljesen elvegyiilni,
ne hivja fel magara a figyelmet, ne éreztesse a felsébbrendiiségét, — talan tilsagosan is
jol sikeriilt.!2 Ugyan rendszeresen eljart a Concert Spirituelre, de a talalkozoi rendre

hasonloképpen végzddtek, komoly kapcsolatfelvétel nélkiil:

A francidk szamarak és azok is maradnak, akarmit csindlnak — idegeneknél kell
menedéket keresniiik. Piccinivel beszéltem a Concert Spirituelen — igen udvaris
hozzam, és én is hozza (ha igy véletleniil talalkozunk) — kiilonben nem ismerkedem
senkivel: sem vele, sem mas komponistakkal. Ertem a dolgom, 6k is a magukét — és

ez elég.13

Egész tavasszal vart a nagy lehetdségre, idejét kisebb munkakkal, - tobbek
kozott egy azdta sajnos elveszett sinfonia concertante megirasaval - €s tanitassal toltotte,
egyre csalodottabban és kiabrandultabban.!# Egyik 0j partfogoéja a francia arisztokrata
Adrien-Louis de Bonniéres, Guines grofja - késébb hercege - volt, akinek leanyat
zeneszerzésre tanitotta.!5 A diplomata grof, Marie-Antoinette kegyeltje igen jol
fuvolazott és nagy zenebarat hirében allt, aki a korabeli zenei élet nagyjaival, példaul
Mademe de Genlis harfamiivésszel, vagy a szintén remekiil fuvolazoé II. Frigyessel is jo
baratsdgot apolt.'¢ A leany, Frangoise Marie-Louse-Philippine de Guines, édesapja
barmennyire is erdltette, a zeneszerzésben nem jeleskedett, a harfazasban annal inkabb.

Apjéanak irt majusi levelében Mozart igy aradozik:
Ugy emlékszem, irtam legutobbi levelemben, hogy Guines hercege, akinek leanyat
zeneszerzésre tanitom, utdnozhatatlanul fuvolazik, a leany pedig fenségesen

harfazik. A ledny nagyon tehetséges, csodalatos memoridja van, legalabb 200

darabot fejbdl jatszik.!7

I Mikusi, Wolfgang Amadé Mozart levelei, i.m., 114-116. Parizs, 1778. majus 1., Mozart apjanak:
,, Parizs altalaban véve nagyon megvaltozott, tavolrol sincs mar annyi politesse a franciakban, mint ti-
zendt esztenddvel ezeldtt. Most a gorombasaggal hataros modon viselkednek, €s undoritéan fennhéjazok.
[...] Ha volna itt egy hely, ahol fiiliik van az embereknek, sziviik az érzéshez, csak valamicskét értenének
a zenéhez, és lenne izlésiik, akkor szivbdl nevetnék mindezekene a dolgokon, de nincs — igy azonban csu-
pa barom és bestia kozt vagyok (mar ami a zenét illeti).”

12 Einstein 496.

13 Mikusi, Wolfgang Amadé Mozart levelei, i.m., 127. Parizs, 1778. julius 9. Apjanak Salzburgba.

14 Grove Musicians 282. Sinfonia concertante fuvolara, obodra, fagottra és kiirtre (KAnh.9/297B)

15 Rensch, 137-138.

16 Barthel, 183.

17 Mikusi, Wolfgang Amadé Mozart levelei, i.m., 117.
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A herceg végiil megrendelt egy versenymiivet fuvolara és harfara, pont arra a
bizonyos két hangszerre, melyet Mozart talan a legkevésbé kedvelt, de nem volt olyan
anyagi helyzetben, hogy visszautasithassa a felkérést, igy heteken beliill megirta
masodik pdrizsi sinfonia concertantéjat is. 18

A fiatal harfas leany Johann Baptiste Krumpholtz hérfavirtuéz névendéke volt
¢s hangszerét, — mely Krumpholtz szoros barati €s iizleti viszonya miatt szinte
bizonyosan egy Naderman harfa lehetett, — valoban mesterien kezelhette, a kadenciakat
mégis maga Mozart irta meg a zeneszerzésben nem erds lednynak. A kadencidk sajnos
elvesztek.!® Viszont a Mozart-csalad intenziv levelezésének kdszonhetden konkrét
elképzelésiink lehet a korabeli diakoktol elvart tudasszintrdl és a fiatal mester tanitési
modszereirdl és zeneszerzdi tiirelmetlenségérdl, valamint tapasztaltabb édesapja
valaszardl.20. 21

A Mozart szdmara minden bizonnyal megaldz6 helyezeten tal az sem
hagyhatott kellemes emlékeket benne, hogy a megrendeld herceg még hdnapokkal
késObb sem fizette ki a darabot és a tanitds dijaval is késett. Honapokkal késdbbi, julius

31-én kelt levelében Mozart igy panaszkodik a hercegre édesapjanak:

Képzelje el, a Duc de Guines, miutan naponta jaratott, &¢s 2-2 6rat marasztott
— 24 o6rat adatott (amikor mindig a 12. utan fizetnek) —, elment vidékre. Tiz
nap mulva jott vissza, s egy szoval se lizent nekem, ha kivancsisagbol én
magam nem érdeklédtem volna, még mindig nem tudnam, hogy itt vannak.
[...] A herceg trban tehat nincs egy szemernyi tisztesség, és nyilvan ugy
gondolta, ez egy fiatal ember, és amellett csak egy buta német — a francidk
mind igy beszélnek a németekrél —, ugyhogy nagyon fog oriilni még ennek
is. A buta német azonban egyaltalan nem oriilt neki, hanem el sem fogadta —

két oraért tehat egyet akart fizetni —, és még az se jutott eszébe, hogy mar

18 Einstein 276.

19 Einstein 277.

20 Mikusi, Wolfgang Amadé Mozart levelei, i.m., 117. ,,Apja nem akarja, hogy nagy zeneszerz6 legyen
beléle, azt mondta, ne operakat, aridkat, concertokat, szimfonidkat szerezzen, hanem csak nagy
szonatakat a maga hangszerére és az enyémre. Ma tartottam neki a negyedik o6rat, és ami a komponalas
szabalyait és a kottavetést illeti, eléggé meg vagyok elégedve vele - az elsé meniietthez, amelyet feladtam
neki, egész jo basszust szerzett. Kezd most mar harom sz6lamban irni. Megy a dolog, csak hogy mindjart
elunja, de én nem tudok segiteni rajta - igy lehetetlen tovabb haladni.”

21 Abert 496. Apja jo pedagogus modjara, - és a késobb még kapora johetd arisztokrata kapcsolatot féltve
- tiirelemre inti valaszlevelében: ,,Azt irod, hogy a herceg leanyanak a negyedik o6rat adod és maris sajat
otleteket varsz téle? Azt hiszed, mindenki a te tehetségeddel van megaldva? Majd megjon iddvel. J6 a
memoridja. Akkor jo. Hagyd, hogy ellopja, vagyis udvariasabban fogalmazva, hagyd hogy felhasznalja az
eddig tanultakat. Semmit nem tehetsz, amig nincs dnbizalma. Jol inditottad el a variaciokkal, igy tovabb!
- Ha a Herceg Ur hall a lanyatdl akar csak egy rovidke sajat darabot is jatszani, oda lesz a
gyonyoriiségtdl; ez egy szerencsés kapcsolat.
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négy honapja kapott télem egy fuvola- és harfakoncertet, amelyet még nem

fizetett ki.22

Mozart ekkor még nem sejthette, hogy versenymiivét megrendeldi talan eld
sem adjak, legalabbis nincs adatunk egyetlen eldadasardl sem, Frangoise pedig Ot
honappal késébb férjhez megy, leteszi a harfat, a versenymiivet soha nem fizetik ki.23 Es
az ut legszomorubb eseménye még hatra volt: alig két honappal a kettdsverseny
megirasa utan ¢desanyja agynak esett, €¢s az utazds végén, julius 3-4n Mozart kezei
kozott halt meg.2* A sok nem vart nehézség, a parizsi kiugras elmaraddsa, a meg nem
értettség és mellozottség érzése, a tragikus élmények érettebbé, Onallobba tették
Mozartot; eldszor tudott kilépni apja arnyékdbol, eldszor érték nem apjan keresztiili
zenei hatdsok — ennek ellenére Mozart soha tobbet nem tért vissza a varosba.2s

Ha a megrendeldk nem is értékelték kelloképpen, a darab akkoriban
kiilonlegességnek szamitott az érdekes hangszerparositds miatt, hiszen csak késobb, a
19. szdzadban valt megszokotta, sét divatossd a fuvola-harfa kamarazene. A korabeli
billentylis hangszerekhez szokott Mozart szembesiilése a szimplapedalos harfa
szerényebb hangjaval és tokéletlenségével, valamint a darab kellemetlen keletkezési
koriilményei ellenére nem tudunk roéla, hogy szerzdje elégedetlen lett volna miivével.

Ugyan tobbé egyetlen mérvadd harfamiive sem sziiletett, szamunkra talan épp
ezért emlitésre érdemes az a tiz évvel késdbbi epizdd, amikor pragai tartozkodasa sordn
egy utcazenész harfas, Joseph Hausler szdmara irt egy rovid, par litemes témat, mely
egy végiil el nem készilt variacios darab alapjaul szolgalt volna.2® Hermann Abert
Mozartrol irt konyvében szinte mellékesen emliti ezt a rovid torténetet, — ami bizonyara
csak nekiink, héarfasoknak ilyen izgalmas, — amikor is Mozart érdeklddését végre
felkeltette a harfa. Egy teljesen mas forrasban, a new yorki Opera News egyik 1944-es
cikkében is ratalaltam a torténetre, s itt a szerzd, Paul Nettl tovabbi harom forrast idéz.2”

Abert az 1899-ben kiadott Rudolph von Prochdzka Mozart Pragaban cimii kdnyv egyik

22 Mikusi, Wolfgang Amadé Mozart levelei, i.m., 146.

23 Rensch, 138-139. Frangoise kiilonleges tehetsége ellenére a korabeli ndi sorsot kdvetve igen fiatalon
férjhez ment és gyermeke sziiletésekor meg is halt.

24 Grove Musicians 283.

25 Abert 517.

26 Abert 1014. Mozart és a harfas talalkozasanak torténetét Rudolph von Prochazka Mozart Pragaban
cimi, 1899-ben kiadott, valamint Rudolf von Freisauff Mozart Don Juanja 1787-1887 cimii konyvében
részletesen leirja — Abert is Oket idézi sajat konyvében. A toredék Prochazka szerint 1848-ban kiadasra
keriilt Pragaban.

27 Paul Nettl: ,,Mozart and the Harpist of Prague. An unpublished melody by Mozart”. Opera News Vol
VIII No 22 (1944. marcius 27.) 6-7.
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epizodjara utal, miszerint Mozart az ,,Uj Taverna” szalléban hallotta a harfas Hauslert a
vendégeknek harfan improvizalni, felhivta a szobdjdba és megkérte, hogy egy 4ltala
adott témara ott helyben rogtondzzon neki. A ropke talalkozasbol egy F-duar andante
téma sziiletett, — variacios darab sajnos nem, — s Hausler késébb rendszeresen jatszotta,
foleg linnepi alkalmakkor.28
Paul Nettl harom forrasa haromféleképpen meséli el a torténetet, de a 1ényeg
mindegyikben ugyanaz:29 egy oreg, szegény harfas a vendégeket szérakoztatja korabeli
remekiil jatszik; harfija nagyon régi (18. szadzad eleji lehetett), pedaljai sincsenek;
Mozart ir neki egy témat, amire az Oreg helyben varidcidkat rogtondz, €s azt élete

végéig Mozartra hivatkozva biiszkén jatssza.30
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17. kottapélda: W. A. Mozart, F-dur dallamtoredék, KV6 Anh. C26.11

4.3. Concertone, concertante, concerto?

Az 1770-es évek végére Mozart figyelme felébredt a tobb hangszerre irt
zenekarkiséretes versenymiivek irdnt, parizsi utazasa €s a francia stilus tanulmanyozasa
alkalmat adott a mifajjal valo kisérletezésre. A még 1774-ben késziilt C-dar
Concertonét (K. 190), melyben egy kisebb szoélista csoport all szemben a zenekarral,

magaval is vitte Parizsba, hatha alkalom adodik az eldéadasara, de nem igy tortént.

28 https://www.klassika.info/Komponisten/Mozart/Kammermusik/KV_Anh C26 11/index.html

KV6 Anh. C26.11

29 Paul Nettl forrasai, a cikk szerint: August Gottlieb Meissner (1753-1807) felvilagosodas kori ird;
Friedrich Dionysios Weber (1766-1842) cseh zeneszerzé és muzikologus; Eduard Herold (1820-1895)
cseh ir6 és festd: Malerische Wanderungen Durch Prag (Praga: E. Grégr., 1866) 217.

30 Az Eduard Herold kényvében leirt térténet annyiban iit el a tobbiekétdl, hogy Mozart nem elragadta-
tottsdgaban irta azt a bizonyos témat a harfasnak, hanem tiirelmetlenségében, mivel mar unta, hogy
mindig csak ugyanazokat a darabokat hallja tdle.
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Mannheimben ¢€s Parizsban a miifaj akkortdjt kiilonosképpen divatos volt, és 1778
tavaszdn egymas utan két sinfonia concertante megirdsara is leszerz6dott: egyet
ismerds, épp szintén Parizsba tartd mannheimi szolistdk szdmara fuvoléara, obodra,
fagottra és kiirtre (KAnh.9/297B), melynek kézirata és eredeti hangszerelése azota
elveszett.3! A kovetkez6t pedig két amatér zenész szdmara, ez lett a C-dur fuvola-

harfaverseny (K. 299).

Még 1778. novemberében Parizsbol hazafelé tartva megallt Mannheimben,
hogy Ignaz Franzl hegediimiivésznek és az altala vezetendd, épp felalld zenekarnak
irjon egy hegedii-zongora kettdsversenyt (K. Anh. 56). Mozart csodalata a virtu6z felé
abbol is kitlinik, hogy a zongoraszolamot sajat maga jatszotta volna. Csak az elsd tétel
egy részlete maradt fenn, mert a zenekar szinte még létrejotte eldtt meg is szlint. 1779.
0szén még két sinfonia concertantéba fogott bele: a hegediire, bracsara és csellora irt A-
dar (K. Anh. 104) a mannheimihez hasonléan csak téredék maradt; a hegediire és
bracsara irt, legutolso, s talan legtobbre tartott Esz-dur versenyben (K. 364) pedig
mintegy Osszefoglalta a Parizsban és Mannheimben tanultakat.32

A concertone, concertante, sinfonia concertante, concerto kifejezéseket nem
mindig tudatosan hasznaljuk a koncertkalenddriumokban. Mozart ¢és édesapja
szOtardban a concertone megnevezés a nagyszabasil concertéra — versenymiire -—
vonatkozott, mely a mii hosszisidgat vagy tobbszereplds szolistagardajat egyarant
jelezhette - elmélkedik Sadie a Mozart: The Early Years 1756-1781 ciml konyvében.
Egymas kozti levelezéseikben a concertone kifejezés tobbszor megjelenik ezekben az
években.33

A francidknal symphonie concertante, az olaszoknal sinfonia concertante volt e
mifaj neve, melyet ma a barokk concerto grosso utdédjanak definidlunk, amely a
szimfonia ¢€s a klasszikus versenymil miifaji jegyeit is hordozza: a tobb tételes zenekari
miiben kettd vagy tobb szolista all szemben a zenekarral a barokk concertok mintdjara ,
s hol egyiitt jatszanak a zenekarral, hol szoélistaként képviselik a klasszikus
versenymiivek drdmaisagat, amikor is az 0nallé szolam szembendll a teljes zenekari

hangzéssal.34

31 Einstein 275. Az eredetét egyébként tobben vitatjak, Sadie tartdzkodo allasponton van: szerinte a Con-
cert Spirituel 1792-es atszervezésekor a konyvtar megsemmisiilt (Sadie: Early Years, 470.)

32 Einstein 277.

33 Stanley Sadie: Mozart. The Early Years. 1756-1781. (Oxford: Oxford University Press, 2006). 334.

34 Charles Rosen: A klasszikus stilus. (Budapest: Zenemiikiadé Budapest, 1977). 278.
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Sadie szerint a concertante kifejezés - az apjaval folytatott levelezésre is utalva
- nem volt Mozart szokészletében ezid6tajt.3> 1778. juliusi levelében, melyben a ki nem
fizetett versenymiivére panaszkodik apjanak, jol olvashatéan a Concert kifejezést
hasznalja a miire: ,,...und dief aus égard, weil er schon 4 Monath ein Concert auf die
flote und harpfe von mir hat, welches er mir noch nicht bezahlt hat”.3¢

A fuvola-harfaverseny kéziratos kottajanak jobb oldali margdjan olvashatd
cim: ,,Concertante a La Harpe, ¢ Flauto” — nem Mozarttél vald, hanem Franz
Gleissnertdl,37 irja Adorjdn Andras, a kettdsverseny Breitkopf-féle kiaddsanak

szerkeszt6i el@szavaban.3® Az alabbi, 9. illusztracio6 a kézirat elsé oldalat mutatja.
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9. illusztracio: W. A. Mozart: C-dur fuvola-harfaverseny K. 299, 1778 / ,,Concertante a La Harpe e Flauto”, a kézirat

els6 oldala (a kézirat a krakkoi Jagelld Egyetem konyvtaraban talalhato)

4.4. Tételek, hangszerelés
A fuvolat és harfat két oboaval és két kiirttel kiegésziilt vonoszenekar kiséri a

haromtételes versenymiiben, a zenekar Osszetétele — a két kiirt kivételével, melyek nem

35 Rosen, A klasszikus stilus, i.m., 278

36 A levél kéziratos, digitalizalt formaban a Mozarteum Foundation Salzburg archivuma 6&rzi: (http://
dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2)

37Franz Johannes Gleissner (1759-1818) 1803-ban katalogizélta a Mozart-kéziratokat.

38 https://www.breitkopf.com/assets/pdf/9278 PDF PB15134 Vw.pdf


http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2
http://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2

76 Gulyas Csilla: A pedalos harfa aranykora

kapnak kiemelt szerepet — megegyezik Mozart korabbi miiveiével.3® Mozart
hangszerelési bravarjara vall és dicséretes az igyekezete, hogy a két halk szolbhangszert
ne nyomjak el.40 A versenymiiveire akkorra mar jellemz6 valtakozd tempdju és
karakterti - gyors-lassti-gyors - tételeivel bevalt formulat kovetett. Komponalasakor a
francia hatdson tul Schobert szekvencidi, J. C. Bach melodikéja és Wagenseil letisztult

stilusa mind hatassal lehettek a fiatal szerzore.4!

Az Allegro ¢letviddm zenekari hanggal, konvencionalis szonataformaban
bemutatja a témakat, amelyek aztin a tétel folyaman a szolistak altal, viszonylag
roviden kibontésra keriilnek. A negyven iitemnyi varakozas utan egyiitt 1ép be a két
hangszer: féleg a fuvola hozza az 0j és 1) témakat, a harfa biztositja felbontasaival a
harmoniai alapot, csak néha veszi 4t a kezdeményezést és hoz be 0j témat. Kettejiik
jatékaban, legfoképpen a szekvencialis motivumokban latja Abert a schoberti hatast.42 A
zenekar szolidan kiséri Oket, majd a zar6téma visszatérése elott hangzik fel a két
hangszer k6z0s kadenciaja.*?

Személyes véleményem szerint a harfas irodalom egyik legszebb miive a
szubdominans hangnemében, F-durban felhangzé masodik tétel, az Andantino. Lirai,
visszafogott, 18. szazadi tartozkodassal teli. A hangszerelés sokkal attetszObb, a két
szolistat csak a vonosok kisérik. Minddssze két téma valtakozik, hol vilagosabb, hol
sotétebb hangulatban; a két hangszer finoman adogatja egymdsnak a zenei
gondolatokat, egyik hangszer sem probal feliilkerekedni a madasikon. A harfa
felbontasokban gazdag szolama kiséré hangszeres jellegét is felidézi. A kadencia utani
kodaban a szolistak és a zenekar lirai egyesiilésben hozzak vissza a fotémat.

A harmadik tétel, a Rondeau, egy vidam karakterti, szerkezetében nem tipikus
rondé6 (ABCDCB-kadencia-A, azaz hidforma), a francia gavotte ritmusaban. Abert
szerint olaszosan szabados, Einstein szerint tipikusan francia.** A fuvésokat a szo6listak
concertante partnereként szembeallité zenekar rovid, fiillbemdszo témait a két hangszer a

szokasos modon kibontja, majd a kadencia utana az els6 témat visszahozva a zenekar

39 Michael Thomas Roeder: A History of the Concerto. (Portland: Amadeus Press, 1994) 144-145.

40 A gyakorlatban ez szinte sosem sikeriil.

41 Einstein 290. Apja tobbek kozott Schobert és J. C. Bach szonatdit masoltatta vele gyermekként.

42 Abert 521.

43 Ahogyan mar korabban emlitettem, Mozart eredeti kadenciai elvesztek, de szamos remek kadencia éll a

harfasok rendelkezése.
44 Abert 521., Einstein 276.
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csatlakozik hozzdjuk egy életerds findléban. Egyik témdjat Mozart késobb felhasznalta a

Kis Eji Zene roméancaban (K525).45

4.5. Vélemények, kritikak

A késobbi korok kritikusai nem mindig megengeddek a darabbal kapcsolatban, mint
maga a szerzO lehetett vagy mint amennyire a késébbi korok harfasai értékelik a miivet.
Udvariasan vagy kevésbé udvariasan megfogalmazva, de 4altalanos a vélemény,
miszerint a fuvola-harfaverseny a korabeli francia szalonzene atlagos példaja, amely

persze magan viseli Mozart tehetségének kézjegyeit.

Charles Rosen A4 klasszikus stilus cimi muvében feliiletes alkotasnak nevezi,

amikor 0sszeveti mas, akkoriban irt versenymiiveivel:

A KV 271 elétti versenymiivek természetesen magukon viselik a dallamformalas és
kifejezés géniuszanak jegyeit, de még nem szakitottak - részlet-megoldasoktol
eltekintve - a kor altalanos, tarsasagi stilusdval. Hamarosan kovetkezett a kellemes,
csillogd, de jelentéktelen KV 365 kétzongoras verseny és a KV 299 fuvola-
harfaverseny, ami hevenyészett alkotds. Igaz, hogy Mozart sebtében Osszeallitott
miivei kisebb szerzok inspiralt miiveivel érnek fel, és mesterségbeli tudasa itt is
megmutatkozik, mégis rendkiviil igazsagtalan volna ezt a darabot a nagy

concertokkal egyiitt targyalni.46

Stanly Sadie Mozart monografiajaban sokkal udvariasabban ¢és
megengeddbben fogalmazva gy jellemzi a miivet, mint amit Mozart ,,nagy gonddal és
kedvvel, a francia arisztokrata partfogokhoz ill§ stilus biztos érzékével irt”.47 Alfred
Einstein Mozart: His character, His Work cimii konyvében a francia szalonmuzsika szép
példdjanak tartja, az andantino masodik tétel pedig Francois Boucher, a pasztoridillek
iinnepelt rokoké festdjének miiveire emlékezteti: dekorativ és érzéki, de nincs hijan a
mély érzelmeknek.48

Hermann Abert a kor szalonjaihoz illéen elegans, gondtalan muzsikanak festi
le, mely lazabb szerkezetével, a kiilondsen a szo6lorészekben tetten érhetd 1) Otletek
irdnti nyitottsdgaval megragadja a hallgatot.49 Rudolf Gerber, az 1935-6s kiadas

szerkesztdje el0szavaban a nyugodt deri kifejezést tartja a legtaldlobbnak a mi

45 Abert 521.

46 Rosen, A klasszikus stilus, i.m., 301-302.

47 Stanley Sadie: Mozart. (Budapest: Zenemiikiadé Budapest, 1987.) 69.
48 Einstein 276.

49 Abert 521.
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jellemzésére, mely - az el6zé véleményekhez hasonldéan - a német érzékenység €s a
francia rokoko stilus elegans kombinécioja.>?

Az elbadomiivész szemével nézve a harfaszolam valdban nem duskal a
jellegzetes, bé hangzasu, harfaszerti akkordokban és glissandokban, sokkal inkabb
Igaz ugyan, hogy egy-két, azdta feledésbe meriilt korabeli technika megengedi,
javasolja ilyen helyzetekben a kisujj — modern harfazasban abszolut tilos — hasznalatat
is, ez csak a puhabb htrozast, sziikebb hartavolsagl korabeli harfakon volt lehetséges.5!

A héarfas véleményformalok jellemzden tartozkodo alldsponton vannak a darab
remekmiiségét illetden, az esetleges negativ felhangokat elnyomja a hala érzése, hogy a
harfara irt oly kevés versenymii egyike a nagy Mozart tollabol sziiletett.

Véleménytiik tehat drnyalt, mint Hans Joachim Zingel neves huszadik szdzadi
harfamiivész €és zenetorténész¢, aki hatarozottan lefekteti, hogy a darab a 18. szazad
masodik felének jellegzetes, klasszikus harfaversenyeinek egyik csucspontja, szerinte
nagyon is harfaszer(i, de a korabeli, szimplapedalos harfa és harfasa igényeire késziilt.>2

Roslyn Rensch, napjaink legtobbet idézett harfatorténeti konyveinek iroja
csatlakozik ehhez a véleményhez, de aztdn diplomatikusan hozzéaflizi, — hosszabban
nem kifejtve — hogy a harmadik tétel nehézségei azért tilmutatnak a klasszikus korabeli
¢s a modern harfan valo kétféle harfajaték problematikéjan.’3

Carlos Salzedo, a huszadik szazad harfas fenegyereke, virtudza ¢és
zeneszerzoje, aki 1952-ben elkészitette sajat Mozart-kiadasat, azzal a felkiadltassal nyult
hozza oly batran az eredeti anyaghoz, hogy az eredeti harfaszoélam jatszhatatlan, hiszen
Mozartnak fogalma sem volt a harfarél. Allitasat & is az Otujjas passzazsokkal és a

kromatikus menetekkel tdmasztotta ala.s4

4.6. Gyakorlati eloadodi kérdések

Mig a korabeli el6adok jatékat a sajat korukban ujnak és modernnek szamit6 hangszerek
hatarai, addig az ujkori eléadokét legfoképpen a robosztusabb hangszer, a masfajta

technika és a korszellem altal megkovetelt iram neheziti.> A fuvolista feladata a

50 Leipzig : Edition Peters, 1983 (Edition Eulenburg, no. 767, 1935)
51 Barthel, 181.

52 Zingel, 73.

53 Rensch, 139.

54 Salzedo, 33.

55 Mitchell 29.
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meglehetdsen elfogult Salzedo szerint joval egyszerlibb, elég csak a levegdvételt jol
atgondolnia.>¢ Adorjan Andras fuvolamiivész, a 2014-es Breitkopf-kiadas szerkesztdje
elészavaban viszont mindkét szélamot elegansan jol jatszhatonak itéli, s ugyanitt
megemliti, hogy a herceg fuvoldja valosziniileg nem egy atlagos hangszer lehetett, mert
a fuvolaszolam tobbszor lemerészkedik az egyvonalas C-ig.>7 A sokféle akkoriban
hasznalatos fuvola és harantfuvola koziil a jomoda és jol fuvolazd herceg minden
bizonnyal megengedte maganak a legjobbat, Mozart pedig kihasznalta a jo6 hangszer

adta lehetdségeket.

Visszatérve a harfasok gyakorlati problémaira, a megoldando kérdéseket harom
nagy csoportra tudndm osztani:
A. aharfaszélam billentyts jellege,
B. a szimplapedélos / duplapedédlos harfa kozti alapvetd hangszerkezelési
kiilonbségek,
C. a harfasok elméleti hidnyossagaibol, felkésziiletlenségébdl adodo

fesziiltségek.

A. A billentylis megkozelitést, — melynek emlegetésekor legféképpen az 6t €s
hatujjas skdlamenetekre utalunk, — mar kordbban elkezdtem kibontani, mert talan
ennek a kikiiszobolése okozza a legtobb munkét nekiink. Az 1. tétel 111-113.
iitemében két példat is latunk erre: egy hathangt skalat a bal kézben, €és egy 6t ujjat
igénylo frazist a jobb kézben. A problémat negyedik ujjunk nehézkes cstiszasaval,
ugrassal, vagy kiilonleges ujjrenddel szoktuk megoldani, de nincs altalanos recept,
kezilink rugalmassagatol, gyorsasagatol fligg, hogy ki melyik megoldast valasztja. A
201-202. iitemben (18. kottapélda) a billentylis gondolkodas masik példajanak
estink aldozatul: Salzedo megfogalmazasaban ,,...ebben a két litemben Mozartnak,
a korabeli billentylis gyakorlatot kovetve, az a baratsagtalan gondolata tdmadt, hogy
minden litemet kicsit megvarial az el6z6hoz képest. Ezek a kiilonbozdségek nagyon
szorakoztatdoak egy billentylis hangszeren, de a harfasnak tobb oranyi farasztod

munkat jelentenek.”>8

56 Salzedo, 34.
57 https://www.breitkopf.com/assets/pdf/9278 PDF PB15134 Vw.pdf
58 Salzedo, 33.
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18. kottapélda: W. A. Mozart, C-dur fuvola-harfaverseny, I. tétel, 201-202. iitem

A trillazés, mely a fuvolanak szinte jutalomjaték, a harfasnak komoly technikai
feladat, kiilonosen, ha egykezes trillardl van sz6, mint a masodik, Andantino tétel 44. és
99. iitemében. Salzedo kimondott célja az volt, hogy minden egyes olyan részt, amely
neki és a tobbi harfisnak gondot okozott, alapjaiban atirja. Es mivel szerinte ,, a fuvola
¢s harfa kozti trillazd parbeszédben az atlagos harfas olyan, mint egy asztmatikus
fjtatds orgona”, ezért szinte az Gsszes egykezes trillat atirta kétkezesre, hiszen ,,Két
kézzel a harfas barmelyik fuvolistat letrillazza.” Ahol nem tiint lehetségesnek, mert a bal
kéz folyamatos mozgasa ezt akadalyozta volna (44. iitem), ott a bal kéz hangjait
egyszerlien attette a koncertmester vagy a zongorakisérd sz6lamaba, vagy kihuzta (99.
item).>?

B. A szimplapedalos harfa egyik specialitdsara, a kettdspedalozasra a 3.
tételben két példat is taldlunk - hacsak ismét nem a harfa pedalozasi gyakorlatarol vald
abszolut tudatlansagrol van sz0.%0 A 104. {itemben a Disz és Cisz hangok eléréséhez a
harfa bal oldalan 1év6 két pedalt egy labbal le lehet nyomni, majd a D pedalra atcsuszva
azt még ugyanabben az iitemben visszangedni; a mai koncertharfan ugyanebben az
litemben gyors egymdsutanban hirom pedalmozdulatot hajtunk végre két kiillonbozo
pedalon (19. kottapélda). Ugyanigy a 275. iitemben, ahol ma a G és F pedallal kell
ugyanezt az oda-visszaugralast eszk6zolniink (20. kottapélda).

Andrew Lawrence-King, a historikus harfajaték egyik kortars szakértdje
tanulmanydban még egy aspektusra felhivja a figyelmiinket: a korabeli harfak hangolasa
joval alacsonyabb volt a mai, feszes hurozasu koncetharfakénal és a puha hurozason

minden aprd, gyors mozgast, igy a diszitéseket is sokkal egyszer(ibb volt jatszani. ©!

59 Salzedo, 33-34.

60 Salzedo szerint a Rondo tételben szinte minden harfaszeriitlen.

61 Andrew Lawrence-King A=392-es magassagot javasol a historikus, 18. szazadi harfak hangolasara. Ez
all szerinte ésszerlien kdzel a korabeli forrasok altal emlitett hangolasokhoz.
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19. kottapélda: W. A. Mozart, 20. kottapélda: W. A. Mozart,
C-dur fuvola-harfaverseny, C-dur fuvola-harfaverseny,
III. tétel, 104. iitem L. tétel, 275. litem

C. Kiilon értekezést igényelne a kettdsverseny diszitOelemeinek atfogo
vizsgalata, ezuttal csak egy-két gyakran felmeriilé gyakorlati problémara hivom fel a
figyelmet. Az altalanos stilusismereti hidnyossagok és az ebbdl adédd nehézségek, mint
a diszitések kivitelezése, a tempok értelmezése, a jatszando kadencidk kivalasztasa,
netan egy sajat kadencia megirasa nagyobb kihivas nekiink, mint barmely par évtizeddel
késébb keletkezett darab értelmezése és lejatszasa. Ahogy erre mar kordbban uttaltam,
harfarepertodrunk nagyobb része, a ma legtobbet jatszott darabjaink tobbsége nem
sziiletett meg a 19. szdzad kozepéig, igy a 18. szdzadi diszitések modszertana sem
kozponti eleme az dltaldnos harfatanitdsnak. Ahogy Emily Mitchell a fuvola-
harfaverseny diszitéseirdl értekezd cikkében irja, ,,A szabilyok ma mar konnyen
hozzaférhetoek, a hogyan és miért nincs mindig elmagyarazva.”¢2 Mitchell a klasszikus
kor alapmiiveire, C. P. E. Bach, J. J. Quantz és természetesen Leopold Mozart
tanitasaira utal, de még ezek ismerete sem ad tokéletes megoldast minden kérdésiinkre.
Az értekezések egymastol is tobb évtizedes tavolsagban sziilettek egy folyamatosan
valtoz6 ¢és formalodd korszakban, ahol a spontaneitds elvarads, a diszitések ¢&s
improvizaciok elvélaszthatatlanok voltak egymastol.

Szerzdik vallottdk, hogy a jo izlés tanithaté és megtanulhatd, mégis
mindharman masképp 4lltak hozza miveik eléadoihoz. Quantz viszonylagos
szabadsadgot adva azt tandcsolja, hogy azokat a szép dallamokat ¢és csillogo
passzazsokat, amelyek valosziniileg nem farasztjak a hallgatésagot és dnmagukban is
értékesek, nem kell varidlni; csak azok a gondolatok igénylik ezt, amelyek csekély
benyomast tesznek a hallgatora.63 C. P. E. Bach a félreértések elkeriilése végett a

diszitések gondos leirasat javasolja a szerzoknek, a bizalmatlan Leopold Mozart pedig

62 Mitchell 28.
63 Quantz 135. XI1/27§
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az eldéadokat dvja a stilustalan, sokszor helytelen diszitésektdl, melyek elkeriilhetéek a
leirt kotta alapos tanulmanyozéséaval.64

Nézziik példaul a kettdsverseny 1. tételének 59. iitemét, ahol a Mozart altal
jelzett eldke akar a bach-i értelemben vett rovid diszitéelem is lehetne, &m Leopold
Mozart tanitasa szerint ez az eléke éppen azt jelzi, hogy az eléado improvizalgatasanak,
- mint ahogy az Leopold szerint sokszor feleslegesen megtorténik, - €és tovabbi
diszitgetésnek itt nincs helye, az eloke felezi a diszitett hangot, s a jelzett helyet
egyenletesen ereszkedd tizenhatodokként kell jatszani — amivel mi, harfasok mar csak a
kivitelezhetdség miatt is lelkesen egyetértiink.

Az elsé kottapéldaban (18. kottapélda) Mozart kéziratanak megfeleld iitemét

latjuk, a masodik pedig a bach-i és a Leopold Mozart-i verzidkat abrazolja (19.

kottapélda).

21. kottapélda: W. A. Mozart, C-dur fuvola-harfaverseny kézirata., I. tétel 59. iitem

f'\
T ey, E‘,t 2 o ﬁ ﬁ s 22. kottapélda: W. A. Mozart, C-dtr
=, | &:ﬂ fuvola-harfaverseny, I. tétel 59. iitem

) " masodik felének kivitelezési lehetéségei

A trillak jatéka altaldban a szokasos kérdésekkel indul: alulrol vagy feliilrol
inditsuk? Roviden vagy hosszan? Gyorsan vagy lassacskdn? Hogyan zarjuk le?

Trillaink tempojat biztosan nem a képességeink, hanem a jo izlés adta
szabalyok kellene hogy megszabjak. Leopold Mozart négyféle tempoju trillat
kiilonboztet meg: a lassut, a kdzepeset, a gyorsat és a gyorsulot.65 A lasstt a szomoru €s
lassi darabokhoz; a kozepeset az ¢€lénk, de moderalt és kellemes tempojliakhoz; a
gyorsat a nagyon ¢lénk, mozgalmas darabokhoz; a gyorsuld tempoju trillat pedig
leginkabb a kadencidkban hasznaljuk - tanitja. Salzedo formabont6 megoldasat, a trilla
két kézre valod atvételét kordbban mar leirtam. A darab atirdsa nélkiil viszont marad az
egykezes trillazas, annak Osszes gondjaval: ha tul hosszl, akkor belefarad a kéz, ha tul

rovid, akkor meg id6hidny miatt esetleg nem kivitelezhetd, mint példaul a 2. tétel 97.

64 C. P. E. Bach Versuch II. 79. General/3§, Leopold Mozart 224. TX/21§
65 Leopold Mozart: A treatise on the fundamental principles of violin playing. (Oxford, New York: Oxford
University Press, 1985) 189. X/7§
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iitemében. Itt az 4altalanos felsd valtohangrol vald inditas helyett kivételt tesziink és a
diszitést jellemzden alulrol inditjuk.

1. '

23. kottapélda: W. A. Mozart, C-dur fuvola-harfaverseny kézirata., II. tétel, 97. litem

24. kottapélda: W. A.
Mozart, C-dtr

fuvola-harfaverseny,

II. tétel, 97. litem,
alulrol inditott trilla

4.7. Kiadasok, kadenciak

Walter Stuart Broadwood (1819-1898), a brit Broadwood zongoramanufaktiura egyik
sarja, maga is zenész,66 véletleniil talalt r4 Berlinben a kéziratra, s 4tadta honfitarsanak,
az akkorra mar virtu6z harfamiivész hirében allo, az Olasz Kiralyi Opera ¢€lére frissen
kinevezett John Thomasnak, aki val6szinileg nem gyo6zott halalkodni a
szerencséjének.” Thomas a hivatalos bemutatoval és a kotta kiadasdval megvarta a
szazéves jubileumot:68 1887. majus 14-én a Philharmonic Society egyik koncertjén adta

el6 az akkor még szinte ismeretlen remekmiivet. %

Ma a kézirat a Jagell6 Egyetem konyvtardban, Krakkoban tallhatd, kordbban a
berlini Porosz Allami Kényvtarban 6rizték.’0 Barki szdméra hozzaférhetd a digitalis
konyvtarként miikoddé nyilvanos archivumokbol letdlthetd masolat,7! tovabba az
archivumokban — mai szemmel nézve — egészen korai, 1881-es, 1945-0s kiadasok
kottait is lapozgathatjuk.7?

Napjainkban legalabb hatféle kiilonbozé kiado kinalataban is megtalaljuk a

versenymivet, koziilik a Peters (2001), valamint a Bérenreiter (1991) és a Breitkopf &

6 www.broadwood.co.uk/history.html

67 John Thomas (1826-1913) az 1850-es évek elejére Eurdpa-szerte hires harfamiivész volt, Berlioz igy
nyilatkozott rola 1854-ben: , Voila comment jouer la harpe! fme, igy kell harfazni. Mr Thomas igazi
mestere nemes hangszerének; elblivolt, elvarazsolt, elragadott.” http://sionedwilliams.com/category/john-
thomas-harpist/

68 Rensch, 172. London: Hutchings and Romer, 1778. Thomas harom kadenciat és egy zongorakiséretet
irt a kiadashoz.

69 Sioned Williams: Harp Music by John Thomas. (Meridian, E4577066 45 RPM) lemezének boritdjan és
a mivészné honlapjan (http://sionedwilliams.com/category/john-thomas-harpist/) talalhaté informaciok
szerint.

70 Grove Musicians 282.

71 http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP295484-PMLP03117-Mozart_-
_Concertante_a La Harpe, e Flauto, K299 -monochrome-.pdf

72 Breitkopf & Hartel (http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP476497-PMLP03117-mozart-
Concert_fiir Flote und Harfe.pdf és https://archive.org/details/konzertfrflteund1945moza)


http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP476497-PMLP03117-mozart-Concert_f%C3%BCr_Fl%C3%B6te_und_Harfe.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP476497-PMLP03117-mozart-Concert_f%C3%BCr_Fl%C3%B6te_und_Harfe.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP476497-PMLP03117-mozart-Concert_f%C3%BCr_Fl%C3%B6te_und_Harfe.pdf
https://archive.org/details/konzertfrflteund1945moza
http://sionedwilliams.com/category/john-thomas-harpist/
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP295484-PMLP03117-Mozart_-_Concertante_a_La_Harpe,_e_Flauto,_K299_-monochrome-.pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP295484-PMLP03117-Mozart_-_Concertante_a_La_Harpe,_e_Flauto,_K299_-monochrome-.pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP295484-PMLP03117-Mozart_-_Concertante_a_La_Harpe,_e_Flauto,_K299_-monochrome-.pdf
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Hartel (2014) urtext kiadasai a legnépszeriibbek az eurdpai harfids korokben. Az
Egyesiilt Allamokban Carlos Salzedo 1951-es, konzervativnak és batortalannak nem
mondhat6 atirata ugyanilyen jol ismert és slirlin hasznalt.73 Salzedo atiratanal is batrabb
¢s provokativabb Julia Rovinsky, az Izraeli Szimfonikus Zenekar szolistdjanak kétharfas
atirata, amelyet én nem is mondanék atiratnak, hanem inkébb egy Mozart ihlette, szinte
teljesen 0j kompozicionak.”

A kadencidk tekintetében még nagyobb a kindlat, mivel ujabban jellemzo
gyakorlat, hogy egy konzervativabb kiadashoz ujkori kadenciat parositanak, s nem is
minden tétel kadencidja egy szerzd tollabol valo.”> A mintegy tiz-tizendt azonnal
elérhetd €s megvasarolhatd kadencia komponistai kozott a 19. és 20. szdzad nevesebb
harfamiivészei, harfas vagy harfara ir6 szerzoi is megtalalhatéak: John Thomas, Pierick
Houdy, Marie Claire Jamet, Skaila Kanga, Sylvain Blassel, Jean-Michel Damase, André
Previn, Nino Rota, Marius Flothuis, valamint a talan legtdbbet jatszott Karl Reinecke
(1824-1910) német zeneszerzé kadencidja.’¢ Utobbit néha tul romantikusnak tartjak,
ehhez képest még a hirhedt Salzedo is inkdbb az 6 kadencidit valasztotta sajat

kiadasédhoz, s nem irt Gjakat.7?

73 Albert J. Andraud, 1951

74 Merész atiratra és hangszerelésre érdekes példa Julia Rovinsky harfamiivész harfadudra késziilt vado-
natqj atirata, melynek bemutatojat 2017. nyaran a Hong Kongi Harfas Vilagtalalkozon volt szerencsém
¢lében hallani. A Lyra Music altal kiadott miir6l a szerzével, Julia Rovinsky-vel emailben beszéltem
2017.03.28.-an, a kovetkezOket irta az atirat keletkezésérdl: ,,A Mozart Concerto kétharfas atiratanak
oOtlete egy harfaoran fogalmazodott meg bennem, amikor egy didkom gyakorldsdhoz zenekari kdrnyezetet
akartam teremteni azzal, hogy a zenekari kiséretet és a fuvolaszélamot is jatszom egy masik harfan.”

75 Mindharom tételhez szokas kadenciat jatszani.

76 Zingel, 76. A Gewandhaus Orchestra karmestereként Reinecke maga is irt egy - Zingel szavai szerint -
»{Tiss és eredeti” harfaversenyt harfasa, Edmund Schuecker (1860-1911) szamara. A Concerto op. 182 le
sem tagadhatja Mozart kettdversenyének hatasat, de dus arpeggioival és glissandoival nagyon harfaszert,
jol hallgathato.

77 Salzedo, 34. ,,A legtobb muzsikus ellenérzéseit fejezi ki Reinecke kadenciaival szemben, hogy azok
nem eléggé mozartosak, pedig szerintem hatarozottan jobban Mozarthoz ill6k, és sokkal jobbak, mint
némely Beethoven és Mozart zongoraversenyhez irt kadencia.”



5. Louis Spohr: Fantazia (op. 35)
5.1. Monsieur és Madame Spohr
5.1.1. Spohr és a harfa

Louis Spohr (1784-1859) a késdklasszikus, koraromantikus harfairodalom taldn
leghiresebb darabjanak szerzdje, a 18.-19. sz4dzad forduldjanak iinnepelt zeneszerzo-
hegediimtivésze, a korszak kiemelkedd muzsikusa volt.! A c-moll Fantdziat (op. 35)
felesége, a hires harfamiivészn6, Dorette Spohr szamara irta, s talan a legismertebb
sz616 harfadarabként tartjuk szamon, mely ugyan szimplapedalos harfara késziilt, ennek
ellenére azbta is a harfasok egyik alapmiive, a zenekari probajatékok allandd kotelezd

darabja.

Spohr 6sszes harfadarabja - legyen az sz0l6 vagy kamaradarab - palydjanak
elsd felében, 1805 és 1820 kozott, hazassdguk ideje alatt keletkezett.2 A miivek
talnyomo része a koncertezd hazaspar sajat repertoarjanak kialakitasara és bovitésére,
azaz hegedre és harfara késziilt.

Mig kortarsai Mozart méltd kovetdjének, utdédai Beethoven majd’ egyenrangt
palyatarsanak tartottdk,3 s nevét Mendelssohnnal és Schumannal is egyiitt emlegették,4
ma ¢letmiivének csak par darabjat, harfadarabjainak pedig toredékét jatsszuk a
koncertpodiumokon és a lemezfelvételeken.

A harfas szolodarabok, koztiik is a Fantazia és egy vele egyszerre keletkezett
variaciés mi (Variations sur l’air ’Je suis encore dans mon printemps, op. 36) nem
hianyzik a repertoarunkbol, a kamaradarabok viszont nagyon is. Eldadasuk hidnyat
szerintem nem csak az a tény magyardzza, hogy az életmli masodik felében sziiletett
miivek elhomalyositjdk a korai kompozicidkat, hanem a hiatus egy meglehetdsen
egyszerl, gyakorlati okra vezethetd vissza, amely Spohr kompozicids technikdjanak, de
méginkabb lejegyzési modszerének koszonhetd: a harfa specialis hangolasa miatt a
hegediire és harfara irt darabok harfaszélamat egy félhanggal feljebb jegyezte le,
megnehezitve ezzel minden utanuk jovo harfas munkajat.

Spohr meglehetds gondossaggal vezetett napldi alapjan készitette el majd’ 700

oldalas, regényes stilusi Onéletrajzat, mely aprélékos részletességgel €és nagyon

1 Grove Musicians 198.
2Powell 20.

3 Brown 170.

4 Powell, i.h.
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olvasmanyosan mutatja be a korabeli hivatdsos zenészek kalandos életét.> A naplobol
tudjuk, hogy még joval hazassiga el6tt, kisfitként megismerkedett a harfaval, bar a
tanulmanyok nem tarthattak sokdig ¢€s nem lehettek tual alaposak.6 Az o6rak
feltételezhet6en 1797-1799 ko6zott, a brunswicki Katherine-Schule falai kozott, testvére,

Wilhelm tarsasdgaban torténtek.’
Fiatal fiuként egyszer megkiséreltem harfaleckéket venni Herr Hasenbalg-tol
Brunswick-ban, és egészen oddig jutottam, hogy le tudtam a dalaimat kisérni. Aztan
amikor mutalaskor a hangomat elvesztettem, és ez elég hosszu ideig tartott, a harfat

teljesen elhanyagoltam.

Spohr naplobejegyzései és Clive Brown kritikai életrajza alapjan hitelesen
feltarul eléttiink a lenylig6zéen gyorsan sikeressé vald hegediimiivész életének elsd két
évtizede: Ot évesen kapja elsé hegedlijét, tizendt évesen mar a brunswicki hercegi
zenekar muzsikusa, harom év mulva a kor iinnepelt hegediimtivésze, Franz Anton Eck
(1774-1804) tanitvanya, akivel honapokig turnézik német és orosz varosokban.

Az udvarban toltott évek hasznara valnak: a feladatokat konnyedén veszi,
hiszen folyékonyan olvas kottat, sajat miiveit végre valodi kdzonségen probalhatja ki, s
nem utols6 sorban az odalatogatd tarsulatok révén megismeri Mozart zengéjét,
(kiilonosen megragadja a Varazsfuvola és a Don Juan), felfedezi Beethoven
vonosnégyeseit, a kiilfoldi zenészeken keresztiil pedig a konnyed, kdzkedvelt, francia
jatékstilust.® A tobbhonapos turnék alatt megismeri a divatos darabokat és eldadodikat,
talalkozik a kortars zeneszerzokkel, példaul a harfas szerzoként is jeleskedé Dussek-kel,
aki nem tett tul jO els0 benyomast az akkorra mar igen magabiztos értékitéleti
fiatalemberre, de Ujra és ujra Osszefutva vele, — darabjait €s kompozicios technikajat
jobban megismerve — mégis fontos hatassal lett aztan Spohr munkéira.”.10

1805-ben, minddssze 21 évesen megpalyazza és elnyeri Gotha varos

zenekaranak zeneigazgatoi allasat és itt ismerkedik meg az egyik udvari énekesnd 18

esztendds leanyaval, a miivészien harfazé és zongorazd Dorothea Scheidlerrel.!! A

3> Louis Spohr’s Selbstbiographie (Cassel und Gottingen: Georg H. Wigand, 1860-1861)

6 Spohr’s Autobiography, 90.

7Powell 20. Wilhelm Spohr lanya Rosalie Spohr, késobb hires harfamiivésznd lett. Herr Hasenbalg = Jo-
hann Friedrich Hasenbalg (1770-1859).

8 Brown, 12.

9 Barthel, 175. Johann Ludwig Dussek (1760-1812) cseh szdrmazasu, késo klasszikus zongorista, zenesz-
erz0; szinte minden n6i rokona harfas volt (édesanyja, felesége, szeretdje, leanya); leanya...? tobb zongo-
ra-harfa dudja a klasszikus kor harfairodalmanak fontos részét képezi.

19Brown 14.

11 Brown 37.
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Gotha varos zenekaranak ¢€lén toltott hét esztendd alatt Louis Spohr fiatalemberbdl érett
férfiva lett. Legfontosabb darabjai azokban az években sziilettek, amikor itt dolgozott
vagy az innen kiindul6 koncertkoratjaira késziilt. Dorotheaval valé talalkozasa, melybdl
szerelem és rovidesen hazassag lesz, 01j irdnyt ad Spohr zeneszerzo6i kiteljesedésének és

ezaltal jelentdsen hozzéjarul a korszak harfas repertoarjanak kiszélesitésé¢hez.!?

5.1.2. Dorette, az igaz tars

Dorette Scheidler Spohr, a Fantdzia ihletdje és eléaddja, 19. szazad elsé évtizedének
legismertebb eurdpai harfamiivészndje kizardlag szimplapedéalos harfan jatszott, — bar
még ¢letében megtortént a hangszer ugrasszera fejlddése, — €s tantja volt, ahogyan az

tinnepelt ,,modern” pedalos harfat felvaltotta a még modernebb, duplapedalos harfa.13

Az Onéletrajzi irdsban Louis Spohr Onmagat ambiciézus ¢és tehetséges
zenésznek, odaado férjnek festi le, aki harmonikus miivészi és hazastarsi kapcsolatban
¢l feleségével. Sziikség is volt erre a harmodnidra, mert a fizikailag nem kifejezetten erds,
a majd’ két méter magas Spohr mellett torékenynek tetsz Dorette hatalmas aldozatokat
hozott azért, hogy férje napldjaban az odaado feleség €s egyben miivészi integritas képe
rajzolodhassék ki rola. Férjével korbeutazta Eurdpa koncerttermeit és udvarait, jatszotta
a neki dedikalt sz616- és kamaradarabokat, kozben zongordra és harfara tanitotta a helyi
arisztokracia gyermekeit, s mellette példasan gondot viselt csaladjara.

Spohr egy j6 muzsikusokbol allo6 remek zenekart kapott a keze ala, és egy
felvilagosult, zenekedveld varosi kozonséget nyert Gothdban. A zenekarnak nem voltak
egyéb feladatai az udvari koncerteken kiviil, igy a fiatal Spohr meglovagolva a
lehetdséget, lelkesen munkahoz latott és bevezette a heti harom-négy probat, hogy
mihamarabb eredményeket tudjon felmutatni. A zenekar egyik fontos tagja, a Spohr
¢letében nem sokkal késébb kiillondsen fontos szerepet kapod Johann Georg Backofen
(1768-1839) tobb hangszerért is felelds volt: 6 volt a klarinétos, fagottos €s harfas
egyszemélyben.!# Leghiresebb tanitvanya, a franciaul és olaszul is folyékonyan besz¢ld
Dorothea a harfan kiviil zongoran és hegediin is remekiil jatszott, - ez utobbival Spohr
talan nem teljesen Onzetlen tandcsara, miszerint maradjon inkdbb a ndiesebb

hangszereinél, hazassaguk kezdetén felhagyott.!5

12 Powell 20.

13 Rensch, 150.

14 Clive Brown 36.

15 Spohr’s Autobiography, 91.
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Dorothea, avagy Dorette elsé nyilvanos koncertjén, 1802-ben Kleeberg és
Backofen varidcidokat és concertokat jatszott harfan, egy Mozart kétzongoras
versenymiivet, valamint édesanyja énekét kisérte zongoran. Mivel Backofen csak 1804-
ben csatlakozott az udvari zenekarhoz, igy feltételezhetéen nem & volt a ledny elsd
harfatanara.!®

Spohr elészor egy Backofen fantdziat hallott jatszani Dorette-tdl, €s napldja
bejegyzése szerint mélyen meginditotta a lany kifejezd harfajatéka és szépsége.!7 Spohr
még emlékezett a gyermekkori harfas tanulményaira és tudta, hogy nehéz hangszer, ha

valaki nem csupén kisérd, hanem szo6ldhangszerként jatszik rajta.
A hangszerhez valé vonzéddsom megmaradt és foglalkoztam vele annyit annak
idején, hogy tudjam, mennyire nehéz rajta jatszani, ha nem sima kiséretre
hasznaljuk. gy talan megérthetd meglepettségem és gyonyorom, amikor egy ilyen
fiatal 1any ennyire konnyedén és a legtokéletesebb kifejezésmoddal adja el mestere,
Backofen ,Fantasia”-jat. Oly mélyen meghatott, hogy alig tudtam a konnyeimet

visszatartani. Csendes meghajlassal tivoztam; de a szivem ottmaradt!18

Dorette eldadasatol lenytigozve, — s nem mellesleg a hosszu, kozos
gyakorldsok reményében — azonnal irt egy kéttételes hegedii-harfa koncertszonatat,19 de
elétte még gyorsan egy ariat leendd anyosanak, hogy bebiztositsa annak joindulatat. A
stratégia minden szempontbdl sikeres volt, egy évre rd, 1806-ban mar 0Ossze is
hazasodtak.

Els6 kozos darabjuk, egyben Spohr elsd ismert harfadarabja, a szimplapedalos
harfan legkonnyebben megvalosithaté hangnemek egyikére (c-moll) komponalt szonata
(Wo0. 23) a késObbi évtizedek kedvelt kamaradarabjava valt a kamarazenészek
korében, ahogy a harfa egyre népszeriibb lett.20

A naszutat kihagyva Spohr azonnal nekilatott zeneszerz6i szemmel is behatéan
tanulmanyozni a pedélos harfa lehetdségeit, igyekezett 1j hangzasokat ¢s effektusokat

elécsalni a hangszerbdl.

16 Cleary Dorette, 44. -
18 Spohr’s Autobiography 90.

19 ¢-moll hegediiszonata No.1, WoO 23

20 Powell, 21. A hegediit gyakran fuvolaval helyettesitették.
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5.1.3. Az idealis hangolas és idealis miifaj nyomaban

A koz06s koncertezéshez egy teljesen 0 repertodrt kellett felépiteniiik, mert
akkoriban nem igazan léteztek az 6 miivészi képességeiknek megfeleléen magas szintii
kamaradarabok kettejiikk hangszereire. Elsé kozos koncertszereplésiikon — még 1805-
ben — nem is jatszottak kdzos darabot.?! A mondhatni kozdsen irt 22 mii tilnyomo része,
18 darab harfara késziilt, csak kisebb résziik zongorara.

Spohr harfas kisérletezése két teriiletre terjedt ki: mi lenne kettejiikk kozos
jatéka szamara a legmegfelel6bb miifaj, valamint hogyan tudnd a leghatékonyabban és
leghatdsosabban kiakndzni a harfa lehetdségeit, s egyben elkeriilni a tokéletlenségébdl
ad6do hatranyokat, mint példaul a harfahtrok gyakori szakadasa?

1806-bol tobb darab toredéke is Orzi a kisérletezés nyomait: 76 iitem utan
befejezetleniil maradt egy G-dur szontatatétel, 28 litemmel egy Introduzione, szintén G-
darban. Viszont mindkét darab harfaszélama Asz-durban keriilt lejegyzésre. Masodik
befejezett kozos darabjuk az op. 16-os B-dur kamaraszonata, avagy Grand Sonata
mindkét szélama ismét azonos hangnemben késziilt, de az elsé c-moll szonatdhoz
képest mar harom tételes. A szinte diszkrét hegedli sz6lam mellett a harfat immar batran
kihasznalo szerzd az elsO tételben a gazdag futamok és tort akkordok, arpeggiok
hasznalataval, a masodik tételben a spohrosan melankolikus, dis ornamentikéval
bizonyitja, hogy szakitott a zongorahangzassal és sajat zenei vilagot hozott 1étre.

A hegedii és harfa kiegyenstlyozottsaga a D-dur Sonate Concertante-ban (op.
113) még jobban tettenérhetd, s itt a harfa ujra fél hanggal lejjebb, Esz-durban van
lejegyezve, mint ettdl kezdve az 0sszes tovabbi kamaradarabjuk harfaszolama: ekkor
valt véglegessé a harfa specidlis hangolasa €s a harfaszélam notacidja.

A harfat mindig Spohr hangolta, hogy”biztosan tiszta legyen”,22 méghozza az
els6 1dok kisérletei nyoman az egész hangszert a hagyomanyoshoz képest fél hanggal
lejjebb. De ha a harfat fél hanggal lehangolta, akkor a szélamot fél hanggal feljebb
kellett irja. Azaz ami a kamaradarab harfaszélamaban Esz-dlrban volt, az az athangolt
harfan a hegedii hangnemében, azaz D-dirban hangzott. Miivészi és praktikus okokkal

magyarazta eljarasat, ami gyakorlatilag transzponald hangszerré valtoztatta a harfat:

21 Cleary Dorette, 43.

22 Spohr’s Autobiography, 98. Egyik sétaja alkalmaval észrevett a mez6n egy csillogd kis fémrudacskat,
az atvonuld porosz katondk altal elhagyott fegyverek egyik alkatrészét, hazavitte emlékbe és hangolaskor
azt hasznalta hangvilla helyett, mivel megiitésekor tiszta H hangon csengett.
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A hegedi a keresztes hangnemekben, a harfa pedig a b-s hangnemekben szdl a
legszebben, ahol a legkevesebb pedalmozgas van; ezért hat a legjobb és
leghatékonyabb hangnemeket hasznalom mindkét hangszerre: hegediinél a D -t és
G-t, harfan az Esz-t és Asz-t. Ennek a hangolasnak van egy masik haszna is,
nevezetesen hogy a harfahurok igy kevésbé szakadnak, ami pedig igen gyakran
megesik a harfassal egy kdzonség altal bemelegitett teremben és nagyon kellemetlen
mindenkinek. Eppen ezért minden egyes darabomat eme kiilonb6z6 hangnemekben

irom le a két hangszernek.23

Spohr modulacidkban és kromatikaban gazdag darabjai nemcsak a harfastol
koveteltek sokat, hanem a hangszertdl is €s a korabeli torékeny harfak kdnnyen szakado
huarjai nehezen birtdk a vehemens pedalozast. Mig a mai modern harfakon akar hetekig
nem szakad el egyetlen hur sem, a klasszikus harfakon megszokott volt a koncertek
alatti tobbszoros hurszakadas.

A lehetd legkevesebb peddlozast szolgéalta az is, hogy mivel Spohr a
kamaradarabok tobbségét G-durban vagy e-mollban irta, a klasszikus harfa Esz-dur
alaphangolasa helyett Dorette hangszere is Asz-durba lett hangolva az Asz-dur vagy f-
moll harfaszélamokhoz.24

Az idedlis miifa) megtalalasdhoz tobb, kiaddsra sosem keriilt darabon &t
vezetett az utjuk: még 1806-ban, par honapon beliil megsziiletett egy kamaraszonata e-
mollban (WoO 27), - a harfa Asz-dar/f-mollra volt hangolva-, melyet még abban az
évben atirt hegedii-harfa-csello tridra is (WoO 28);25 két sonate concertante: G-dur/Asz-
dar (WoO 13) és e-moll/f-moll (WoO 14), melyek valdsziniileg szintén nem nyerték el
Spohr tetszését. A masodikat sokaig elveszettnek is hitték, csak az 1970-es években
talaltak ra egy magangytijteményben. A G-dur concertante elsd litemeiben jol lathatd az
eléjegyzések kiillonb6zdsége (10. illusztracid: a harfa Asz-darban, az Osszes tobbi

hangszer G-darban van leirva).

23 Spohr’s Autobiography, 96.

24 A szimplapedalos harfa pedalkiosztdsa semleges, tires éllasban, tehat amikor minden pedal ,fent
van” (balrol jobbra): D-C-B / Esz-F-G-Asz; iires allas Asz-dur hangolasban: Desz-C-B / Esz-F-G-Asz.

25 Powell, 23. Egyik didkja, Carl Rundnagel lemasolta, s joval kés6bb kiadta, csak ezért nem veszett el.
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10. illusztracid: Louis Spohr, G-dir concertante WoO 13, 1806, 1. oldal

A sok elvetett otlet utan visszatért a kezdetekhez és a kamaraszonataval érte el
azt az idedlis, intim hangzast, amely a legkozelebb allt hozzajuk és a legjobban
kiszolgalta igényliket kettejiik harmonikus jatékahoz. Késobb ugyan probalkozott
zenekari kiséretes versenymiivekkel és nagyobb apparatust kamarazenei miifajokkal, de
végill mindig visszatért a hegedli-harfa dudkhoz, mert ,,a kiséret csak megzavarja
mélyen harmonikus egylittmikddésiinket” - irja napldjaban.26 Persze egyéb okok is
kozrejatszhattak e dontésben, melyeket Spohr nem fejtett ki a nagykdzonségnek szant
naploban, zenei €s anyagi szempontok. A zenekari kiséret ugyanis nem csak a
harmonikus egylittmiikodést, hanem minden bizonnyal a korabeli harfa hangjat is
elnyomhatta, ellenben egy tiszta dud hangzasban jobban tudott érvényesiilni Dorette
jatéka. Masrészt az anyagi megfontolds sem elvetendd szempont, mivel a kisebb
apparatus kevesebbe keriil és a Spohr hazaspar a miivészi 6nmegvalositas mellett nem

titkoltan a biztos bevétel miatt vallalta a sok megprobaltatassal jaré koncertturnékat. 2’

26 Spohr’s Autobiography, 96.
27 Aspnes Dorette, 30.
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Az 1807-es év tovabbi harfas felfedezésekkel és kisérletezésekkel telt Spohr
szdmara: ekkor sziiletett két leghiresebb sz6l6 harfadarabja, a késdbbi harfamiivészek
szamara korszakos jelent0séglivé valt Fantdzia harfara és az egy M¢hul opera dallama
alapjan irt Variations pour la harpe sur I’air: Je suis encore dans mon printemps cimdi,
ma is elég sokat jatszott varidcios miive.”® Ez az esztendd mas szempontbol is
mérfoldkd volt ¢€letiikben: megsziiletett els¢ gyermekiik, belefogtak elsé kozos
koncertkorutjuk szervezésébe, de mindenekeldtt Uj, erdsebb felépitésii harfat kellett

vasarolniuk az egyre nagyobb igénybevételt jelentd darabokhoz és nem kevésbé a

tervezett turnéhoz.

5.1.4. Koncertkorutak

Dorette elsé harfaja egy Strasbourgban gyartott, viszonylag kistestli hangszer, Gotha
hercegndjének ajandéka volt.2 Minden bizonnyal sok idegeskedést és frusztraciot
okozott ugy a gyakorlaskor, mint koncertek kdzben a peddlok nem tiszta valtasa, a
valtaskor hallhat6é pedalzaj, a htirok gyakori szakadasa. Ehhez képest a kor legmagasabb
mindségének szamitd, parizsi Naderman gyartmanyt harfa nem csak mechanikailag volt
joval megbizhatobb €s csendesebb, hanem méreténél fogva erdteljesebb, gazdagabb
hangzast és joval kevesebb hurszakadast hozhatott Dorette életébe.30 A hangszervasarlas
akkoriban sem volt kis koltség, de az utazashoz mindenképp be kellett szerezniiik egy
massziv harfat, melyet Dorette hozomanyabol végiil régi tanaran, Backofenen keresztiil

vasaroltak.3!

A maradék pénzt a két hangszer biztonsagos szallitdsara tervezett kocsi
gyartasara forditottdk. Spohr onéletrajzanak részletes leirasai kozel hozzak az akkori
zenészek hétkoznapi problémait, példaul az utazdsokkal jaré és megoldandd

kihivasokat:
J6 ideje gondolkodtam rajta, hogy mi lenne a célunknak legmegfeleldbb szerkezet. A
két kiilondsen megfontolandd dologbdl az elsé az volt, hogy ne legyen tal draga,
masrészt nagyon konnylinek is kellett lennie, hogy egy par 16 elbirja. A hosszsaggal
nem volt gond. Egy hosszl, de nem tul nehéz kocsit épittettem: legalul fekiidt a
harfa szallito doboza, bdrszijakkal rogzitve, borkoténnyel letakarva és egy

fémraddal biztositva. Az egyik iilés alatti dobozban volt a hegedli helye és mogotte

28 op. 35 és op. 36, mindkettdt 1816-ban adtak ki.

29 Cleary Dorette, 44.

30 Lh., Cleary szerint a legvaldszini(ibb, hogy az (ij hangszer 41 htros, 430 koriili hangolasu volt.
31 Spohr’s Autobiography, 100.
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egy nagyobb csomagtarto az egyéb felszereléseknek. El6l, a harfa doboza felett volt

a vezetd magasitott tilése.3?

1807. 6szére Spohr mar nyolc kozds darabot komponalt kettejiiknek, koztiik
harom kamaraszonatat, két zenekar kiséretes sonata concertantét, egy triot hegediire,
harfara és csellora és a két sz6l6 harfadarabot. E miivekkel felszerelkezve indultak neki
az utnak: Weimar, Lipcse, Drezda, Praga, Ratisbon, Miinchen, Stuttgart, Heidelberg és
Frankfurt, majd 1808. tavaszan vissza Gotha varosaba.

Koncertjeik programja a kovetkezd volt: Spohr legtjabb hegediiversenye, egy
potpurri, Dorette szol6ja (altalaban a Fantéazia, op. 35), a végén pedig eljatszottak egyiitt
egy dudt (az op. 113-at vagy valamelyik masik zenekari kiséretes dudjukat). Ez a
program dallandosult a késébbi turnéikra is, jellemzden igy szerkesztették meg
koncertjeik miisorat, csupan a hegediiversenyt és concertantét cserélték le mindig a
legtjabbakra.33

Elsé koz6s turnéjuk mind miivészileg, mind anyagilag sikeres volt, - a
kozonség oromére mindig mindent fejbdl jatszottak, - és Dorette jatékat is mindenhol
dicsérték.3* A kritikakat, legalabbis  a kedvezdeket Spohr gondosan feljegyezte

naplojéba:

Kételkedés nélkiil mondhatjuk, hogy a tonus és kifejezés, biztos hangszerkezelés és
tehetség dolgaban jatéka minden id6k legjobb hegediisei k6z¢é emeli: és Madame
Spohr-t is tehetsége, tiszta és érzd jatéka okan ugyszintén a legnagyobbak kozott
fogadjak. Felesége ugy jatszik a harfan, amit ritkan hallani Németorszagban - oly
lagyan, konnyedén, elegansan, biztos kézzel, erdvel és kifejezéssel, ami egészen

megragado.3s

32 Lm.,, 101.

33 Aspnes Dorette, 27.

34 Powell, 24. Egyik miincheni koncertjiikon, a kiralyi udvar el6tt, King Maximillian-nel a k6zonség els§
sordban tortént az az azota emlékezetessé valt incidens, hogy a hazaspar mar bevonult a szinpadra, amikor
észlelték, hogy Dorette szamadra elfelejtettek széket odakésziteni. A kiraly készségesen felugrott és atadta
volna sajat diszes székét, csak éppen karfas széken tilve lehetetlen harfazni, mert a karfak akadalyozzak a
karok szabad mozgasat. Stuttgartban pedig majdnem lemondtak koncertjiiket, amikor kideriilt, hogy csak
hattérzeneként szolgalnanak a végtelen udvari tarsasjatékok, kartyajatékok alatt. Spohr fenyegetésére €s
az udvari zenészek csodalkozasatol kisérve az udvar teljesitette kivansagukat, biztositottak a teljes
csendet a koncert alatt, s mivel addigra az egész varosban hire ment a , kiilonds” kivansagnak, telt hazzal
ment mindkét stuttgarti koncertjik.

35 Spohr’s Autobiography, 102. Lipcse, 1807. oktober 27-i koncert kritikdja. A szerzot spohr nem jegyezte
fel.
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1806 ¢és 1807 harfas szemszogbdl nézve Spohr leggylimolcsdzébb éveinek
szamitott, a tovabbiakban joval kevesebb harfas darabja sziiletett, évente-kétévente egy.
Lefoglaltak egyéb teenddi, a karmesteri tevékenység, tanitds és zeneszerzés.36

1808. nyugodtan telt mindkettejiik szamara,37 késziiltek kovetkezd utjukra és
masodik gyermekiik sziiletésével az év remekiil végzddott volna, de Dorette-et erdsen
megviselte a sziilés, lazrohamok gyo6torték.

Némi pihenés utan 1809. 6szén egy ujabb hegedii-harfa szonataval (G-dur, op.
115) és egy kiadatlan, késObb elveszett Esz-dur varidciosorozattal felszerelkezve
belevagtak masodik kortitjukba.3® Az op. 115-6s Grand Sonata a leghosszabb ¢és tobbek
szerint a legszebb a harom dud concertante koziil.3® Elégedettségérdl naplojaban is

beszamol:

Addigra egyre jobban megértettem a harfa sajatossagait és effektusait, valamint
feleségem képességeit, és megirtam egy Gjabb Grand Sonata-t harfara és hegedire,
igen nagy munkat fektetve bele, hogy minden tapasztalatomat beledntsem. Nagyon
jol sikeriilt; a harfaszélam konnyebben jatszhatdo, mégis briliansabb, mint az

el6zoek. 40

Spohr gondolataiban a koncertkorut végcélja az Orosz Birodalom volt,
ahonnan j6 hireket kapott, miszerint hirneve megeldzte és szivesen fogadnak az
udvarban.*! A korut elsé varosai Weimar, Lipcse, Drezda és Breslau voltak. A sikeres
koncertek utan Spohr elindult volna az orosz udvarba, s mar el is kérte magat Gothabol
egy rovid idére, sejtvén, hogy nem fogjdk hosszabb tutra elengedni Oket, de az
uralkodond addigra mar értesiilt a turné sikerér6él és a weimari kritikakbol
kikovetkeztette Spohrék szandékat. Azonnal hazarendelte Oket, és hogy a szigoru
utasitast megédesitse, szdlista poziciot és mostoha ldnydnak tanitdsat ajanlotta fel
Dorette-nek, a levéllel mar az ezért jard6 magas fizetést is elkiildve.*? Felesége ¢és a
csalad nyugalma kedvéért Spohr elfogadta az ajanlatot, de még kiharcolta, hogy az év
els6 harom hodnapjaban uton lehessenek, ami tovabbi koncertekkel jart Berlinben,

Hamburgban, Liibeckben. A koncertek felépitése a megszokott menetrend szerint a

36 Powell, 24.

37 Aspnes Dorette, 26. Napoleon latogatasara felfiiggesztették a pihenést, jatszottak is neki, igaz, Dorette
kozvetleniil sziilés el6tt allt.

38 Lh.

39 Powell, 24. Valoszintileg Spohr is elégedett lehetett vele, mert lassu tételét késobb atdolgozta fagottra és
zongorara sziilinapi ajandékként baratjanak, Friedrich Thomae-nek.

40 Spohr’s Autobiography, 127.

4 Powell, 24.

42 Aspnes Dorette, 27.
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legujabb hegedliversenybdl, a kozos sonate concertantébol (op. 115) és két szolo
harfadarabbol 4llt (Fantazia és egy variacids mii).*3

1810-11. telén Spohr elkésziilt harmadik, op. 114 D-dur sonate
concertantéjaval (harfaszolam Esz-durban). Ebben visszatért a kéttételes formahoz, a
masodik tételben Mozart Varazsfuvoldjanak tobb témajat is feldolgozva. Olyan
népszertinek taldlhatta a végeredményt, hogy a concertante masodik tételét onalldan is
tobbszor musorra tlizte és évekkel késobb, 1850-ben hegediire és zongorara is
atdolgozta (op. 50).44

A kozonségkedvencnek szant darabot harmadik koncertkoritjukon mutattak be,
hatalmas sikert aratva vele Utjuk minden varosaban, Lipcsében és Pragdban egészen
végeéljukig, Bécsig. A turné koncertjein Dorette Ujra a Fantdziat és egy rondot jatszott
szolodarabkeént.45

Mar Pragaban is hizelgo kritikat kaptak: ,,A tételben egy pot-pourri tele Mozart
hon szeretett dallamaival a Vardzsfuvolabol, mindegyik a legékesebben varialva. A két
miivészt a legtokéletesebb harmonikus hdzassdgban ismerhettilk meg.”4¢ Bécsi

koncertjeik tovabb erdsitették jo hiriiket, a kedvezo kritikak Dorette-et is dicsérték:

Herr Spohr feleségével egy Allegrot adott eld, kiemelkedd izléssel és kifejezéssel.
Ugy talaljuk, hogy a hangszer minden eddig altalunk hallott virtu6zabol egy sem
birtokol olyan iskolazottsagot, a mély érzelmeknek olyan kifejez6 intenzitasat, mint
Madame Spohr47

Kovetkezd éveik Bécsben telnek, ahol Spohr hdrom évre sz6l6 szerzédést kap
a ,,Theater an der Wien” zenekar vezetdjeként. A pozicido elfogaddsa Dorette
¢lethossziglanra sz6l6 gothai allasédnak teljes feladdsaval jart, de egyrészt a vezetdi
fizetés kivaltotta kettejlik gothai dijazasat, masrészt Bécs nagyon kedves volt a Mozart-
rajongd Spohr szivének.*® Az elsd években remekiil érezték magukat, Spohr
hegediisként €s zeneszerzOként is karrierje csticsan jart, Dorette ismét gyermeket vart.
Bécsi éveik alatt gyakori latogatdjuk €s a csalad baratja Beethoven és Hummel,*
valamint szinte minden korabeli bécsi zeneszerzd és zenész. A békés évekre arnyékot

vet, hogy Spohr Gjra és ujra vitaba keveredik igazgatojaval, Palffy groffal és harmadik

43 Powell, 25.

44 Powell, 25.

45 Lh.

46 Lh.

47 Aspnes Dorette, 28.
“Lh.

49 Brown, 97.
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gyermekiik alig par héttel a sziiletése utan meghal. Spohr zeneterapias célzattal megir
egy azota sajnos elveszett Bevezetés és Rondot, valamint egy potpourrit (op. 118),
melyet Dorette valoban azonnal elkezd gyakorolni.so

1815-ben Spohr még a haroméves szerzédés lejarta eldtt felmentését kéri és
egy rovid nyari pihend utdn, ahol Dorette végre csak a lanyaik tanitasaval és
gyakorlassal foglalkozhatott, a hdzaspar elindult harmadik, németorszagi turnéjara. A
kiilonb6z6 zenei fesztivalok stri koncertjei és a veliikk utazd két gyermek ellatasa
annyira megviselték Dorette amigy sem tul erds fizikumat, hogy Darmstadt varosaban
egy egész honapot kellett pihenniiikk gyengesége miatt’! A koncerteken mar csak
egyetlen szolddarabot vallalt, a tobbi kamaradarabban zongoran kisérte férjét.52 A

turnézast életformdjanak tartd Spohr igy irja le a hajszolt ut feleségére gyakorolt hatasat:

Miinchenbdl valdé visszautunkon tiz nap alatt, négy kiilonb6z6 varosban négy
koncertet adtunk, mindet nagyszamt kozonség elétt és ennek okan nagy bevétellel
tértlink vissza...Mindazonaltal gyotrelmes Ut volt, féleg Dorette-re nézve: a

folyamatos ki és bepakolas, a probak, a koncertek!53

A nyarat Svijcban toltotték, de Spohr mar késziilt egy olaszorszagi utra,
melyhez Dorette tehermentesitésére par korabbi kdzos darabjuknak harfaszélamat atirta
zongorara. A harfat Svéajcban hagyva, az ) atiratokat jatszva teljesitették utjukat,
melynek legfébb tanulsaga az volt, hogy a koncertkorutak bevétele elengedhetetlen
forrds a csalad anyagi fenntartdsahoz* Masik tanulsdg az lehetett, amikor rajottek,
hogy milyen jo otlet volt a harfat otthon hagyni, mert bar az ut nagy részét kocsiban
iilve toltottek, a Milandbol vald visszatton joparszor gyalog kellett atvagniuk a svajci
hegyeken.>3

1817-ben — féleg Dorette kedvéért — letelepednek Frankfurtban, ahol Spohr
miivészeti vezetdként az opera élére keriil. Uj darabokat ir, tanit, igazgatja a
gyengélkedd szinhdzat. Dorette a koncertjeiken - erénlététdl fiiggden - hol harfan, hol
zongoran kiséri férjét.5¢ Spohr utolso kettejiiknek irt darabja, az azoéta szintén elveszett

G-dar (WoO 36) szonata ekkor késziilt. Ahogy Maurice F. Powell cikkében megjegyzi,

30 Aspnes Dorette, 29.

51 Powell, 26.

52Lh.

53 Spohr’s Autobiography, 216.
54 Aspnes Dorette, 30.

3 1h.

56 Aspnes Dorette, 31.
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a kamaraszonata elsé eldadasa Berlinben lehetett és az op. 114-es koncertszonata
formajat kovetve elsd tételét egy potpourrival gazdagitotta, melynek témai Spohr

akkortdjt komponalt Zemire és Azor cimii operajabol valoak.s7

5.2. Dorette Scheidler Spohr harfajatéka
5.2.1. Dorette pedaltechnikaja

A specialis hangolason til van még néhany, mai szemmel nézve meglehetdsen kiilonos
harfatechnikai aspektusa Spohr harfadarabjainak, igy a Fantdzianak is. Napldjaban
tobbszor emliti elszdntsagat, hogy egyre mélyebben megismerje a harfa lehetdségeit és
sajatsagos effektusait.’® Talan nem sziikséges tobbet belelatni ebbe a mondatba, mint az
akkor mar haszalatos harfas effektusok, az tiveghang, etouffée, glissando hasznalata, de
az is lehetséges, hogy e kijelentés a pedallal végrehajthatéd glissandora, vagy méginkabb
egy teljesen komplex pedéalozasi technikara vonatkozik. Ez lenne a ,,double-pedalling”,
a kettdspedalozds modszere. Az elfeledett pedaltechnikai gyakorlatot Maria Christina
Cleary harfamiivész hozta vissza a harfas koztudatba, a mddszert egy korabbi fejezetben
részletesen ismertettem.39 Ott részletesen bemutattam ¢és elemeztem a specialis
pedalozasi modszer mellett sz616, elsdsorban Cleary altal 6sszegytijtott érveket, melyek
kozott elsd helyen all a Dorette mestere, Johann Backofen 1801-es metodikdjaban
fellelhetd, egyeldre legkordbbinak tartott irdsos bizonyiték.®®© Backofen 1804-ben
érkezett Gothaba, tehat biztosak lehetiink benne, hogy az addigra irasban is elérhetd
gyakorlatot vagy 6 maga tanitotta Dorette-nek vagy megerdsitette az altala mar hasznalt

pedalozasi technikat. !

Cleary maga lemezre is vette Louis Spohr miiveit, s a miivek behato
tanulmanyozasa kozben harminchét kiilonb6z6 pedalozé mozdulatot figyelt meg és irt
le.2 E magas szdm oka, hogy Spohr miiveiben kiilondsen jellemzdonek taldlja a
kettdspedalozos sarok és labfej szeparalt mozgasat. A darabokban nem hemzsegnek az

iveghangok, glissandok ¢s etoufféek, magyardzza Cleary, ellenben az egyre

57Powell, 27.

58 Spoh’s Autobiography, 127.

592.3. Egy elfeledett pedaltechnika cimii fejezetben ismertettem a kettéspedalozas alapelveit.

60 Cleary Dorette, 43.

61 Ahogy mar korabban szd volt rola, Dorette elsd nyilvanos koncertjének datuma 1802, ebbdl
kovetkeztetjiik, hogy valdszintileg nem 6 volt a ledny elsé harfatanara.

62 Maria Christina Cleary: Geliebte Dorette - Musica per violino e arpa di Louis Spohr (Stradivarius.
2017), Louis Spohr: So mach' die Augen zu (Stradivarius, 2007).
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Osszetettebb pedalmozdulatok igen, s szerinte ez is annak a jele, hogy a fenti mondat a
tobbszords pedalozas technikdjara utal, s nem masra.3 Cleary tanulmédnyaban sorra
veszi Spohr harfadarabjait és tgy latja, hogy az id6 elérehaladtaval egyre nétt a
bonyolultabb pedalmiiveleteket koveteld pedalvaltasok szdma a miivekben, a sarok és
labfej egyre Osszetettebb mozgasat kovetelve. Spohr 1809-es Sonate concertate-jaban
(op. 115) véli megtaldlni a legkomplexebb pedalmandvereket nemcsak Spohr, de az
osszes addig altala attanulmanyozott klasszikus darabot figyelembe véve. Ugy véli,
hogy ezt a pedaltechnikat megerdsiti Spohr kompozicios technikaja, mivel Spohr tigyelt
r4, hogy a harfasnak mindig legyen legaldbb egy teljes liteme a peddlozasok — akér a
lenyomas, akar a pedal felhajtasa — kozott, illetve a kamaradarabokban elvékonyitja a
harfaszélam texturajat, hogy legyen id6 a komplex mozdulathoz. Az aldbbi példaban a
sonate concertante I. tételének utols6 litemeiben jol lathatjuk, ahogy a két 1ab - a harfa
két oldalan - egymas utan két-két pedalt is lenyom, mintha a jatékos ritmikus
tancmozdulatokkal kisérné a két kéz jatékat. A kottarészlet utolsd iliteme pedig
mintapéldaja lehetne a kettdspedalozasnak, masképp nem is lehetne megoldani: tisztan
latszik, amint a bal oldalon 1évé két széls6 pedalt (B és Desz) a kozépsé C pedal
felhajtasa utan egyszerre, egy mozdulattal lenyomjuk, — hogy a B hangunkbdl H-t, a

Deszbdl D-t képezziink, — majd egy nyolcad utan egyszerre visszaenged;jiik a két pedalt.

TR
Nl ~~
ll;l' N u——&—-— i S— = v T} n;&.:v. 'l= '4 7‘} ~‘l__—:
J i Aot 7 e A F
Co e e he
L.l. l? &': L 'b' !}LL‘
=X = SEE=EZEs

7

25. kottapélda: Louis Spohr, Sonate Concertante op. 115, 236-240. litem

A Spohr darabok 19-20. szdzadi el6adédsainak szegényes szamait Cleary kisebb
részben a harfa transzpondld hangszerként vald haszndlatdval, nagyobb részben a
kettOspedalozasi technikaval, és ennek a duplapedalos hangszeren vald késobbi

ellehetetleniilésével magyarazza.s*

63 Cleary Dorette, 44.
64 Cleary Dorette, 45.
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5.2.3. Dorette és a duplapedalos harfa

Spohr, aki leginkabb hegediije mellett és féleg az Gton érezte elemében magat, 1820-ban
felmondta frankfurti allasat is és elfogadta a Londoni Filharmoniai Tarsasdg négy
honapra sz616 felkérését. O talan még izgatottabb is volt a lehetSségtdl, mint Dorette,
hogy a kor legnevesebb harfakészitéje, Sebastian Erard londoni miithelyében
kiprobalhatjak a tiz évvel kordbban bemutatott 0j, duplapedilos modern harfat, a
Grecian-t.! A legkorabbi duplapedalos harfa a mai koncertharfakhoz képest még mindig
filigranabb ¢és torékenyebb, de a korabeli harfasoknak mind fizikailag, mind
gondolkodasban nagy nehézséget jelenthetett az atszokas, hidba volt vonzdé a sok
technoldgiai 0jitas. Dorette sem volt ezzel masképp. A pedalok ujszeri mozgatésa,
vagyis az eddigi egyetlen 1épcsds valtas helyett a kétlépcsds pedalozés; az alaphangolas
megvaltozasa, azaz Esz vagy Asz-dur helyett Cesz-dur; a keményebb hurok terhelése az
iziileteken; a nagyobb testen tavolabb esnek a hurok, szélesebb az olelés, a karokat
nehezebb tartani — ez a sok 1j elem mind eltorpiilhetett a darabok teljes attanuldsa,

Dorette egész addigi harfas gondolkodasanak megvaltoztatdsa mellett.

A londoni utazashoz Dorette francia hangszerét a kontinensen hagytak és
azonnal ellatogattak Sebastian Erard londoni szalonjaba, hogy kiprobaljanak és
béreljenek, esetleg megvasaroljanak egyet az uj harfabol. A szalonban nem tudtak
azonnal harfat valasztani, mert még a legkisebb modell is robosztusabb volt Dorette
addigi Naderman harfajanal, de kiprébalasra megkaptak az egyik kisebb testii
hangszert.2 Pierre Erard, a londoni székhely vezetdje igy ir roluk nagybatyjanak,
Sebastian-nek egy marcius 20-i levelében: ,,A feleség, akirdl azt mondjak, nagyon jo
harfas, ismeri az On parizsi szimplapedélos harfait, de még soha nem jatszott a
duplapedaloson. Elkiildtem neki egyet, hogy hozzaszokhasson.”3

Dorette ugy latta, hogy honapokig tartd gyakorlast jelent majd szamara az
atszokds: nemcsak az erdsebb pengetést igényld, feszesebb hurok és a nagyobb test
okan, hanem a duplapedalos mechanika megszokasa, a darabok attanulasa miatt is.*

Az 1j hangszer debiitalasa végiil még arra az évre, 1820 juniusara esett, helyszine az

I Barthel, 177. Sebastian Erard (1752-1831) francia harfakészitd, a duplapedalos mechanika szabadalmaz-
tatoja 1792-ben nyitotta meg londoni mithelyét. A londoni céget 1814-ben unokadccse, Pierre Erard veszi
at.

2 Spohr’s Autobiography, 80.

3 Ann Griffith: ,,Spohr and the Harp.” Fantasia for the Harp, Composed by L. Spohr Abergavenny,
(Gvent: Adlais, 1989., 2010). 16. ut6szo.

4 Spohr’s Autobiography, 80.
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Argyll Rooms koncertterem volt. Spohrék megegyeztek, hogy Dorette csak ezen az
egyetlen koncerten €s csak egy darabban fog az 0j hangszeren jatszani, de az sem sz6l6

lesz, hanem legutols6 k6zos szonatajuk, a Grand Duetto (WoO 36).5

NEW ARGYLL ROOMS.
Mk SPOHR'S CONCERT.
Thursday, June 18th. 1820.

PART L

Grand Sinfonia (M. S.) <« - - <« - - Spohx
Air, Mr. T. Welch, “Revenge, revenge, Timo-

theus cries” . . . . . . . . . Haendel
Grand Duetto (M. S.), Harp and Violin, Mad.

Spohr and Mr. Spohr . . . . Spohr.
Aria, Miss G oodall, “Unavoceal cor mi parla.”

Clarinet obligato, Mr. Willman . . Per.

Sestetto for Pianoforte, two Violins, Viola, Vio-
lincello and Contrabasso, Messrs.:
Ries, Watts, Wagstaff, R. Ash-
ley, Lindley and Dragonetti. . Ries.
Irish Melodies (M. S.), with Variations for the
Violin, Mr.Spohr (composed expressly

for this occasion) Spohr.
PAR T IL

Nonotto for Violin, Viola, Vielincello, Contra-

basso, Flute, Oboe, Clarinet, Horn and

Bassoon, Messrs. Spohr, Lindley,

Dragonetti,Ireland, Griesbach,

Willman, Arnull and Holmes . Spohr.
Scena, Mrs. Salmon “Fellon, la pena avrai” Rossini
Rondo for the Violin, Mr. Spohr . . . . Spohr.
Aria, Mr. Vaughan “Rendi’l sereno” . . . Haendel
VeI « 6 o 8 6 6 o o o o o o o POl

Leader of the Band . . Mr. Spohr.

At the Pianoforte . . . Sir George Smart.

11. illusztracio: Louis és Dorette Spohr

1820. jinius 18-i londoni koncertjének miisora, Spohr’s Autobiography, 93. oldal.

Aznap sajnélatos modon utcai zavargasok boritottak fel a varos rendjét,® ami
aggodalommal toltotte el az 1) hangszer miatt amugyis fesziilt Dorette-et és a hdzaspar

rossz eléérzete be is igazolddott. Spohr részletesen lejegyezte a koncert alatt torténteket:

A szomszédos szobaban behangoltam feleségem harfajat és par széval batorsagot
ontéttem bele. Majd bevezettem a koncertterembe és elfoglaltuk helyeinket, hogy
elkezdjiik a jatékot. A kozonség csendes varakozasat hirtelen egy riasztd zaj torte
meg az utcarol, melyet azonnal a betdrd iiveg hangja kovetett, ahogy a szomszéd
szoba ablakait kovekkel dobaltdk. A betort ablakok és csillarok zajatdl megriadt
holgyek felugraltak az {iléseikbdl és hatalmas ziirzavar tamadt. [...] Eltartott egy
ideig, amig a kdzonség Ujra elfoglalta a helyét és megnyugodott annyira, hogy ujra
elkezdjiik. Kicsit aggddtam, hogy az ijedtség és a hosszi sziinet még idegesebbé
teszik feleségemet, ezért nagy aggodalommal figyeltem az elsé akkordjait; de
amikor hallottam az erdteljes hangokat, azonnal megnyugodtam és immar teljesen a

kozos jatékra tudtam figyelni. Ez elérte hatdsat a kozonségnél: a taps duettiink

>Powell 27.
6 Spohr’s Autobiography, 92. III. Gyorgy hiitlenség vadjaval hazarendelte kiilfoldrél feleségét, Charlotte-
ot és a kiralyné érkezése utcai harcokig menden megosztotta London lakoit.
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minden egyes témajanal egyre erésebb lett és a végén szinte vége sem akart
szakadni. Amikor a nagy sikertdl elégedetten nyugovoéra tértiink, egyikiink sem

gondolta, hogy ez volt az utolso alkalom, hogy Dorette harfan jatszott.”

Hiaba a nagy siker, Dorette valoban nem {ilt tobbé a harfdhoz, legalabbis az 1j,
duplapedalos modellhez. A régi harfahoz visszatérni minden szempontbol visszalépés
lett volna, ebben mindketten egyetértettek, viszont Dorette fizikailag nem tudta
megszokni az j hangszert, mely addigra kiszoritotta a koncerttermekbdl a régi harfat.®
A hangszert azonnal visszavitték Erard szalonjaba, aki a torténtek meghallgatasa utan —
galansan megjegyezve, hogy jatékosa hirnevétdl csak magasabb lett a harfa értéke —
nem fogadott el semmilyen Osszeget a hasznalatért.?

Spohrt napldjaban megcsalta az emlékezete, mert ugyanezt a szonatat par
honappal késObb Aachenben eldadtak még egyszer, igaz, mar Dorette sajat,
szimplapedalos hangszerén.!0 A tovabbiakban viszont valdban kizarolag zongoran
jatszott a fellépések alkalmaval, dontésében férje is tdmogatta. Spohr mar évekkel
kordbban, egy lazrohama utin probalta rabeszélni, hogy hagyjon fel az ideg6rld
hangszerrel, de Dorette ,szivvel-lélekkel igazi zenész volt, tulsagosan szerette
hangszerét, amelynek annyi sikert koszonhetett, és mindig jo érzéssel toltdtte el, hogy
tehetségével hozzajarulhat csaladunk fenntartdsahoz.” — irja naplojaban. Férje
megnyugtatta, hogy a koncerteken zongoristaként ugyanugy részt vallalhat, s neki Ggyis
szilksége van ra, hogy zeneszerzOként a zongorat jobban tanulméanyozza, ¢s még
Londonban meg is irta op. 52-es zongorakvintettjének elsd tételét. 1!

Ez volt az elsé darabja, ahol a zongora vezetd szerepet jatszik, némileg
¢rzodott is a hangszeren vald gyakorlatlansaga.!? A darab mégis hamar olyan csodalo
eléadokat mondhatott magaénak, mint Chopin, Mendelssohn, Liszt és a mai napig
képességeit mutatja, hogy olyan szép kritikakat kapott az el6addsaért, mint az 1821-es

hildburghauseni koncertjiik utan, amikor is ezekkel a szavakkal illették a jatékat: ,,Mme

7 Spohr’s Autobiography, 95.

8 Rensch, 155.

9 Spohr’s Autobiography, 98.

10 Powell, 27.

11 Spohr’s Autobiography, 97.

12Brown, 143. Chopin megjegyezte a darab elsd, 1830-as eléadasa utan, hogy ,,gyonyoriiséges, de rosszul
megirt zongoradarab. Minden, amit kifejezetten a zongorara irt elviselhetetleniil nehéz és sokszor

lehetetlen az ujjrendet is kidolgozni.”
13 Lh.
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Spohr, az egykori harfamiivész a legnagyobb pontossaggal és oly lagy kifejezéssel
jatszott, hogy csak sajndlhatjuk, hogy nem hallhatjuk tobbé harfazni.”!4

Spohr még 1820-ban elkésziilt az op. 114-es koncertszonata masodik tétele
népszeri potpourrijanak hegediire és zongordra vald atirataval (op. 50), tovabba
athangszerelte az op. 115-0s szonatajuk findlé¢jat Grand Rondo néven (op. 51)
ugyanigy.!> De hidba a zongoristaként elért szép siker, az elébbi kritika is magédban
hordozza a tényt, hogy masodik hangszerével soha nem tudott volna olyan kiemelkedd
teljesitményt elérni, mint a harfaval, amelyben nem volt vetélytarsa egész
Németorszagban.!©

A fenti atiratok utdn nem késziilt tobb hasonld darab kettejiiknek, igy
valoszintisithetjiik, hogy Dorette felhagyott a nyilvanos szerepléssel. A hazaspar két
évre ra Kassel varosaba koltozott, s Dorette par év mulva, 1834-ben, egy visszatérd
lazrohamban csaladdja korében halt meg.!” Eltdvozasa utdn Spohr egészen 1857-ig — a
¢lete utolso két évét kivéve — Kasselben élt €s dolgozott.

Spohr harminc évnyi hdzassdg utan vesztette el parjat és alkototarsat, és az
oratérium kéziratdba, melyen épp akkor dolgozott, — azon beliil is a ,,Szerelmiink
diadalmaskodni fog a halal felett” szovegli aridhoz — feljegyezte Dorette haldlanak
idépontjat. Két honappal késdbb ugyanezen ariat hegedii és harfa kisérettel latta el

Dorette emlékére. 18

5.3. Spohr, mint harfas zeneszerzé6 (1807-1820)
5.3.1. Spohr harfas darabjainak jegyzéke

Sz616 harfadarabjai és harfat szerepelteté kamaradarabjainak mindegyike — a két utolso
vokalis miivet kivéve — a Dorette-tel valo hazassaga alatt sziiletett. A huszadik szazad
utolsé par évtizedéig az op. 35 és op. 36-o0s sz6ld6 harfadarabokon kiviil Spohr egyéb
harfas kozremiikodore irt darabjai kevéssé voltak ismertek, keveset jatszottak oket. A
kamaradarabok esetében a félhanggal magasabban lejegyzett harfaszélam olvasasanak
kényelmetlensége és a speciadlis harfahangolas érthetd modon hatraltatta a nagyobb

kényelemhez szokott eldaddkat. Ugyan a harfa alkalmankénti &thangoldsanak

14 Brown, 143.
15 Powell, 28.
16 I.m., 27.

17 Rensch, 155.
18 Powell, 28.
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gyakorlata a duplapedalos harfa megjelenésével kiment a divatbol, a harfak kottdi nem
feltétleniil keriiltek transzponalasra, hanem maradtak a fél hanggal feljebb valo
lejegyzésben. Ami azt eredményezte, hogy vagy a hegediit kellett feljebb hangolni vagy
¢lelmesen kellett kottakiadot valasztani. A praktikusan gondolkodd Schuberth kiado
példaul elkészittette a hegedliszolam feljebb transzpondlt verzidjat és mellékelte az
eredeti kottdhoz. A darabok szoOlamainak viszonyara utal és specialis el6adoi
instrukcidkat tartalmaz az eredeti Schuberth kottdban olvashaté Christoph Dohr altal
kozolt kiaddi megjegyzés: ,,Az eredeti hegedli sz6lam a félhanggal lejjebb hangolt
harfahoz késziilt. Ezért kell a normal magassagnal lejjebb hangolni a harfat, vagy a
hegediit egy félhanggal feljebb. Ha a hegediit zongora kiséri, akkor a hegediinek feljebb

kell hangolnia a hangszerét vagy hasznalhatja a Kiado altal mellékelt szolamot.” 19

A digitalis technikai eszk6zok hasznélata, melyekkel gyorsabban ¢és
egyszeriibben transzponalhatoak a szolamok, a szabadon elérhetd, digitalis konyvtarként
mikodo kottagytjtemények, s nem mellesleg a Spohr darabok huszadik szazad végi
altalanos reneszansza adhatott lendiiletet az utobbi évtizedekben Spohr harfas
kamaramiiveinek jrafelfedezéséhez.20

Minddssze négy kézirat maradt fenn, — WoO 13, WoO 14, WoO 24, WoO 25, —
de a tobbi darabnidl az elsé kiadasokra kell hagyatkoznunk a hiteles eldadas
megkozelitéséhez.2! Meglepden magas szdmu darab elveszett az eltelt két évszazad
alatt, s ugyanigy meglepd a sok kiadatlan, opusz szdm nélkiili (WoO) kompozicio.
Kicsit jobban megismerve Spohr gondolkodasat és orok torekvését a tokéletességre, ez
a tény is jobban érthetd.

A legelfogadottabb miijegyzék csupan par évtizede jelent meg Folker Gothel
zenetudods tollabol, aki egész életét Spohr miivészetének és 1981-ben kiadott hatalmas
terjedelmli tematikus bibliografidja, a Thematisch-Bibliographisches Verzeichnis der

Werke von Louis Spohr Osszeallitasanak szentelte.?? Egy évvel a megjelenés utan Jane

19 Az op. 35 és op. 36-0s 52016 darabokat, valamint az op. 113, 114, 155-0s szonatakat is Schuberth adta
ki el6szor, allitja a német Dohr kiadd ezredforduldés Spohr 6sszkiadasahoz flizott kiadoi elészavaban a
foszerkeszt Christoph Dohr. Mivel a kiadot 1826-ban alapitottak, igy csak az els6 modern kiadasra gon-
dolhatott. http://www.dohr.de/autor/spohr.htm

20 International Music Score Library Project (imslp.org), The International Harp Archives (archive.org)

21 Jane Weidensaul: ,,Louis Spohr’s Works for Harp: a Bibliography.” American Harp Journal Summer/
1992: 35-39.

22 Folker Gothel: Thematisch-Bibliographisches Verzeichnis der Werke von Louis Spohr. (Tutzing: Hans
Schneider, 1981)
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B. Weidensaul harfamiivész és zenetudos ebbdl az adathalmazbdl szemelgette ki és tette
kozz¢ a harfas darabokat az American Harp Journal 1982-es szamaban.

Dolgozatomban az eldadomiivésznek leghasznosabb bibliografiai sszeallitasra
torekedtem. Az aldbbi tdbldzatban Osszefoglaltam Spohr mindazon darabjait,
amelyekben megjelenik a harfa. A felsoroldsban igyekeztem a leghitelesebb ¢és
legfrissebb kutatdsokat Osszevetni: a Gothel mijegyzék, Clive Brown kritikai
¢letrajzanak végén taldlhatdé miijegyzék, a Grove-lexikon idevagoé cikkelye, az IMSLP
(International Music Score Library Project) miijegyzéke, Maurice F. Powell kordbban
idézett tanulmanydnak mijegyzéke, valamint Jane Weidensaul Spohr bibliografiaja
alapjan készitettem el sajat listamat (1. tablazat).23

A mifajok szerinti felsoroldsnal az egyes miivek megirdsdnak évszamat vettem
alapul, hiszen sok a kiadatlan darab; a hangnemeknél feltiintettem mindkét hangszer
hangnemét, ha azok kiilonboznek, zarojelben a transzponald harfaszélam hangnemével;
a darabok cimét a Gothel-jegyzek és a legtobb elsé kiadas nyelvén, azaz németiil irtam;
a kiadas éveként a legelsé ismert, tehat nem feltétleniil 19. szdzadi kritikai kiadas
évszamat tiintettem fel. (Az elmult években néhany kisebb harfas kiadonal megjelent,

nem kritikai kiadasu, gyakran hibakkal teli kottdkat nem szamitom ide.)

Miifaj Hangnem jegyzékszam keletkezés 1. kiadas

Versenymiivek

Concertante fiir Harfe und Violine G (Asz)  WoO. 13 1806. -

Nol. Gotha

Concertante fiir Harfe und Violine e (f) WoO. 14 1807. -

No2. Gotha

Duok

Sonate fiir Harfe und Violine c-moll WoO. 23 1805. 1917.
Lipcse

Sonatensatz fur Harfe und Violine G-dar WoO. 24 1805.
(befejezetlen: 76 litem)

Introduzione fiir Harfe und Violine G (Asz)  WoO. 25 1805. 1934.
(befejezetlen: 28 iitem)

23 Clive Brown kritikai életrajzanak végén talalhatdo mijegyzék, a Grove-lexikon idevagod cikke, az IM-
SLP (International Music Score Library Project) miijegyzéke, Maurice F. Powell korabban idézett
cikkének miijegyzéke, valamin Jane Weidensaul Spohr bibliografiaja alapjan.
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Miifaj

105

Hangnem jegyzékszam keletkezés 1. kiadas

Sonate fiir Harfe und Violine
(késobb tridként atirva: WoO 28)

Sonate fiir Harfe und Violine

Sonate Concertante fur Harfe und
Violine

Sonate Concertante fiir Harfe und
Violine

Sonate Concertante fir Harfe und
Violine

Sonate fiir Harfe und Violine

Rondo fiir Harfe und Violine

Fantasie fir Klavier oder Harfe
und Violine tiber Theme von
Héandel und Abbé Vogler

Trio
Trio fir Harfe, Violine und

Violoncello (a WoO 27-es szonata
atirata)

Szolok harfara
Fantasie fir Harfe

Fantasie fiir Harfe

Variationen fiir Harfe

Variationen fiir Harfe No 2.

Dalok

»Lied der Emma” / Wilhelm Vogel:
Der Erbvertrag c. drdmahoz - ének,
harfa vagy zongora, kiirt

e (®

B-dur

D (Esz)

G (Asz)

D (Esz)

G (Asz)

D (Esz)

h (c)

e (f)

nincs adat

c-moll

F-dur

Esz-dar

WoO. 27

op. 16

op. 113

op. 115

op. 114

WoO. 36
(elveszett)

WoO. 33
(elveszett)

op. 118

WoO. 28

op. 35

op. 36

WoO. 29
(elveszett)

WoO. 92

1806.
Gotha

1806.
Gotha

1806.
Gotha

1809.
Gotha

1811.
Gotha

1819.
Frankfurt

1813.
Bécs

1814.
Bécs

1806.
Gotha

1805.

1807.
Gotha

1807.
Gotha

1808.
Gotha

1825.
Kassel

1809.
Bonn

1834.
Hambur

g

1841.
Hambur
g

1841.
Hambur

g

1845.
Hambur

g

1816.
Bonn

1816.
Bonn

1826.
Bécs
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Miifaj Hangnem jegyzékszam keletkezés 1. kiadas

,Rufe aus der Welt voll Mangel” WoO. 64 1835. ?
Maria aridja a Des Heilands letze

Stunden c. oratériumbdl - szopran,

harfa, heged, kiirt, csell6 és z.kar

1. tablazat: Louis Spohr harfas miiveinek jegyzéke.

5.3.2. Spohr korai zeneszerzéi stilusa

Kutatdsaim soran a jellemzden harfasok altal irt, harfas szemszOgbdl vizsgalodo
cikkeket, konyveket, tanulmanyokat részesitettem elényben. Az irasok talan kevésbé a
gyakorlati, inkdbb a harfa- és zenetorténeti elemeket helyezik a kozéppontba,
gondolvan, hogy a darab a jaték soran konnyen felfedi magat, s hogy azok a technikai
megoldasok, melyek akkor uttéronek szamitottak, a mai hangszereken gyakorlatilag
ugyis megvaldsithatatlanok. Viszont a korszak, amikor a mii keletkezett, sok, az

eléadomiivész képzeletét és jatékat megtermékenyitd informaciot tartogathat.

Louis Spohr a kezdetektdl fogva tobb akart lenni, mint egy hegediimiivész, aki
mellesleg hegediiversenyeket is ir (mint Viotti, Kreutzer, Vieuxtemps vagy
Wieniawski). Igyekezett zeneszerzdi 1atokorét sz€élesiteni, melybe a sajat hangszerére irt
versenymilveken kiviil a kisebb €s nagyobb apparatusti kamarazenei miivek, az operak,
oraériumok, kantatak, dalok és szimfoniak is belefértek. fgy fokozatosan egyre
fontosabb karmesterré, tanarrd és koranak egyik vezetd zeneszerzdjévé valt. Hosszu és
termékeny élete soran szerzett darabjaibdl - a leghijabb kutatasokat alapul véve - hiiszat
irt harfara, melyeket két, az el6z6 fejezetben leirt kivételtdl eltekintve palyédjanak elsé
felében, 1805 és 1820 kozott, elsd hazassaga ideje alatt komponalt. E miivek szinte
kizarolag sajat hasznalatra, a koncertezd hazaspar koncertrepertoarjanak kialakitasara és
bovitésére, jellemzden hegedlire és harfara késziiltek.24

Ha par szdban kellene 6sszefoglalnom, hogy véleményem szerint mely hatdsok
voltak a legmeghatdrozobbak korai alkotoi stilusara, akkor a felvildgosodas
eszmerendszerét és a kortars zeneszerzOkkel és zenészekkel valo taldlkozasait emelném
ki. A 19. szdzad végének uralkodo szellemi irdnyzatat Spohr €életében csaladjanak tagjai,

Gotha uralkodoéja, a varoska felvilagosult polgarsaga képviselte. Fiatal zenészként pedig

24 Aspnes Dorette, 18.
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maradand6 nyomot hagyott benne és egész €letében elkisérte a gyakorld muzsikusként
kapott Mozart-élmény, a Dussekkel és Beethovennel valé kollegialis, mondhatni barati
kapcsolata.

Spohr korai zeneszerzdi karakterét boncolgatva a Fantdzidval szinte egyiddben,
1808-ban komponalt c-moll Overture (op. 12) bemutatdja apropdjan publikalt egyik
korabeli cikket idézi Clive Brown kdnyvében: ,,Kompozicidinak altalanos jellemzoi az
¢lénk, mégis visszafogott komolysagi karakter és a mélabu és melankélia valami
szeretetremélto keveréke. Ha ezt Romantikusnak mondanank, e kritika szerzdje nem fog
tiltakozni.”

Spohr nem konkrétan erre a kritikara, hanem altalaban a hasonl6 elemzésekre

valaszolva, melyek darabjainak melankolikus voltara utalnak, igy topreng napldjéban:

A darabjaim melankolikus voltara vonatkozé megjegyzés, melyet aztan oly sokszor
hallottam, hogy szinte szabalyosan megbélyegzett, mindig is rejtély volt szamomra;
a magam szemében a darabjaim nagy része kifejezetten vidamnak tlinik, 6rommel
allithatom, hogy én magam is mindig jokedélyli vagyok; de valaminek lennie kell
benne, és ugy sejtem, hogy az emberek kompozicidim erdsen almodozo,
szentimentalis karakterét ¢€s a moll hangnemek iranti vonzéddsomat a melankdlia

kitorésének veszik.2¢

Idoljai a legnagyobb klasszikusok, Haydn, Mozart és Beethoven voltak, Spohr
mégis alapvetden €s mélyen mas impressziot akart kivaltani darabjaival kozonségébol
mar kezdd zeneszerzéként is, folytatja az elemzést Clive Brown. Hogy milyen
benyomasra torekedett, azt a fent emlitett c-moll Overture bemutatojanak Spohr egyik
fiatal rajongojara gyakorolt hatas leirasaval illusztralja.2” A leirds szamomra minden
definicional ékesebben festi le az érzelmes stilust (Empfindsamkeit), mely a mesterkélt
patosz helyett a személyes érzelmek kimondasat és megélését helyezi eldtérbe.
Harmincot évesen emlékszik vissza az akkori tizenhat éves Onmagara a késObb
zenetorténéssze és zeneszerzévé lett Moritz Hauptmann, amint leirja, hogy a bemutato

utan hazafelé tartva érzelmeitdl felzaklatva hogyan zokogott hazaig és azon is tal:28

Az Overture-t hallva sirtam, csak sirtam egészen hazaig, sirtam otthon €s még utana
is napokig. Még most is, egyediil a szobamban, eltelve azzal a zenével, a f61don

térdelve, s fejemet a székre hatjva konnyezem az 0Orom és kétségbeesés

25 Brown, 46.

26 Spohr’s Autobiography, 129.
27 Brown, 46.

28 Lh.
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deliriumaban. Soha t6bbé semmi nem volt ehhez hasonlithatd...Azokban az idékben

Spohr volt a Minden.

Egy zeneszerz6 stilusat elemezve a legkézenfekvobb kortarsaihoz hasonlitani,
aki Spohr esetében — akar személyes kapcsolatukbol adédoan is — a kortars Beethoven
vagy a fajsulyban hozza kozelebb allo, szintén kortars, €s Spohr-hoz hasonldéan a
harfahoz csaladi kotelékek révén kozel keriilt Dussek.

Hogy Spohr megitélése sajat kordban mennyire mas volt, arra alljon itt Clive
Brown konyvének elsdé bekezdése, melyben 6 maga is valaki mast, Olivia Dussek
Buckley-t, Dussek lanyat idézi, aki az 1834-es Zenei Igazsagok cimii konyvében a mult
nagy zeneszerzodire emlékezo, igen érzelmes stilusi bekezdésében Spohrt beethoveni

magassagba helyezi:
Beethoven, a kompozicié kirdlyi mestere, a géniusz hercege (mint Dante a
koltészetben), a mély és komoly zenei gondolatok kivitelezdinek legkitiinbbike,
melyben senki nem veheti fel vele a versenyt, s aki épplgy csodalatraméltd a
lagyabb érzelmek terén is; képzelete felrepitette a foldrél a mennyekbe, hogy
mennyei melddiakkal taplalja lelkét; gondolatainak mélysége hatartalan,
itéloképessége feliilmulhatatlan, szenvedélyes képzeldereje fenséges volt. [...] sokak

imadottja volt és most a nagyszeri Spohrban tjra 1étezik.29

Hét évvel Beethoven haldla utan az akkor 6tvenéves Spohrt méltatja az idézet
¢s a halalaig hatralévé harminc évben valdsziniisithetden sokak szemében a legnagyobb
€16 zeneszerzének szadmitott.

Tudjuk tehat, hogy kortarsai Beethovenhez mérték, és azt is tudjuk, hogy 6 is
csodalta Beethoven darabjait: az op. 18-as vondsnégyeseit gyakran eldadta, hatisa
konkrétan kimutathatdé Spohr op. 4-es, korai vondsnégyeseiben. Az elsé négy
szimfoniat, melyek akkor még kevéssé voltak ismertek Bécsen kiviil, valamint a II. és
III. zongoraversenyét — Dorette-tel a szolista zongorista szerepében — rendszeresen
miisorra tlizte a koncertjein még a Gothaban toltott évek alatt.30 Ez a zenei szimpatia
kicsit egyoldalinak tiinik Charles Rosent olvasva, aki magat Beethovent idézi
konyvében, amikor Spohr zenéjérdl ir: ,, TGl sok benne a disszonancia, zenéjét
¢lvezhetetlenné teszi a kromatikus melodika.” Majd Beethoven utidn folytatja sajat

véleményével:

29 Brown, 1.
30 L.m., 40.
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Mai fiillel hallgatva Spohr semmivel sem disszonansabb, mint Beethoven, ha
disszonancia alatt nyerseséget, feloldatlan hangko6zoket vagy akkordokat értiink [...]
Spohr Beethoven altal kifogasolt ,disszonancidja” nyilvanvaldoan az ujfajta
kromatika volt, ami nem ¢épiilt be igazan a diatonikus keretekbe; pontosan ez a

kromatika lett at 1830-as évek zenéjének oly fontos karakterisztikuma.3!

Lehet, hogy zeneileg egyoldalu volt a csodalat, de baratsagukat ez nem
befolyasolta. Spohrék bécsi tartdzkodasa alatt szinte minden fontos zenész megfordult
naluk, Clive Brown nevesiti 6ket: Schuppanzigh és Mayseyder hegedlisok, Moscheles
¢s Hummel zongoristak, Weigl ¢és Salieri karmesterek.32 Koziiliik Spohr szdmaéra
zeneileg a legfontosabb bizonyosan Beethoven volt, akinek akkorra egyre mélabuisabb
¢s morcos hangulatat pedig legalabb alkalmanként felvidithatta a Spohr csalad
harmonikus vilaga. Spohr egyik albuméba a kovetkezd sorokat irta Beethoven: ,,Ha
teheted, draga Spohr, barhol is igaz miivészt és miivészetet talalsz, gondolj ram,
Beethoven baratodra.”33

A Beethoven muvei iranti csodalat csak a korai miivekre vonatkozott, a késébbi
daraboknal mar Spohr is hasonloképpen nyilatkozott, mint csodélata targya 6rola. Ugy
érezte, hogy kései miiveiben Beethoven feldldozza a zenei szépséget a melodramatikus
gesztusokért. Valoban, a két szerzd utja a korai idészak utdn maésfelé veszi az iranyt:
Beethoven eltavolodott a kromaticizmustol, mig Spohr az expresszivitas jegyében egyre
inkabb hasznalta ezt az eszkdzt miiveiben. 34

A 19. szazad elsé évtizedeinek stilusjegyeir6l gondolkodva a kromatika és
modulécié hasznélataban sok parhuzamossagot vél felfedezni Spohr masik kortérsa,
Dussek miiveivel Clive Brown, és ugy véli, nem meglepd e hasonlatossag, hiszen Spohr
legfogékonyabb éveiben keriiltek kapcsolatba egymassal ¢és Dussek stilusa 1j
dimenzioval, vélhetdleg a kromatika bator haszndlatdval gazdagitotta az ifju
zeneszerzOt.3s

Spohr csupan 17-18 éves, amikor Hamburgban, még a gothai allas
megpalyzasa eldtti egyik turnéjan taldlkozik az akkor negyvenéves Jan Ladislav

Dussekkel, s az elsé darab, amit hallott tdle, egyaltalan nem ragadta meg: ,,Nem igazan

31 Rosen, A klasszikus stilus, i.m., 523.
32 Brown, 97.

33 I.m., 98.

34 1.m., 99.

35 L.m., 33.
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nyligozott le. A kezdeti szamtalan modulécié ellenére kifejezetten unalmassa valt a
végére; s ami rosszabb, se forma, se ritmus, a vége akar az eleje is lehetne.””3¢

Ahogy az idézetben olvashatd, Spohr szdmara a moduldcié nem csak egy
gesztus, hanem az egész darabban végig alkalmazott eszkoz kellett legyen, de éppilyen
fontosnak tartotta a klasszikus stilus alapelveit, a forma és tartalom egyensulyat, hogy a
formai kovetelmények betartasan tal a kozonség érdeklodését izgalmas zenei
anyagokkal kell fenntartani és kiszolgalni.

O vélhetden jobb benyomast tehetett Dussekre, mint forditva, mert nem sokkal
késdébb Dussek levélben invitalta, hogy rovid idére csatlakozzon hozz4 Louis Ferdinand
herceg magdeburgi zenekaraba, amit Spohr meg is tett, majd indult Gothaba.3’

Dussek a 18. szdzad végi, Beethoven el6tti idok egyik legiinnepeltebb
zongoravirtudza volt, jonéhdny darabjat a romantika el6futaranak tartjdk. A kor egyik
elsé koncertvirtudza, aki a maga ¢és harfas csaladtagjai szamara készitette életmiivének
nagyobb részét. A termékeny szerzé szamtalan darabjanak jelentds részét zongorara és/
vagy hdarféra irta: hat concertot, melybdl harom sajnos elveszett; 24 zongora (de harfan
is eléadhatd) triot; 35 zongoraszonatat, melyek egy része harfan is jatszhato; tobb
zongora-harfa és két zongordra irt darabot, utobbiakndl szinte mindig feltiintette

opcidként a harfat.3®

5.3.3. A felvilagosult miivész

Spohr legfogékonyabb korszakaiban, gyerekkoraban és tizenévesen keriilhetett a 19.
szdzadi eszmék ¢és a humanizmus hatdsa ald: édesapja otthon Rousseau, Diderot,
Voltaire irasait olvasta a gyermekeknek €s mar koran elplantalta benniik az emberek

egyenld jogainak, a humanitarius szolgalatnak és kotelességnek az alapelveit.39

Gotha a 19. szizad elején az egyik legfelvilagosultabb varosnak szamitott
Ko6zép-Németorszagban, amit II. Ernest, Saxe-Gotha-Altenburg hercegének
koszonhetett. A herceg csak egy évvel kordbban halt meg, hogy Spohr odakeriilt, de
tevékenysége mély nyomokat hagyott a varos lakoiban és az altala felallitott

intézményekben, 01gy is mint az udvari zenekarban 40

36 ILm., 14.
37 Brown, 34.
38 Rensch, 141.

39 Brown, 3.
40 [.m., 35.
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Hogy milyen elveket vall a felvildgosult miivész? Martin Wulthorst

hegedlimilivész egyik Spohr tanulmanyaban a kovetkezOképpen szedte Ossze az
ismérveket.4!

« Legfoképpen a tarsadalmat szolgalja, nyilvdnos koncerteken és privat

fellépéseken egyarant.
« (Célja az oktatas, felvilagositas, de nem elvetve a szérakoztatas igényét.
« Formavilagéban klasszicizalo, de tartalmilag bator.

« Mivészetének célja nemesiteni a lelket, dm miivészete is allando

nemesitésre, allando feliilvizsgalatra szorul.
« A felvilagosult miivészi jellemzdi a méltosag és miivészi integritas.
« Nyitott az ujdonsagokra, ha az miivészetét szolgalja.

Tulzas és belemagyarazas nélkiil allithatjuk, hogy Spohr a fenti elvek mentén
¢lt és dolgozott. batrsagat €s 1jitd szellemét jelzi a kromatika mar t6bbszér emlegetett
eléremutatd és merész hasznalata. Miiveinek allando feliilvizsgalata, megkérdojelezése
és a tokéletességre vald talzott torekvésének aldozata a sok opusz szam nélkiili,
kiadatlanul maradt, és a jonéhany sajnos elveszett darab. Az alltdmasz, a zenekari
gyakorld jelzetek, a zenekari palca bevezetése és a metrondom szerinti tempojelzések
ujdonsiilt hasznalata mind bizonyitékai egy felvildgosult miivész gondolkodéasanak.42 Az
alabbi, 1817-ben irt, de 1818-ban kiadott Potpourri elsé iitemei felett olvashato
megjegyzés szerint Spohr taldn Beethovent is megeldzte a Maezel-féle metronom jelzés

elso hivatalos hasznalataval (26. kottapélda).

Poco Adagio J\ 15'Rhein . (M'a‘lzel Metronom 96,)
2 : y
3

32

.nlnl
ajn
ala)
ahls
[N
ala)
Frey
[YY
[XY
|
(I3

o Sy »ﬁ P b »
17 ¥ &T = T - P11+
| s {7 o 1 Ay [ o—— .
A% L3 e 1V - Y | ] I 4 1 [ S ' = I M= = gy §
—= == { = f o
=
v B ( k-3 0
5 . 2

/ “ D
PoT-PrOURRI

+

26. kottapélda: Louis Spohr, Potpourri op. 42, 1818, 1-6. {item, Maelzel Metronome 96.

41 Martin Wulfhorst: ,,Louis Spohr and the Metronome. A contribution to early nineteenth-century per-
formance practice.” Spohr Journal no. 28, 2001: 5.

42 L.m., 7. Bar Beethovent tartjak az elsonek (B-dir zongoraszonata no. 29, op. 106, 1819), aki a Maelzel-
féle metrondm tempojelzést kottajaban hasznalta, Spohr megeldzte Esz-dir potpourrijaval (1818).
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A tudatossagot, a jozansagot, a minél pontosabb ¢s tokéletesebb eldadasért vald
igyekezetet, a megtanulhatd6 mesterség tanait hires hegediiiskoldjaban (Violinschule,
1833.) részletesen leirta43 A didkoknak sz0lo tanitdsok egyes fejezetei altalanos
érvényliek minden hangszerre, igy nekiink, héarfasoknak is példamutatdé Iehet
darabjainak el6addsakor. A bemutatd darabok tempojelzései, a hozzajuk flizott —
metroném szamokkal ellatott, — dinamikara és eldadoi stilusra vonatkozo utasitasok
pedig kifejezetten hasznosak lehetnek, mivel se a sz0616, se a harfas kamaradarabok nem
rendelkeznek éltala beirt metronom szamokkal. Azokat csak a nagyobb apparatusu, tobb

zenész 0sszmunkajat igényld daraboknal hasznalta.

5.4. A Fantazia elemzése
5.4.1. Klasszikus vagy romantikus?

Az 1807-ben irt és majd tiz évvel késdbb, 1816-ban kiadott Phantasie fiir Harfe op. 35
valoban az egyik legfontosabb harfadarabunk.** Mivel ez az a legkorabbi virtudz sz616
darab, mely szinte Osszefoglaldé modon felvonultatja a klasszikus harfajaték Osszes
technikai, hangszeres ¢€s zenei kihivasat, mikdzben koraromantikus érzelmessége
minden kozonség szamara megfeleléen €lvezhetdévé teszi; ezért a mi, de legalabb a

bevezetést tartalmazo elsd két oldala szinte allando része a zenekari probajatékoknak.

ZeneszerzOi palydja kezdetén irta, igy még a harfat sem értette annyira, de az e
targyban olvasott 0sszes konyv, cikk és tanulmany adatai alapjan biztosan allithatom,
hogy ez volt Dorette legtobbet jatszott szolodarabja. Harfas karrierje végén,
legfaradtabb iddszakaiban, ha csak egyetlen darabot is jatszott k6zds koncertjeiken, az a
Fantazia volt.

A mai kor harfamtivészei hol romantikus, hol klasszikus darabként kezelik.
David Watkins angol harfamiivész irja a Fantazia egyik 1j, altala kiadasra rendezett
kottajanak eldszavaban, hogy ,,Mozart volt Spohr zenei Istene, igy korai darabjai erésen
Mozart klasszicizmusanak befolyasa alatt sziilettek. A Fantazia még eléggé ,.klasszikus”

hangulati, de a Varidciok mar szdmtalan jelét mutatjdk a rugalmasabb romantikus

BSHI172.

44 Jane Weidensaul: ,,Louis Spohr’s Works for Harp: a Bibliography.” American Harp Journal Summer/
1992: 38. Elsé kiadas: Simrock-kiado, Bonn; modern, els6 huszadik szazadi kiadés: Bérenreiter, Kassel
(szerk.: H. J. Zingel).
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stilusnak. " - irja Watkins.*> Hasonldan nyilatkozik Hans Joachim Zingel harfamiivész és
zenetudods, amikor a 19. szdzadi harfazenérdl sz616 0sszefoglalo munkéjaban egy 1807-
es lipcsei Ujsagcikket idéz fel, ahol a Fantaziat az Osszes addig ismert harfas
kompoziciok legméltosagteljesebb, legmiivészibb darabjanak ismerik el. Zingel
hozzateszi: Mozart hatasa tagadhatatlanul felfedezhetd a miiben.46

A Fantazia mellett emlegetett masik darab az op. 36-os, egy Mcéhul
operadallamra irt varidcios mi, eredeti francia cimén Variations sur 1’air ’Je suis encore
dans mon printemps. Mindkét Spohr altal is kiad4sra érdemesnek tartott, a mai harfasok
altal is rendszeresen jatszott szolodarab hazassdguk masodik évében, vélhetéen tularado
érzésektdl fiitdtten, a szerelemtdl €s az 10) hangszerre vald iras lehetdségétol
atszellemiilten késziilt. Persze valdjaban nem kettd, hanem négy szolodarabrol
besz¢liink: 1805-ben és 1807-ben is irt egy-egy fantaziat, 1807-ben és 1808-ban pedig
egy-egy variacios sz6l6 darabot, de a fantaziak koziil az elsd, a variaciés miivek koziil a
masodik gyengébbnek bizonyulhatott, igy a hivatalos kiadast elkeriilve elvesztek.

Hogy Spohr vajon miért nem komponalt tobb sz6l6t Dorette-nek, arra nem
tudjuk a biztos valaszt, de immar jobban belelatva kettejiik csaladi és eldadomiivészi
¢letébe, vagy akar pusztan harfas szemmel nézve a kérdést, szerintem nagyon is
egyszerli a valasz: mert nem volt tobbre sziikségiik. Koncertjeiken egy jol bevalt
koreografiat kovetve Dorette mindig csak egy sz616 darabot jatszott, de mellette ott volt
az az egy-két kozos, mindig fejbdl jatszott kamaradarab, melyekbdl Spohr minden
turnéra ujakat irt.

Spohr a szoéléodarabokhoz egy-egy klasszikus, mégis kicsit kiilonc miifajt
valasztott: egyrészt a Dorette-t6] megismert Backofen fantdzidbol kiindulva tudhatta,
hogy ez a miifaj be fog valni, masrészt ugy érezhette, hogy a fantdzia és a varidciés mi
tobb szabadsagot ad és joval tobb érzelem kifejezésére ad lehetdséget, mint az akkora
mar kiprobalt kamaraszonata. Igényelte a szabadsagot, de az is igaz, hogy a miifajon
beliil mindkét darabndl betartotta a szabalyokat. Szdmomra az op. 36-os variaciés mi
jellegzetesebben klasszikus, a kor kedvelt miifajanak szabdlyait gondosan betarto,
kellemes el6adasi darab. A visszafogott, szelid hangulata, 6/8-os Allegretto F-dar
dallam harom nyolcad feliitéssel indul, a 16+2 iitemes bemutatds utan kovetkezik a

négy, nagyjabol egyforma hosszu variacid szintén harom nyolcad feliitéssel, 6/8-ban, F-

45 Louis Spohr: Fantasia for the Harp op. 35, (Clive Morley Collection, Code: 500342DL)
46 Zingel, 29.
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duarban, mindegyiket ugyanugy csendes piandval inditva és zarva. A darabot egy 2/4-es
allegro Rondo zéarja. Az utolsé iitemek morenddja és a két kéz szolamvezetése
kisértetiesen hasonlit a Fantazia utolsé iitemeire, csak mig az mollban, ez a darab
durban zarul. A Watkins altal emlitett szdmtalan jelét a romantikus stilusnak csupan az
egyes variaciokon beliil felhorgado, dinamikaban és ritmikdjaban is erdteljesebb, kicsit
elmodulalo, de aztan mindig visszatéré vonulatokban latom.

A fantdzia mifaja feltételezi a rapszodikus jelleget, a szabadabb szerkesztést, a
Bach jol ismert szavaival ,,tobb hangnemet jar be, mint az méas daraboknal megszokott”.
C. P. E. Bach fantaziai a fenti terminusokon tal formajukban szonatatételre, solfeggiora,
akar meniiettre emlékeztetnek, gyakran haromrészesek, esetleg rondo-jellegiiek, a
fotémat altaldban - barokk hatas szerint - mas hangnemben visszahozva. Mozart elsd
fantaziainal kotottebb formakban gondolkodott: szonata-tétel karakterek, klasszikusan
elokészitett és kidolgozott tematikus visszatéréssel; a késObbiek preliidszertibbek,
mintegy az olasz ¢és francia nyitanyt imitalva.47

Spohr fantdzidja visszatérd szerkezetével szabalykdvetd, kiegyensulyozott
hatast kelt az improvizativ kadencidk ellenére is; a harom eltérd karakterii nagy rész, -
adagio molto, allegretto, allegro - jol elkiilonil egymadstol; az egyes részek
szimmetrikus épitkezéssel, szinte rondoszeriien visszatérnek: Adagio molto, Allegretto /

Allegro, Allegretto, Allegro / Adagio molto, Allegretto.

5.4.2. Harfatechnikai elemek: pedalozas, effektusok, diszitések

Spohr moll hangnemekben irt harfas darabjai a szimplapedalos harfan a legkevesebb
pedalkombinéciot feltételezd ¢ vagy f-mollban késziiltek, a Fantazia hangneme is c-
moll.#8 Viszont mivel a darab tobb helyen Deszt igényel, ezért Dorették a hangszert
Asz-durba hangoltdk, vagyis a darab hangkészlete a harfa pedaljai szerint a kdvetkezo:

Desz-D-C-Cisz-B-H/Esz-E-F-Fisz-G - QGisz - Asz - A49

47 Grove555.

48 A szimplapedalos harfa leggyakoribb alaphangolasa, - azaz ha minden pedal a fels6, nyugalmi pozi-
cioban van, - Esz-dur.

49 A darab az abszolut hangmagassag szerint a koncerteken h-mollban hangzott, mivel Spohrék tran-
szponal6 hangszerként hasznaltak a harfat, s nem életszer(i, hogy két kamaradarab kozott visszahangoltak
volna. Azt a par A hurt Asz-ra rovid id6 alatt at lehetett hangolni, de ha a miisorban f-moll vagy Asz-dar
kamaradarabokkal vették korbe a Fantaziat, akkor még arra sem kellett id6t szanniuk.
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Természetesen végigjatszottam Asz-durra hangolt harfan is a darabot és
meglepden konnyedén ment a pedalozas. Bar akadt egy-két, szerencsére ritka litem, ahol
még nem jottem rd, hogyan oldotta meg a korabeli jatékos a Cesz és Gesz hang
enharmonikus el6éallitdsat - ilyen helyzetekben jonne jol igazan, ha a kézirat vagy az
elsd kiadas a keziinkben lehetne.

Viszont egy korabbi fejezetben mar kibontott kérdés, a kettdspedalozas
lehetdsége szinte azonnal eldkeriilt. A kovetkezd, kottapéldakkal illusztralt iitemekben
erdsen valosziniisithetd volt a jobblabra esd F és Asz, illetve a baloldali H és D pedal
egyszerre mozgatasa. Az F és Asz kettdspedalozasa (a G pedal felhajtasa utan) a 7 - 8.
itemben, a 12. és a 73 - 75. iitemben nemcsak lehetségesnek, de sziikségesnek is
latszik. A két kottapélda a 73-75. iitem pedéalozasainak kivitelezését mutatja eldszor

duplapedalos, majd a szimplapedalos harfara (27. és 28. kottapélda).
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27. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 73-75. iitem pedalozasa duplapedalos harfan
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28. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 73-75. iitem pedalozasa szimplapedalos harfan.
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A Desz és B pedalok kettdspedalozasara (a C pedal felhajtasa utan) a 7., 12. és
153. litemekben lathatunk példakat. A példa a 153. iitem peddlmozgasat mutatja: a 151.
itemben mar mindkét pedal normal, b-s allasban van, a 153. {itemben pedig egyszerre

lenyomhat6 mindkettd.
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30. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 151-153. {item pedalozasa szimplapedéalos harfan.

Dorette mestere, Johann Backofen mindent tudott a szazadforduld
harfatechnikdjardl, tudasat minden bizonnyal 4tadta kitind didkjanak. 1801-es
harfametodikdjabol mar idéztem a kettéspedalozassal foglalkozd fejezetben, most a
specidlis harfas effektusok fontossagarol és hasznalatarol valo értekezését hozom fel,
hiszen a Fant4zidban is hasznaljuk az iveghangot, az etouffée-jatékot, a futamtechnikat.
H. J. Zingel a Harfazene a 19. szazadban ciml konyvében kiilon bekezdést szentel
Backofen szamara a 18-19. szazad fordul6jan €It harfasok felsorolasanal, 6 is méltatja
az Anleitung zum Harfenspiel fontossagat, valamint kiemeli a Backofen 4altal leirt
harfaeffektusok sokasagat: az {iiveghangot, bisbigliandot, glissandot, staccato- €s
etouffée-technikat.50 Backofen tobb oldalt szentelt a futamtechnika csiszolasara, ebbol
kovetkezik egy részlet, amely a bal és jobb kéz valtakoz6 mozgésara mutat kiillonb6zo

példakat (31. kottapélda).

50 Zingel, 22.
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Das 1 bedeutet die linke Hand, ‘und das r, die rechte.
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31. kottapélda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, ?? Oldal, futamgyakorlat.

Az alabbi kottapéldakban a metodika staccato-jatékot magyarazo részlete mellé
helyeztem Spohr Fantaziajanak 5. iitemét, a minden harfasnak kihivast jelentd, hirhedt
staccato-menetet (32. és 33. kottapélda). Mi végig 2. ujjal jatsszuk, épp mint ahogy

Backofen ajanlja metodikéjaban.

Das Staccato wird anf - und abwirts mit dem 2ten Finger gespielt. Aufwirts wird die ange-

spielte Saite ‘durch den 5ten Finger, welcher schnell nachriickt, geddmpft, und abwirts durch den
Daumen.
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32. kottapélda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, ?? Oldal, staccato gyakorlat
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33. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 5. iitem, staccato-menet

Backofen metodikdja azért is kiilondsen fontos szamunkra, mert a kotet
zarodarabja az a bizonyos fantdzia, melyet Spohr el8szor hallott Dorette-t6l, s melynek
harfatechnikai eszkozei, a futamok, a specialis effektusok komoly hatassal volt Spohr c-
moll fantazidjara. A kovetkezd bekezdésekben megvizsgdlom a kiilonbségeket és

hasonlosagokat.
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Négysoros improvizativ bevezetdvel indul, mely Spohréval ellentétben vidam duar
akkordokkal kezddédik, majd hossza, ad libitum trillaval folytatodik, amiben a harfas
azonnal megcsillogtathatja tudasat. A 34. kottapélddban a bevezetés els¢ két sorat

lathatjuk.
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34. kottapélda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, 66. oldal, Fantasie, bevezetés

A szabad Allegro bevezetés utdni Moderato kidolgozas hosszl, 3/2-es
iitemekkel indul, egyetlen - nem tal dallamos - motivumot feldolgozva ujra €s Ujra,
majd nagy megallds utan ad libitum kadencialis futamok sora kovetkezik. Ezek a
van kadencidlis futamos rész és ezek felépitése teljesen megegyezik. Minden egyes
futam eldszor lassan gordiil fel €s le, majd visszhangszeriien, kétszeres tempoban és
piandban kovetkezik ugyanaz. A 35. kottapéldan Backofen, a 36. példan Spohr legelsd
futamat lathatjuk.
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35. kottapélda: J. G. Backofen, Anleitung zum Harfenspiel, 66. oldal, Fantasie

Spohr kadenciai harmoniailag ¢és felépitésiikben is egyértelmiien
komplexebbek, maguk a futamok jobban kézre esnek, mint Backofenéi, de felépitésiik

ugyanaz. A kottapéldaban az op. 35 els6 kadencidjanak els6 futama szerepel.

g0  Allegro m ﬁ

36. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 80. iitem

A diszitd elemek kidolgozéasanal felidézhetjiik a korabeli metodikak, - Quantz,
C. P. E. Bach, Leopold Mozart - mérvadé leirdsait, de talan egyszeriibb és tisztabb
Spohr sajat szavait segitségiil hivnunk. 1832-es Hegedliskoldjadban harminc oldalt
szentelt e témanak ¢és a legaltalanosabb trillak, mordentek €s egyéb diszitések leirasa
utan az 4altala haszndlt Osszes ornamentikus elemet példakkal illusztralva
elmagyarazta.>!

Az alabbi kottapéldakban a Fantdzia leggyakoribban hasznalt diszitéelemeit
tartalmazé egy-egy iitemhez hozzarendelem a metodika megfelelé bemutatd példait.s2

« Trilla a Fantaziaban (37. kottapélda) és trilla kivitelezése a metodikaban (38.

kottapélda).

31 Spohr, Louis: Violinschule. (Vienna: Haslinger, 1832).
52 A Fantaziabol kiemelt kottapéldakat az Alfred Holy altal szerkesztett kiadasbol valogattam.
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38. kottapélda: Louis Spohr, Violinschule, 1832, 155. oldal
« Paranytrilla (39. és 40. kottapélda).
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40. kottapélda: Louis Spohr, Violinschule, 1832, 161. {item

« Doppelschlag (41. és 42. kottapélda).

41. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 34-36. iitem
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Ausfihrung:

42. kottapélda: Louis Spohr, Violinschule, 1832,

5.4.3. Osszehasonlito elemzés a kiilonb6z6 kiadasokrél

A Gothel tematikus bibliografia informacidja 1981 6Ota sajnos még nem veszitette el

érvényességét, vagyis a Fantazia kézirata nem all rendelkezésiinkre.

Az elsd kiadas, melybdl szintén nincs példanyunk, Jane Weidensaul - Gothel
miijegyzékére tdmaszkodo - harfas Spohr-bibliografiaja szerint a bonni Simrock kiado
gondozasaban jelent meg 1816-ban, az op. 36-0s Variaciokkal egyiitt, a két szo6l6 darab
egy kotetben.’3 A 19. szdzad folyaman tobben kiadhattak, koziilik megemlitésre
érdemes a hamburgi Schuberth, a londoni Augener, a belini Carl Simon.’* Jelen
pillanatban legaldbb hatféle kereskedemi forgalomban kaphatd, vagy jogtisztan,
ingyenesen letolthetd, neves kortars, 19. és 20. szdzadi harfasok altal szerkesztett
kiadasban is beszerezhetjiik a darabot, tovabbd kozkézen forog egy-két 19. szazadi
kiadas, ahol ma mar beazonosithatatlan a szerkeszto.

A kritikai kiadasok - jellemzden harfas - szerkesztdinek és kiaddinak listaja, a
kottak aktualis fellelhetdségének megadasaval:

« ismeretlen szerkesztd (Augener & Co, London; 1861. el6tt)>
« Alfred Holy (Carl Simon, Berlin;1894.)%¢
« Hans Joachim Zingel (Béarenreiter, 1954.)57

« Dewey Owens (Lyra Music Company)>3

53 Jane Weidensaul: ,,Louis Spohr’s Works for Harp: a Bibliography.” American Harp Journal Summer/
1992: 37.

54 A német Dohr kiad6 ezredfordulds Spohr dsszkiadasahoz flizott kiadoi elészoban Christoph Dohr meg-
jegyzi, hogy az op. 35 és op. 36-o0s sz6l6 darabokat, valamint az op. 113, 114, 155-6s szonatakat is Schu-
berth adta ki eldszor. A kiadot 1826-ban alapitottak, igy Dohr csak egy tjrakiadasra gondolhatott. http:/
www.dohr.de/autor/spohr.htm

55 Catalogue of Augener & Co.'s. Universal Circulating Musical Library with Supplements (London: Au-
gener & Co., 1861). 354. Az Augener kiad6 1861-es kottakatalogusaban mar szerepel a mi, de szerkeszto
nincs feltiintetve

56 https://archive.org/details/phantasiecmollfr0Ospoh

57 https://www.baerenreiter.com/en/shop/product/details/BA2306/

58 https://vanderbiltmusic.com/fantasie-for-harp-opus-35-louis-spohr/


http://www.dohr.de/autor/spohr.htm
http://www.dohr.de/autor/spohr.htm
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« David Watkins (Clive Morley Collection)>®
« John Thomas, atdolgozta Ann Griffiths (Adlais Music Publisher)®?

« Helga Storck (Edition Dohr, K6ln)s!

Hozzdm kozelebb allnak tgy tipografia, mint szerkesztés tekintetében a
visszafogottabb, konzervativabb kottaképek, igy én a legkorabbi kiadasuakat, a Holy,
Zingel és Augener-féle kottakat hasznalom.

Tobb mint husz éve jatszom ezt a darabot, és a részletes elemzést igyekeztem
friss szemmel, de a husz év gyakorlasanak és eldadasainak tapasztalataval végezni.

Valgjdban nem lehet sok tartalmi kiilonbség az egyes verziok kozott, a harfas
szerkesztok - a tobbi eldado feladatdit megkOnnyitendd - féleg jatéktechnikai
megoldasokat tesznek hozza az eredeti anyaghoz, jellemzden a pedélbeirasok, ujjrend,
takarasok, bal kéz - jobb kéz Osszjatéka és megosztasa tekintetében. Elemzésemhez
Osszevetettem a fent felsorolt kiaddsokat és a kottdk iitemrdl-iitemre valod
Osszehasonlitdsa megerdsitett ebben a feltevésemben, de a zenei értelmezés tekintetében
el is gondolkodtatott. A jatéktechnikai kérdéseket felvetd helyek kiilonbozd gyakorlati
megoldasain kiviil a notacié és a tagolasbeli apré kiilonbségek bizony
nyomatékositanak némely el6adoi utasitdst vagy zenei elemet, ezéltal valtozatos
interpretdcios értelmezéseket sugallnak. Nem oOriasiak ezek a kiilonbségek, de
tettenérhetdek.

A legkorabbi kiaddsok a legpuritanabbak, a 19. szazadi gyakorlatnak
megfelelden minimalis mennyiségli pedalbeirds és ujjrendi javaslat, s ahogy haladunk
elore az idOben, a korszellemnek, illetve az adott kultiranak megfelelden valik egyre
gazdagabba, értelmezébbé. Az Osszehasonlitast az alabbi szempontok szerint végeztem:
elészor megkerestem a legszembeotlobb kiilonbségeket, majd Osszevetettem az
altalanos eldadoi bejegyzéseket, a gyakorlati kivitelezéshez sziikséges specidlis
harfatechnikai megolddsokat ¢és bejegyzéseket (ujjrend, pedalok, takards, specialis

effektusok, enharmoénia hasznalata). Utolsonak hagytam azokat a kiilonbségeket,

59 Clive Morley Collection Fantasia for the Harp op. 35 Code: 500342DL; https://www.morleyharps.-
co.uk/fantasia-for-the-harp-op-35-plus-variations-je-suis-encore-dans-mon-printemps-spohr-
c2x17584557

60 Az eredeti John Thomas szerkesztés Ann Griffiths altal atdolgozva 1989-ben: http://www.adlaismu-
sicpublishers.co.uk/pages/scores/S042.htm)

61 Spohr miiveinek Osszkiadasa keretében (1999-2001) http://www.dohr.de/edition _dohr/einzeltitel/ism-
n0637.htm


https://www.morleyharps.co.uk/fantasia-for-the-harp-op-35-plus-variations-je-suis-encore-dans-mon-printemps-spohr-c2x17584557
https://www.morleyharps.co.uk/fantasia-for-the-harp-op-35-plus-variations-je-suis-encore-dans-mon-printemps-spohr-c2x17584557
https://www.morleyharps.co.uk/fantasia-for-the-harp-op-35-plus-variations-je-suis-encore-dans-mon-printemps-spohr-c2x17584557
http://www.adlaismusicpublishers.co.uk/pages/scores/S042.htm
http://www.adlaismusicpublishers.co.uk/pages/scores/S042.htm
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amelyek elsd latdsra puszta grafikai vagy notacidés véletlennek is tlinhetnek, de
szerintem nem esetlegesek, hanem azokban a harfas szerkeszték sajat eldadoi
értelmezésiiket sugalljak szamunkra. 62

1. Eloszor feltérképeztem az akdr mar az els6 oldalon szemet szurd

kiilonbségeket.

« Dewey Owens - mindenki massal ellentétben - metrondém jelzéssel
konkretizélja, hogy az Adagio Moltdét milyen lassinak képzeli: negyed = 40. A
javasolt tempo természetesen nem ellentétes a mil szellemével, maga a kiirds az
amerikai kiadvanyokra jellemzd, segitd szandéku hozzatétel. Tudvén, hogy akkoriban
még épp nem volt szokds metrondm jelzésekkel ellatni a kiadott kottdkat és ugyan tiz
évvel késobb Spohr az els6k kozott volt, akik szobeli és irdsbeli instrukcidikhoz
hasznaltdk a metrondmot, azt is tudhatjuk, hogy Spohr csak a nagyobb létszamu
kamaraegylittesekhez hasznalt irdsost jelzést, a szolistdknak meghagyta azt a csepp
eléadoi szabadsagot, hogy az Adagio molton beliil maguk dontsenek annak
mértékeérdl.o3

« Alfred Holy az altala szerkesztett kottaban kiirja, hogy szimplapedalos harfa
hasznalata esetén Asz-dur hangolast javasol. Azon kiviil, hogy ez a kis mondat
megerdsiti informacionkat a Fantdzia Asz-durra hangolt harfan vald eldadasardl,
szdmomra azért is érdekes, mert bar azt hihetnénk, 1894-ben mar nyoma sincs a
klasszikus harfaknak a maguk szimpla pedalrendszerével, ha Holy érdemesnek talalta
ezt az instrukciot kiirni, akkor ez a feltevésiink téves.

« A modern Dohr-kiad4ds Helga Storck altal szerkeszett kottaképe a modern
kiadasok kozott a legvisszafogottabb, a kiilonb6z6 harfatechnikai iranyzatokra
tekintettel még ujjrendi €és pedalozasi javaslatokat sem tesz; egyetlen javaslattal 1ép ki
ebbdl a tartozkdédd hozzaallasbol: ,,A nehezebb pedalallasokat célszerli

enharmonikusan értelmezni.”o4

62 A kottapéldakban a Holy-féle kiadast vettem mindig az dsszehasonlitasok alapjaul, mert azt taldlom a
korai kottak koziil az egyik leghitelesebbnek, egyben legjobban olvashatonak.

63 Martin Wulfhorst: ,,Louis Spohr and the Metronome. A contribution to early nineteenth-century per-
formance practice.” Spohr Journal no. 28, 2001: 5.

64 Due to the great differences in musical traditions and techniques we decided not to give any sug-
gestions on the fingering and the use of the pedals. Please allow me, however, to mention the following
advise given by the editor Helga Storck: Passages with difficult pedal positions are rendered much easier
by enharmonic change.” Az ezredforduléra kiadott Spohr harfamiiveinek 6sszkiadasdhoz fizott kiadoi
megjegyzésben Christoph Dohr idézi H. Storckot. http://www.dohr.de/autor/spohr.htm
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2. Az éltalanos eldadoi instrukciokat és dinamikai jelzéseket vizsgalva pusztan
stilisztikai elemnek tartottam, ha példdul az egyik kiaddsban ki van irva a diminuendo, a
masikban pedig csak a decrescendo jele szerepel, ha legalabb a jelek egyike
megtalalhato a kottaban. E tekintetben a f6 dinamikai beirdsok mindenhol egyeznek.

3. A harfatechnikai eszkdzok tekintetében a pedalbirasokat tettem elsé helyre.
Egy darab bepedélozasa amugyis az egyik legelgondolkodtatobb, egyben legfontosabb
feladatunk, de ebben az esetben egy klasszikus harfara szabott kompoziciot kell
duplapedalos harfan értelmezni. A korabeli harfakottakban szinte nincsenek
pedalbejegyzések, hiszen sokkal kevesebbszer folyamodtak a peddl beakasztidsdhoz,
mint ma: a menetkozbeni valtaskor csak lenyomtdk a pedalt, azt pedig kiilon nem
jelolték. Azt vartam volna, hogy a legkorabbi, Augener-kiadvanyban lesz esetleg egy-
egy jelzést, mely a beakasztott pedalt jeloli, de nem taldltam. Volt viszont az 1894-es

Holy-kottaban (42. kottapélda, F és H+A pedalok lenyomasa és beakasztasa).
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42. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, 13. iitem

Megjosolhaté mddon Zingel és Storck nem, Owens, Watkins ¢és Griffiths
viszont fontosnak talalta, hogy az altala javasolt helyeken az 6sszes pedalvaltast rogzitse
a kottaban.

4. Bizonyos kényes helyek enharmonikus értelmezését vettem kovetkezdnek a
sorban, mert ez az eszkoz kapcsolodik a pedalozashoz. Ehhez az eszkozhoz
folyamodunk, ha a leirt hangokkal a peddlozds megoldhatatlan vagy fontos
egyszerlsitést érhetiink el vele:

« amikor a valtand6é hangok pedaljai egy oldalra esnek, példaul E/Esz és A/

Asz, s egy labbal egyszerre két pedalt kellene lenyomnunk,
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« ha éppen megoldhat6 a valtas, de sokat és stirlin kellene peddlozni, ami mar

zavarja a mlvészi kivitelezést (akar a pedalzaj, akar a jatékos leterheltsége

okén),6s

« ha megsporolhatunk akar csak egy felesleges mozdulatot is: ha példaul a
labunk mar egy adott pedalon nyugszik, s egyetlen, - enharmonikusan esetleg
atértelmezhetd - valtas miatt el kellene venniink, majd ugyanoda visszatenni.
Ebben az esetben atértelmezziik, amit csak lehet és ezzel csokkentjik a

pedalvaltasok szamatos

« ha egy technikailag nehéz, gyors mozdulatsornal az enharmonikus megoldas
szimmetrikusabb, egyszeriibb fogasu akkordot eredményez, akkor is ezt a

megoldast hasznaljuk,67

« hangismétlésnél, — ha megoldhatdo, — az egyik hangot enharmonikusan
atértelmezziik, igy két egymas melletti hiron képezziik az azonos hangokat,
ezaltal elkeriiljiik a még rezgd hurra vald visszanyulaskor keletkezd zorejt

vagy staccatds hangzast.o8

A példak alapjan is latszik, hogy a harfazasnak az az alapelve, miszerint mindig
a legjobban kézreesd, legegyszerlibb és legkevesebb mozdulatot igényl6 megoldasok
felé kell haladnunk, nem valtozott a klasszikus kor 6ta sem.

Az enharmoénia hasznédlatdnak ¢ékes példaja az elsd kadencia futamainak
kivitelezése a darab 80. iitemében. Négy kiilonb6z0, majd’ négy oktavot bejaré futam
kovetkezik egymdés utdn, rovid moduldcios atvezetd részekkel megszakitva. A
futamjatéknal alapvetd kihivas a sebesség, pontossag, hangszin és dinamika; a legszebb
¢s legprecizebb kivitelezéshez a legegyszeriibb akkordpoziciot, - harfasoknal ez a
szeptimforditasok valamelyike, lehetéleg az alaphelyzet - igyeksziink elérni. Akar annak
aran is, hogy az eredeti hangokat enharmonikusan atértelmezziik. Az elsé kadenciaban a
2. és 3. futam beleesik ebbe a kategoriaba, vagyis az eredeti G-B-Desz-E akkordot
enharmonikusan atértelmezve G-B-Desz-Fesz akkordként jatsszuk, valamint a 3.

futamban az eredeti A-C-Esz-Fisz akkord legfels¢ hangjat Gesznek értelmezve A-C-

65 Az 53-54. litemben.

66 A 43 iitemben hdrom kiilonbdzo pedalon vald négy pedalmozdulat helyett - egy Desz hang Cisszé valo
atértelmezésével - két pedalon val6 két mozdulatot nyertiink.

67 A 80. iitemben.

68 A 154. itemben Watkins ezt az eszkdzt javasolja, a tobbi kiadasban kiilon nincs jeldlve.
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Esz-Geszként jatsszuk. Ezzel a megoldassal a kvintszext fogéds helyett alaphelyzetii
akkordot nyeriink, ami rengeteget jelent egy ilyen kényes résznél. A legkorabbi
Augener-kiaddsban ez a rész egyaltalan nincs enharmonikusan értelmezve (43.
kottapélda),c® a Holy altal szerkesztett verzidoban az enharmonikusan értelmezendd
eredeti hang alatt diszkréten jelezve van a javasolt hang (44. kottapélda), David Watkins

pedig az eredeti hangot hangstilyosan bekarikazva jelzi nekiink a teendot.

44, kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Holy) 80. iitem, kadencia 3. futama

5. Egy darab bepedalozasaval egyforman fontos az ujjrend kitalalasa €s beirasa.
Ugy a pedalvéltasokat, mint az ujjrendet a kezdetektél fogva irasban rogzitjik a
kottaban, az esetleges valtoztatasokat is, €és nem tériink el tdle, mivel egy harfahtr
megpengetése a folyamatos bekészitések miatt véglegesebb mozdulat, mint egy
billentyli lenyomadsa, ezért az ujjrendi valtoztatas lehetdsége jaték kdzben, kdzvetleniil a
pengetés elott mar kivitelezhetetlen, a bizonytalansag pedig hibahoz vezethet.

A beirt ujjrend tekintetében az lett volna a kézenfekvd, hogy a modernebb
kiadasok tele lesznek ujjrenddel, a korabbiak nem; ehhez képest kizardlag Owens és

Holy irt be ujjrendi javaslatot. Az ujjrend részletessége vagy €ppen hidnya szdmomra a

69 Ugyanebben a kottaban érdekes modon a 43. {item enharmonius megoldasa (Desz=Cisz) viszont jelolve
van.
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szerkesztd sajat zenei kultirajanak a lenyomata is:70 ugy vélem, az Augener és Zingel
féle tobb onallosagot feltételezo, tartozkodd hozzaallast tette magaéva a német Storck, a
brit Watkins és az ir Ann Griffith, ellenben a 19. szdzad végi eurdpai és a huszadik
szdzad végi amerikai igényeknek megfeleld Holy és Owens talcan nytjtja a lehetséges
megoldasokat az ehhez szoktatott harfasoknak. Persze vannak a megoldasaik kozott
jokora kiilonbségek, ami bennem azt a sokak altal hangoztatott véleményt tamasztja ala,
hogy elsdre ugyan kényelmesnek tiinik, ha idét sporol nekiink az eldre beirt ujjrend, de
ugyis mindnydjan a sajat keziinkre szabjuk, ugyis atirjuk.

A két kottapélda az Adagio bevezetés hatodik iitemének masodik felében
talalhat6, technikailag nem egyszeru figuracidra vonatkozo ujjrendi javaslatokat mutatja

(45. példa az Owens, 46. példa a Holy altal javasolt ujjrendet).
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46. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Holy), 6. litem

Az ¢én izlésemhez Holy szerkesztése az ujjrend rogzitése tekintetében is
kozelebb all, mert az amerikai iskoldhoz képest kevesebbszer nyul ehhez az eszk6zhoz,
de ahol igen, ott szdmomra problémamegoldo segitségnek bizonyult. Mint rogton a
legelsd iitem végén taldlhatdo lefelé kanyarodd, gyors, harminckettedes szeptim

felbontasnal, ahol a masodik négy hangot bal kézre veszi at, - az ujjrendet az m.s.

70 Ahogy ezt Helga Storck fogalmazta sajat szerkesztése kapcsan ,,.Due to the great differences in musical
traditions and techniques we decided not to give any suggestions on the fingering and the use of the ped-
als.” Az ezredforduléra kiadott Spohr harfamiiveinek Osszkiadasahoz fiizott kiadoi megjegyzésben
Christoph Dohr idézi H. Storckot. http://www.dohr.de/autor/spohr.htm
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jelolés nyomatékositja, - hogy aztan a kovetkezd litem elsd litésére esé akkordot ismét a
jobb kéz jatszhassa. A két kéz valtakoz6 haszndlata tehermentesiti a jobb kezet, s ugyan
legalabb annyiszor lattam mar egy kézzel jatszani ezt a rovid futamot, mint kettdvel,

nekem mind esztétikailag, mind gyakorlati kivitelezés tekintetében jobban tetszik.

6. A takarasok és specidlis effektusok jelolése terén egyetlen szerkesztd
harfamiivész sem tagadta meg eddigi filozofidjat: az tiveghangok, staccatok és etouftée-
k mindegyike az eredetihez hiilen megtaldlhato, Dewey Owens és Ann Griffith -
valdsziniisithetben nem John Thomas - az altaluk javasolt takardsokat is gondosan
beirtak.

7. Legizgalmasabbnak azt az Osszehasonlité elemzési szempontot taldltam,
ahol a kiilonb6z6 kiadasok egy-egy apré részlete tobbet sugall, a szerkesztd szubjektiv
zenei értelmezését sejteti. Ez 4ltaldban a romantikus hangulata stilusjegyek
megerdsitése az idoben hozzank kozelebb allo kiadasokban. A kiilonb6zd korok
kottalejegyzési stilusa viszont méas és mas volt, a szerzd esetleg nem irta ki azt az
eldadoi utasitast, aminek megvaldsitasat feltételezte a miivészérdl, vagy épp forditva.
Igyekeztem tehat nem allast foglalni, csupan ramutatni az eltérésekre:

« Rogton az elsd ilitem harmadik negyedében a Watkins és Griffiths altal
szerkesztett kotta sf jellel ad hangsulyt az ugrds miatt mar amugyis hangsulyos
harmadik akkordnak (47. kottapélda). A visszatérésben, - kovetkezetesen - ugyanigy.
A tobbi kiadas (példaul a 48. kottapélda, Holy) az iitem eleji f és az iitem végi dim.
jelzéseken kiviil semmilyen t0lz6 nyomatékositd eszkdzt nem hasznal. (Ugyanez a
helyzet az 52. {itemben az altalam a késObbiekben oktavugros témaénak nevezett
dallam inditasanal: minden kottdban decrescendo jelzést latunk a nyujtott ritmus alatt,

Griffith és Watkins még egy sfjellel is megerdsiti a hanginditast.)

Adagio molto

47. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Thomas/Griffith), 1. iitem
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48. kottapélda: Louis Spohr, Fantdzia op. 35, (Holy), 1. litem
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50. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Thomas/Griffith), 5-6. item

« Hasonl¢ jellegii romantikus tobzddasra biztat a fantazia 5 - 6. iiteme, de csak
egyetlen kotta szerint. A két oktavon at felfelé tartdo c-moll staccatds skala és a B
hangra val6 visszakanyarodd megérkezése az dsszes kottdban dinamikai jelzés nélkiil
all, kivéve a skala legelején a piano jelzését (49. kottapélda), a Griffiths szerkesztette
kottadban viszont - a romantikus hatast megerdsitve - kiirt crescendo-decrescendo
jelzés uralkodik, és a szerkesztd még hangsulyt is tesz a B-re (50. kottapélda). Nem
hihetd, hogy mindenki mas elfelejtette volna dinamikai beirasokkal ellatni ezt a két
litemet. Valdszinlibb, hogy az eredeti kottdban ezen a helyen nem volt semmilyen

beirds, nem véletleniil. Az emelkedé skala a harfan Onmagdban is emelkedd
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hangerdvel bir, a kovetkezd litemek crescenddi és decrescenddi mar a kovetkezd

fokozatot jelzik.”!

« Az adagio bevezetés legutolso futama, s a futam utolsé hangjanak lejegyzése
is arulkodd. Az egyik legizgalmasabb zenei pillanatban vagyunk, a stlyos bevezetd
utan vajon mi kovetkezik? - teszi fel a kérdést a lezaratlan futam és a koronas Asz
hang. A Griffith és a Watkins-féle kottaban kiirt rallentandét olvashatunk e par hang
alatt, takaras jelét latjuk, az utolsd6 Asz hangot technikailag, s ezéltal zeneileg is
kiilonvalasztva a futam tobbi hangjatol (51. kottapélda). A legkordbbi ismert
kiadasokban nincs rallentando és bar hangulyt kap az a bizonyos Asz hang, de az

eléadora van bizva ennek mértéke (52. kottapélda).

51. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Thomas/Griffith), 16. iitem
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52. kottapélda: Louis Spohr, Fantazia op. 35, (Holy), 16. {item

o Az elsé Allegretto témainditdsanal, valamint huszonkét iitemmel késébb, a
masodik téma inditasakor Griffith és Watkins a p és dolce jelzéseket

hasznalja, mindenki mas csak a dolcét. Aprosagnak tlinhet, de semmi nem

71 Hasonlo jellegiinek taldlom a 9. iitem alsdé szolamaban a dallamvezetés sostenutdoval vald
omatékositasat, amelyet egyediil a Thomas-Griffiths kottaban talaltam. A tobbiek nem lattak ennek sziik-
ségét.
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indokolja egyik résznél sem a piano egyértelmiiségét, ez csak egy értelmezési

lehetdség a sok koziil.

« Az els6 kadencia utani piano Allegretto legelsé hangja - a 81. {itemben -
egyben a kadencia fortissimo domindns zarofutamanak az oldasa is. E
dinamikailag kényes helyzetet a legtobb kotta a p jel igen akkuratus
elhelyezésével segiti, azaz egyértelmisiti, hogy a piano a jobb kéz terceire
vonatkozik, nem pedig az iitem legelsé hangjara. Sajnalatos moédon pont az
amugy nagyon korrekt Holy-szerkesztésnél ez nem sikertilt (53. kottapélda),

a tobbi kiadasban igen (54. példa).
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53. kottapélda: Louis Spohr, 54. kottapélda: Louis Spohr,
Fantazia op. 35, (Holy), 81. litem Fantazia op. 35, (Thomas/Griffith), 81. iitem
Osszefoglalas

A kiadasok 0Osszehasonlitasdnak tapasztalatait Osszefoglalva tulajdonképpen
barmelyik ma elérhetd kiadds ajanlhato, legyen szo akéar a 19., akar a 20. szazadi
kiadvanyokrol. Nagy kar, hogy nincs tudomasunk a Fantazia kéziratarol, s az elso,
1807-es kiadas sem all rendelkezésiinkre, de abbdl a ténybdl, hogy nagyon kevés - a
lényegi zenei anyagot nem érintd - kiilonbséget taldltam, s ezek is leginkdbb a
gyakorlati, harfatechnikai megoldasokra szoritkoznak, arra kovetkeztetek, hogy alapos,
attekinthetd, a korabeli harfasok igényeit szem el6tt tartd kotta lehetett mar az elsd
kiadas is. A megoldasi javaslatok stilusara, részletességére ¢és az ebbdl fakado
kiilonbségekre a kiadasok koranak és helyszinének kulturalis sajatossagai szamomra

elegend6 magyarazattal szolgalnak.
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5.4.4. Tempok, karakterek

Az eléadomiivészi megkozelitést részletes elemzésemben is az elsd helyre tettem a
szempontok kozott, s minden egyes formai elemet, harmoéniavaltdst a gyakorlati

megvalositas szemszogébdl vizsgaltam.

Spohr fantdzidja visszatérd szerkezetével szabalykovetd, kiegyensulyozott
hatast kelt az improvizativ kadencidk ellenére is; a haromféle eltérd karakteri rész, -
adagio molto, allegretto, allegro - jol elkiiloniil egymadstol; az egyes részek
szimmetrikus épitkezéssel visszatérnek: Adagio molto, Allegretto / Allegro, Allegretto,

Allegro / Adagio molto, Allegretto.

A nagyobb egységek névadd tempojelzései egyértelmiien meghatarozzak azok
karakterérét. Spohr mar emlitett Hegediiiskoldjaban felsorolja és roviden leirja a
legfontosabb tempojelzéseket.”?> Felidézve Quantz koltéi megfogalmazasat, az Allegro
6 karaktere vidam és élénk, ellentétben az Adagidval, mely gyengéd és melankolikus;’3
Spohr metodikédjaban csak sziikszavu felsoroldst nyujt és jelzi, hogy késdbb, az egyes
daraboknal kiilon-kiilon kifejti majd e rovid magyarazatokat. Felhivja a tanitvanyok
figyelmét, hogy ezek csupdn Utmutatasok €s a szerz0 pontos szdndékat a kompozicio
karaktere és a frazisok és ritmika természete kell, hogy megadja.

Adagio - nagyon lassu

Andante - visszafogottan lassu

Allegretto - elég gyors

Allegro - gyors

Presto - nagyon gyors

A hegedtiiskola megirasakor mar egy-két évtizede hasznalatos volt a Maelzel-
féle metronom, amit Spohr is nagyrabecsiilt. A tempdk leirdsanal és a gyakorlashoz a
metrondm haszndalatat ajanlja, s az andante tempdjelzést hozza fel példaként, ahol is a
negyed=66.7* A metodika minden egyes darabjanal kiirta a tempojelzést, valamint a
metrondémszamot és a legtobbnél részletesen leirta, hogy az adott kompozicié karaktere

milyen eldaddsi moddot kivan. Az adagio jelzésiieket legtobbszor ,,nyugodt

72 Louis Spohr: Violinschule. (Vienna: Haslinger, 1832). 32.
73 Quantz, XII. §3
74 Spohr, Violinschule, i.m., 33.
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gyengédséggel”, ,komolysaggal”, az allegro témakat ,.emelkedetten, de kimért
karakterrel”.75

Az egyes darabok tempodi természetesen nem voltak gépiesen ugyanolyanok
mindeniitt. A metodika husz kiillonbozé etlidjének és darabjanak metronomjelzését
Osszevetve a Fantazidban el6forduld Adagio, Allegro és Allegretto egységek tempoi
véleményem szerint a kdvetkezdek lehetnek:

Adagio: negyed=50 M.M.

Allegretto: negyed=90/100 M.M.

Allegro: negyed=100/120 M.M.

5.4.5. Részletes formai elemzés

A stlyos, a darab egyhatodat kitevd, két oldalnyi hosszisagu expressziv Adagio molto
bevezetd nagy, kérddjeles megtorpanassal zarul; utdna a dallamos, hasonlé hosszisagu
I. Allegretto rész ugyan lassitassal, de szintén megall, hogy nagy levegdvel indulhasson
a sodr6 lendiiletli futamokkal teli Allegro kadencia, mely fékezés nélkiil belefut a
tematikdjaban az eldzére emlékeztetd II. Allegrettoba. Ezt egy mdas harmonidkat
feldolgoz6 futamokkal teli, de minden egyéb jellemzdjében a kordbbival azonos II.
Allegro kadencia koveti, amely ugyanugy fékezés nélkiil fut bele a visszatérd, ezuttal
leréviditett I1. Adagio moltéba. Ez a belefutoé futam, valamint az adagio visszatérés elsd
par akkordja egyben a darab dinamikai csticspontja, melyet a darab elejéhez hasonloan a
fesziiltséget feloldo II1. Allegretto kdvet, amely aztan az egész kompozicidt csendesen,

szolidan, visszafogott melankoliaval zarja le.

Adagio molto

« 1 - 4. iitem: telt c-moll akkordok sulyos, négy oktavot feldleld ugrasaival
indul a darab; a ritmika egyenetlen. Az elsé¢ ilitemek a mély szomorusag,
bizonytalansag, a térben €s idOben is Utkeresd tétovasag érzését keltik.

«5 - 9. litem: a bal kéz egyenetes tizenhatodos mozgisa végre valami
stabilitast, biztonsadgérzetet ad, mintha elindulndnk valamerre; ellenben a jobb kéz
tovabbra is keresi az utat (7. litem: napolyi szext), mint a dallam rajzolataval, mely a

diszitésekkel nem iranyt mutat, hanem a bizonytalansagérzetet erdsiti tovabb.

75 Lm., 193.
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« 10 - 14. {item: a jobb kéz 4&llando tizenhatodos liiktetése az eddigi
legbiztosabb elem; a bal kézben - valtakozva etouffée-vel és iiveghanggal -
,»sOhajszer’” dallamtoredékek (ez a séhajmotivum a darab folyaman az Osszes
Allegrettoban ugyanigy visszatér).76

« 15 - 16. iitem: a lezard6 két litem amolyan igazi harfas, kadencialis
futammozgas, szeptim futam felfelé és aprd, techikds mozdulatsor lefelé (g-moll VII.
¢s c-moll V. fok) és ugy erre a kadencialis részre, mint a kétoldalas bevezetore egy
nyomatékos VII. szeptim futam teszi fel a koronat, - sz6 szerint is -, mely egy Asz
hanggal kiegésziilve kis nénan all meg. A koronds hang csupén tizenhatod értéki, de
az Ot kovetd sziinettel egylitt megallasra késztet, s egyben bizonytalansagban tart a

kovetkezo részt illetGen.

I. Allegretto

Két tizenhatod feliitéssel mintegy nekirugaszkodunk és az eldz6 fesziiltségeket
¢és bizonytalansagokat hatrahagyva megallas nélkiil, 60 iitemen keresztiil folyamatosan
megyiink elére; ezen beliil harom jol elkiilonithetd, kisebb egységre bonthatjuk szét a
masodik nagy részt.

« 19 - 38. iitem: kedélyes, tancos, 2/4-es, dolce c-moll témaval indulunk: két
tizenhatod feliitéssel indul a kis a dallamocska, az oktavszokkenést egy rovid skalaval
valo leereszkedés koveti (oktavugrés motivum) bajos, konnyed diszitésekkel
tlizdelve; a tizenhatodos ritmika kiegyensulyozottsagot ad, de lassan c-mollbol
elmodulélunk Esz-durba.

e 39 - 46. litem: halk Esz-darban indul, de valtozik a liiktetés, tempoérzetiink
gyorsul a tempo a jobb kéz tizenhatodos triolditol; 47 - 51. iitem: diadalmas V. fokrt
akkordra érkeziink; majd a kdvetkezd négy litemben egységes ritmikéaval, ugyanazt a
motivumot ismételgetjiik: a bal kéz erdteljes forte akkordjaival visz egyre feljebb, mig
a jobb kéz mindig kicsit magasabbrdl kanyarodik lefel¢ utkeresd skaldival; dacara a
hangnemi kitéréseknek a kovetkezd rész ismét Esz-darbol indul.

« 52 - 79. iitem: kedélyesen haladunk elére Esz-darban, duola-triola
ritmikaval; az oktdvugros téma €s a tizenhatodos trioldk eldszor jelennek meg egyiitt.

60 - 71. ltem: csere, azaz a triolas kiséret atkeriil a jobb kézbe, a témat - etouffée

76 Az etouffée ¢és liveghang a klasszikus korban mar igen gyakori harfés effektusnak szamitott.
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effektussal - a bal kéz hozza. 72 - 79. iitem: a levezetésben az oktdvugrasos fotéma
meg-megcsillan a jobb kézben, alatta a bal kéz folyamatosan halkulva ¢és lassulva
hullamzik a tizenhatodos triolakkal; ez az utols6 nyolc iitem 1ényegében a dominans
varakoztatasa, mely elokésziti az Allegro Ujboli megjelenését; a befejezetlenség

érzetét keltd pianissimoval, majd az azt kovetd koronas sziinettel zar.

I. Allegro

« elsd kadenciank improvizativ hatast harfas futamokbodl 4ll, melyek
ugyanarra a szerkezetre épiilnek fel: két szlikitett futam fel- és vissza, az elsd forte, a
masodik pedig visszahangszerien pianissimo ¢és dupla tempdju; utdna mintha
elindulna egy harmadik futam is, de a motivum masként folytatodik: kvartszext
akkordban oldédik.

« a fenti formula haromszor is lejatszodik, és zarasképpen a diadalmas Esz-dur
kvartszext egy V. foku, feliveld és leviharzé futamra oldodik, amely megallas nélkiil

beleszalad a csendes, visszatérd Allegrettoba.

Allegretto II.

« 81 - 97. iitem: a bal kéz iiveghangjai harom iitemen keresztiil szeliden
visszaidézik a bevezetd Adagio tematikdjabol a s6hajmotivumot, a jobb kéz pedig
repetald nyolcadokkal kiséri, majd egy virgonc futamocska veri szét az idilli
hangulatot; haromszor latjuk visszatérni ezt a sémat, mindig egyre lejjebb siillyedve, s
negyedszerre még elindul a s6haj, de a futamocska helyett az elsé Allegretto akkordos
atvezetd része jelenik meg: akkor B-durban, az Esz-dur dominansarél, most G-
durban, a C-dir dominansarol indulnak az atvezetd akkordok, el6készitve a kozéprész
hangnemét.

« 103 - 120. iitem: C-darra érkeziink, s azonnal indul az elsé Allegretto
oktdvugrasos témaja a jobb kézben, a két kéz triola-duola jatéka megegyezik a
korabbival; az utols6 iitemekben pedig visszatalalunk a c-mollba.

« 121 - 128: a masodik Allegretto hangrol hangra pontosan ugyanugy zarul,

mint az elsd: nyolclitemes orgonapontos varakoztatassal, hullamzo elcsendesiiléssel.
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Allegro II.

« improvizativ, rapszodikus hangulataval és szerkezetében is ugyanolyan, mint
az elso kadencia: két futammal indul, csak aztan a modulaciokkal masfele tart;
« az utolso, fortissimo c-moll V. szeptim futam szenvedélyesen, mar-mar

erdszakosan belefut az Adagio molto erdteljes, nagy visszatérésébe.

Adagio molto

« a darab dinamikai cslcspontjan a teljes bevezetd zenei anyag dramai
visszatérésével oldodik a fesziiltség, de a leroviditett visszatérés végén a kérdés itt is
nyitva marad a nénaval: ugyan itt nem egy kijatszott futam utols6 hangjaként, hanem
egy teljes akkorddal; ugyan kisebb a megallas, mint a kezdetekkor, viszont nem egy

hang, hanem egy teljes akkord képviseli a kérddjelet.

II1. Allegretto

« 138 - 161. iitem: visszatér a legelsé dolce Allegretto, de révidebben, mintha
stirgetnénk a végkifejletet, s mar jon is az Adagio bevezetoben el0szor megjelent
sohajmotivum ¢és triolas kisérete a masik kézben, a darab folyaman eldszor egyiitt.

« 162-168. iitem, koéda: a mar ismerds, elcsendesiild, C orgonapontos
hulldmzassal zarul a kompozicio; a jobb kéz az oktdvugrds motivum két nagy séhaja
utdn a lemondo, rezignalt szextekkel, a bal kéz egy utols6, melankolikus, lefelé

kanyarodé moll felbontéassal zar.

Osszefoglalas

A titokzatos atmoszféraju, bizonytalansagérzetet kelté bevezetés, az
improvizativ hangzas és rapszodikus stilus mellett a kezdd zenei anyag teljes
visszatérése, a tancos allegretto témak kiegyensulyozottsaga, az egyes alkotoelemek
szimmetrikus elrendezése a szervezettség érzetét kelti, biztonsadgérzetet ad. Romantikus

hatast, de a klasszikus ardnyokba és formakba még kapaszkodé fantézia.



6. A duplapedalos harfa megjelenése és hatasa
6.1. Az Erard-harfa

A Dbevezetd fejezetekben megvizsgaltuk, ahogyan a 18. szdzad harfakészitéi ¢és
harfajatékosai faradhatatlan invencioikkal atmentették a harfat a 19. szazadba és
alkalmassa tették az Gjabb korok zenéire. A fejlesztés azonban nem allt meg és mar a 18.
szazad vége felé folytattak probalkozasaikat a hangszer tovabbi tokéletesitésére, hogy

minél tobb hangnemben lehessen rajta jatszani.!

Arra keresték a megoldast, hogy egy hurbol ne csak két, hanem harom hangot
lehessen képezni, de a Francia Forradalom nemcsak a parizsi harfamiivészek, hanem a
harfaépiték munkajat is megnehezitette, néha meg is akadalyozta. Cousineau
harfakészitd mester 1782-ben megkisérelte egy 14 (!) pedalos harfa megépitését, de - a
mai harfasok szerencséjére - ez drokre megtorpant a forradalom viszontagsédgai miatt.2
Sébastien Erard (1752-1831), aki 1769-ben érkezett Parizsba, 1785-ben kiralyi
engedélyt kapott zongora és harfaépitd tevékenységére, de royalista nézetei miatt a
forradalom utdn Londonba kényszeriilt vinni egész cégét, a szdzad utols6 évtizedében
sikeresen létrehozott egy olyan harfat, amelynek két széls6 pedalja, a D és az A mar
duplapedalként funkcionalt, azaz a pedal lenyomasaval nem csak egy, hanem az ismételt
lenyomdaséaval ujabb félhangot lehetett rajta emelni.3 Ezt a taldlmanyt véglegesitette
1810. majus 2-4n, Londonban beadott szabadalmaval, e ddtumhoz kotjiik a mai napig a
modern, duplapedélos harfa megsziiletését.4

A kortarsak altal csak Erard-harfaként emlegetett, 1j pedalrendszerrel miikodo
hangszert két év mulva bemutattdk Parizsban, s ezzel elindult diadalutjara. Az 0j harfa
csodakra volt képes a harfasok és zeneszerzOk szemében: megtartotta a pedalkiosztast
(balrdl jobbra: D-C-H / E-F-G-A), de a klasszikus héarfa 13 hangneméhez képest 27
hangnemben lehetett rajta jatszani;® a belsé bordakkal megerdsitett test, a keményebb és
tobbfajta fabol gyartott, rézlappal megerdsitett nyak egy robosztusabb méretili, nagyobb

hangerdt, gazdagabb hangszineket produkalni képes hangszert eredményezett, mely

I Barthel, 138-140. A haromhtrsoros kromatikus harfan 24, a szimplapedalos harfan csupan 13
hangnemet lehetett elérni.

2 Rensch, 147.

3 Barthel, 138. A bécsi Kunsthistorisches Museumban megtekintheté egy ilyen ritka szerkezeti Erard-
harfa.

4 Rensch, 148.

5 Barthel, 140.
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elblivolte a jatékosokat és hallgatokat egyarant® Az igazi innovacié viszont a
duplapedalos mechanika volt. A pedalokat immar két IépcsOben lehetett valtani, igy
minden hurbdl harom, egymastol félhangnyi tavolsagra 1€vé hangot tudtunk képezni: a
Cesz-dur alaphangolédsu harfa pedaljanak elsé lenyoméasakor feloldottuk a b-s hangot,
masodik lenyomasakor pedig #-es hanggd valtoztattuk; a valtaskor a villacskak nem
csak egy iranybol, hanem két oldalrél nyomtdk meg a hurokat, igy a hurtavolsagok is
mindig megmaradtak és a hangszint sem befolyasoltdk annyira, mint a korabbi
mechanika.

Az aldbbi hiarom &bran a szimpla- és duplapedalos harfa villacskainak

miikddését, valamint a szimplan €s dupldn lenyomhaté pedélzatot lathatjuk.

\—— bOl" lq
e

4

12. illusztracid: A klasszikus harfa félhangvaltdé mechanikaja

13. illusztracid: A klasszikus harfa egyszer lenyomhat6 pedalja.

e

14. illusztracié: Erard duplapedalos harfajanak villarendszere.

15. illusztracié: Az Erard-harfa duplan lenyomhato pedalja.

6 Rensch, 148.



A duplapedalos harfa megjelenése és hatasa 139

Az 1j harfa csak kicsivel nyomott tobbet, mint a korabbi: a klasszikus harfa 15
kg-jdhoz képest 20 kg, a 160 cm-es magassagot pedig még 10 cm-rel meghaladva, 170
cm magas lett. Az elsé duplapedélos harfaknal Erard bevezette a korabban Krumpholtz
altal felfedezett 8. pedalt, - a H pedaltol jobbra, nagyjabol kdzépen, - mely a
sz¢lsOségesebb dinamika eléréséhez a hangzoréseket lezaro kis ajtocskakat nyitogatta.
Ez az 10jitas par év mulva kiment a divatbdl, gyakran a tulajdonosok maguk
visszaalakitottak hét pedalossa hangszereiket.?

Az Erard-harfa a szakmai megbecsiilésen til komoly anyagi elismerést is
hozott feltaldlojanak: a hatramaradt konyvelés alapjan tudjuk, hogy a cég 1790 és 1800
kozott 356 szimplapedalos harfat adott el, a duplapedalos mechanika bevezetése utan ez
a szdm megtizszerezddott; 1810 és 1820 kozott tobb mint 3500 modern harfat

vasaroltak t6lik.8

6.2. A szimplapedalos harfa helye, jatékosainak sorsa a 19. szazadban

Az 10 hangszer lehetdségei annyival tobbet kinaltak a zeneszerzOknek, hogy az addigi
jellemzdéen harfas szerz6khoz tovabbi, nagyobb hirnévnek orvendé komponistak is
csatlakoztak. Részben a modern hangszeren létrehozhat6 1), specidlis harfas effektusok,
példaul a mai zenekari hangzasban is népszerii glissando miatt, részben megbizhatobb

szerkezetiik révén a harfa igen gyorsan aktiv nagyzenekari hangszerré valt.”

Az Erard-harfa gyors sikere azért nem jelentette a korabbi klasszikus harfa
azonnali kitorlését a harfas torténelembdl. Napoleon elsé uralkodésa idején visszakapta
kiemelt statuszat, Josephine is egy szimplapedalos Cousineau-harfan jatszott.!0

A klasszikus harfa uralkodd harfakészitomithelyének tulajdonosa, F. J.
Naderman folytatta a 18. szazadi harfak gyartasat, s évtizedekig perben allt a két cég,
hogy ki volt az elsd, aki beadta a duplapedalos szabadalmat, s kié legyen a hatalmas
haszon. Maga Naderman 1825-t61 - 1835-ben bekovetkezd halédldig - a parizsi
Conservatoire elsd tandraként kizardlag a sajat harfain tanitott, és az évenkénti
harfaversenyek programjaba valahogy mindig becsuszott egy szimplapedalos harfara

késziilt darab is.1!

7 Rensch, 149.
8 Barthel, 137.
9T.m., 141.

10 Rensch, 144.
11 Barthel, 141.
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Anyagi érdekei miatt Naderman tanitasi gyakorlata kivételnek szamitott, mert a
legtobb 19. szazad eleji harfatanar mindkét tipust harfan tanitott.

Felix Godefroid (1818-1897), a 19. szdzad egyik romantikus harfavirtuoza, a
»harfa Paganinije”12 hat évig szimplapedalos harfan tanult Nadermannal, aztin
Theodore Labarre-nal (1805-1870), a Conservatoire harmadik harfatanaranal mar
duplapedalos harfan folytatta tanulmanyait.!3

Robert Charles Nicholas Bochsa és Dorette Spohr ugyan kortarsak voltak,
mindketten az 1780-as évek végén sziilettek, de egymastdol minden szempontbol
kiilonboztek. Mig Madame Spohr egészségét sem kimélve egyensulyozott a csaladi élet
¢s miivészi palya kozott, s meghozva a legnagyobb miivészi dldozatot, lemondott harfas
karrierjérdl, mert ugy érezte, hogy sem fizikailag, sem idegileg nem tud megfelelni az j
harfa kihivasainak, addig Bochsa egy ,,zenei tehetséggel megéldott opportunista” volt,
Roslyn Rench szavait idézve.!4

Bochsa 1806-t6] Naderman tanitvanya volt a Conservatoire-ban, természetesen
szimplapedalos harfan, s mar tiz évvel kés6bb Napoleon, majd XVIII. Lajos udvari
harfasa. 1816-ban hamisitasi botranyba keveredett és Londonba menekiilt a pénzbirsag
¢s szégyen eldl, ahol megismerkedett a duplapedalos harfaval és gond nélkiil, hamar
elsajatitotta. Nemcsak jatszott, de tanitott is rajta és a sok, ma is hasznalatos pedagdgiai

darabjan kiviil szdmos egyéb miifajban rengeteg miivet komponalt a hangszerre.!5

6.3. Konkluzio

1810 koriil a harfasok tehat a hangszerek széles valasztékabol véalogathattak: kampos
vagy villas szimplapedalos, dupla és triplahursoros, valamint a legeldrehaladottabb
duplapedalos harfa mind elérhet volt.16 A 19. szdzadban aztan elddlt a kérdés és a
duplapedalos harfa mindegyik versenytarsat legy6zte. Napjaink harfakészitéi sem

hasznalnak més gyartasi technikat, azota sem sziiletett olyan ujabb peddlmechanika,

12 Parish-Alvars harfavirtuoz elétt Godefroid-t illették ezzel a dicsérd cimmel.

13 Rensch, 163.

14 Lm., 155.

15 Lm., 156. A virtudz sz616 darabokon kiviil kamaradarabokat, versenymuiveket, atiratokat, népszerii dal-
lamok feldolgozasait. Husz sikeres londoni esztendd utdn mindenki megbotrankozésara egy volt diakja-
val, aki addigra mar hazas asszony volt harom gyerekkel, hossz eurdpai koncertkoratra, majd vildgkoriili
utra indult, végiil Ausztraliaba szoktek.

16 Cleary Dorette 27. A szimplapedalos harfat 1840-ig gyartottak.
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amely alapjaiban megvaltoztatta volna a harfa szerkezetét, felépitését, s igy

harfajatékunkat.

A duplapedalos harfa sikerét, korunk harfajat és harfairodalmat a klasszikus,
szimplapedalos harfa megjelenése alapozta meg. Ennek a zsenialis talalmanynak, a
pedalos harfanak és elso jatékosainak koszonhetd, hogy ez az &si hangszer megtalalta

helyét a modern hangszerek kozott.
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