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Koszonetnyilvanitas

Ko6szondm Dr. Kamp Salamon tandr urnak a konzulticidk sordn nyujtott Onzetlen
segitségét, a forditasokra ¢és a megfogalmazasra vonatkozo hasznos megjegyzéseit €s
tandcsait. Koszonettel tartozom drezdai tanaraimnak, Hans-Christoph Rademann-nak és
Georg Christoph Sandmann-nak, akik a vezénylés ordkon szamtalan olyan informaciot
osztottak meg velem, melyekre csak a gyakorlatban tehettem szert, valamint amiért
bepillantast engedtek a német korus- és zenekari vezénylés tradicidiba. Koszonom Eric
Weisheitnak ¢€s baratjanak, Alexnek, hogy segitségemre voltak a német versek forditdsaban
és értelmezésében. KoOszonettel tartozom Dallos Annanak, aki elsdésorban doktori
tanulmanyaim alatt nélkiilozhetetlen tandcsokkal latott el a formai -elvardsokkal
kapcsolatban. Koszondom Darazs Rendtdnak az épité hozzaszolasokat, ¢és Kiss Judit
Agnesnek, hogy barmikor fordulhattam hozza helyesirasi kérdésekkel. Koszonom
¢desapamnak, Fliri Rajmondnak a javaslatokat, illetve a hosszi ¢és tartalmas
beszélgetéseket, melyek arra Osztondztek, hogy ne elégedjek meg felszines
kovetkeztetésekkel; 6csémnek, Firi Rajmundnak és édesanydmnak, Firi Maridnak a
szerkesztésben nyujtott segitséget, illetve egyiittgondolkodast. K6széndom a csaladom tobbi
tagjanak, barataimnak és kollégdimnak a tdmogatast, valamint a Chorus Matricanusnak az

irantam tanusitott tirelmet.

Firi Anna

2022. marcius 27.
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Bevezetés

A Doktori Iskolédba vald beiratkozasomat tobb éves fontolgatas elozte meg, végiil
2014-ben értek olyan impulzusok, melyek hatdsara beadtam a jelentkezésemet a nappali
képzésre. Még egy évre volt sziikkségem ahhoz, hogy kikristalyosodjon a téma, amivel
behatobban szandékoztam foglalkozni, és azt, hogy végiil Robert Schumann koérusra irt
miivei mellett dontéttem, nagyban befolyasoltdk a zeneakadémiai tanulmanyaimat lezaro
diplomakoncertre vald késziilés soran szerzett tapasztalataim. A hangversenyen altalam
vezényelt miivek kozott szerepelt két Schumann a capella mi, a Schon-Rohtraut és a John
Anderson, mindkettd az op. 67-es sorozat része. A Schon-Rohtrautban szereplé miniatiir
parbeszéd szellemes megoldasa, az egész darabon végigvonuld oOtletesség, illetve az azok
kidolgozasat jellemzd alapossag és gondossag mellett a ndikarra irt Der Wassermannban
fellelheté hasonlo sajatossdgok inspiraltak arra, hogy a dramatikus szempontot felerdsitve
mélyrehatobban vizsgédljam Schumann a capella kérusmiiveit.

Szintén a Schon-Rohtrautnak készonhetd, hogy a zenekari kiséretes balladak is a
latoszogembe kertiltek. Az a tény, hogy az op. 140-es, Vom Pagen und der
Konigstochterben feldolgozott torténet nem mas, mint az emlitett vegyeskari mi
meséjének kibOvitett verzidja, arra Osztonzott, hogy a korusballaddkat is kdzelebbrol
vegyem szemiigyre. A disszertacio irdsakor azonban be kellett latnom, hogy miutan ezek a
miivek Magyarorszagon szinte teljesen ismeretlenek, a roluk szold irodalom pedig
nemzetkdzi viszonylatban is elenyészd, valdjaban ez a téma egy sokkal alaposabb és
kiterjedtebb tanulmanyt érdemel, mint amennyit ennek a disszertdcionak a keretei
megengednek. Epp ezért jelen tanulméanyban a kérusballadakat rovidebben targyalom, az
elemzések fokuszaban az a capella koérusra irt fiizetek allnak.

Ezeknek az a capella mliveknek az elemzésekor tovabbi kérdések meriiltek fel,
tobbek kozott az, hogy kizardlag a dramatikus elemeket tartalmaz6 miivekre koncentréljak,
vagy azt vizsgadljam, hogy ezek milyen szerepet jatszanak az egyes gylijteményekben?
Végiil az utobbi mellett dontdttem, tobb okbol. Ha az ¢életmi a capella korust érintd részét
nézem, azon beliil a dramatikus miivek ardnya nem mondhaté jelentésnek, ugyanakkor az
alaposabb, és egy-egy teljes sorozatra kiterjedd elemzés ravilagit Schumann zeneszerzoi
gondolkoddsmodjara, arra, hogy mennyire és milyen modon volt fontos szamara a szoveg
¢s a zene kapcsolata, és milyen zenei kifejezdeszkozoket talalt ezek megjelenitésére.
Szintén a dolgozat keretei kényszeritettek arra, hogy limitdljam a tanulmanyozott

gylijtemények szamat, igy végiil az op. 33-as férfikari sorozat mellett az op. 69-es és op.

v



91-es noikari, valamint az op. 67-es €s op. 75-0s vegyeskari flizet elemzésére vallalkoztam.
Az analizisben helyet kapnak mas szerz6k miivei is, eldsegitve a schumanni gondolkodas
jellegzetességeire vonatkozo megallapitasokat.

A szegényes magyar nyelvli szakirodalom nemcsak a koérusballadakkal
kapcsolatban igaz, 4ltaldban véve kevés a magyar nyelven sziiletett vagy arra leforditott
Schumann-tanulméany. Ebbdl kifolyolag az altalam hasznalt Schumann-nal foglalkozo
értekezések idegen — német és angol — nyelviiek, ezek mellett a kérusmiivek szovegeéiil
szolgalo versek forditasaval is foglalkoztam. Ahol lehetett, ott mar 1étez6 miforditasokat
hasznaltam, azonban szdmos alkalommal a sajat forditasaimat kozlom. Ezekben az
esetekben nem torekedtem miiforditdoi mindségre, sokkal inkdbb arra, hogy a széveg sz6
szerinti jelentését adjam vissza.

A bibliografiaban felsorolt irodalmon kiviil a német romantikarol, illetve Robert
Schumann zeneszerz6i munkdassagarol kialakult nézeteimet befolyasoltdk E. T. A.
Hoffmann, Johann Wolfgang Goethe, Jean-Paul Richter, George Byron, Heinrich von
Kleist ¢s a német romantikus koltok irasai, valamint drezdai vezénylés tandraim, Georg
Christoph Sandmann ¢és Hans-Christoph Rademann orain elhangzo idevonatkoz6

megjegyzések.
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1. Irodalmi hattér

1.1. A dramatikus elem fogalma

Ertekezésem elején az tiinik legcélszeriibbnek, ha kériiljzrom a dramatikus elem fogalmat.
A dramatikus sz6 nyilvanvaléan a dramabol ered, de ez utdbbibol szarmazik a dramai
kifejezés is, aminek jelentése nem feltétlen homogén. A kifejezés vonatkozhat egyrészt
szinpadi miire, masrészt a kdznyelvben elsésorban olyankor hasznaljuk, amikor egy
helyzet vagy akér egy személy érzelmileg nagy hatassal van rank.

Az irodalom haromféle koltéi elemet kiilonboztet meg: lirait, epikait és dramait. A
lira az érzelmekre Osszpontosit, a l1élek logikajat koveti. Ezért is lehet a lira a koltészet
szinonimaja, hiszen a maga tomorségével a vers formaja a legalkalmasabb arra a stiritésre,
amivel nemcsak, hogy visszaadhaté a lélek hullamzasa, hanem a siiritésbdl fakado
elvonatkoztatasokkal az olvasobél is emocionalis reakciokat tud kivaltani.' Emellett
megjelenik az elbesz€él6 mod is a koltészetben, azaz az epikai, leiré elem. Ilyenkor a fokusz
a kiilvilagra helyezddik, egyfajta szemlélodésbdl fakad. A dramai elem jelenléte pedig azt
jelenti, hogy az adott torténet szerepldi szolalnak meg, parbeszéd formajaban. Nem
beszélhetlink dramatikus elemrdl akkor, amikor csak egy személy szolal meg — a
Schumann altal korus szamara megzenésitett versek kozott sz€ép szammal akad ilyen,
példaul az op. 69-es és 91-es nodikari gylijteményben —, ez inkdbb lirai terep, akkor is, ha
nem a kolté szoélal meg egyes szam elsé személyben. Dramatikus elemrdl akkor
beszélhetiink, ha legalabb két szerepld kozt parbeszéd valosul meg.

A dramai elem hasonlit a lirathoz annyiban, hogy szintén siirit, ezaltal képes
ugrasra a torténetben, ugyanakkor a belsé konfliktus helyett a szereplok egymashoz valo
viszonyuldsan, a koztiik levo fesziiltségen van a hangsuly, ez pedig a masik két elemhez

képest nagyobb dinamizmust eredményez.

A dramai el6adas kiilondsen abban all, hogy a szerepldk lelki allapotanak egymast
kovetd valtakozasai hiven, hézagtalanul s mégis gyorsan tiinedezzenek f6l, minek
legalkalmasabb formaja a beszélgetés, de nem lasst és elnyujtott beszélgetés, [...]
hanem sietd, st rohand, az egyén érziiletét mintegy Ovatlan perceiben, indulata s

szenvedélye Gszinte kifakadasaiban foltaro.”

" A német nyelvben a Dichter (kolt3) sz6 a dichten (stiriteni) igéb6l szarmazik.
* Greguss Agost: 4 balladdrél. (Budapest: Franklin-tarsulat, 1907.) 178.0.
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1.2. Ballada és romanc

A capella korusmiiveinek egy részét Schumann balladaként, illetve romancként jeloli meg,
igy tesz az op. 67, 69, 75, 91, 145/11-13 és 146/16 ¢€s 18 szaml miiveiben. Az op. 69 és 91
szamu flizet ndikarra irddott, itt csak a Romanzen kifejezést hasznalja. A tobbi kiséret
nélkiili korusmii cimében a Lied, illetve Gesang jelolés szerepel. Feltiind, hogy
egynemiikarra irott gylijteményeiben egyszer sem tlintet fel balladdkat, ahogy szembetiind
az is, hogy a romancok és balladdk megjelolés egyiitt jelenik meg a cimben konkrét
megfeleltetés nélkiil. Felmeriil a kérdés, hogy mindez azért tortént igy, mert Schumann
nem latta értelmét a pontos meghatarozasnak ¢és a hallgatora bizta a szétvalogatast, vagy 6
maga sem tudta pontosan, mi a kiilonbség a ketté kozott. Utobbit tdmasztja ala Goethe és
Schiller levelezése, melybdl kideriil, hogy a koltéoridsok sem kovetkezetesen hasznaltak

ezeket a miifaji megjeloléseket, ez alapjan pontosan 6k sem definidltak a két fogalmat.

Wenn Sie mir den Text vom Don Juan auf einige Tage schicken wollten, wiirden
Sie mir einen Gefallen erweisen. Ich habe die Idee, eine Ballade draus zu machen,
und da ich das Méhrchen nur vom Horensagen kenne, so mochte ich doch wissen,

wie es behandelt ist.” (Schiller levele Goethének, Jéna, 1797. majus 2.)*

Auch schicke ich den zweiten Theil des Vieilleville und den verlangten Don Juan.
Der Gedanke, eine Romanze aus diesem zu machen, ist sehr gliicklich.” (Goethe

levele Schillernek, Weimar, 1797. majus 3.)°

Elébbivel kapcsolatban ugyanakkor elgondolkodtatd, hogy a ndikari ciklusoknal
Schumann kizardlag roméancokat jelol meg a cimben, utalva arra, hogy ez alkalommal nem
kevert balladakat is a sorozatba.

De mi a kiilonbség ballada és romanc kozott, €s miért fontos mindez a dramatikus

elemek szempontjabol?

? ,Ha elkiildené nekem a Don Juan szovegét néhany napon beliil, szivességet tenne nekem. Az az Gtletem,
hogy balladat csinalok beldle, és mivel a mesét csak hallomasbol ismerem, szeretném tudni, hogyan kezelik.”
(sajat forditas)

* hitps://www.friedrich-schiller-archiv.de/briefwechsel-von-schiller-und-goethe/1797/306-an-goethe-2-mai-
1797/

5 Kiildém a Vieilleville masodik részét és a kért Don Juant is. Igazan szerencsés gondolat roméncot csindlni
beldle.” (sajat forditas)

S https://www.friedrich-schiller-archiv.de/briefwechsel-von-schiller-und-goethe/1797/307-an-schiller-3-mai-
1797/




1. Irodalmi hattér

1.3. A két miifaj kiillonbségei

Magyarorszagnak az Osztrak-Magyar Monarchidban, mint birodalomban betdltott
alarendelt szerepébdl kovetkezett a német irodalom felé fordulas, és ezen beliil a német
ballada fejlodésének vizsgéalata, valamint a ballada és a romanc kozti kiillonbségek
meghatdrozasa, amelyekrdl alapos tanulményok sziilettek a 19. szdzad masodik felében,
illetve a 20. szazad elején.” Ezt a feltételezést a Monarchia meghatirozo szerepére
vonatkozoan az irodalomban erdsiti az a tény, hogy Schwerer Istvan A német ballada
fejlodése cimli tanulmanydban a német nyelvii idézetekhez nem kozolt forditasokat,
feltehetden azért, mert nem volt ra sziikség.

Greguss Agost a balladira és a romancra egyarant hasznalja a ,regedal”
meghatarozast.® Ez a fogalom mara kikopott a nyelvbél, pedig igazan beszédes: a regérél a
mesére €és a mesélésre asszocidlunk, egyfajta elbeszéld maodra, a dal pedig a zenét, a tancot
¢s egyben a lirdt juttatja esziinkbe, utalva arra, hogy nem egységes miifajrol van szo.
Greguss ezekbdl levezetve talaloan ,,vegyfajként” jeldli meg a balladat.’

A ballada meghatarozasat neheziti, hogy nem is csak egy miifajt értiink alatta. Az
egyik a 12. szdzadi ballada, illetve ballata, mely megjelolés alatt kisebb szerelmi
kolteményeket ismertek Olasz-, Spanyol- és Franciaorszagban. A masik a 14. szdzadban
Anglidban ¢és Skoécidban elterjedt epikai dal, Greguss ¢és a korabeli irodalom
meghatarozasaval élve regés dal.'” Ez a két miifaj nem rokon egymassal, a német ballada
¢s Schumann megzenésitései szempontjabol az utdbbi lesz szamunkra figyelemre mélto.

Az északi balladakkal nagyjabol egy idében délen is keletkeztek epikai dalok,
ezeket azonban romancoknak nevezték.!! Az elnevezésbeli kiilosnbség eredete tehat
foldrajzi jellegli, a két miifaj két kiilonboz6 helyszinen keletkezett, azonban mindkettd
hatéssal volt az eurdpai irodalomra, és mint latjuk, mas miivészeti agakra is.

A két mifaj kiilonbségei elsé ranézésre egyértelmiinek tlinnek, a hosszabb
vizsgédlodas azonban ramutat, hogy nem is olyan konnyii elvalasztani 6ket egymastol. A

ballada inkabb strofikusnak mondhato, szereti a refrént, ezaltal tomorebbé valik a forma,

7 Greguss Agost: 4 balladdrdl,
Schwerer Istvan: 4 német ballada fejlédése. Bolcsészetdoctori értekezés. (Budapest: Buschmann F. utodai
konyvnyomdaja, évszam hianyzik.)
¥ Greguss, A balladdrél, im., 11.
’ I.m., 8.
10 ILm., 4.
"Lm, 11.
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mig a roméancbol ezek tdbbnyire hidnyoznak és jellemz6 ra a leiré beszédmod.'* Mindezek
azonban nem zarjék ki, hogy ne taldlkozzunk strofikus, refrénes roménccal, illetve olyan
balladaval, mely ezekkel nem rendelkezik.'

Ez azt jelenti, hogy a forma alapjan nehéz eldonteni, hogy az adott koltemény
melyik miifajba tartozik, ebbdl a szempontbdl sokkal inkdbb dontd a stilus, a targyalas

modja.

Mig a romanc targyalasa lassubb, kényelmesebb, a balladaé gyorsabb, sietGsebb; a
romanc megpihen, sziinetel, all, a ballada sziinetleniil halad, nyomul elére; a
romanc képeket festeget, a ballada jeleneteket tarogat; a romancban a leiras, a
balladaban a beszélgetés szerepel; szoval a romanc inkabb epikai, a ballada inkabb
dramai jellemii. Ott elokészitve kovetkezik egy kép utdn a masik, itt hirtelen

bukkan el6 egy jelenés a masik utan.'*

A romanc nyugodtabb, kozelebb van az elbeszéléshez, mig a ballada nyugtalan,

parbeszédes, ugrik a térténetben, borongdsabb, komorabb, rejtélyesebb.

A ballada feldolgozasanak rejtelmesnek kell lennie, hogy altala az olvasé kedélye
és képzelodése azon sejtelmes hangulatba meriiljon, mely a gyengébb embert

mindig elfogja, ha a csodassal és a hatalmas természeti erékkel all szemben." '®

Ezen a ponton lesz érdekes disszertaciom szempontjabol a két miifaj
meghatdrozasa. Ha ugyanis kimondjuk, hogy a ballada a parbeszédesebb miifaj, azzal
egyuttal azt is kijelentjiik, hogy a ballada megzenésitésekor tobb lehetéség adodik
dramatikus elemek zenei kifejezésére. Tobb kérdés is felmeriil Schumann feldolgozasaival
kapcsolatban, az egyik példaul, hogy az op. 69 és 91 ndikari romanc-sorozat darabjai koziil
vajon mind a romanc kategoridjaba sorolhato-e ezek alapjan. Mit gondoljunk példaul a

Wassermannrdl — op. 91/3 —, ami egyrészt parbeszédes, masrészt meglehetdsen komor, s6t

tragikus, ami a befejezést illeti? Mit gondoljunk azokrol a szintén ndikari miivekrol, ahol

2 Lm., 14.
B 1.m., 13. — Greguss Schiller elbeszél romancait hozza fel példaként, melyeket a koltd versszakokba
ﬁ:ndezett, mint példaul a Taucher, a Biirgschaft vagy a Graf von Habsburg.

I.m.,14.
15 Goethe, eredeti: ,,Der Ballade kommt eine mysteriose Behandlung zu, durch welche das Gemiit und die
Phantasie des Lesers in diejenige Stimmung versetzt wird, wie sie sich der Welt des Wunderbaren und den
gewaltigen Naturkréften gegeniiber in schwicheren Menschen notwendig entfalten muss.”
Schwerer: A német ballada fejlédése, i.m. 8. (német), illetve 45-46. (magyar forditas), valdsziniileg a szerzo
forditasa.



1. Irodalmi hattér

parbeszéd ugyan nem fordul eld, de megszoélal a néi szerepld, akinek az elbeszélésébil
szerziink tudomast tragikus sorsardl, mint az op. 91/1 Rosmarien, 4 Das verlassene
Mdgdlein, 5 Der Bleicherin Nachtlied vagy az op. 69/3 Klosterfrdulein darabokban?
Hasonloan felmeriil a kérdés néhany masik néikari mi kapcsan is, ahol ugyan végig
elbesz¢éld modban marad a szoveg, de a tartalom tragédiardl szamol be, €s a vers hangulata
komor.

Greguss a koltészetet a festészethez hasonlitja annyiban, hogy a festé egy kép
alkotasakor egy pillanatba igyekszik belestiriteni multat, jelent és jovot. A jelen megfestett
pillanata utal a multra és sejteti a jovobeni kovetkezményeket. A kolté ehhez hasonloan
egy torténetnek egy mozzanatat abrazolja ugy, hogy abban a mozzanatban a torténet eleje
és vége is benne foglaltatik.'” Ezeket a képszerti kolteményeket, ahol ,hianyzik a torténeti
fejlodés”, Greguss balladas, illetve romdncos képeknek nevezi, a miifajra utald

stilusjegyektél fiiggden, '

¢s ebbe a meghatarozasba pontosan beleillenek azok a
Schumann kérusmiivek, melyekben nem alakul ki parbeszéd, csak ugymond monolog
forméjaban, ,,maganbeszédben” nyilvanul meg a torténet szerepléje.”” Ez a maganbeszéd
lirai karaktert kolcsondz a miinek, mert az ,0nleges érzelem kifakadasanak ¢é&s
Omlengésének formélja”.20 A néikari sorozatokban tobb ilyen darab is eléfordul, ezek a mar
emlitett op. 69/2 Klosterfrdulein, vagy az op. 91/1, 4, 5 — Rosmarien, Das verlassene
Mdgdlein, Der Bleicherin Nachtlied mtvek.

Ezektdl a balladas képektdl — Greguss kifejezésével regeképektdl — a ballada abban

kiilonbozik, hogy szereploi kozott beszélgetés alakul ki, mely alkalmat ad a szereplok

indulatainak foltarasara a parbeszéd sietd, sét rohan6 tempdjaban.”!

A balladai eléadas nem lirai 6mlengés, mert nem a valddi vagy képzelt koltéi 6n
érzelmeit és vagyait zengi altalaban, hanem mindenkor egyént jellemez; s nem is
mond el meré eseményt, ilyen vagy olyan kiilsé okokbol vagy koriilményekbol
szarmazé érdekes torténetet, mint az eposz és kisebb rokonfajai, hanem mindenkor
cselekvényt, bels6 indokokbdl ered6t, készakarva végrehajtott, indulat és

szenvedély sugallta tetteket, mint a drama.”

17 Greguss, A balladarol, i.m. 33-34.

" Lm., 36.

' A magdnbeszéd kifejezést szintén Greguss hasznalja tobbszor is tanulméanya soran, pl. a 37. oldalon.

2 Greguss, A balladdrél, 37. (Véleményem szerint az omlengés szonak itt még nem volt pejorativ felhangja,
inkdbb az érzelmek aradasara, kiomlésére utal.)

! Lasd az idézetet az 1. oldalon. 3. labjegyzet.

2 Greguss, 4 balladardl, i.m., 178.
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Goethe és Schiller is vegyfajként tekintett a balladara, az 1797-es év balladainak

elézménye is az volt, hogy a dramatikus és epikus elem kozti kiilonbséget targyaltak.”

A ballada, mint elbeszélo koltemény egyesiti az epikus elbeszéléi hangnemet
dramatikus effektekkel, legyenek azok meglep6 zaréfordulatok vagy parbeszédes

kontrasztok.>*

Schwerer Istvan a kovetkezd megallapitast teszi tanulméanyaban:

A balladanak egyediili, tiszta meghatdrozasat Goethe adja, amennyiben oly
fogalmat allit elénk, amely harom koltéi elemnek (dramai, lyrai, epikai)
Osszemiikodésébol szarmazott. Mindig a kortilményektol fiigg, hogy a harom elem

koziil melyik 1ép legjobban elétérbe.*

Az 1dézetekbdl latszik, hogy a ballada meghatarozasa nem egységes, de abban egyezik,
hogy tobbféle koltdi elem keveredik benne, és ami jellegzetesen balladai jegy, az a dramai
elem jelenléte. Greguss értelmezése alapjan a dramai ez esetben jelenti a dramatikus forma
megjelenését és a komor, tragikus hangnemet is. Ezek alapjan végsd kovetkeztetésként a
balladat Gigy hatdrozza meg, hogy az nem mas, mint ,,drdma dalban elbeszélve”, vagyis
,,dramai dal” *®

Schumann a capella korusmiiveit, illetve zenekari kiséretes korusballadait tekintve
a megzenésitett szovegeket illetden vannak egyértelmiien a ballada miifajadba sorolhatd
koltemények, és olyanok is, amelyekrdl nehéz biztonsaggal megéllapitani, hogy a romanc
vagy a ballada csoportjaba tartoznak, raadasul a balladas, valamint roméancos képek is
nehezitik a besorolast.

A mar emlitett op. 91/3 Wassermannt Schumann példaul a Romanzen
gyiijtéfogalom alatt adta ki,”” de sem a hangulata, sem a stilusa — az elhangz6 parbeszéd
miatt — nem vall kimondottan roméncra. Igaz ugyanakkor, hogy nincs jelen benne a

balladara jellemz6 refrén, ezenfeliil a sorok hosszabb strofak helyett rimes kétsoros

parokba rendezddnek.

» Riidiger Safranski: Goethe & Schiller. Geschichte einer Freundschaft.(Frankfurt am Main: FISCHER
Taschenbuch, 2011.) 178.

* Safranski, Goethe & Schiller, i.m. 179-180.

3 Schwerer, 4 német ballada fejlédése, i.m., 4.

26 Greguss, A4 balladarol, i.m., 181.0.

7 A vers ir6ja Justinus Kerner
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Nem célom pontos meghatdrozadst adni az irodalmi miifajra vonatkozoan,
minddssze szeretnék ramutatni arra, hogy a romantika korabeli koltok, zeneszerzék sem
feltétleniil igazodtak ki a mufajokat jellemz6 megkiilonboztetd jegyekben, ezt példazza a
fentebb idézett levelezés Schiller és Goethe kozott,”® és erre a képlékenységre példa
Schumann két kiillonb6z0, de azonos torténetre épiild darabja, az op. 67/2 €s az op. 140.

Az op. 67/2 a vegyeskari romancok ¢és balladdk koziil a Schén-Rohtraut (Szép
Rohtraut) cimet viseli, az op. 140-es pedig egy zenekari kiséretes korusballada, mely a
zenekaron ¢€s a koruson kiviil szodlistakat is igénybe vesz, a cime Vom Pagen und der
Konigstochter (Az aprodrdl és a kirdlylanyrol). Elobbi szovegének iréja Eduard Morike,
utébbié¢ Emanuel Geibel, melynek szovegébe azonban Schumann belenyul, ,,szerepszeriien
aktivizalja” azt,”” vagyis dramatizalja a narrativ részeket. Szép-Rohtrautba, a kiralylanyba
beleszeret az aprod, aki egy vaddszat alkalméaval egyediil taldlja magat az imadott
holggyel, és kihasznalva a lehetéséget mindjart szerelmet is vall. Es bar elsére meglepédik,
hogy a hercegkisasszony nem utasitja el a kozeledését, megcsokolja szerelmét, majd
boldogsaggal ¢és biiszkeséggel eltelve lovagol hazafel¢ a kirdlylannyal. Geibel négy
jelenetbdl allo kolteményében ez a torténet teszi ki az elsét — anélkiil hogy az 6 verzidjaban
megtudnank a kirdlylany nevét —, a kovetkezd harom jelenet azonban tragikus fordulatot
vesz, mivel a kirdly nem torddik bele, hogy lanya esetleg elkdtelezze magét egy rangon
aluli kapcsolatban, ezért megoli az aprodot €s a tengerbe veti. Holttestét sellok talaljak
meg, akik a tenger lakojaval, a Meermann-nal harfat készittetnek az aprod csontjaibol.*® A
Meermann aztan megjelenik a kiralyi kastélynal, ahol épp a kirdlylany és egy idegen
kiradlyfi menyegzdjét ilinneplik, &m a menyasszony a selld harfajan felzendiilé zenét
meghallva Osszeesik a faklyakkal kivilagitott csarnok kozepén és meghal. Tehat mig
Morike verse deriis, optimista kicsengésli, Geibel kolteménye az érzelmes, szerelmes
hangulata elsé balladat leszamitva titokzatos, baljos karakterti, és végil kétszeresen
tragikus kimenetelii. Ha elfogadjuk, hogy a ballada nemcsak a dramatikus elemek jelenléte
miatt, hanem hangulatdban is dramai, s6t gyakran tragikus, akkor Morike versét nehéz

ebbe a kategodridba sorolni.

¥ Lasd a 4-7. labjegyzeteket

» Hansjorg Ewert: ,,Die grofbesetzten vokal-instrumentalen Werke. Vom Pagen und der Kdnigstochter op.
140 (1852).” In: Ulrich Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler,
2006.) 518-519., 518.

3% Meermann — tulajdonképpen férfi sell§, a magyar nyelvben igy ritkan hasznaljuk.
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Hansjorg Ewert egyértelmiien balladakrol beszél az op. 140 esetében,’' ami pedig a
Schon-Rohtrautot illeti, Thomas Synofzik magat Schumannt idézi, aki az op. 67-es sorozat
elsd két tételét ugy vezette be a Haushaltbuchba (héaztartasi konyv), hogy ,,2 ballada
korusra”.** Bar eredetileg a teljes gylijtemény balladakbol allt volna, Schumann végiil
romancokbol és balladakbol all6 vegyes sorozat mellett dontott, de kiaddjanak,
Whistlingnek irt levelében hangsulyozta, hogy ,,a Ballada kérusra cimben a ballada szot
[...] kiilondsen, és jobban, mint a romanc szot” emeljék ki nyomtataskor.” Synofzik arra is
felhivja a figyelmet, hogy a roménc sz6 ebben az idében, Németorszagban a népi koltészet
fajtait jelentette, tehat amikor a miifajok kozti kiilonbségeket targyaljuk, figyelembe kell
venni, hogy mas az irodalmi és a német kéznyelvben hasznélatos meghatarozas.** Azonban
ennek tudataban is tdmadhat kétség afeldl, hogy Schumann mennyire kovetkezetesen
hasznalta ezeket a fogalmakat a korusfiizetek cimadasakor, ugyanis a ndikaroknal csak a
romancok szerepelnek a cimben, a szovegek kozott pedig szép szammal akadnak olyanok,

melyek nem népi eredetiiek, st ezek vannak tobbségben.

1.4. A ballada fejlédéstorténete

A német népkoltészetnek mar egészen korai korszakaban is voltak olyan dalok,
amelyek nagyon hasonlitanak a késobbi balladdkhoz és romancokhoz, elsdsorban lirai €s
epikai elemek keveredtek benniik. Ezeket azonban mégsem nevezhetjiik balladanak, hisz
maga a név akkoriban még nem volt hasznalatban. *°

A német népkoltészetet évszdzadokon at a dalok, dicséitd énekek, kardalok
hataroztak meg, melyek késobb epikai jelleget kaptak, a kardalokat ének és tanc kisérte, az
egyes énekesek a karnak voltak alarendelve. A kardalokban mindharom koltéi elem —
epikai, lirai, dramai — megtalalhato, csakigy, mint a balladédban.*®

Kisebb epikus dalaikbol alig maradt fenn valami, ezek targyuktol fliggéen kétfélék
voltak: mitikusak vagy torténetieck. A népvandorlds nyoman eltlintek a koltészet régi
formai, ugyanakkor a mitikus hagyomanyok mellett kifejlodott a hésmonda. Ennek

terjedelme ¢és kore sejteti, hogy a népvandorlas utan milyen mértékli virdgzasnak indult a

31Ewert, ,,Die groBbesetzten vokal-instrumentalen Werke” (Schumann Handbuch), i.m., 519.

32 Thomas Synofzik: ,,Weltliche a capella-Chormusik. Romanzen und Balladen fiir Chor op. 67, 75, 145/14-
15, 146/17 und 20 (Mérz 1849).” In: Ulrich Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar:
Verlag J.B. Metzler, 2006.), 469-472., 470.

3 Lh.

*Lh.

3% Schwerer, A német ballada fejlodeése, i.m., 3.

% Lm., 13-14.
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koltészet, sajnos azonban ezek a dalok is elvesztek. Két emlék maradt fenn minddssze: a
Hildebrand-ének és a két merseburgi raolvasas.’

A Hildebrand-énekben az epikai bevezetés utan gyors, dramai parbeszéd vetiti elére
a tragikus véget: apa ¢és fit egymas elleni harcat, miutdn az apa felismerte ellenfelében
gyermekét, de az ravasz cselnek hiszi apja békejobbjat. A dramai eldadasmod megfelel

Greguss jellemzésének, tanui vagyunk a ,,szenvedély szinte kifakadasanak”™:*®

Vilag Istene! (szo6la Hildebrand) ott fenn az égben!

Sosem vivtal vilagéletedben ily rokon vérrel.”

Bar a népvandorlés eltorolte a koltészet régi formait, teljesen megsemmisiteni nem
tudta a pogany kor mondait. A kereszténység hatdsa alatt atalakulva, de tovabb éltek a nép
korében.*” A keresztény vallas felvétele a balladaszerli dalokat is atformalta, tartalmuk
megvaltozott, stilusuk finomabba valt,*' és a késébbi formak szempontjabol is
meghatarozo: romanccal és balladaval csak a keresztény népeknél taldlkozunk majd.** A
koltészet és zene miiveldi kicserélodtek, koltdk helyett inkabb komédidsok énekeltek és
tancoltak. A keresztény uralkodok €s a papsag ellenezték a rusztikus népkoltészetet, és a
keresztény koltészet lassan elhallgattatta azt.*

A 13. szazadban aztan a lovagi lira valik uralkodova, kézéppontban a szerelemmel
¢s az imadott ndvel. EbbAl a korszakbol sem maradt fenn sok, csak annyi, amennyi eljutott
Skandinédviaba és ott lejegyezték. Ennek a kornak a hanyatlasat tobbek kozott az idézte eld,
hogy a kézonség egy 1d6 utan a sajat €letérdl szolo dalokat, €s a sajat €lményeibdl fakado
meséket akart hallani. A polgari rend er6sddése a lovagi kultira hanyatlasat hozta magaval.
A polgari koltészet ugyan nem azonos a népkoltészettel, de magaval hozta annak
feléledését.

A 13-14. szédzadi viragzas nyoman keletkezett népdalokat torténeti és altalanos
érvényli dalok csoportjaba lehet sorolni, ez utobbin beliil szamos tipus kiilonboztethetd
meg, ugymint vandor- ¢és talanydalok, koszorudalok, hazugsag-, kivansag-dalok

(Wunschlieder) alszerelem-dalok (Tagelied), a kiilonb6z6 allatokat megszemélyesitd

1h. 15-16.0.

3 Lasd a 3. labjegyzetet

3 Ismeretlen szerzd: Hildebrand-ének., forditotta Képes Géza. In: (szerk.: Halasz E18d) Klasszikus német
koltok 1. kotet. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1977.), 8.

* Schwerer, A német ballada fejlédése, i.m., 16.

' Lm., 17.

42 Greguss, 4 balladarol, im., 47.

# Schwerer, A német ballada fejlédése, i.m. 16-18.
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dalok, azon beliil a madareskiivok és mas allati lakodalmak: farkas-, roka-, bagoly-, varji-,
bogar- és darulakodalom.**

Fontos szerepet jatszottak a szerelmi dalok, melyeket altaldban tanc kisért.* Kiilon
rendeltetés jutott ezekben a dalokban a viragoknak, ,,minden viragnak, melyet a szerelmes
szeretdjének kiild, szine utan bizonyos belsd érzelmi jelentdsége van”.*® A mai napig él
egyfajta viragszimbolika, nemcsak a szerelmi kapcsolatok vonatkozasiaban, de egyéb
emberi kapcsolatokat, valamint alkalmakat illetéen is, de az el6észor 1857-ben megjelent 4
pesti miivelt tarsalgo cimi illemtankonyv egész virdgszotart kozol, melybdl kideriil, hogy

egészen konkrét lizenetet hordozott egy-egy virag kézbesitése:

Aranyos ritkaréj. Goldruthe. — Fékezd csacskasagodat, vészt hozasz reank. [...]

Arné. (Ebnyelv.) Hundszunge — Szabadsagomat nem fogom tudni &rizni,
kényszerittetni nem hagyom magam. [...]

Borostyan. Efeu. — Nincs a foldnek oly hatalma, mely t6led elszakasztana. [...]

Rozmarin. Rosmarin. — Kozel a pillanat, melyben elvalaszthatatlanul egymaséi
lesziink — addig tiirelem! [...]

Rozsabimbé. Rosenknospe. — Szerelmem iranyodban mindinkabb ndvekszik;

minél tobbszor latlak, annal inkabb érzem, hogy nélkiiled nem élhetek.”’

Amellett, hogy szdrakoztaté kicsit elmélyedni ebben a virdgnyelvben, egyben
hasznos is elidozni ennél a témanal, mert a német romantikus koltészetben szintén elokeld
helyet foglaltak el a viragok, igy Schumann vokalis miiveiben is emlitésre méltdéak. Az op.
91/1 Rosmarien ciml ndikari tételben példaul egy lany az eskiivojére késziil, ezért rozsat
akar szedni a kertben, de rozsa helyett rozmaringot taldl. A vOrds rézsa mai napig a
szerelem jelképe, a rozmaring azonban — szemben a Pesti miivelt tarsalgo
illemtankonyvének virdgszotaraval ebben a kozegben a haldl jelképe volt. A Dichterliebe
14. Allndchtlich im Traume kezdetii daldban szerepld cipruskoszoru jelentése szintén a

halalhoz, illetve a gyaszhoz kapcsolodik.

“1m., 23-32.

“1Lm, 32.

“TLm., 33.

*" Egy pesti arszlan: A pesti miivelt tarsalgé. [=Matolcsy I1diko, Sebestyén Lajos, Szalay Karoly (szerk.):
Magyar Hirmondo.] (Budapest: Magvetdé Kiado, 1986.) 384-415.
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1.5. A romanc és a ballada bevezetése a miikoltészetbe

A népballada-koltészet a 16. szdzadban ismét hattérbe szorult, és csak a 18. szazadban
kapott 0j erére Johann Gottfried Herdernek (1744-1803) kdszonhetéen.” Herder — aki
elsésorban nem sz¢pird, hanem gondolkodoé volt — dontd hatast gyakorolt a német irodalom
fejlédésére egészen a romantikaig,” és mind a ballada, mind a romanc német
mikoltészetbe vald bevezetésében dontd szerepet jatszott.

A romanc elnevezés eredetileg a spanyol népdalt jelenti, romanzo nyelven
énekelték, innen a név, késébb azonban az epikai dalokat hivtak igy.50

Az északi ballada és a déli romdnc a népkdltészetben a maga utjan haladva
kikristalyosodott és idovel ¢€lesen elkiiloniilt egymastol. Ezekhez az eltérésekhez nagyban
hozzajarulhatott az éghajlati kiilonbség, ami egyben a nemzeti karaktert is befolyasolhatta:
a meleg, napsiitéses déli orszagokban konnyebben sziilethettek nyugodt, elbeszéld, a
prézéhoz kozelebb allo koltemények, mig a borongos, kodos, felhds északon a balladak
maguk is rejtélyesek, homalyosak, gyakran tragikusak. >!

A ballada nevét Herder el0szor 1777-ben emlitette, mikozben angol népdalokbol

vett példakkal igyekezett a népies fogalmat tisztazni.

A mukoltészettdl (Herder) azt kivanta, hogy térjen vissza az 6skoltészethez,

azaz a népkoltészethez, ha céljat el akarja érni.””

Az 0 nevéhez flizédnek a Cid-romancok is, melyek valdjdban spanyol eredetii
romancok a hires Rodrigo Diaz de Vivarrél — més néven El Cidrdl, a tobbek kozott morok
ellen harcolé hadvezérrdl — Herder feldolgozasaban.” Herdert a szé valodi értelmében
felfedezett népkoltészet tanulméanyozasa vezette a Cidrdl sz616 spanyol romancokhoz is.
Mig Herder inkabb csak idegen népek balladait iiltette 4t német nyelvre, az els6 német
miiballada Gottfried August Biirger (1747-1794) nevéhez kéthets.>* Egy angol piispok,
Thomas Percy 1765-ben kiadott balladagyljteménye, illetve Herder népdalgytjtései

*® Schwerer, A német ballada fejlédése, i.m., 35.

¥ Gyorffy Miklos: A német irodalom révid térténete. (Budapest: Corvina Kiado, 1995.) 42-43.
%0 Greguss, 4 balladdrdl, i.m., 84.

> L.m., 85-86.

52 Schwerer, A német ballada fejlodése, i.m., 36.

>3 Heinrich Gusztav: Herder Cid-romdnczai. (Budapest: Franklin-tarsulat, 1880.)

>* Schwerer, 4 német irodalom fejlédeése, i.m., 37.
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Osztonozték. Az 1774-ben keletkezett Lenore cimili balladdja az egész 19. szazadi
balladairodalom &ésének tekinthetd.>

A csatdban elesett kedvesét a halalba is kovetd nd torténetét Bilirger tizendt
versszakos balladaban dolgozza fel. Nincs ugyan refrén a versben, de a sorok szotagszamai

¢és a rimszerkezet hasonld érzetet keltenek az olvasoban:

szotagszam rim
Lenora virradat felé 8 a
nehéz alombul ébredt; 7 b
,Holt vagy-e, Vilmos, hiitlen-¢? 8 a
Meddig remegjek érted?” 7 b
Frigyes kiraly hadahoz allt, 8 c
¢és Pragaban taborba szallt, 8
s bar irni elfogadta, 7
hogy ¢él, jelét sem adta.> 7

Tehat ami a refrén eredeti szerepe — ,,a szakadozott egészben az egységet

fenntartani™’ —, azt a kovetkezetes forma és rimszerkezet tolti be. A verset siirgetd

parbeszéd jellemzi, €s a leird részekre is jellemzdek az olyan szavak, amik erdsitik a sietd,

rohano karaktert:

A lany egyet ugorva hat

sz0kott paripara

S port riagva, mint a szélroham

futnak, veliik a fold, ég rohan

Es jobbra tiint és balra tiint
fa, rona hegytetével.
Es balra, jobb- s meg balra tiint

falu, varos mezovel.

3 Gyorfty, 4 német irodalom torténete réviden, i.m., 47.

%6 Gottfried August Biirger: Lenore., Reviczky Gyula forditasa, Klasszikus német kolték a XX. szdzadig, 1.
katet, i.m., 295-298.

7 Schwerer 7. o.
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Lathat6, hogy mindazok a lényeges jellemzdk, melyeket Greguss emlit —
dramatikus parbeszédek, sietd, rohano cselekmény, dramai, sét tragikus hangvétel —,
megtaldlhatok Biirger balladdjaban. Nala taldlkozunk eldsz6r a harom koltdi elem
Osszeforrasztasaval, és 6 az, aki el6szor emeli ki a dramai elemet.”® Hasonléan hires
balladéi Der wilde Jéiger (A vadész), Das Lied vom braven Manne (A derék ember) vagy
Die Entfiihrung (Szoktetés).

Goethét szintén Herder inspiralta és befolyasolta, akivel StraBburgban talalkozott

jogi tanulmanyai alatt. O iranyitotta a figyelmét Shakespeare-re, Homéroszra, >° de éppigy
a kelet koltészetét, az angol, a skot és a spanyol népballadakat, a regéket és mondakat, a
népkoltészetet is & ismertette meg vele.’” Goethe hatalmas életmiivének kdszonhetéen
balladamiivészete is tObb korszakra oszthato, elsé korszakaban még érezheté Herder és
Biirger hatésa, olyan balladak sziilettek ekkor, mint az Erlkénig, vagy Der Kénig von Thule
(A thulei kiraly), ez utobbi Schumannt is megihlette. Ezt a verset dolgozta fel op. 67/1 a
capella vegyeskari miivében. Goethe masodik korszakaba beletartozik a Schillerrel k6zos
1797-es alkoto €év, melyben kézosen fejtegették a balladdban egyesiilo koltoi elemeket.
Olyan miiveket koszonhetiink ennek az iddszaknak Goethétdl, mint A4 korinthusi
menyasszony, A biivészinas.
Schiller ebben az iddszakban irja A buvar, Polykrates gytiriije, Ibykus darvai, A kesztyii
ciml miiveit, melyek bar balladdknak késziiltek, késébb ,,az aesthetikusok egyhangulag
roménczoknak ismernek”.*’ Utobbi, 4 kesztyii cimli balladajat Schumann megzenésitette,
az op. 87-es dalvaltozat az ismert, késziilt azonban egy feldolgozas korusra is, melyet
posztumusz opusszammal jeldlnek, ¢és amelyrél azt irja Thomas Synofzik, hogy
»Schumann koérusballada-stilusa a legtisztabb kifejezést ebben a korusvaltozatban élte
at”.% Goethe harmadik balladakorszakat konnyed, meseszerli hangnem jellemzi,
idetartozik a Hochzeitlied (Lakodalmi dal).”

Schumann kérusmiivei kozott kevés olyat talalunk, melyet Goethe vagy Schiller
szovegeire komponalt. A mar emlitett Schiller-vers mellett az op. 61-es vegyeskari

sorozatban a Thulei kiralyt, valamint a Heidenrésleint (A pusztai rdzsa) is feldolgozta

58 Schwerer, 4 német ballada fejlodése, i.m., 38.

59 Gyorfty, 4 német irodalom révid torténete, i.m., 50.

0 Schwerer, A német ballada fejlédése, i.m., 44.

5! Greguss,d balladarél, i.m., 14.

62 Thomas Synofzik: ,,Weltliche a capella-Chormusik. Romanzen und Balladen fiir Chor” (In: Schumann
Handbuch), 471.

5 Schwerer, 4 német ballada fejlodeése, i.m., 45.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Goethe versei kozil, illetve az op. 141-es két korusra irt sorozatban a Talizman cimil
verset.

Az a capella korusmiivekben ugyan kevésszer — példaul az op. 69/6 Die Kapellénél
—, viszont a zenekari kiséretes balladaknal annal nagyobb eldszeretettel nyal Schumann
Ludwig Uhland (1787-1862) kolteményeihez. A négy ballada koziil harmat — op. 116 Der
Konigssohn (A kirélyfi), op. 139 Des Singers Fluch (A dalnok atka) és op. 143 Das Gliick
von Edenhall (Edenhall végzete) — az 6 szovegeire komponal, egyediil az op. 140-es Vom
Pagen und der Konigstochter (Az aprdodrdl és a kirdlylanyrol) cimit irja Emanuel Geibel
Versere.

Uhlandra nagy hatdssal volt a népkoltészet és Biirger, Herder, Goethe, valamint Schiller
nyomdokain jar, megdrizve eredeti hangjat.** A romantika rajongasat az 6német és népies
irant atsziiri ,,a maga targyilagos, korrekt, szenvedélymentes egyéniségén”.®

A Schumann altal kérusmiivei esetében leginkabb preferalt koltok koziil meg kell
emliteni Friedrich Riickert (1788-1866), Adalbert von Chamisso (1781-1838), Justinus
Kerner (1786-1862), Eduard Morike (1804-1875), Joseph von Eichendorff (1788-1857),
Julius Mosen (1803-1867), Robert Reinick (1805-1852) ¢és Heinrich Heine (1797-1856)
nevét.

Riickert neve ismerds Mahler Gyermekgyaszdalok, Chamiss6¢é pedig Schumann
Fraueliebe und — leben dalciklusa miatt. Morike maganéletében nem tudott kiteljesedni,
talan ez is az oka, hogy igazan a liraban volt otthon.®® Reinickre egyrészt Schumann-nal
val6 k6z6s munkaja miatt emlékezhetiink, 6t kérte fel Schumann, hogy Hebbel Genoveva
valtozatabol szinpadi librettot alkosson, mellyel aztan nem volt elégedett; masrészt pedig
leginkdbb mesekonyve révén maradt fenn a neve, de irodalomtorténeti konyvekben
nemigen lehet talalkozni vele, ahogy Julius Mosenével sem. Eichendorff szamos miifajban
kiprobalta magat, ,,irt verset, dramat, kritikat, irodalomtorténetet, elbeszélést, politikai, jogi
¢s ¢letrajzi miiveket egyarant”, de Morikéhez hasonloan ,leginkdbb a lirdban volt
otthonos™.®” Justinus Kerner ,,Uhlanddal szemben [...] a buja, mozgékony képzelet s a
kés6i romantika irracionalizmusanak képviselsje”.” Rola tudhato, hogy hossz élete végén

is, a romantika hanyatlasa utan is drizte a romantikus almokat és spiritiszta szednszokat

szervezett, sz0l6hegyi hazaba pedig a romantika tuléléi zarandokoltak el: Ludwig Tieck,

5 Schwerer, A német ballada fejlédése, i.m., 51.
% Halasz E16d: A német irodalom térténete, (Budapest: Gondolat, 1987.) 456.
66 Gyorfty, 4 német irodalom révid torténete, i.m., 95.
67
ILm., 86.
6% pukanszky Béla: 4 német irodalom kis tiikre. (Budapest: Magyar Szemle Tarsasag, 1930.) 54.
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Nikolaus Lenau, Mérike és méasok.®” Schumann szintén felfedezte magaban a spiritiszta
hajlamot, baratjanak, Ferdinand Hillernek 1853-ban arr6l szamolt be egy levelében, hogy
asztaltancoltatas kozben a ,,csodalatos erd” kikopogta Beethoven Sors-szimfonidjanak
ritmusat.”” Ma mér talan rosszallassal vegyes csodalkozassal vessziik ezt tudomaésul,
azonban abban a korban ez pikéans volt, de nem megbotrankoztat6.”"

A felsorolés végére maradt Heine, akit nemcsak dalciklusahoz vélasztott Schumann
szerzOtarsnak, hanem bizonyos koérusmiivek is az 6 szdvegeire sziilettek, igymint az op.
33-as férfikari sorozatban a Lotosblume ¢és a Minnesdnger, igaz, ez a ciklus nagyjabol a

Dichterliebével egy id6ben keletkezett.

69 Gyorfty, 4 német irodalom révid torténete, i.m., 87.

7 Martin Geck: Robert Schumann. Mensch und Musiker der Romantik. (Miinchen: Pantheon-Verlag 2012),
246.

' Lh.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

2. Torténelmi, filozofiai hattér

A  magyar hangversenytermek repertodrjan elsésorban olyan Schumann-miivek
szerepelnek, amiket korabbi életszakaszaiban irt, tgymint a dalok, a zongoraverseny, a
szo0lozongorara irt kompoziciok ¢és a szimfonidk. Ha ki is maradt valami ebbdl a
felsorolasbol, a tendencia akkor is szembeotld. Talan az a capella korusra irt miivei azok,
amelyek hasznalatban vannak, azok is els6sorban amatér egyiittesek jovoltabol. A késObbi
korszakaiban keletkezett miivek, mint példaul a Missa sacra (op. 147), a Manfred (op.115),
a Faust-jelenetek (WoO 3) vagy a Genoveva (op. 81) szinpadi eléadasa kuriozumnak
szamit. A zeneszerz0 hazdjdban valoszinlileg nagyobb aranyban taldlkozhatunk a
hangversenytermekben Schumann késdi miiveivel, amit az is bizonyit, hogy a még Martin
Geck szerint is feledésbe meriilt igynevezett korusballadak’ koéziil harmat 2020-ban
misorra tlizott a Német Koncertkorusok Egyesiilete kardltve a Német Zenei Tanaccsal és
Zwickau véarosaval.”

A Schumann-életmiiben bekovetkezett valtozas — a fiatalkori lirikus hangvételi
miivek utan a dramatikus miifajok fel¢ fordulas, a kiilonb6zo felallasti énekegylittesekre
valo komponalas™ — hatterében egyrészt konkrét életesemények allnak,”” maésrészt olyan
torténelmi folyamatok, politikai fordulatok huzdédnak meg, melyek Schumannt arra
0sztonozték, hogy a maga modjan, sajat hitvallasa szerint és lelkialkatdnak megfelelden
reagaljon. Ebben nagyban befolydsoltdk azok a filozéfiai és irodalmi irdnyzatok,
melyekkel azonosult, és amelyek a 19. szazadi német torekvésekre is hatdssal voltak. Ezt a

hattérben meghuz6do folyamatot kisérlem meg végigkdvetni a kovetkezo fejezetekben.

7 Martin Geck: Robert Schumann. Mensch und Musiker der Romantik. (Miinchen: Pantheon-Verlag 2012),
267.

7 https://www.schumann-
zwickau.de/de/aktuelles/pressemitteilungen/2019/07/294.php?s=al4ec20d0530ac3a0228{f2a93835139

A koncert végiil a koronavirus jarvany miatt elmaradt.

™ Itt elsésorban a férfikarra, vegyeskarra és noikarra irt korusmiivekre gondolok.

7 Példaul a Drezdai Daldrda megoroklése baratjatol, Ferdinand Hillertél, illetve sajat vegyeskaranak
megalapitasa szintén Drezdaban 1848. januar 5-én.
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2. Torténelmi, filozofiai hattér

2.1. Herder és a francia forradalom, mint a német romantika meghatarozo

elozményei

Riidiger Safranski, 2010-ben megjelent Romantika — Egy német affér cimi konyvét,’®
melyben a romantikus német eszmék alakuldsat és hatdsat egészen a II. vilaghdboruaig
vezeti végig, azzal a Johann Gottfried Herderrel kezdi, akinek nevével mar a német ballada
¢s romanc targyaldsakor taldlkoztunk, még pontosabban szimbolikusan Herder 1679-es
rigai hajoraszéllasdval. A tengeri utazas célja a vilag felfedezése volt, ehelyett azonban
arrol lett emlékezetes, hogy a filozofus, koltd, ir6 Herder 6nmaga gondolataival, eszméivel
talalkozott ezen a hajouton, melyek aztdn nemcsak a sajat életére voltak hatassal.”’
»Minden torténelem” — vallotta, és ez a gondolata nagyban kihatott a torténelemszemlélet
alakulasara.”® ,,Dinamikus és empatikus torténelemfelfogasnak™ nevezi Safranski Herder

hozzaallasat,” melynek azonban része a természet is. Ha minden torténelem, akkor annak

az ember nemcsak elszenveddje, hanem alakitdja is.

Az embernek az a kitiintetett szerepe, hogy a természetben munkalkodo teremt6
képességet sajat rendezd elvévé alakithatja, s6t feladata, hogy alakitsa. Ezt
intelligenciaja és nyelve teszi lehetové, sziiksége pedig azért van ra, mert gyengék
az Osztonei, és ezért védtelen. A kultarateremtd képesség tehat mind az erd, mind

pedig a gyengeség kifejezédése.™

Ez kiilonosen figyelemre méltd felvetés, miszerint az ember szamara a

kultirateremtés, a miivészet valgjaban létsziikséglet, és ,,a humanitas nem all szemben a

természettel, hanem az emberi természet igazi megvaldsitasat j elenti”.®!

Az a gondolat is a hajoutjan érte Herdert, hogy gytijteni kell a népek dalait, ami
szintén eléfutara a késdbbi romantikus eszméknek, €s azzal, hogy ezt meg is valositotta, a
romantikusok példaképévé valt.*® Elkezd6dstt ezzel egy folyamat, melynek késGbbi
betetdézése az 1806 és 1808 kozott Clemens Brentano és Achim von Arnim altal harom

kotetben megjelentetett A fii csodakiirtie cimii népdalgytijtemény.®

7 Riidiger Safranski: Romantika . Egy német affér. (Budapest: Eurdpa Konyvkiado, 2010.)
77 Safranski, Romantika, 6.

™ Lm, 21.

? Lm., 24.

*Lm., 22.

' Lh.

2 L.m., 26.

B Gyorffy Miklos: A német irodalom révid torténete (Budapest: Corvina Kiado, 1995.), 78.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

A romantika koranak masik jelentds eszmearamlata volt az individuum felfedezése.
Az egyén lehetdségeinek kibdviilése, sajat sorsaban jatszott szerepének hangsulyozasa
beleillett azokba a torténelmi, eszmei folyamatokba, melyek végiil a francia forradalom
kirobbanasahoz vezettek.

Ilyen szellemi el6zmények utdn nem csoda, hogy ,,a francia forradalom [...] olyan
hatassal volt a német kulturalis életre, mint addig semmilyen mas politikai esemény”. 84
Megrengette az orszagban fennallo tarsadalmi berendezkedést, megingatta a német feudalis
rendszer bastyait is.®

Visszatekintve a francia forradalom tarsadalmi vulkankitorésnek tiinik fel elottiink,
azonban amit mi egy slritett torténelmi pillanatnak latunk, azt valos idejében a kortarsak
hosszu folyamatnak élték meg.*® Es bar Franciaorszagban a gazdagok és szegények kozotti
szakad¢k annak ellenére megmaradt, hogy ,,az elokeld sziiletés onmagaban nem adott
tobbé eldjogokat”, a nép, a harmadik rend raébredt a — ha ugy tetszik torténelemformald,
sorsat alakit6 — erejére, mellyel azonban — ahogy a vérengzés és a tomeges kivégzések
bizonyitjak — banni egyeldre nem tudott. Mindenesetre a jakobinus diktatira bukdsa utan,
Napoleonnak a direktorium elleni allamcsinye egész Eurdpa szamara egy uj torténelmi
korszak kezdetét jelentette.87

Mint fentebb emlitettem, mar az 1789-es év megingatta a német rendszert, és ,,a
Bastille bevételének napjatdl kezdve egész Németorszag fesziilt figyelemmel leste a
francia eseményeket, s azok minden fordulatara gyorsan és élénken reagalt”.®® A folyamat
eredményeképpen megsziint a német-romai birodalom, ¢€s hirom erd jott Ilétre
Németorszagban: a Habsburg-birodalom, Poroszorszag és Dél-Németorszag.*” Ezzel ugyan
csokkent az orszag szétaprozottsaga, de még messze volt a német egység megteremtése, az
erre valo torekvés a kovetkezd iddszakban meghatarozo lesz mind a politika, mind a
kulturalis élet szempontjabol.

Safranski a Sturm und Drang korszakaval azonositja a kora romantika kezdetét,”
azonban nem ejt szot a német klasszikarol. Feltehet6leg evidenciaként kezeli, hogy Goethe

és Schiller a klasszika oriasai, és ez alkalommal az 0 miivészetiiket is a romantika

**L.m., 30.

% Tokody Gyula — Niederhauser Emil: Németorszag torténete. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1972.), 135.

% Safranski, Romantika, i.m., 32.

87 Poér Janos: ,,Nyugat-Eurdpa a 16-18. szazadban”; In: Kertész Istvan (szerk.): Korszerii torténelem sorozat
érettségizoknek és felvételizoknek. Nyugat-Eurdpa és a gyarmatbirodalmak kialakulasanak kora (1500 —
1800). (Budapest: IKVA Kiado, 1990.), 130-131.

88 Tokody-Niederhauser, Németorszag torténete, 135.

¥ Lm., 141.

90 Safranski, Romantika, 30.
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2. Torténelmi, filozofiai hattér

szemiivegén keresztiil vizsgalja, illetve ha csak azt vessziik, hogy Goethe életmiive atoleli
a Sturm und Drang, a klasszika és a romantika korszakat, ugy valoban nehéz éles
hatarvonalakat huzni a korszakok kozott, €s ahogy példaul a zenei romantika idészaka nem
esik egybe az irodalmi romantikdval, ugy a filozofiai és az irodalmi irdanyzatok
korszakolasa sem feltétleniil esik mindig azonos megitélés ald. Mindenesetre a német
irodalomtorténetben Herdert a Sturm und Drang elékészitéjeként tartjak szamon,”' és mint

azt a gondolkodot, aki meghatarozdan befolyasolta Goethe miivészi kibontakozasat.”>

Denn das bedeutendste Ereignis, was die wichtigsten Folgen fiir mich haben sollte,
war die Bekanntschaft und die daran sich kniipfende néhere Verbindung mit
Herder. [...] Was die Fiille dieser wenigen Wochen betrifft, welche wir zusammen
lebten, kann ich wohl sagen, dass alles, was Herder nachher allmihlich ausgefiihrt
hat, im Keim angedeutet ward und dass ich dadurch in die gliickliche Lage geriet,
alles was ich bisher gedacht, gelernt, mir zugeeignet hatte, zu komplettieren, an ein

. . . 93
Hoheres anzukniipfen, zu erweitern.

Goethe elutasitja a forradalmat, mint tdrsadalmi mozgalmat, szdmara a forradalom a
tomegek koranak kezdetét jelentette. A fokozatossag, az evolucid vonzotta, az er6szakos
valtozas, a revolucid taszitotta.”*

Vele ellentétben az ifju romantikusok kezdetben lelkesedtek a francia
forradalomért, és barmennyire tisztelték Goethét, biraltdk, amiért elzarkozott a forradalmi

eseményektdl. Novalis példaul tul passzivnak és kényelmesnek talélta, €s hianyolta beldle

a ,poétikus merészséget”.”” A német értelmiség azonnal latta, hogy a francia

forradalommal egy uj kor vette kezdetét, a napvilag- vagy hajnalpir-metafora az 1790-es

r .7 . o rro rr I3 . r 96
évek elején szinte az Osszes ironal eléfordul. A harom egyetemi szobatars,” Hegel,

°! Hans Gerd Rétzer: Geschichte der deutschen Literatur. (Bamberg: C. C. Buchners Verlag, 1992.), 88.

2 Lm., 89., ezt egyébként Safranski is hangsulyozza, lisd Romantika, 15-20.

% Im., 89.0.

»Mert a legjelentésebb eseményt, ami szamomra a legfontosabb kovetkezményekkel jart, a Herderrel valo
megismerkedésem ¢és az azt kovetd szorosabb kapcsolatom jelentette. [...] Ami az egylitt toltdtt néhany hét
tartalmanak teljességét illeti, nyugodtan allithatom, hogy mindaz, amit Herder késdbb fokozatosan
kidolgozott, csirdjaban mar akkor sejthetd volt, és hogy én ezaltal abban a szerencsés helyzetben voltam,
hogy mindent, amit kordbban gondoltam, tanultam, elsajatitottam, ezaltal kiteljesithettem, hogy aztan egy
magasabb eszméhez kapcsolodhassak és azt tovabb fejleszthessem.” (sajat forditas)

** Safranski, Romantika, 42.

 Lm., 46.

** L.m., 220.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Schelling és Holderlin szabadsagfat allit fel Tiibingenben, az ekkor gimnazista Ludwig
Tieck pedig dramat ir a népfelkelésrél.”’

Ugyanebben az iddszakban, a francia forradalom utani években alkotta meg
Friedrich Schiller a jatékelméletét, mely ,,az 1800 koriili romantikus irodalmi forradalom

el6jatéka”.”® Kezdetben 6 is tamogatta a forradalmat, de a vérengzések kiabranditottak,

a miivészet szabadithatja fel igazan az embert”.”” Ez a gondolat mintegy folytatasa Herder
megallapitdsanak, miszerint a kultura és a miivészet 1étsziikséglet az ember szdmara, és

hatasat felfedezhetjiik a jénai romantikusok esztétikahoz vald vallasos viszonyuldsaban.

2.2. Jénai romantika

A jénai romantikusok korébe tartozott példaul a mar emlitett Ludwig Tieck (1773-1853),
aki kdnnyen és sokat irt, és ezt a képességét igencsak tudta kamatoztatni, mivel a 18.
szazad végén robbanasszerlien megnétt az igény az olvasasra, €s ezaltal az Gjabb és jabb
olvasnivalokra. Schiller ezt az iddszakot tintanyald szdzadnak nevezte, és az olvasas,
illetve az irodalom iranti érdeklédés Tieck nemzedékének megjelenéséig csak fokozodott.
A 19. szazad elejére megkétszerezddott az olvasni tudok szama, ekkorra a lakossagnak
mintegy negyede szamit potencialis olvasénak.'® A francia forradalombol valé fokozatos
kidbrandulas, majd Napodleon vilaghatalmi torekvései pedig arra fogjak majd 6sztondzni a
német értelmiséget, hogy a német egységre irdnyuld torekvéseiket egyeldre a kultiran
keresztiil igyekezzenek megvalositani, igy az irds és az olvasds nemcsak népszeri, de
egyre inkabb fel is értekelodik.

Jellemzoek erre az idOszakra az ugynevezett szovetség-regények, ahol a féhds
mindenféle viszontagsdgon megy keresztiil, majd mindezek utan kideriil, hogy egy
bizonyos szervezet tagjai mozgattdk a hattérbdl a szdlakat, és a viszontagsagok csak a
kozponti szerepld fejlodését szolgaltak. Az egyik leghiresebb szovetség-regény Goethe
Wilhelm Meistere, a kortarsak korében pedig Karl Grosse (1768-1847) A géniusz cimi

101

regénye (1791) volt kiilonosen kedvelt.”™ A titkos szovetségek tagjai voltak a titkok tudoi

¢és Orzoi, a titokhoz vald viszonyulas pedig kiilondsen érzékeny teriilete a romantikus kor

" 1.m., 35.
% 1m., 47.

% 1.m., 47-48.
101 m., 57-58.
' Lm., 69.
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2. Torténelmi, filozofiai hattér

miivészetének. A felvildgosodéds sorra rantotta le a leplet az addig homalyba veszd
dolgokrdl, a vildg egyre kiismerhetébbé valt, és ehhez tarsult az a folyamat, amit a francia
események kovetése valtott ki az emberekbdl: a kezdeti lelkesedést kovetd kiabranduldas,
mely szinte térvényszerlien magaval hozta nemcsak az irodalom, hanem a misztikum iranti

vagyakozast is.

A kora romantikusok magasroptii elképzelései csak egy ilyen, az irodalomért
megszallottan rajongd miliében, ebben az irodalomra és igéretes titkokra fokuszalo
kornyezetben sziilethettek meg, ahol irodalom ¢és élet athatja egymast, ahol a titok
olyan csabitd, mint egy homalyos foldrész, amelynek csak a peremén él az ember,

és sokat var 6nndn belsd vilagatol, amit csak felhasznaléi szinten ismer.'”

A jénai kor kdzponti alakjai a Schlegel fivérek voltak. Az idésebb, August Wilhelm
Schlegel (1767-1845) volt kettejiik koziil a szintelenebb, de megbizhaté és nagy
miiveltségti, akinek Shakespeare-forditasai maradandénak bizonyultak.'” Occse, Friedrich
Schlegel (1772-1829) csapongo, szertelen természetli volt, neve elsdsorban nem regénye —
Lucinde (1799) — utdn maradt fenn, hanem a romantika mozgalmaban betoltott szerepe
miatt, melyben mint az eszmék erjesztdje €s terjesztdje vett részt. Az 6 nevikkhoz kothetd
az Athendum irodalmi folyéirat kiadasa is 1798 és 1800 kozott Jénaban,'® melyben olyan,

az 1d6 tavlataban is hatasos gondolatok lattak napvildgot, mint:

A romantikus koltészet az egyetemesség halado koltészete. Rendeltetése nemesak
az, hogy a koltészet szétkiiloniilt mifajait ismét egyesitse, és a koltészetet
Osszekapcsolja a filozofiaval és a retorikaval. Szandéka és feladata koltészetet és
prozat, zsenialitast €s kritikat, miikoltészetet €s természetes koltészetet hol keverni,
hol vegyiteni, a koltészetet élové és tarsassa, az életet és a tarsadalmat koltoivé

tenni [...]'"

Horvath Géza visszatekintve ugyanezt a gondolatot fogalmazza meg E. T. A.

Hoffmann Fantaziadarabok Callot modoraban cimi novellakotetéhez irt utdoszavaban:

2 1m, 71.

19 Gybrfty, A német irodalom révid torténete, 71.

% 1.m.,, 70.

19 Safranski, Romantika, 73., Ronay Gyérgy forditasa
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A romantikus koltészet progressziv, univerzalis poézis, mert allando alakuldsban és
fejlédésben van, be nem teljesiilhet, és athatja az élet minden, még a legaprobb

teriiletét is.'%

Ezek a gondolatok csengenek vissza Martin Geck Schumann-életrajzaban is,

amikor a Neue Zeitschrift fiir Musik indulasardl ir:

Természetesen csoda lenne, ha egy ujonnan alapitott és rovid idokozonként
megjelend folydiratnal minden a terv és szandék szerint haladna. De habar
Schumann tudja, hogy Ujra ¢és ujra kompromisszumot kell kotnie,
megingathatatlanul ragaszkodik az elhatdrozashoz, hogy a projektet minden
sokszinliség és véletlenszerliség ellenére Gsszetéveszthetetlen vonasokkal ruhazza
fel: mindent at kell, hogy itasson a kolt6i szellem, ami tekintve a gyorsan valtakozo
témakat és targyakat ,,a fiatal, kolt6i jovo elokészitését” kell, hogy segitse, melyrol

almodik.'"’

Schumann nemcsak a folyoirattal kapcsolatban tartotta fontosnak, hogy a koltdi
szellemnek mindent 4t kell hatnia. Clardhoz irt leveleiben ,,a valos élet személyei és
eseményei kitalalt alakokkal és képzeletbeli abrazolasokkal mosédnak ossze”,'” és a
Déavid-szovetség életre hivasaval is hasonl6 jatékot iz, nem csupan alarcok moge rejtozik,
hanem megkettdzi sajat személyiségét Florestan és Eusebius alakjaban.

A képzelet és valosag elegyitésének nagy mestere volt Schumann egyik irodalmi
példaképe, E.T.A. Hoffmann (1776-1822). Gondoljunk példaul a napldt ir6 macskara a
Murr kandur életszemlélete cimli konyvében, illetve a szerepjaték is nagy jelentoséggel bir
nala, a Brambilla hercegnoben valdsitotta meg legszebben a ,,zlirzavar élvezetét”, melyet

sajat maga legmerészebb meséjének tartott.'”

Az elbeszélésben képzelet €s valosag keveredik egymassal, &m mindent beragyog a
minden lét kettésségenek derlis felismerése. Ennek fényében kezdddhet a jaték,
mely nem szakad el a foldt6l, mégsem mond le a szarnyalasrol, a mindent

atvaltoztatd képzeletrol.

Horvath Géza: ,Ut0sz0”. In: E.T.A. Hoffmann: Fantdziadarabok Callot modordaban 1. Lapok egy utazo
rajongo naplojabol. [Horvath Géza (szerk.): E. T. A. Hoffmann vadlogatott miivei] (Budapest: Cartaphilus,

2007.)
107 Geck, Robert Schumann, 69.
% 1 m., 52.

' Safranski, Romantika, 307.
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Ez régi jaték, nem Hoffmann taldlmanya: a karneval atvaltoztato jatéka.''’
A karneval elviseli a megsokszorozott személyt. Az atvaltozas O6rome, amit a
polgari életben az ellentmondasmentes identitds kényszere elfojt, ekkor végre

felszabadulhat. A karneval kacaja megvalt ett6l a kényszertol.""!

De hogy ne szaladjak ennyire elére: a poétika és az €let 6sszeszovésének gondolata elészor
tehat a Schlegel fivérek folyodiratdban, az Athendumban jelent meg, ezzel akartak az élet
széttoredezettségét megsziintetni.''> Szintén a fiatalabbik Schlegel testvér volt az, aki
felfedezte az ironiat a romantika szdmara. Maga a fogalom mar Iétezett, de 6 volt az, aki az
irbnia segitségével egy meghatdrozott kijelentést 0j perspektivaba helyezett, ezaltal

relativizalta, vagy akar céafolta is azt.'"

Bar 6 maga a mar emlitett Lucinde cimi regényét
szanta a romantikus ironia mintaképének, azt sokkal inkdbb képviselni tudta E.T.A.
Hoffmann, Jean Paul vagy Ludwick Tieck, aki Csizmds kandur cimili szindarabjaban
,mesterien viszi szinre a jatékot a jatékban”,''* vagyis a darabban egy szini eléadas
elevenedik meg, igy a kozonség funkcidja is megkettdzddik. Ez a fajta kett6zés esziinkbe
juttathatja az imént emlitett karnevali személyiségsokszorozast.

A jénai korhoz tartozott Friedrich Leopold von Hardenberg (1772-1801), aki az
utokor szdmara Novalis miivésznéven ismert, €s akir6l Goethe ugy vélte, hogy
»Németorszagban a szellemi élet imperatora lehetett volna, s annak is kellett volna
lennie”.'"> ''° Novalis alakja korai halala utan valt mitikussa, befejezetlen regényének, a
Heinrich von Ofterdingennek els6 fejezetében szerepld kék virdg a romantika és a

vagyakozas szimbolumava lett.'"” Neki koszonhetjik a romantizalds fogalméanak

definiciojat:

Romantizalni annyit tesz, mint az alantasnak magasabb értelmet, a kozonségesnek
titokzatos megjelenést, az ismerésnek az ismeretlen méltosagat, a végesnek a

végtelen latszatat adni.'™®

10T h.

" m., 309.

"2 1 m., 74.

" 1m., 77.

"4 m., 124.

131 m., 143.

16 & volt az, aki Goethét tul kényelmesnek tartotta, lasd a 18. oldalt.
"7 Gyorffy, A német irodalom révid torténete, 72.

"8 1.m., 68-69.
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Novalis szaméra az illazi6 nem negativ szinben tint fel, ugy vélte, a képzelet
aktivizéalasa az ¢élet fokozottabb megélését jelenti, a valésagban meg nem élhetd dolgok a
képzelderd altal atélhetéveé valnak, és az, hogy ezek nem torténtek meg valdjaban, nem
vont le az események értékébdl, mert az atélt érzelmek valosak voltak. Ezt a ,,produktiv
imagindciot” a szerelemben is alkalmazza a masik lényre és az érzelem fokozéasara, melyet
,mindségi hatvanyozasként” értékel. '

A forradalomtol vald elfordulds a mult iranti vagyakozast is magéaval hozta,
kiilonosen a kozépkor romantizalasat, mely Novalis mellett jellemzd volt Tieckre és
baratjara, Wilhelm Heinrich Wackenroderre (1773-1798) is, akivel megteremtették a

120

Niirnberg-romantikat és életre hivtak a Diirer-tiszteletet. © Krod Gyorgy a kora romantika

mivészetére, mint reakcidos mivészetre utal, és talalkozhatunk ezzel a kifejezéssel

Safranskinal és Gecknél is. Krod ebben a tekintetben elég kategorikus:

A ,romantikus iskola” a ,mivészi korszak™ utolsdé évtizedeiben bontakozik ki,
tehat joval a juliusi forradalom elétt.'*' Nem sokkal a nagy francia forradalom utan
sziiletett, s a forradalomra — még Napoleon uralomra jutdsa el6tt — visszahato
feudalis reakciot tdmogatta. [...] A ,,romantikus iskola” reakcios tendenciaja nem
Napoleon ellenzésében, hanem a forradalom és a demokracia eredményeinek ¢és
céljainak tagadasaban mutatkozik meg. A hazafisag eszméje, a patriotizmus ebben
a vonatkozasban korlatolt nacionalizmus, amely keresztény-katolikus jellegének

hangoztatasaval a kozépkorba visszahtizé erd.'*

Safranski ennél arnyaltabban fogalmaz, mintegy megértéssel viszi végig azt a
fonalat, hogy mi volt a magyarazat a kora romantikédnak a toérténelmi eseményekre adott
valaszara még akkor is, ha ez a vdlasz nem volt feltétleniil eléremutatd. Novalis 1799-es 4

kereszténység, avagy Europa cimll beszédével kapcsolatban példaul felteszi a kérdést:

Novalis elképzelése reakcidos utdpia volna? A jénai baratok, akiknek felolvasta

beszédét igencsak zavarba jottek. Heves vita timadt kozottiik.'>

"9 Safranski, Romantika, 152.

201 m., 116.

121 K106 itt az 1830-as forradalomra utal.

122 Kro6 Gyorgy: Robert Schumann. (Budapest: Bibliotheca, 1958.), 62-63.
' Safranski, Romantika,167.
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A csalddottsag, a kiabrandultsag, az ember és az emberiség addig nem ismert, de
most kifakadt bugyraiba vald betekintés, ennek valosagatol és a szembesiiléstdl valo
menekiilés érthetd reakcionak mondhato. Menekiilés a multba, abba a multba, ami mar
olyan tavolsdgban van, hogy romantizalhatd, és ezzel egyiitt a vallasba is, mely
irracionalitasaval szintén szolgalni tudta a romantikusoknak azt a torekvését, hogy ami
nem ¢élhetd 4t a realitdsban, az egy masik dimenzidban magukéva tehetd. ,,Novalis vardzslo
és magus, egyfajta vallasalapitd” — irja Safranski,'** majd néhany oldallal késébb: ,,Novalis
vallasa esztétikai jellegli”.'® Ennek a vallasnak a kézéppontjaban a vallasi ihletettség 4ll, a
kozvetitonek pedig nem kell feltétleniil Krisztusnak lennie, hanem barmi szolgalhat
ablakként, melyet 4athat a poézis szelleme, és amelyen keresztiil a transzdencens
dimenzidba pillanthatunk. Ebben a szellemben irta a lelkészcsaladbol szarmazd Friedrich
Schleiermacher (1768-1834) is A vallasrol. Beszédek a vallist megveto miivelt
kozonséghez cimli miivét. Schleiermacher kapcsolddott a jénai romantikusokhoz és
Novalis, valamint Schlegel mellett ,,azon buzgolkodott, hogy a vallast esztétikava alakitsa
at”.'*® Az altala hirdetett érzelmi alapi romantikus vallds aspektusai — az istennel vald
egyseég, illetve a befogadas hangsulyozasa; az intézményellenesség; a szeretet eldtérbe
helyezése a biinnel szemben; a keresztény dogmatika hidnya; a vallas esztétikai jellege —

kiilonosen hatottak a romantikusokra.'?’

Jollehet, egy olyan szakért6 is, mint Bernhard Appel indokoltan besz¢élt Schumann
»szellemi hajléktalansagarol”: hiaba volt megkeresztelt és konfirmalt protestans,
azonban felekezetileg nem volt kiilondsebben elkdtelezett. De ezen a ponton [...]

egyfajta miivészetben valo vallasos hitrdl beszélhetiink [...]"**

Ezeket a sorokat Martin Geck ¢letrajzi konyvében olvashatjuk, és tisztan latszik
ennek a romantikus vallasi szemléletnek a tovabbélése Schumann viszonyuldsdban, a
miivészet iranti elkotelezettségében. Geck az idézett bekezdést a kovetkezOképpen fejezi
be:

Schumann gondolataiban tovabb ¢l az az elképzelés, hogy a zeneszerzé ihlete

vezeti a tollat — és ezaltal valami isteni.'”

124 .m., 144.

125 m., 173.

126 .m., 180.

27 .m., 191-195.

128 Geck, Robert Schumann, 262.
1291 h.
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A mult felé fordulds, az élet és a poézis Osszekapcsoldsa, az esztétikumhoz valo
vallasos viszonyulas mellett a kora romantikaban 0 vonas a foldalatti vilag felfedezése is.
Amikor Tieck és Wackenroder 1793-ban felkerekedett, hogy bejarja Frankhont, akkor
nemcsak Niirnberg favdzas hazaira és kanyarg6 utcaira leltek, hanem utjuk soran banyakat
is latogattak. Ezekkel a latogatasokkal veszi kezdetét a fold alatti romantika, mely
visszakoszon Ludwig Tieck 4 Runahegy cimii regényében ¢€s folytatodik késébb Novalis
és E. T. A. Hoffmann munkéssagaban. '*°

A Novalis mivésznév azt jelenti: sziizfoldet miivel6. Novalis apja foldbirtokos €s
banyaigazgatd, az 0 kivansagara tanult kozigazgatast ¢és banyamérnokséget. Nagybatyja
viszont, aki Novalis nevelésében nagy szerepet jatszott, nagyvilagi, frivol ember,
tartomanyi komtur volt, és vilagfit akart nevelni unokadcesébél,'®! aki végil mindkét
hatast integralta személyiségében és miivészetében.

Foldalatti vildg — a megismerhetetlen, a titkok és a rejtélyek szimboluma, melyrdl
konnyli az ember tudatalattijara, a személyiség homalyban levd, kifiirkészhetetlen oldalara
asszocialni. Ezt a sejtelmes, misztikus vonalat viszi tovabb Novalis a Himnuszok az
éjszakahoz cimi ciklusaban. A harmadik himnuszban ,,szabadult meg az ¢jszakatol valo
félelemtdl, és mindattdl, amit az éjszaka altalaban jelent: a haldltol, az értelmetlenségtol, a

tavolléttdl, az iirességtdl, a sotétségtol”: 2

Ahogy ott segitségért koriilnéztem, s nem volt tobbé elbre, se hatra, de végtelen
vaggyal csiiggtem kozben az elszallo, kihamvadt életen: akkor a kéklo
messzeségbOl - hajdani boldogsagom magasabdl lesuhamlott egy borzongato
szurkiilet - és egyszerre letépte rolam a sziiletés koteleit - a napvilag bilincsét. A
fold minden nagyszeriisége eltiint, €s vele gyaszom is - honvagyam 1j, mérhetetlen
vildgba omlott - Ej mdmora, menny szendere, ram harmatoztal - a kornyék lagyan

folemelkedett; ott lebegett folstte bilincstelen, Ujsziilstt szellemem. '

Transzcendencia €s tudatalatti — két olyan dimenzid, melyek tl vannak a racionalis
megismerés hatarain. Schumannt az utobbi felfedezése is vonzotta, ez meglatszik téma- és
versvalasztasain — Trdumerei, Ich hab’ im Traum geweinet, Zwielicht, hogy csak né¢hany

cimet emlitsek —, de ami igazéan figyelemremélto, az a tudatossag, amivel ezt vagy ennek

%% Safranski, Romantika, 134.

P m., 147.

"2 1m., 160-161.

133 Novalis: Himnuszok az éjszakdhoz. Amikor egyszer keserii konnyeket (Budapest: Magyar Helikon, 1974.),
9., Ronay Gydrgy forditasa
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hatéasat kifejezte. Martin Geck az életrajz IV. Intermezzdjaban hosszan elemzi a Zwielichtet
(op. 39/10.), illetve ecseteli annak hatdsat tobbek kézott Thomas Mannra. A ,,pontatlan
unisono”,** mellyel a zongoraszolam koveti az énekszolamot, pontatlansagaval
félhomalyban tartva azt, illetve ennek tudatos elhagyasa a dal végén a ,, Tartsd magad, 1égy
okos, éber!” szovegrésznél, ahol zongora nélkiil, kitisztult fejjel szolal meg az énekes, arra
utal, hogy oOnreflexiv médon reagal azokra az irracionalis élményekre, melyekben része
volt.

A jénai romantikus eszmék formaldédasanak folyamatabol kihagyhatatlan Johann
Gottlieb Fichte (1762-1814) alakja ¢és filoz6fidja. Amikor 1794-ben Jéndba érkezett, mar
hires volt. Hirnevét annak kdszonhette, hogy a Kisérlet minden kinyilatkoztatas kritikdajara
ciml, névteleniil megjelent irasat, melynek kiaddsaban Kant is kozbenjart, az
olvasokozonség Kantnak tulajdonitotta, aki késébb maga igazitotta helyre nyilvanosan a
tévedést. Ennek hatasara Fichte egy csapasra Németorszag egyik leghiresebb filozofusava
valt.!

O volt az, aki révén az En sulya megnétt, azt nem tényként vagy dologként, hanem
eseményként értékelte, mely mindig mozgasban van benniink. Legendéds volt az
ugynevezett falkisérlete, mely soran felszélitotta hallgatdit, hogy nézzék a szemkozti falat

1.3¢ A Gonoszt az

— igy akarta kioldani a hétkoznapi tudatot megmerevedett allapotabd
emberi szabadsagot megbénité tehetetlenségben hatarozta meg.'’’ Alakja és filozofidja
megosztd volt, egy id6 utan mindenért Fichte En-filozéfidjat tették felelgssé.'*®
Filozofiajaban késdbb a hangsuly a belsé szabadsagrol attevédik a kiilsére, ¢és
megfigyelhetd, ahogy az univerzalizmus nacionalizmussa alakul at.'*

Ezt a valtozast és hangsulyeltolodast Fichte filozofiajaban elsésorban torténelmi
események okoztak. Ahogy a francia forradalom megitélésében lejatszodott egy folyamat,
mely egyre negativabb hozzaallast eredményezett, ugy a Napoleonhoz vald viszonyulassal
kapcsolatban is hasonlo tendenciardl beszélhetiink. Beethoven ,,meg volt rola gy6zddve,
hogy Napoleon egy teljesen Uj korszakot nyitott a vilagtorténelemben”, és kora

Prométheuszanak latta csakigy, mint Hegel, Holderlin és Goethe.'*® A jénai romantikusok

134 A kifejezés Theodor W. Adorn6tél ered, Schumann dalaira valé alkalmazésa pedig Reinhold

Brinkmannt6l.” Lasd Geck, Robert Schumann, 156.
133 Safranski, Romantika, 91.

BT m., 93.

57 1.m., 100.

B8 1 m., 102.

9 1m., 239.

0 Geck, Robert Schumann, 17.
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a szent forradalom megtestesitéjeként {innepelték,'*! és mindeniitt Napéleon-mellszobrokat
arultak.'” A helyzet akkor valtozott meg, amikor 1806-ban a német-romai birodalom
gyakorlatilag megsziint, és Napodleon létrehozta a Rajnai Szovetséget, majd nem sokkal
késobb kontinentalis zarlatot rendelt el, azaz a kereskedelmi és levélbeli érintkezés
megtiltasdt Angliaval. A tilsiti béke megkotésére 1807-ben keriilt sor, mely utdn

'3 A német tarsadalmat egyszerre feszitették

Németorszag helyzete kilatastalannak latszott.
a feudalis rendszer megdonthetetlennek latsz6 intézményei €s a francia térhoditas. Ilyen
koriilmények kozott nem csoda, hogy az eddig az egyéni szabadsagot hirdeté Fichte a
német nemzetet kezdi individuumként kezelni. Azzal pedig, hogy a német népet a german
szabadsagvagy Osnépeként dicsbiti, az egyetemess€g vonasa tlinik el a kora

romantikabol.'*
2.3. Romantika a valdésag talajan — Kleist, Hoffmann, Jean-Paul

A Napoleon iranti csodalat lassan gytiloletbe fordult at, ennek egyik legszélsOségesebb

képvisel6je Heinrich von Kleist volt.

KERDES Kik a te ellenségeid, fiam?

FELELET  Napoleon, és amig 6 a csaszar, a franciak.
KERDES Nincs rajta kiviil senki, akit gytil6lsz?
FELELET  Senki az egész vilagon.'"

KERDES Mit tartasz Napoleonrol, a korzikairol, a franciak hires csaszararol?

[...]

FELELET  Megvetésre méltdé embernek; minden rossz kezdetének, és minden jo
végének; blindsnek, akit vadolni nincs elég szo az emberek

nyelvében,

de az angyalokéban sem, ki az itéletnapon elkarhozik majd.'*

"*! Safranski, Romantika, 253.

2 Lm., 254.

143 Tokody-Niederhauser, Németorszag téorténete, 142.

"* Safranski, Romantika, 240.

'3 Heinrich von Kleist: ,,A németek katekizmusa, spanyol minta utan, gyermekek és dregek hasznalatara.
Negyedik fejezet.” In (szerk: Foldényi F. Laszlo): Proza. Politikai irasok. (Pozsony: Kalligram, 2013.) 263.
146 I.m., Hetedik fejezet, 265.
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Jean Paul és E. T. A. Hoffmann mellett Kleist a harmadik romantika korabeli ird, akit nem

sorolnak a tipikus romantikus irok koz¢.

A romantikus nemzedék maganyos alakja volt Heinrich von Kleist (1777 — 1811).
Nem tartozott egyik ird6i csoportosulashoz sem, és munkassagat nem is lehet
teljesen beleszoritani a romantika kategoriaiba. [...] Kereste azt az eszményt,
amely Osszebékithetd a valdsaggal, de azért alku nélkiil megvaldsithato, és ezt az
eszményt végeredményben a koltészetben talalta meg. Mindenesetre sem ala nem
rendelte a valdsagot az eszménynek, mint a klasszicistak, sem f6l nem adta, sok
romantikushoz hasonl6an, hanem a realizmus el6futaraként szamolt vele, de a

mélyen rejtéz6, belsd, eszményi igazsagrél semmi aron nem mondott le.'"’

Safranski azonban Carl Schmitt definicidjara utal, miszerint ,,romantikusok azok,
akik a mindenkori valdsagot arra hasznaljadk, hogy sajat énjiiket képzeletben
megszabaditsak békly6itél”,'*® és ez alapjan Kleist ,,zsenialis romantikus” volt. Schmitt
meghatarozasa szerint Hoffmann ¢€s Jean Paul is romantikus volt, hogy mégsem kozéjiik
soroljak Oket, annak az az oka, hogy ha meg is szabadulnak a képzelet béklyoitol, a
valdsaggal valo kapcsolatuk nem szakad meg, ez pedig tobbek kozott annak az ironikus

latasmodnak kdszonhetd, melyet kordbban emlitettem.

Jean Paul végeredményben egész palyajan a felvilagosodas és a romantika, a
valosag és az eszmények kozti ellentét feloldasat kereste, és ezt leginkabb a hol
idilli, hol groteszk vagy akar morbid humorban talalta meg. Bamulatosan sokoldali
¢és sokszinli ¢letmiive mindenesetre elszigetelt jelenség, kiillonds zarvany maradt

kora irodalméban.'*

Mig Kleist eszmény és valosag polusai kozott hanyodott, Hoffmann vildgaban élet
és miivészet, valosag és képzelet {itkozott Gssze. [...] A romantika leszallt vele az

absztrakciok vilagabdl a hétkéznapok szintjére, és Onironikusan megkérddjelezte

onmagat."’

7 Gybrfty, A német irodalom révid torténete ,74.
¥ Safranski, Romantika, 255-256.

199 Gybrfty, A német irodalom révid torténete, 66.
" Lm., 82.
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2.4. A romantikus ironia

»Schlegel azzal a triikkel alakitja &t az ironiat [...], hogy egy mindenkori meghatarozott

kijelentést a véges-re vonatkoztat” — irja Safranski,'”' Gecknél pedig ezt olvashatjuk:

A Schumann altal jatékba hozott humor kategoériaja kulcsot jelent nemcsak a korai
zongoramiiveihez, hanem dalesztétikajahoz is. Ez abbdl ered, hogy a szubjektiv
tapasztalat csak a pillanatban lehetséges ¢s utana is csak oly modon tapasztalhatd

meg, ahogyan a véges a végtelenben végzodik.'*

Az ir6nia vagy ironikus karakter Schumann-nal elsésorban a Heine-versek
megzenésitéseivel kapcsolatban meriil fel. Kro6 Gyorgy szerint Schumann az egyetlen, aki
Heine iréniajat zenébe tudja foglalni,' Geck pedig tgy nyilatkozik, hogy ,.Schumann
kifejezésbeli skaldja sokkal nagyobb, mint annak a Heinének, aki a Lyrische
intermezzoban, amelyre épiil a Dichterliebe, végig egy szentimentalis, ironikusan megtort,
tobbnyire szélséségektdl mentes hangot it meg”.'”* Néhany sorral lejjebb Schumannt

1dézi:

A koltészet, néhany pillanatra az 6rokkévalosagban, elrendelte az ironia alarcat,
hogy fajdalmas arcat ne lehessen latni; talan hogy egy baratsagos kéz egyszer majd

leoldja, és a vadul hull6 konnyeket gyonggyé véltoztassa.'”

Erdekes, hogy a Schumannra legnagyobb hatast gyakorlé két irodalmi alakot — Jean
Pault és Hoffmannt — nem soroljdk az igazi romantikusok kozé, és Heine is, akinek jo
néhany versét — elsOsorban fiatalabb éveiben — Schumann megzenésitette, elutasitja a
torténelmi romantika reakcids jellegét. Heine kétféle romantikat kiillonboztet meg, a
»csaloganyok romantikajat”, mellyel azonosul, és a ,hatrafelé tekintgetd, valldsos, az

érzékiséget elutasito, aszketikus romantikat”, melyet kritikaval szemlél."®

Schumann zenéjének irodalmi kapcsolatai is vildgosan mutatjdk, hogy

vilagnézetének lényegében semmi kdze az irodalmi romantikus iskoldhoz, hogy

! Safranski, Romantika, 78.

152 Geck, Robert Schumann, 142.

153 Krod, Robert Schumann, 141.

154 Geck, Robert Schumann, 147-148.

33 1.m., 148., Schumann irta Byron, Heine, Hugo és Grabbe kolteményeir6].
156 Safranski, Romantika, 345.
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zongorajaval csakugy, mint tollaval azt a masik romantikat szolgalta, amelyet a
német irodalomban legtisztabban s egyértelmilien Heine képviselt. [...] Azt a két
ir6t, aki legjobban hatott 4, maga Heine emeli ki a restauracio alakjai koziil. E. T.
A. Hoffmann fantasztikus novelldiban éppen a realista ird torekvéseit latja és
becsiili meg [...] A masik nagy példaképet és ihletot, Jean Paul Richtert, Heine

mint a humanizmus, az ember-testvériség gondolatanak, a ,,kozmopolitizmus” nagy

német hagyomanyanak folytatéjat [...] emliti."”’

Heine magat gérog értelemben tartja romantikusnak, sajat irdnyultsagat realistanak
nevezi, ami Safranski szerint ,,semmi mdast nem jelent, mint epikureusi értelemben vett

1élekjelenlétet”. '™

2.5. Romantika és gorog antikvitas

A gordg antikvitashoz vald viszonyulés is figyelemre méltd valtozason megy keresztiil a
romantika idejében. Goethe életmiivét atszovik az okori gordg témak és formak, Schiller
megirta a Gérogorszag istenei cimi hires versét, melyet ,,hosszi szakaszokon at ugy
olvasunk, mint a gorog istenek ,,who’s who”-jat”.”’ Friedrich Holderlin (1770-1843)
szamdra, aki talan leginkabb hatasa ald keriilt a gérog istenvilagnak, meghatdrozo ¢lmény
volt Schiller kdlteménye, és az dkori klasszikusok mellett jelentds szerepet jatszott mitikus
képzeletének kialakulasaban is.'®

A romantikusok a gor0g antikvitdsban egyre inkabb felfedezik a poganysag
jellegzetességeit, és bar tovabbra is zsenialis kultiranak tartottak, ,,de még messze jart a
megvaltastol, az tidvoziléstsl”.'!

Sem Goethe, sem Holderlin nem hagyta, hogy megfosszak sajat antikvitasképétol,
de a gorogséghez valo viszonyulasuk mas alapokon nyugodott. ,,Holderlin hivé odaadassal
és koltsi erével fordult a gorogség felé”.'"? Az 6 vallasos szemlélete eltér a kora
romantikusokétol vagy a nagy klasszikusokétol, Goethéétdl és Schillerétdl is. Szamara az
istenek jelenvalok voltak, akik az élet kiilonleges, felfokozott pillanataiban tevékenyen

részt vesznek. Egy isten nem lenne képes megfeleld intenzitassal jelen lenni ezekben a

157 Krod, Robert Schumann, 65-66.
158 Safranski, Romantika, 347.

159 L.m., 222.

160 1 .m., 221.

' I m., 218.

121 h,
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pillanatokban, ezért sok, kiilonb6z6 hatasu okori isten 1étezett szamara, akik biztositottak,
hogy ezek a kivételes mozzanatok ne sildnyuljanak el, hogy a végtelen
megnyilvanulhasson a végesben. Hdlderlin nem azonositotta a természetet istennel,
,hanem kiilonleges alkalmakat, helyzeteket, viszonylatokat él 4t isteniként”.'® Végiil
magara maradt isteneivel,'®® csaknem negyven évig tarto toronybeli ,.éjszakai életérol”
Schumann mér fiatalon tudott és nagy tisztelettel beszélt rola.'®

Holderlin 1800 tajan megirta Archipelagus cimii nagy kolteményét, melyben ,,4jra
kitalalta az egész gordg istenvilagot”.'® Mitikus képzelete azonban sokkal kordbban
kialakult, és a mitoszteremtés sem ekkor foglalkoztatta elsd alkalommal. Az iskoldban,
majd késébb az egyetemen gorog szerzoket olvas, Homéroszt, Pindaroszt, Szophoklészt, a
g6rog istenek koziil kiillondsen Dioniiszosz fontos a szamara.'®” Tiibingeni szobatérsaival,
Georg Wilhelm Friedrich Hegellel (1770-1831) és Friedrich Wilhelm Joseph Schellinggel
(1775-1854) pedig 1797-ben kozdsen felvazolnak egy 0j mitologiat, amit dnmagukban
akartak megtaldlni, ¢és amelyet késébb ,a német idealizmus legrégibb

rendszerprogjamjanak” neveztek.'®® ' frasukban errél a kovetkezé olvashaté:

Az els6 eszme természetesen az dSnmagamrol, mint abszolut szabad 1ényrdl alkotott
képzet. A szabad, 6ntudatos lénnyel egyszerre egy egész vilag jon létre a Semmibdl

— az egyetlen igaz és elgondolhat6 teremtés a Semmib6l.'”°

2.6. Romantika és mitosz, a heidelbergi kor

A mitoszteremtés a romantika képviseldi koziil masokat is foglalkoztatott. Tieck, aki szinte

171

minden irodalmi miifajhoz értett, = 4 hii Eckart és a Tannhduser cimii elbeszélésében tobb

népmondat fiiz Ossze, hii Eckartét a Vénusz-barlang mitoszaval és a minnesénger
Tannhéuser alakjaval kapcsolta dssze.'”? Tieck ezt kozvetleniil az utan irta, hogy 1799

nyaran megismerkedett Novalisszal, aki tervezett regényciklusaval ,,nem kevesebbre

16 I.m., 224.

14 L.m., 230.

165 Geck, Robert Schumann, 29., 275.

1% Safranski, Romantika, 227.

7 1.m.,220.

1% 1.m.,105.

199 A szovegvazlat csak 1927-ben keriilt eld, lasd Safranski, Romantika, 205-206.
0T m., 105.

" Lm., 117.

2 I.m., 134.
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vallalkozott, minthogy koltészetével romantikus mitoszt teremtsen a németek szamara”.'”

Regényét, a Heinrich von Ofterdingent, melyben a féhés a kék viragrol szo6l6 alma utan
utra kel a belathatatlan messzeségbe, mar nem tudja befejezni, a regény irdsa kdzben
meghal. 29 éves ekkor, de mar négy évvel korabban, 1797-ben, fiatal szerelme halala utan
vagyik a halalra, és ,,magikus idealizmusat” alkalmazva akarja kdvetni menyasszonyat a
talvilagra. '™* '

Schleiermacher vallasmeghatdrozasaban a mitoszt €s a mitoldgiat is ujraértelmezte.
A mitoldgidkat azaltal kiilonboztette meg egymastdl, hogy a szabadsagbol vagy a
kotottségbdl szarmaznak-e, és ugy vélte, hogy a teremtd univerzumhoz csak a szabadsag
tapasztalatabol eredd mitologia illik.'”® Ennek értelmében a gordg istenekrdl szolo
torténetek szamara ,,végtelenre nyilod ablakok”,177 mert efféle felszabaditasokrol sz()lnak,178
¢s azt mondhatjuk, hogy a tiibingeni baratok mitoldgia-programjanak szellemét vitte
tovabb mitoldgia-értelmezésében.

Tiz évvel azutan, hogy Holderlin, Hegel és Schelling megalkotja az ész
mitologiajanak szabadsagra igényt tartd programjat, Joseph Gorres (1776-1848), immar a
heidelbergi romantika kozponti alakja, az eredet mitoszat kutatja. Az emberi kultura
eredetét igyekszik feltarni, Hegel nyomdokain haladva dsszehasonlitja Japan, Kina és az
eurdpai észak mitologidit. Arra a kovetkeztetésre jut, hogy a forma és a nyelv ugyan
kiilonbozik, valdjaban a tartalom nagyon hasonlo, és a kiilonb6zé népek mitologiai
ugyanarrol a torténetrdl szélnak. Az Osi egység az ember tudatra ébredésével szlinik meg,
,,az univerzum csak akkor torik szilankokra, amikor a mitosz kulturava valtozik”.!”

Nem nehéz elképzelni, hogy az ds-eredet kutatdsa, a népek egységes torténetének
felfedezése parhuzamosan magaval hozta a német nép eredetének kérdését. Az aktualis
politikai helyzetben, Napoleon hdditasai idején, Poroszorszag kilatastalan helyzetében
feler6sodtek az egységet Ohajtd hangok. A politikaban két elképzelés allt egymassal
szemben, a nagynémet egység vizidja, mely a Habsburg Birodalommal egyiitt képzelte az
0

egyesitést, illetve a kisnémet egység, mely az osztrak birodalmat nem foglalta magaban.'®

Ekozben a heidelbergi romantikusok kulturalis egységet, s6t a kultaran talmutato, vagy

' Lm., 146.

" Lm., 155.

175 Novalis az 6sztonds, teremté eréket hivja akaratnak, ami szerinte magikus jelenség. Lényegében az akarat
magiaja Novalis magikus idealizmusa. Lasd Safranski, Romantika, 154-155.

7% L.m., 204.

"7 Lm., 203.

' Lm., 205.

% Lm., 213-214.

%0Tokody-Niederhauser, Németorszdg torténete, 171-172.

33



Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

kultirén inneni egységet kerestek, valamit, amibe mint kozds gyokérbe lehet kapaszkodni.
Ahogy Gorres a mitoszkutatasdval Herder nyomdokain haladt, gy Achim von Arnim
(1781-1831) ¢és Clemens Brentano (1778- 1842) — aki mar Jénaban is jelen volt —, a
heidelbergi romantika masik két kozponti alakja is ezt tette, mikor 1806 ¢és 1808 kozott

182

'8 A kényvbe, melyet Goethe is dicsért,'™ a

kiadta 4 fiu csodakiirtje cimi dalgytijteményt.
német népdalok mellé Brentano és Achim von Arnim is belecsempész néhany sajat
kolteményt, illetve a Grimm testvérek meséi is jelentds részben sajat kitalacion
alapulnak.'® Ezzel egyiitt a kotet a német irodalom ikonikus kényvévé valt, szamtalan
zeneszerz6t megihletett, Schumann is sok kolteményt megzenésitett, példaul a capella
koérusra irt romanc- és balladagylijteményeiben.
utdn azonban a romantikusok egyre inkabb kozosségben gondolkodtak, a mitoldgidnak
kozosségalkotd szerepet szantak.'™ | Ennek az uj, mesék, mitoszok, népdalok és egyéb
torténeti hagyomany irant érdekl6dd romantikédnak 1806 és 1808 kozott Heidelberg lesz a
féhadiszallasa”.'®® A heidelbergi romantika f6 alakjai Brentano, Arnim és Gorres voltak,
de ehhez a korhoz tartozott Friedrich Carl Savigny, Georg Friedrich Creuzer, a Grimm
fivérek, Sophie Mereau, Brentano felesége'®” és Joseph von Eichendorff (1788-1857) is.
Eichendorff szemlélete annyiban eltért az altalanos romantikus szemlélettdl, hogy
kiilonbséget tett az ¢élet €s a szavak poézise kozott. Azt vallotta, hogy a koltészetet el6szor
az ¢letben kell felfedezni, csak utdna lehet szavakba foglalni, viszont a koltészet az, ami
megmenti a fontos pillanatokat az elmulastol. Hasonléan Hoffmannhoz, neki is volt polgari
foglalkozasa, magat alkalmi koltdnek tartotta. Ahogy Novalisnal, igy Eichendorffnal is
jellegzetes motivum az Gtra kelés, az uton levés és vele a vagyakozas.'™ Uti kedv cimii

versét igy fejezi be:

Ezer hang csabitva csendiil,
Auroéra langgal lobog —

menj! s nem kérdem, min keresztiil,

81 Gyorfty, Német irodalomtorténet, 8.

"*2 Safranski, Romantika, 245.

3 1m., 248.

* 1.m., 230.

" 1.m., 208.

" 1m., 243.

'8 Leanykori neve Schubart, Brentano a masodik férje volt.
'88 Safranski, Romantika, 288-289.
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s végcélomhoz hogy jutok.'

,Eichendorff nem a hon, hanem a honvagy, nem a beteljesiilt pillanat, hanem a
vagyakozas, nem a megérkezés, hanem az utra kelés koltéje.” — irja rola Safranski.'*’

A heidelbergi romantikus id6szak utan évtizedek telnek el, €s a mitoszteremtés még
mindig napirenden van a német miivészetben. Ez egy olyan kulcskérdés, hogy hidba a
tavolodas az irodalomban a romantikus szo6lamoktol, hidba a hegeli dialektika, a marxi
kritikus kritika és valodi valosag, a német egységet szimbolizald és aktivizaldé német
mitosz megteremtése utani vagy tovabb ¢l. Ennek nyilvanvaléan az az oka, hogy a

torténelmi  er0k tovabb forrongnak. 1830 juliusdban ujra forradalom tor ki

Franciaorszagban, melynek hatdsa ismét végigsdpor a német allamokon is.
2.7. A szinpad

Természetesen a felsorolt — és a felsorolasbol kimaradt — j eszmék, illetve iranyzatok
hatottak a mitoszteremtés mikéntjére. Napoleon bukdsa magaval hozta a konnyed és talmi

191 - .,
Weber Biivos vadaszat

szinhazi eldadasokat, az operaszinpadok képrdzatos bemutatoit.
1821-ben mutatjak be,'”> Spontini Olimpiajat Berlinben szintén ebben az évben, 615
elefanttal a szinpadon, E. T. A Hoffmann forditasaban.'*?

,, Ismeri a reggeli és esti mlivészi imadsagomat? Német operanak hivjak.” — ezt
Schumann 1842-ben irja Carl KoBmalynak.'”* Alig vagyunk tal a Dalok és a Szimféniak
évén, mar operaban gondolkodik, s6t mar egész fiatalon, 1830-ban igy irt anyjanak: ,,A
nagy operaval kapcsolatban igaza van; tiiz és lang vagyok ¢€s egész nap édes, csodalatos
hangok kozt tombolok. Az operdt Hamletnek hivjdk, a dics6ség ¢és a halhatatlansag
gondolata erét és képzeletet ad nekem.”'” A 40-es években felerésodik a tomeg hangja,
szervezddik a munkésosztaly, és a tomegmegmozdulasok végiil az 1848-as forradalmakhoz
vezetnek.

Schumann mar az iskolai tanulmanyai alatt irodalmi kort alakitott, szinjatszo

csoportot vezetett, majd 1ényegében O teremtette meg és szerkesztette 10 évig a Neue

189 Tandori Dezs6 forditasa

190 Safranski, Romantika, 292.

91 m., 323.

192 Szabolcsi Bence — Toth Aladar: Zenei Lexikon. 111 kétet. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1965.), 646.
9 L m., 22.

194 Geck, Robert Schumann, Lm., 226.

51 h.
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Zeitschrift fiir Musik zenei folyoiratot. A képzeletében megalakult David-szovetség alakjait
valés emberek ihlették, akikkel Schumann-nak valodi kapcsolata, beszélgetései, vitai
voltak. Mindez arra enged kovetkeztetni, hogy Schumann szédmara fontosak voltak az
emberi kapcsolatok, volt mondanivalgja, és érdekelt volt abban, hogy az lizenete eljusson a
megszolitott rétegekhez. Folydiratdt nagy gonddal szerkesztette, minden szimhoz mottot
illesztett, vitdkat generalt, és a német zenemiivészet megujitdsa és jobbitasa lebegett a
szeme elbtt. Az opera miifaja nemcsak azért izgatta, mert a legdsszetettebb zenei miifaj,
hanem mert a mitoszteremtés eszméje, a német egység idedja, a német nép edukalasanak
vizidja talalkozott a zeneszerzdi ambicioival. ,,Valamilyen néporatérium lebeg a szeme
elétt, a hagyomanyokba visszanytlo és rendkiviil egyszertiségre torekvo kifejezés, s erre a

torekvésre utal a mi stilusa is.” — irja Kro6 az 1843-ban bemutatott A Paradicsom és a

196
L,

Perir6 melynek sikere utdn nem sokkal Schumann valdban Uj oratériumot tervez

Lutherrdl, és a szovegkonyvvel kapcsolatban Richard Pohlnak szedi pontokba javaslatait:

1. Az elbeszéld, reflektald részleteket a minimumra kell korlatozni, mindeniitt a
dramai forma keriiljon el6térbe.

2. A lehetd legnagyobb torténeti hiiségre toreked;jék.

3. Adjon alkalmat korusok irasara. Legyen mintaja Handel Israelje. KettOs
kérusokra is sziikség van, elsdsorban az egyes részek végén.

4. Az ,Er6s varunk...” kezdeti koralt ne hasznalja fel id6 el6tt, ez csak a
zarokorusban szerepeljen.

5. A német misét nem lehet beleszéni az oratériumba, annal megfelelobb lesz a
koral.

6. Ne hagyja emlités nélkiil, hogy Luther mennyire szerette a zenét. Ennek
kifejezésére aridkat irjon.

7. A mi hangja népies — 6-német jellegii lesz.

8. A zene nemigen torekszik majd mlivészi finomsagokra, inkabb rovidsége, ereje

S o Lo - 197
¢s érthetdsége révén fog hatni.

1851-ben, egy juniusi levelében pedig igy fogalmaz:

196 Krod, Robert Schumann, 171-172.
17 Schumann levele Richard Pohlnak 1851. junius 25-¢én, kelt Diisseldorfban.

Heike Jacobsen: Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland. Inaugural-
Dissertation. Heidelberg: Ruprecht Karls Universitét, 2001. (Kézirat), 11.
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Az oratoriumnak egészen népiesnek kell lennie, olyannak, hogy a parasztok és a
polgarok is megértsék, hiszen a hése is egy nagy népi hés. Es ehhez fogok
alkalmazkodni a komponalasnal is; zeném a legkevésbé sem lesz mesterségszert,
komplikalt, kontrapunktikus, hanem egyszerii és hathatos, ritmuséaval és dallamaval

fog hatni."®

A Peri bemutatasa utan nem sokkal Schumannék a csaladdal Drezdaba koltoznek,
ahol eldszor 1847-ben a baratjatol, Ferdinand Hillertél megorokolt férfikart vezeti, majd
1848 januarjaban Claraval egyiitt vegyeskart alapit, és ez a kis korus lesz egyik
legkedvesebb zenei tevékenysége.'” A Genovevdt és a Manfrédot is ugyanebben az évben
irja. 1849 tavaszan tor ki Németorszagban a forradalom, &prilisban megkomponalja Fiirst
Szabadsagdalat, néhany nappal késébb pedig Freiligrath Schwartz-Roth-Gold ciml
kolteményét.”® A majusi drezdai felkeléseket Kreischdban vészelik at, Drezdaba vald
visszatérésiik utan induldkat ir, melyek kiadasat siirgeti. Az augusztusi megjelenés utan,
mire a Neue Zeitschrift fiir Musik novemberi szamaban olvashaté lesz a kritika, a

forradalom mar elbukott.

Ne a szokédsos induldkra gondoljunk az eléttiink levoket illetden, inkabb
nevezhetjilk indulo-karakterben irt rapszodidknak. Az 1849-es évszam, melyet
,homlokzatan visel”, nemcsak keletkezésének és megjelenésének idejét jelenti;
en¢lkiil is 1atna az ember, hogy egy magasabb tudatossag szintjén allnak, nem a

kiéltek és legy6zottek talajaban gyokereznek.*”'

¥ Lm., 173-174.

" Lm., 199.

% L.m., 204,

! Joahim Draheim: ,,Vier Marsche op. 76”. In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann. Interpretationen
seiner Werke II. (Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.) 32.
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3. Schumann és Wagner

3.1. A két miivész alkati kiilonbségei

Schumann nem ment az utcara a felkelés idején, hanem miiveivel foglalt allast. Richard
Wagner azonban, aki szintén Drezdaban élt ebben az id6ben, a felkeldk vezetdjével, Mihail

Bakunyinnal egyiitt készitette eld a fegyveres harcot, ropiratokat osztogatott a katonaknak,

majd a forradalom leverése utan Liszt segitségével Ziirichbe menekiilt.***

Amikor Wagner meghallgatjia Schumann felolvasdsaban a  Genoveva
szOvegkonyvét, és javaslatokat tesz bizonyos modositasokra, mar sikeres operaszerzOnek
mondhatja magat, rdadasul sajat maga altal irt sz6vegkonyvekkel.*®

Schumann meg akarta irni 4 német operat, a Genoveva lipcsei bemutatoja 1850-ben
azonban nem hozta meg a vart elismerést.””* Helyette Richard Wagner az, akire ma a
német opera megujitdjaként gondolunk, és akinek neve dsszeforrt a zenedrama fogalmaval,

bar 6 maga nem volt elégedett a meghatarozassal.

[...] az a legnehezebb, hogy a ,,zenét” megfeleld viszonyba hozzuk a ,,dramaval”,
ahol az el6bbi [...] nem allithatd egyenrangii viszonyba az utdbbival, és vagy
sokkal tobbet, vagy sokkal kevesebbet kell jelentenic a szamunkra, mint a
dramanak. Ennek oka alkalmasint abban all, hogy zene alatt egy miivészetet, s6t
eredendden egy minden miivészetet altaldban véve magaban foglalo fogalmat, mig

drama alatt voltaképpen pusztan egy miivészeti tettet értiink.>*

Aki marmost egyszer is részt vesz majd ezen a szinpadi linnepi jatékon, [...] talan
még egy név is eszébe Otlik majd ahhoz, amit most névtelen miivészeti tettként

batorkodom felkinalni a barataimnak.?*

Az 0j mitologia irant tdmadt igényt két motivum taplalta, egyrészt a kiliresedett
vallast kellett volna potolnia a miivészetnek, majd a tarsadalmi valtozasok nyoman fellépd

hidny egy atfogd eszmére vonatkozdan.

* Safranski, Romantika, 1.m., 356-357.
29 peter Jost: ,,Schumanns und Wagners Opernkonzeptionen. Genoveva versus Lohengrin. In (szerk.: Ulrich
Tadday): Der spdte Schumann [Ulrich Tadday: Musik Konzepte. Neue Folge. Die Reihe iiber Komponisten.
Sonderband.] (Miinchen: Richard Boorberg Verlag, 2006), 133-134.
204 Geck, Robert Schumann, I.m., 229.
2% Richard Wagner: ,,A »zenedrama« elnevezésrdl”, In (szerk.: Ignacz Adam): Richard Wagner. Vilogatott
;zolyéleti irasok. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020.) 150. Fejérvari Boldizsar forditasa

L.m., 152.
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A hagyomany arra tanitotta a romantikusokat, hogy mitoszok nélkiil nem boldogul

az ember, a modernség szelleme — a ,,gyartas” szelleme — pedig arra buzditotta

Oket, hogy sziikség esetén akar maguk ,,gyéartsanak” mitoszokat.>”’

Wagner a Niebelung-mondahoz visszatérve kezd az 1j mitologia megvalositasahoz,
célja a hallgatok megvaltoztatasa a mitikus élményen keresztiil. Ehhez pedig ,,bekapcsolja
a hataskeltés minden regiszterét”. Kortarsai miivészetét ugy értékelték, mint ,,0ssztamadast
az érzékek ellen”, 6t magat pedig az ,eurdpai zenés szinhaz Napodleonjaként tartottak
szamon”. 2"

Lathatjuk, hogy két nagyon kiilonbozé lelki alkati zeneszerzo tizott ki maga elé
hasonlo célt. Mindketten figyelemmel kovetik a politikai és torténelmi valtozasokat,
sziviigyiik a nemzet fejlédése. Wagner konfliktuskeresd természetével aktiv résztvevdje az
eseményeknek, forradalmar alkat, sét ugy tartja, hogy muvészet €s forradalom egymasra

vannak utalva.?”

Schumann ezzel szemben tévolabbrol koveti a folyamatokat,
szemlélodik. Wagner lételeme az élet siirlije, Schumann inkabb a partvonalon alkot.
Wagner a huas-vér fizikai dimenzidban, Schumann a transzcendens sikon mozog
otthonosan. Wagner szinpadi darabjaiban a szereplok és a kiillonbozd csoportok kozti
konfliktus van a kozéppontban, Schumann-nal az egyén belsé dramajan van a hangsuly.

Ezek a kiilonbségek megfigyelhetok operaik dsszehasonlitdsa soran is.

3.2. Genoveva és Lohengrin

Ezért kellett, hogy megbukjanak az operdink, Schumann. Ahhoz, hogy valaki
operat komponaljon, nyiltan kell az embereket szeretni, vagy nyiltan kell oket
utalni, harcolni a tarsadalommal, keresni a konfliktust, kedvet érezni ahhoz, hogy
az egot fesziiltségbe helyezze, amig el nem torik és darabokra nem osztodik, olyan

tervet kockaztatni a vilaggal szemben, amit maga a lelkesedés biztosit.*'

Ezeket a szavakat Hans Neuenfels operarendezé mondatja Schuberttel a Wieviel
Musik braucht der Mensch? (Mennyi zenére van sziiksége az embernek?) cimii konyvében.

Schumann 1847-48-ban irta a Genovevat, azonban mér 1844-ben, az oroszorszagi utazasuk

soran igy jellemezte Schumannt egy Arnold nevii muzsikus:

*7 Safranski, Romantika, 358.

*% L.m., 376.

> L.m., 361.

1 Hans Neuenfels: Wieviel Musik braucht der Mensch? (Miinchen: Pantheon, 2009.), 137.
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Schumann egész este, mint mindig hallgatag és zarkozott volt. Nagyon keveset
beszelt, Vielgorszkij grof kérdéseire is csak érthetetlen morgassal valaszolt. A hires
hegediissel, Molique-kal — aki akkor csak néhany napja érkezett Pétervarra —
valami olyasmit miivelt, amit mar beszélgetésnek lehet nevezni, de fojtott hangon
beszElt, élet és tliz nem volt a hangjaban. Legtobbszor egy sarokban {ilt a zongora
mellett [...], ott {ilt Schumann lehajtott fejjel, haja az arcaba hullott, arcvonasai azé
az emberé, aki sulyos gondolatokba meriilt, Ugy latszott, mintha magaban

fiityorészne. !

Ezek alapjan nem mondhatjuk, hogy Schumann nyiltan viszonyult volna az
emberekhez, ellenben a jellemzés arra enged kovetkeztetni, hogy a bels6 monologbol
nehezen valtott dialégusra. Az intenziv belsO lelkivilag fiatalkoraban abban mutatkozott
meg példaul, ahogy felépitette a David-szovetséget valdos embereken alapulo, de kitalalt
személyekbdl, cikkeket irt, beszélgetéseket jegyzett le a neviikben; vagy a Claraval
folytatott kényszeri levelezésében, ahol valos élmények hijan a képzeletiik segitségével
tartottak fenn az érzelmi felfokozottsagot; vagy az irodalomhoz valé mély és szenvedélyes
kotédésében. Az orosz turné alatt még csak 34 éves, ugyanebben az évben adja at a Neue
Zeitschrift fiir Musik szerkesztését Oswald Lorenznek,”'” ami egyértelmilen utal a
Schumannban zajlé valtozdsokra, ez azonban nem jelent kevésbé intenziv belsd
folyamatokat, annal inkabb utal arra, hogy energiait a komponalas ¢s az alkotas teriiletére
0sszpontositotta.

Martin Geck Schumannrdl szo6l6 életrajzi konyvében szentel egy fejezetet, egy
ugynevezett intermezzot a Genovevanak, ahol Wagner allasfoglaldsdnak felidézése utan
ugy fogalmaz, hogy Schumann ,nem tud mast, mint egy olyan dramat irni, amelyben
inkabb lelki belsé tereket kutat, mintsem plakativ modon hajtsa elére a cselekményt”.*'?
Nicolaus Harnoncourt az opera ziirichi szinrevitelekor a miivet Iélekdramanak tekintette,
egyetlen nagy szimfonianak, ahol a vezérmotivumok ,nem szinhdzi személyeket

» 214

jellemeznek, hanem »egy személyiség magatartdsait, részeit, egy ember részleteit«”.

Ennek a 2008-as ziirichi el6adasnak a rendezése feltiinden modern,”"” de ez a modernség

2 Kroo Gyoérgy: Robert Schumann. (Budapest: Bibliotheca, 1958.), 180.

212 L orenz nem bizonyult megfelel utodnak, a kovetkezd év januarjaban Franz Brendel vette at a lap
vezetését. (Krod, Robert Schumann, 182.)

213 Geck, Robert Schumann, 229.

> Lm.,, 230.

213 https://www.youtube.com/watch?v=Y zmFe3Pxrfs
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els6sorban nem arra vonatkozik, hogy nem latunk korabeli kosztiimoket vagy a grofi
kastélyt 1déz0 diszletet, hanem arra, hogy egy rendkiviil leegyszeriisitett szinpadi
kornyezetbe helyezi a rendezd az operat semleges, fekete-fehér jelmezekkel (kivéve
Genoveva halvanyrézsaszin ruh4jat az elején, melynek nyilvan jelentésége van), hofehér
hattérrel és minimalis berendezéssel. Ebben a végtelentiil letisztult térben minden mozdulat
hozzaadott jelentéstartalommal bir, és az opera cselekménye atkeriil egy szimbolikus sikra,
ha ugy tetszik egy lelki térbe, ahol nem a konfliktusok ok-okozati sorrendje az elsddleges,
hanem ennek lenyomata a lélekben.

Ma mér természetes az, hogy a szinmiivészeten beliil 1éteznek szinpadi rendezdk és
filmrendezdk, és hogy ez a két teriilet két kiilonbozd latdsmodot igényel. Ugyanigy
természetes, hogy egy szinész nem ugyanazokat az eszkozoket alkalmazza a szinpadon,
mint a filmen. A film teriilete olyan szakmakat hivott életre, mint példaul az operatdr, aki a
nézd helyett 1at, illetve akinek a szemével kovetjiikk az eseményeket, az 6 érzékenysége
nagyban befolyasolja egy adott film vizualitasat, azt, hogy végiil milyen hatassal lesz a mii
a nézore.

Schumann idejében nem voltak még meg a feltételek egy masfajta vizudlis
szemlélethez, mint a szinpadi latdasmodhoz, az érzékelés kiilonb6zé dimenzidi az akkor
létez6 miivészeti agak kozott felosztva jelentek meg, és talan nem elhamarkodott a
kijelentés, hogy a lelki rezdiiléseket a zene tudta leginkabb visszatiikr6zni. Wagner az
el6zo fejezetben idézett irasdban hosszan taglalja, hogy a zenedrama, mint fogalom nem
fedi le valdjdban az O szinpadra irt alkotasait, mert ,,ha nyelviink szellemében ésszel és
értelemmel kapcsolunk Ossze két fonevet egyetlen szova, akkor a kifejezés elsd tagjat
valamilyen médon mindig a hozzakapcsolt masodik céljaként jeldljik meg [...]”.*'° Ezek
alapjan a zenedrama a zene céljat szolgalé dramaként magyarazhat6 Wagner szerint.

Peter Jost Genoveva versus Lohengrin cimu 6sszehasonlitd tanulmanyaban Theodor
Uhlig 1851-ben megjelent recenzidjabol idéz, melyben a szerz0 szintén Wagner
Lohengrinjével veti dssze Schumann operajat. Ezek szerint mar a két opera bemutatésa
utdn nem sokkal foglalkoztatta a zenekritikusokat, hogy mi okozta egyik oldalon a

kudarcot, a masikon a sikert:

16 Wagner, Vdlogatott elméleti irdsok, 146.
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Schumann abszolit muzsikusként a zenét nem masként szereti felfogni, mint
bizonyos formakon belill, amik az abszolut, azaz instrumentalis zenében

kialakultak és most erre atviszi a szoveget.”’

Ezzel 6sszhangban Geck ugy fogalmaz, hogy ,,Schumann szdmdara a zene nem a
nd, aki a zenei dramat életre segiti; az egy sui generis (6nalld) eré6 — autoném €s nem
szolgal senkit” *'®

Ezen az alapon felmeriilhet a gondolat, hogy Wagner értelmezése szerint inkabb
Schumann Genovevadjara illik a zenedrama elnevezés. Schumann — aki azt a tanacsot adta
1848-ban Carl Wettignek, hogy ,vegye a kezébe Shakespeare-t, Calderont, esetleg
Bocaccio-t, hozzon rendbe egy részt zeneileg és szinpadilag, aztan keritsen egy koltot, aki
a szoveget versbe szedi maganak™ — Jost kovetkeztetése szerint a librettdt alarendelte a
zenének, alabecsiilve ezzel a szOvegkonyv szerepét az operaban, ami azonban a dramai

tervezés alapjaként kellene, hogy funkcionaljon.”"® Wagnernél ezzel ellentétben a zene

egyiitt halad a szoveggel, Uhlig szavaival:

(Wagner) kozvetleniil a szovegbdl komponal, anélkiil, hogy egy kiilonleges zenei
forma lebegne a szeme el6tt. Nala egy zenei egész (sic!) keletkezik csak tigy és
magatol, ahol a szavak koltészete inkabb liraian elid6zik, mint dramaian halad
eldre; azonban mindig jelen van nala igazi dallam, viszont soha nem abszolut

zene.m

Ennek a kiilonbozdéségnek egyrészt megvannak a maga gyokerei, masrészt szamos
egyéb eltérés fakad beldle. Wagner ugyan komponalés eldtt feltérképezte az adott témat,
elmeriilt a vonatkozd irodalomban, alkotoi folyamatanak azonban szerves része volt a

szOveg sajat maga altali megfogalmazasa. Schumann ezzel szemben egy-egy konkrét

irodalmi miibe szeretett bele, ezt hozta rendbe szinpadilag és szedette aztan versbe.*”!

Riickerttel tobbek kozott emiatt szakadt meg a Genoveva kézds munkafolyamata:

Schumann ragaszkodott a hebbeli verzidhoz, mig Riickert a Tieck-féle népi valtozat mellett

27 Jost, ,,Genoveva versus Lohengrin”, Der spdte Schumann — 144.0.

218 Martin Geck: Robert Schumann. Mensch und Musiker der Romantik. (Miinchen: Pantheon-Verlag 2012),
230.

»hem a nd” — ezzel Wagnerre utal, aki az Opera és drama cimii irdsaban a kiilonb6z6 nemzetek operait
kiilonb6z6 nétipusokhoz hasonlitotta.

Mg ost, ,,Genoveva versus Lohengrin”, Der spdite Schumann, 140.

220 1.m., 144., Idézet innen: Theodor Uhlig: ,,Kammer- und Hausmusik.” Neue Zeitschrift fiir Musik 35/21.
(1851.november): 219-221. 221.

> Lm., 140.
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tette le a voksat, igy végiil arra kényszeriilt a zeneszerzd, hogy sajat feldolgozasat egészitse
ki Riickert verseinek egy részével.”* Ennek a szdvegalkotasi kiilonbségnek, a széveghez
valo viszonyban megfigyelhetd eltérésnek koszonheté az is, hogy nem egyforma
mértékben tudnak azonosulni a szerepl6ik jellemével. Geck hivja fel a figyelmet arra, hogy
kétféle operaszerzd van abban a tekintetben, hogy hogyan viszonyul a librettéhoz: az egyik
tavolsadgot tart, mint Mozart, Verdi vagy Strauss, a masik azonosul, mint Beethoven,
Wagner vagy Schumann.”” Elébbi tipusnal, mivel eleve adott a tavolsagtartas a szovegre
vonatkozban, ez értelemszertien attevodik a szereplokre is. Az utobbinal azonban
problémat okozhat az, ha a szerz6 nem tud minden szerepldvel egyforman azonosulni. Az,
hogy Schumann egy 1étez0, kész irodalmi szoveget valasztott, megnehezitette az azzal vald
Osszeolvadast. ,,Legkdnnyebben Genovevaval tudna azonosulni; de mivel a hdrom partner,
illetve ellenfél koziil egyik sem fekszik Schumann-nak, a cimszerepld is megfakul: nincs
igazan kidolgozott dramai arca”*** — allapitja meg Geck. Wagner viszont azzal, hogy a
szovegkonyvet teljesen Onalldan irja, megteremti annak a lehetdségét, hogy minden
szerepld az 6 hangjan szo6laljon meg, ezaltal azt domboritsa ki egy adott karakterbdl, ami
szaméra igazan fontos, vagyis ezaltal van mod a teljes azonosulasra.”®

Zenei torekvéseikben azonban hasonlosagok is megfigyelhetdk: mindketten
1épéseket tettek abba az irdnyba, hogy feltdrjék az opera zart recitativo-aria szerkezetét,
illetve kiilonleges szereppel ruhaztak fel a zenekart. Mindkét operaban megfigyelhetd,
hogy a zenekar olykor ellentmond az elhangz6 szavak jelentéstartalmanak, ravilagitva a
szerepld belsd vivodasara vagy a hattérben meghuzodo, ellentétes gondolatara. 2

Erdekesnek tartom, hogy Jost szerint meglepd ennek a ,,modern technika”-nak a
jelenléte a Genovevaban.?’ ,,Das »wissende« Orchester”,228 irja, vagyis a ,,tudd” zenekar,

mely birtokdban van bizonyos ismereteknek €s a zenén keresztiil at is adja ezeket, melyek

tehat eltérhetnek a verbalis mondanivalotdl. Meglepd, hogy ez Jost szamara meglepd,

221 m., 141.

23 Geck, Robert Schumann, 226.

241 m., 231.

7 Az egész alomalkotas alapvetden szubjektiv, és az alom az a szinhaz, ahol az almod6 maga a jelenet, a
szinész, a sugo, a rendezd, a szerzO, a kozonség €s a kritikus egyszerre. Ez az egyszeri igazsag az alapja
annak az alomérzékelésrol alkotott felfogasnak, melyet szubjektumszintii értelmezésnek neveztem. Ahogy a
fogalom sugallja, ez az értelmezés az dlom Osszes alakjat az 4lmodd személyiségének megszemélyesitett
vonasaként fogja fel.” — irja Carl Gustav Jung dlomértelmezésrol sz6l6 konyvében. Azzal, hogy Wagner
operainak irdsakor minden volt egy személyben, sajat személyiségének kivetiiléseit vitte szinpadra, ezért
tudott annyira koherens lenni.

Carl Gustav Jung: Traum und Traumdeutung. (Miinchen: DTV Verlag, 2013.), 118.

226 Jost, ,,Genoveva versus Lohengrin”, Der spdte Schumann, i.m., 145-151.

*"Lm., 150.

¥ Lh.
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ugyanis Schumann a dalokban pontosan ilyen szerepet szant a zongoranak: amit az énekes
nem tud szavakkal atadni, azt megteszi helyette a zongora sz6lama. Lehet, hogy ez csak
ritkan jelent ellentmondast, de jellemzden egy 01j dimenzidt nyit a hangszeres szolam, Geck
szavaival lelki tereket tar fel Schumann mar a dalokban is. A kiilonbség azonban az, hogy
mig a zongora egy szal magaban partnere tud lenni az énekszolamnak, a zenekar hasonlo
szerepben konnyen elnyomo helyzetbe keriil akusztikus értelemben. Epp ez az tobbek
kozott, amit kritikéval illettek a Genoveva kapcsan, a tul sok szimfonikus ballasztot, illetve
a tultengd zenekart. ,,Csodalatos részletek [...], egy tularadd zenekar, egy valojaban a
hattérben tovabb folytatott nyitdny, az akarat ¢és az eszk6zok kivalasztdsanak
legnagyszeriibb nemessége, minden, amit az ember akar, csak éppen nem opera”. — irta a
Genovevdr6él Schumann tanitvanya, Louis Ehlert.”*

Geck egy helyen igy fogalmaz: ,,Ha van feladata a modern idék miivészetének, gy
az, hogy megkérdSjelezze a normalitds megértését”.>® Vagyis felveti annak a lehet6ségét,
hogy egy létezd fogalom jelentését biraljuk feliil és adott esetben kitagitsuk ahelyett, hogy
nem normalisnak bélyegezziink valamit vagy valakit, ha bizonyos vonatkozasokban nem
fedi le a fogalom hasznalatban levd jelentéstartalmat. Szdmomra kérdés, hogy Schumann
meg akart-e felelni azoknak az elvarasoknak, amelyek fennalltak és -allnak az operaval
szemben, vagy pedig a német opera megujitasat sokkal tdgabban értelmezte. Eltekintve a
megkérddjelezhetd — és Wagner altal meg is kérddjelezett — dramaturgiai megoldasoktol,

Harnoncourt felfogasa, miszerint a Genoveva ,,egy nagy szimfonia”, illetve ,,I¢lekdrama”,

figyelemre mélto.

* Lm., 152.
20 Geck, Robert Schumann, 57.
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4. Korusballadak
4.1. A négy ballada keletkezési koriilményei

Schumann koérusballadai idoben ugyan késobb keletkeztek, mint a tovabbiakban altalam
targyalt a capella korusra irt darabjai, mégis, Schumann és Wagner operdjanak rovid
Osszevetése utan ésszerlinek tlinik ezen a ponton a nagyobb szabasu, zenekart és szolistakat
is felvonultatd miiveivel folytatni a dolgozatomat. A korusballaddkat gyakran tekintik

Schumann ambiciézus operatervei melléktermékének vagy az azt helyettesitd kis

formatumu miifajnak.”®' Négy ilyen miivet alkotott, mindet 1850 utan Diisseldorfban,

varosi zeneigazgatoként toltott szolgalati ideje alatt.*?
A négy ballada ¢és keletkezési idejiik:

- op. 116, Der Konigssohn, Ludwig Uhland azonos cimii balladdja alapjan, 1851.
aprilis 25-27 (vazlatok), 1851. majus 7/12, illetve majus 26-t0l junius 30-ig
(partitira), bemutato: 1852. majus 6., Diisseldor’f;233

- op. 139, Des Siangers Fluch, szintén Ludwig Uhland azonos cimii kolteménye
alapjan, 1851. juniustdl decemberig (szoveg), 1852. januar 1/2-t61 6-ig (vazlatok),
januar 10-t61 19-ig (partitiira), bemutato: 1857. februar 28., Elberfeld;***

- op. 140, Vom Pagen und der Konigstochter, Emanuel Geibel azonos cimii balladai
nyoman, 1852. junius 6., illetve 18-tol 22/23-ig (szoveg €s vazlatok), julius 19-t61
szeptember 7-ig (kidolgozas), majd oktober 2-ig (zongorakivonat két kézre, No. 2-
4.), bemutat6: 1852. december 2., Diisseldorf;235

- op. 143, Das Gliick von Edenhall, Ludwig Uhland azonos cimii balladdja nyoman,
1853. februar 27-t61 marcius 9-ig (vazlatok), marcius 12-ig kidolgozas, marcius 15-

t61 18-ig (zongorakivonat két kézre), bemutatd: 1854. oktober 23., Lipcse.

»! Eva Maria von Adam-Schmidmeier: ,,Vom Pagen und der Konigstochter. Vier Balladen nach Emanuel
Geibel fiir Solostimmen, Chor und Orchester op. 140”. In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann.
Interpretationen seiner Werke II. (Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.) 333. o.

2 Mind a négy koérusballada szovegkonyve megtalalhato forditassal egyiitt a fiiggelékben.

23 Onno Tiemens: ,,Der Konigssohn. Ballade nach Ludwig Uhland fiir Soli, Chor und Orchester op. 116”. In
(szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann. Interpretationen seiner Werke I1. (Lilienthal: Laaber-Verlag,
2005.) 226.

234 Markus Waldura: ,Des Séngers Fluch. Ballade nach Ludwig Uhland fiir Soli, Chor und Orchester op.
139”. In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann. Interpretationen seiner Werke II. (Lilienthal: Laaber-
Verlag, 2005.) 329.

235 Eya Maria von Adam-Schmidmeier,” Vom Pagen und der Konigstochter”, I.m., 333.

2% Helmut Loos: Das Gliick von Edenhall. Ballade nach Ludwig Uhland fiir Mdnnerstimmen (Soli und Chor)
und Orchester op. 143. In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann. Interpretationen seiner Werke I1.
(Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.) 344.
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Ezekbdl az adatokbol latszik, hogy az elsd, op. 116-os ballada felvazolasa és az
utolso op. 143-as zongorakivonatanak befejezése kozott kevesebb, mint két év telt el ugy,
hogy erre az iddszakra esik tobbek kozott az op. 147-es Missa sacra €s az op. 148-as
Requiem sziiletése is.

Amellett, hogy a balladdk bizonyos értelemben helyettesithették az opera
grandiézus mifajat Schumann szamara, e miivek keletkezésének hatterében gyakorlati
szempontok is mérvadoak. Ezekkel a kompoziciokkal a diisseldorfi zenei élet ,,nem teljes
estét kitolté vilagi korus-zenekari miivek” irdnti i1gényét elégitette ki, ,,ami a
korusegyesiiletek egyiittmiikodését szolgalta a varosi hangversenybérletekben”.”*” Az ilyen
bérletes koncerteken elvaras volt egy olyan korustétel, ami a helyi amatdér korusok szamara
hangilag gy6zhet6 volt, €s amely alkalmas volt arra, hogy gyakorlott, &m kevésbé képzett
szolistak is kozremiikddjenek benne. Ma mar nehéz elképzelni, de ezeknek a koncerteknek
velejardja volt az éloképek allitasa az elhangzd zenéhez, ez szintén befolydsolhatta mind a
szovegvalasztast, mind a megzenésités modjat.>*®

,»A megzenésitendd szovegeknek a tarsasagi és a politikai miliének egyarant meg
kellett felelniiik” — irja Hansjorg Ewert a Schumann Handbuchban. Ennek fényében
kiilonosen elgondolkodtatd, hogy Schumann a négy balladabdl hdromhoz Ludwig Uhland
hogy igazuk van-e azoknak a kritikusoknak, akik Schumannt politikai értelemben
passzivnak latjak ¢élete utols6 éveiben, a forradalom leverése utan. A tény, hogy Schumann
Uhland szovege mellett dontott haromszor is, Jacobsen szerint Onmagéban felér egy
cafolattal, mert amennyiben apatidba esett volna, Ggy a forradalom kudarcaba vald
beletorédés lenne kiérezhetd ezekbdl a miivekbdl.**® Uhlandrol tudjuk, hogy koltéként
1820 koriil visszavonult, de politikailag aktiv volt, 1848/49-ben képviseloként dolgozott a
frankfurti 6ssznémet parlamentben.”*' Tehat abban az idészakban, amikor Schumann az 8
kolteményeihez nyualt, Uhland nevéhez feltétleniil hozzakapcsolodott politikai

tevékenysége.

27 Hansjorg Ewert: ,,Die grofbesetzten vokal-instrumentalen Werke. Chorballaden.” In: Ulrich Tadday
g3sgzerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2006.) 514.

Lh.
39 Heike Jacobsen: Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland. Inaugural-
Dissertation. Heidelberg: Ruprecht Karls Universitét, 2001. (Kézirat)
0 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 32.
1 Gyorffy Miklés: A német irodalom révid torténete (Budapest: Corvina Kiado, 1995.), 86-87.
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A meghiusult forradalom utan, a kémkedés és cenzira idészakaban, a
kérusballadak megzenésitéséhez egy kozismerten demokratikusan orientalt koltot

valasztani — véleményem szerint Schumann részérél mar onmagaban felért egy
242

tizenettel a kortarsai szamara [...]
4.2. A kérusballadak ismertetése, elemzése

4.2.1. Der Konigssohn

Schumann elsé balladdjaban, a Konigssohnban a politikai dimenzid egyértelmiien

kimutathaté.>*

Jacobsen harom lehetséges allegoriat vazol fel, ezek koziil egy a politikai,
de az 6 meglatasa szerint is ez a meghatarozo.

A ballada cselekménye: az oreg kirdly élete alkonyan ugy dont, hogy birodalmat
két idGsebb fia kozott osztja fel, a harmadik, legkisebb kirdlyfinak pedig kérésére harom
hajot és egy rozsdas koronat ad. A legfiatalabb fiu utra kel, hogy meglelje sajat kiralysagat,
am a viharban hajotorést szenved. Csodaval hataros modon megmenekiil, és ismeretlen
partra Uszik, €s az idegen foldre ugy tekint, mint 0j birodalmara, melyet a tenger valasztott
szamara. A parton egy halédsszal talalkozik, aki nem érti, miért kutatja a tengert, ha nem
fog halakat. Am az ifju kiralyi kincseket pillantott meg a tenger mélyén. Eldrevetiti, hogy
legy6zi az oroszlant, majd a sast. A kovetkezd részben azonban mér a ndikar
elbeszélésébodl tudjuk meg, hogy a kirdlyfi betdrte az erdében szaguldo vadlovat, és ez a
tette meggyodzte az idegen orszag népét, hogy 6 az az uralkodo, akire oly régdta varnak. Itt
azonban nincs vége a torténetnek, mert a kirdlyfinak még meg kell tornie egy atkot: egy
hatalmas, rogds sziklara maszik fel, aminek tetején egy sarkany alszik. Az ifju
megcsokolja haromszor a sarkdnyt, ami visszavaltozik azza a szépséges nové, aki az atok
beteljesiilése eldtt volt. A kiralyfi menyasszonyaval tér vissza az emberek kozé, a romok
alol gyonyord kiralyi palota emelkedik. A felkeld nap sugaraiban izz6 tréon el6tt egy oreg
vak énekes, a fényességtdl visszanyerve szeme vilagat, hattyGidalaban dicséiti a kirdlyi
part.

A balladak keletkezési idejének felsorolasabol kitlinik, hogy Schumann aprilis 25.
és 27. kozott készitette el a Konigssohn vazlatait. Moritz Hornnak (1814-1874) irt

levelébdl azonban az is kideriil, hogy csak a finaléig késziilt el, amihez segitséget kért:

242 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 4.
¥ Hansjorg Ewert: ,,Die groBbesetzten vokal-instrumentalen Werke. Der Konigssohn.” In: Ulrich Tadday
(szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2006.) 515.
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Nemrég komponaltam a Konigssohn cimi balladat Uhlandtol, szoléénekesekre,
korusra €s zenekarra, - de csak a végéig, amelyen valtoztatni kellene. Talan ismeri
a kolteményt, vagy el is kiilldhetem. A jobb zenei hatis érdekében ugyanis az
énekesnek az und wird nicht satt der Herrlichkeit und Fiille (és nem lesz elege a

dics6ségbol és a boségbdl) szovegrész utan maganak kell énekelnie, de nem

haldokolva, hanem a gyogyulasanak és az imént latott pompanak magasztalasaban—

és a korus csatlakozzon a végén a dicsérethez. Osszességében ne legyen tobb mint

3 négysoros versszak.** >**

Az, hogy Schumann Horn kozremtkodését kéri a zardjelenet szovegének
megalkotasaban, nem jelenti azt, hogy a korabbi részekben ne eszkozolt volna kisebb
modositasokat. Ezek az atalakitasok részben a szoveg ritmusdba vald beavatkozast
jelentettek, mint példaul az elizios Sonn’ (nap) sz6 Sonné-re torténe kiegészitése a korus
elsé versszakdban, vagy egy ezzel ellentétes iranyt rovidités a 43. iitemben, ahol az eredeti
rostige” (rozsdas) szot ,rost’gé”-re korrigalta.”*® A szdveg dramatizaldsa szempontjabol
fontos valtoztatas még, hogy a 6. versszakban, a 78. litemben Schumann elhagyja az inquit
formulat, vagyis az ,,azt mondta” szovegrészt, helyette rogton direkt beszédben szolaltatja
meg a kiralyfit. Ezaltal az elbeszéld beszédmodot aktivizalja, dramatizalja. Ezekhez
hasonlé modositasokkal a darab folyaman késébb is talalkozhatunk.

Visszatérve a mil végének atalakitasahoz, Horn mindenesetre eleget tett Schumann
kérésének €s majus 29-én kelt levelében konkrét javaslattal allt eld, melyet Schumann

helyeselt és junius 9-1 valaszaban tovabb pontositotta elképzeléseit:

Az ,.¢s nem lesz elege a dics0ségbol és a boségbol” szovegrész utan az énekesnek -
a mar befejezett darab zenei felépitése szerint -_négy versszakot kell kezdenie
Uhland kolteményének 8. szamu részével azonos metrumban, majd egy altalanos
korus kovetkezik, amelyet szintén mas versmértékben lehetne irni, és amelynek
tartalma is a kiralyi par dicsérete lenne. Ha lehetséges, hogy kozelebb keriiljenek
Uhland modorahoz a nyelvi kifejezésben, ami bevallottan nagyon sajatos, az

minden bizonnyal az egész javat szolgalna.**’

2 F. Gustav Jansen (Szerk.): Robert Schumanns Briefe. Neue Folge. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1904.)
34,

2 Kiemelés Schumanntdl

246 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 9.

247 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 7.;

idézet innen:
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A két idézett levélrészlet ravilagit arra, hogy Schumann-nak mennyire fontosak
voltak a befejezések és a korus e helyeken jatszott szerepe. Uhland versében a tomeg csak
a 6. rész végén szolal meg, Schumann miivében a 4., 5. €s 6. részt is korus zérja.

Az eredeti tervekhez képest aztdn az 6reg énekes hattyudalanak emlitése kozvetve
mégiscsak szerepel a szovegben: ,,A szem most meglatta a legnagyobb pompat, most
éneklem utolso, legszebb dalomat [...]”. Ettdl eltekintve Schumann tartotta magat abbéli
korabbi elképzeléséhez, hogy az énekes valdban eldlép €s maga énekli dalat, a végsod
megvaldsitasban a korussal kardltve.

A masik beavatkozas a szerkezetbe a szoveg felosztasdban mutatkozik meg. Uhland
balladaja nyolc szamozott részbdl all, Schumann ezt hatra csdkkenti Ggy, hogy 0sszefogja
a2. és3.,illetve a 4. és 5. részeket.

Az emlitett nagy szerkezeti valtoztatasok €s a kisebb modositasok mellett még egy
fontos technikat alkalmaz Schumann. Azokban az esetekben, amikor valamit hangstlyozni
szeretne, bizonyos szOvegrészleteket rovidebb-hosszabb ideig ismételtet, elsdsorban a
korussal. Ezzel egyrészt eléri, hogy ezek a kiemelések nagyobb nyomatékot kapjanak,
masrészt arra a jelenségre enged asszocialni, mikor a tomeg kiabéalasaban bizonyos szavak
jobban kivalnak a tobbi koziil. Erre példa az 5. szdmu, a sarkdny kiszabaditasat abrazolo
jelenet, melyet a korus ujjongasa zar. Ezen a ponton Uhland kdlteményében nem szerepel a
tomeg, ennek megfeleléen ez a szoveg sem hangzik el. Schumann megzenésitésében
visszanyul az el6z6 jelenet befejezéséhez, és az uhlandi ,,Heil uns! er ist's, der Konig ist's,
Den wir erharrt so lange!” (Udv! O az, a kiraly, kire oly régéta vartunk!) szoveget igy
boviti ki: ,,Heil! Heil, unser Konig ist’s, Heil, unser Konig ist’s, Heil, unser Konig ist’s,
Heil, unser Konig, Heil! Heil! Heil! den wir so lang, den wir so lang erharret, Heil, unser
Konig ist’s, Heil, unser Konig ist’s, Heil! Heil! Heil, Heil, er ist’s, Heil! Heil, unser Konig
ist’s!”2#

Azaltal, hogy kibdviilt az 5. jelenet a korus dicsditd énekével, illetve amiatt, hogy
egy melankolikus-introvertalt, narrativ befejezés helyett Schumann megszolaltatja az
énekest, majd a korus szdjdba adja a zar6 sorokat, a hangsuly eltolodik a zenei
feldolgozasban az eredeti balladdhoz képest.”*’ A korus megndvekedett jelentésége
megfelel Schumann azon térekvésének is, hogy olyan miivet alkosson, mellyel nagyobb

tomegeket tud megszolitani.

Hermann Erler (szerk.): Robert Schumanns Leben. Aus seinen Briefen geschildert, I1. (Berlin: Verlag Ries &
Erler, 1887.), 142.

¥ A szoveg hasonloképpen folytatodik még tovabbi 56 iitemen keresztiil.

** Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, 11.
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Jacobsen a kovetkezOképpen foglalja Ossze a librettobnak azokat a

szovegfeldolgozasi tipusait, melyek a Hornnal valo levelezésben nem keriilnek emlitésre:

1. Elizi6 — motivikus-logikus, illetve hangzas szempontjabol megalapozott,

2. azinquit formula (,,azt mondta:”’) kihuiizasa — a dramatizalast szolgalja,

3. a valtakozo parbeszéd-versszakok egymasba fiizése — a szoveg realista,
természetes elevenségét idézi, a szoveget dramatizalja,

4. A kettézés és ismétlés szovegismétlo eszkdzei — a dramatizalast és a
szemléltetést szolgaljak, lelkesitonek, igenlonek hatnak, és ezen a helyen
értelmez6 hangsulyként kell érteni Schumann-nal,

5. egész szovegblokkok betoldasa (nép korusa) — a hallgatd szamara egyfajta
vetitovaszonként funkcional az azonositashoz, dramatizalja a jelenetet, ramutat

Schumann balladaértelmezésére.>*°

Mint emlitettem, Jacobsen harom értelmezési lehetdséget vazol fel a Konigssohnnal
kapcsolatban. Kisérletet tesz arra, hogy a balladat keresztény, politikai és romantikus
allegoriaként magyarazza.

A balladara meseballadaként tekint, egyrészt a magikusnak a valdsadg dimenzidjaba
valo bevonasa miatt, masrészt a szerkezet harmas tagolodasa okan, mely megfelel a mesék
szerkezeti sablonjanak:

- bevezetés — a kiralyfi utra kel,

- targyalas — hajotorés, megmenekiilés, az allatok megszeliditése,

- Dbefejezés — a sarkdnnyd valtoztatott lany megmentése, az 1j kiralysag
megtalalasa.”’

A harmas szdm szimbolikdja az egész milivon végigvonul — hdrom fia, harom hajo,
harom csok —, ami a keresztény allegéridnak megfeleltetve szent szamként utal a
Szentharomsagra. A vadloval vivott, valamint a sarkany megmentéséért folytatott
kiizdelem apokaliptikus képeket idéz. Az oroszlan €s a sas kettds allatként jelenik meg
Dante Isteni szinjatékaban. A haladsz Jézus fiatalkori alakjara, az ujjongd fogadtatas,
melyben a nép részesiti a kiralyfit, ugyanakkor Jézus jeruzsalemi bevonuldsara emlékeztet.

A fényesség motivuma a ballada végén szintén egyfajta megdicséiilésként értelmezheté.

201 m., 10.
P m, 12.
2 m., 13.
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Amennyiben politikai allegoriaként tekintiink a balladdra, ugy a lemend nap altal
megyvilagitott birodalom, majd a hajok elsiillyedése a régi rend letlinését szimbolizaljak,
mig a romokbdl felemelkedd palota és a hajnali pirban 1zz6 trén képe a dicséséges jovot,

az 4j rendet jeleniti meg. 2> **

Az 1) kiralyt mindenekfelett az kiillonbozteti meg, hogy nem odahelyezett
tekintély altal (6rokletes monarchia), hanem a személyes moralis tekintélye és

a nép elismerése altal valik kirallya (valasztokiralysag). Ez megfelel Uhland

sajat politikai elképzelésének, amiért egész életében kiallt.>>

Uhland maga igy fogalmazott:

Ez a sotét oldal, ahogy hiszem, abban all, hogy a felel6tlen, 6rokletes uralkodo
csak az egységes ¢és allando allami tekintély megszemélyesitett fogalma,
allegorikus Iény, a kormanyzas fikcidja, nem természetes igazsag. Mivel nem

személyes jellemz6i, hanem 6roklési joga miatt hivjak hatalomra, ezért a felelds

tanacsosoknak ki kell allniuk az utobbiak helyes hasznalata mellett.**

A torténet tehat, melyben a legkisebb kirdlyfi nem o6roklés utjan, hanem sajat
érdemei alapjan valik egy birodalom kirdlyavd a nép akaratdval egyetértésben, hlien
tikkr6zi Uhland és egyben Schumann allaspontjat is.

A harmadik értelmezési lehet6ség a romantikus allegéria, mely alapjan a
,,KOnigssohn balladaja ezoterikus »mesés képi nyelven« irja le a személyiségfejlodés utjat
a szabad egyéniségig, melynek legmagasabb Iépcsdje a sziv felébresztése, azaz a
romantika értelmében: a koltéi ember”.”>” Ebben az Ssszefliggésben a mese alakjai a lelki
és szellemi erék megszemélyesitdi, mig az allatok az 6sztondk megtestesit6i. >

Az atyadi tronjan Ul6 kirdly a tradiciokhoz valod ragaszkodast képviseli, az
alkonypirban fényld kontds, a lemend napként ragyogd korona pedig azt jelenti, hogy

valami ujnak kell kovetkezni, mert a régi elfaradt. A legkisebb kirdlyfi dontése, hogy

> Lm., 14.

2% Kor4bban utaltam ra, hogy a hajnalpir-metafora, mint a forradalom szimbéluma az 1700-as évek végén
nagyon elterjedt volt. Lasd Safranski, Romantika, 35.

255 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, 14.

261 m., 14. (Lasd a 38. labjegyzetet.)

*"Lm., 15.

8 Eriedel Lenz: Bildsprache der Mirchen (Stuttgart: Verlag Urachhaus, 1976.), 15.
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harom hajé és egy rozsdas korona birtokaban felkerekedik és 0j birodalmat keres, az

autondém személyiség kifejezése.

A fit a szabad személyiséget jelenti, mely az 6si énbél fejlédik ki: az Ent. A fianak
ki kell menni a vilagba — ki kell alakitania a sajat véleményét a vilagrol —,
feladatokat és probakat kell kiallnia, tapasztalatokat szereznie, megtalalni a Iélek
birodalmat, feleségiil venni a sziizet. Modern kifejezéssel: az Ennek magasabb
Enné kell valni és atlényegiilni. A mese néha harom fiurél sz6l, harom bétyrol szol.
A szabad En-személyiség kibontakozasahoz az emberiségnek bizonyos idére volt
sziiksége, mint ahogy az egyes emberben is hosszabb fejlodési idészakot igényel.
Az individualizalodas el6szor az érzékelésben kezdOdik, az érzésekben. Az
érzékeld, érz6 ember az elsd fit és baty — az En az érzésekben. Aztan kialakult a
gondolat. A megértd-gondolkodd ember a masodik fiGi és baty — az En a
gondolkodasban. Az akar ember a harmadik és legfiatalabb fiti és baty — az En az

akarasban.”

A kiralyfi vizre szélldsaval egy 0j 6s-szimbolum jelenik meg.

Viz: A 1élek elemének szimboluma, egy olyan tudatra utal, amely tulmutat az
érzéki korlatokon. A 1élek 0Os-6lében érzések "kavarognak", szenvedélyek

"dulnak" >

A felszabadult lelki er6k a vihar képében legydzik a kirdlyfit, aki ujjasziiletik a

tenger 01€bol.

A hazamat azonban

Rég elvesztettem.
El6szor gyenge anyam,
A foldi sziilt meg engem:

De most megsziilt masodik anyam,
Az erds tenger, Ujra.

Orias karjaiban ringatott

Engem és batyaimat.*'

> 1m., 295.
*01m., 276.
! Uhland: Der Kénigssohn. 3. tész, 3-4. versszak, sajat forditas
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Az, hogy ,,a rozsdas korona arany koronava valtozott, egy belsé érés donté jelei”,**

am a kiralyfi mégsem valik még kirallya, ahhoz tovabbi probatételek varnak ra. Még le kell

kiizdenie az Ssztoneit képvisel6 kiralyi allatokat, ,,a gondolatok és érzelmek lelki erejét™®

szimbolizald oroszlant és a sast:

Mily fenségesen lépked az oroszlan!
Razza sorényét a levegdben.

Kiralyi parancsa keresztiilzag
Erd6kon és szakadékokon.

De le fogom gy6zni
Landzsaval az er6s kézben,
Vallam koré tekerem
Arany kopenyét.

A sas, a kiraly, felemelkedik,
Boldogan suhan,
Koronaként lenytjtozkodik
az aranylo nap.

De a felh6k kdzt magasan

Fog réa vadaszni és leszarja

Szarnyas nyilam,

Hogy aztan labaimhoz ereszkedjen.**

Ezutan pedig az erddben szaguld6 vadlovat kell betornie. ,,A 16 uraldsa az
intelligencia erejének szimbolumaként azt jelenti, hogy szabadon tudja kezelni a
gondolatot.”*® A kiralyfi tehat tudatanak irdnyitasa ala hajtotta lelki és szellemi erejét, igy
alkalmas arra, hogy a nép kiralyaként ismerje el. Ahhoz azonban, hogy elfoglalhassa helyét
a tronon, meg kell talalnia kiralynéjat és birodalmat. A sarkdny megvaltasa az atok aldl
vezeti el végiil a kirdlyt igazi sorsdhoz, csak ezutan emelkedik ki a romokbdl a birodalmat,
az Ent jelképezé kiralyi palota.

99266

,Ha ezen a helyen véget érhetne a meseballada, akkor mese lenne — és valoban,

a kiralyfi torténetét illetden nincs hianyérzetiink, szellemi-lelki fejlédésének arra a pontjara

ért, ahol képes a szabad és feleldsségteljes dontések meghozataldra. Innen azonban ,a

262 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 16.
263

I.m., 17.
264 Uhland: Der Kénigssohn. 5. rész, sajat forditas
2% Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 18.
266

Lh.
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1”,267 a tron

tekintet iranya a kirdlyfi 0j kirallya valo fejlodésének kovetkezményeire iranyu
a felkel6 nap sugaraiban i1zzik, melynek képében egy fényes jovo sejlik fol. A vak Oreg
gyogyulasa emellett azt jelképezi, hogy a ,koltéi szabad ember nemcsak Onmagat
szabaditja fel [...], hanem »az az atfogé feladata van, hogy mint felkent és szeretetet
sugarzd miivész foglalkozzon a természettel, azt megvaltsa, a merev formakba vald
dermedtségébdl megszabaditsa és atalakitsa a szellemi szabadsag miikdési modjava«”. >

A ballada tehat egyrészt politikai nyilatkozat, masrészt a szabad emberré valo
személyiség fejlodéstorténete is egyben.

Schumann hitt benne, hogy a korusballadakkal 01j utakat nyitott. Valoban, ebben a
miufajban Mendelssohn Elsé Walpurgis-éje volt az egyetlen kortars darab, ,bar az
rendelkezett vallasos felhangokkal, még ha ezek pogany és 6skelta leirasok voltak is”.**
Ebben az iddszakban viszont sziiletett mas alkotds is ebben a miifajban, Niels Gade dan
zeneszerzO (1817-1890) 1854-ben irta az Erlkonigs Tochter (op. 30) cimi balladajat, Max
Bruch német komponista (1838-1920) Schon Ellen cimii mive pedig 1867-ben
keletkezett.?”

Elisabeth Mott tanulmanyaban ramutat, hogy bar a miifaj ijdonsagnak szamitott,
Schumann szamos olyan megoldast alkalmaz a mivon beliil, amivel korabbi
kompozicioiban is taldlkozni lehet. A nyitokorus népdalszerii megfogalmazasa példaul
nagyon hasonlit az op. 67/1. Der Kénig von Thule karakteréhez (lasd 1a és 1b kottapélda),

az azt kovetd parbeszéd pedig a Paradicsom és a Peri 11. részének narrativajat idézi.*’

Der Konig von Thule.

0
N 1. A (3. W v. Goethe,) .
Langsam, ernst. . Compmirtaney.
/S S — +—t K—t—t  Ca— b
Sopran. élr—;—‘“’"“‘*—% =S = e S ES SR SRE RS S S =S
= i :
Es [war ein Ké.nig in [Thu .le gar |treu bis am das [Grab, dem | ster.bend sei_me [Bub_le ei.nen
A e . - — : :
Alt. L e ) ) B O S T ] N
o= === === —r—1 z sl e
Y T e — A \ -
Tenor Solo? §j:_;__-. B P Bt ww T wa—, |2 R e JEEis T v,
¢ e ’ : =+ ——
! 740 [P . v — P8y a—tO—a xm
Tenor. T TN — ] 5y a ¥ —+
= e 7 { H e
P P A
=" 2 ——x = :
Bass. \QE_;__'_;_,_‘,’ =t} a;-ﬁ‘- = o oxr

7 h.

%% L.m. 19., idézet innen: Pietro Archiati: Karma. Gnade und Freiheit im tiglichen Leben. (Stuttgart: Verlag
Freies Geistesleben, 1998.), 98.

% Maxine Elisabeth Mott: The Choral Works of Robert Schumann (1810-1856). PhD disszertacié.
Birmingham: University of Birmingham. 1991. (Kézirat) 312.

270 Loos, Das Gliick von Edenhall, Robert Schumann Interpretationen I1I., i.m., 344.

m Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 312.
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Tovabbi példaként emliti a 2. szdm nodikari duettjét, mely a Rose Pilgerfahrt Ei
Miihle kezdetli, hasonl6 sz6lambeosztasu duettjére, illetve a Requiem fiir Mignon 2. szamu,
szopran ¢€s alt szolora irt kettdsére enged asszocialni; valamint szintén a 2. jelenet vihart
megjelenitd litemeit, mely a Manfredbdl i1dézi Ariméanész szellemeinek himnuszat
(No.7.).2"

A ballada zeneileg nem folyamatos, a tételek nem kapcsolédnak szorosan
egymashoz, azonban Schumann biztosit egyfajta harmodniai Osszefliggést azaltal, hogy a
tételek zaroakkordjanak legfelsd hangjat a kovetkezo tétel hangneméhez kozos tengelyként
hasznalja. Igy a kovetkez6é hangnemi kapcsolatok jonnek létre: B —d, C — a, A — fisz, Fisz
—h,H-G. Mott szerint Schumann igazi vivmanya a zenekar hasznalatat, a harmoéniai
ujitasokat és a motivikus egységet érintik. Schumann itt visszatér ahhoz a zenekar-kezelési
iranyhoz, amelyet mar a Periben alkalmazott, és amelytdl példaul az Adventsliedben,
illetve a Neujahrsliedben eltért. Ez a zenekar-kezelési mod lehetévé tette, hogy a zenekar a
vokalis szereploktdl fiiggetlen szerepet jatszhasson a zenei folyamatokban, és ne csak
kettézze adott esetben a korus szolamait.””

A zenekar korustol valo fiiggetlen kezelése mar vizsgélat targya volt Wagner ¢és
Schumann operainak sszehasonlitdsakor. A tobblet, amit a Kénigssohn esetében a zenekar
hozzatesz a vokalis szolamokhoz, nem feltétleniil jelent hatsd6 gondolatokat vagy elfojtott
érzéseket, inkabb egyfajta hangfestd, abrazold szerepet t6lt be. Albert Dietrich a
kovetkezOképpen emlékszik vissza Schumann-nal 1852-ben, a Konigssohn probaja utan

folytatott beszélgetésére:

Majus 4-e [...] esti koncertproba a Kiirt’schen Saal-ban. — A B-dir szimfénia
probai alatt Schumann asszony mellett iltem. Utana énekeltiik elészor a
Konigssohnt (op. 116) zenekarral. [...] Préba utin Schumann-nal maradtam
Ciirtéknél vacsorara. — Egy iiveg pezsgd mellett megilinnepeltiik a Kénigssohn els6
nagy probajat. — Schumann sokat beszélgetett velem a miir6l. A kezdet a tartott
harsonakkal és a 3 trombita-akkorddal olyan szamara, mint egy iinnepélyes allami
esemény, miutan a hajo elsiillyedt, és mialatt a kiralyfi kitszik a partra, néhanyszor
rovid, csodalatos oboa, klarinét stb. akkordok hangzanak fel a basszus zigasabol,
mintha idérél idore a kiralyfi fehér vallai bukkannanak fel a tenger hullamaibol.
Végiill a fényes trombitahangzatoknal teljesen kiemelkedik a hullamokbol és

énekel: Egy kiralyfi stb. A néikarban (fisz-moll), ahol a kiralyfi hdstetteit (a vadlo

7> Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 315-321.
23 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 325-330.
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megszeliditése) stb. irjak le, Schumann kornetteket és pisztonokat alkalmaz. — Ezek
hangzasiban van valami vad, félig allati, ami itt meglehetsen hatsos. Es igy
osztott meg velem a mester egy deris, eleven beszélgetésben olyan dolgokat,

amelyek engem nagyon érdekelnek.””

1839-ben, amikor Ludwig Rellstab (1799-1860) zenekritikus a Kinderszenen (op.

15) programszerii mozzanatardl elitélden nyilatkozott, Schumann tiltakozott:

Ez bizonyara azt jelenti, hogy odaallitok egy visitd gyereket, és utana kikeresem a
hangokat. Forditva van. De nem tagadom, hogy komponalas kdzben néhany
gyerekfej lebegett eldttem; a feliratok azonban természetesen késébb keletkeztek,

és nem tobbek, mint finom Gtmutatas az eléadashoz és a megértéshez.*”

Ez egyrészt azt jelenti, hogy alapvetden nem programszerien gondolkodott a
zenérOl, hanem az tigynevezett abszolut zenét képviselte, masrészt azt, hogy a szdveg és a
zene kapcsolata viszont nagyon fontos volt szdmara, erre igyekszem ravilagitani majd az a
capella kérusmiivek elemzésekor.

A kovetkezd kottapélda a Dietrich beszamolojaban koriilirt szakaszt mutatja be,

ahol az emelkedd fuvos akkordok a kiradlyfi vizbol kibukkan6 vallait jelenitik meg.

Solo.
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M L.m., 334.0., Albert Dietrich napléjabol, idézet innen: Wolfgang Boetticher: Robert Schumann. Einfiihrung
in Personlichkeit und Werk. (Berlin: Hahnefeld, 1941.), 336.
275 Geck, Robert Schumann, 1.m., 94.0.,
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2a kottapélda, Schumann: op. 116, Der Kénigssohn/ 2., 69-88.

Mott logikusan jegyzi meg, hogy ebbdl a beszamolobodl arra lehet kovetkeztetni,

hogy Schumann egyéb helyeken is hasonléan jart el, és példakkal is szolgal erre

vonatkozéan.>’®

Violine I.

Violine II.

Bratsche.

Sopran.

Alt.

Tenor.

Violoncell.

Contrabass.

276 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 337-340.
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Mott tovabbi példakkal is szolgal, példaul a 2. szdmban a tengeri vihar jelenetét

kiséré vonos tremoldkat és a cselldszolam rohand tizenhatodait, vagy az 5. tétel széles

ugrasait, melyek a zord szikla rogosségére utalnak.

Ezekhez hasonld zenei megoldds a 2. szdmban a szopran szélam feltiinden nagy

hangkozokben bovelkedd dallama, ahol a korus a kirdlyfi fuldoklasarol szamol be. (2c

r
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2¢ kottapélda, Schumann: Der Konigssohn/ 2., szopran szélam 49-62.
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Schumann Mott altal emlitett 0jitadsai koziil a motivikus egységet emelném még ki,

melynek kiterjedtsége jelentdsebb a tobbi korusballadahoz képest. A téma eléfordulésait a

kovetkezOképpen veszi szamba Mott:

(38) Etwas lebhafter

0 A N % _—
e

™

3a kottapélda, Der Konigssohn/ 1. 38. iitem, a kiralyfi-motivum els6 megjelenése a kiralyfi

szinrelépésekor.
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3¢ kottapélda, Der Konigssohn/ 2., 78. {item, a motivum ,,kimeriilt verzidja, ahol a kiralyfi a partra
uszik.
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3d kottapélda, Der Konigssohn/ 2. vége, 55. iitem, ahogy a kiraly fia jogot formal 1) kiralysagara.
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3h kottapélda, Der K6nigssohn/ 6., 100. iitem, a motivum a finaléban (jabb 6rvendezé korus)

277 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 342-345.
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4.2.2. Des Séingers Fluch

A masodik, op. 139-es Des Sdingers Fluch (Az énekes atka) cimili ballada szintén nem
mentes politikai felhangoktol. Schumann masodik balladéjat az alt sz6l6 visszaemlékezése
foglalja keretbe, a narrativ elsd szdm utdn a szerepl6k megelevenednek, és az elbeszéld
poziciobdl a direkt beszéd formajan keresztiil kozvetit Schumann. Az el6hangon és az
utohangon kiviil az alt szolista egyediil a harmadik szamban jut elbeszéld szerephez,
egyébként ezt a funkcidt a torténet tovabbi részében a korus, illetve az egyik szerepld, az
Oreg harfas tolti be. Az emlékezés, mely koriiloleli a cselekményt, egyben biztositja a
balladai homalyt: mindez ,,régi korban tortént” >’

A torténetben egy kegyetlen kirdly zenészeket hivat felesége orszagabol, hogy
felviditsdk asszonyat, aki az idegen birodalomban rideg férje mellett elvesztette életkedvét.
Egy ifji énekes, ¢és egy Oreg harfas érkezik az udvarba, apa és fia. Az ifju szorong, hogy
hangja nem éri el a hatast, mestere azonban batoritja. Kettdjiik parbeszédébdl kideriil, hogy

az énekes ismeri a kirdlyno6t ifjukorukbol:

Ihr mahnt mich recht,

ich kenne wohl ihr Leid,
das klingt so bang heriiber
aus unsrer Jugendzeit!
Dahin die sel’gen Triume,
mich fasst ein tiefes Weh,
da sich die Stunde nahet,

wo ich sie wiederseh’!

Igazat mondasz,

jol ismerem a fajdalmat,

olyan nyugtalanul visszhangzik
az ifjusagunk idejébol!
Odalettek a boldog dalmok,
mély fajdalom kerit hatalmaba,
most hogy kozeleg az ora,

amikor tjra lathatom!””

278 Es stand in alten Zeiten” — a ballada kezd@sora.
79 Részlet a masodik jelenet szovegébdl, sajat forditas.
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Elsonek a fiatal énekes az oreg harfakisérete mellett egy provance-i stilusu dalt
énekel, mellyel elvardzsolja az udvar népét. A kiraly megelégeli, és olyan dalt rendel, mely
a férfikeblet megborzongatja, amelyben a kard szava dont, és vérre vérrel valaszolnak. Az
oreg bard engedelmeskedik és egy olyan dalt énekel, amely leleplezi a kiraly egy korabbi
gyilkossagat, melyrdl elvileg senki sem tudhat. A kirdly aruldst emleget és a korus
menteni probalja a helyzetet, és azt kéri, ezuttal énekeljenek a férfi erényrdl és a hdsi
hirnévrél. A két zenész duettje azonban ,,forradalmi szabadsagnyilatkozatra ragadtatja a
hallgatosagot”.®! A kirdly természetesen éktelen haragra gerjed és el akarja zavarni a
zenészeket, de a kirdlynd ismét békiteni probal. Ezuttal meg is nevezi a dalt, ami oly
kedves a fiatalkorabol — Entsagung (Lemondés) —, és most hallani szeretné az ifjutol. A
kiraly figyelmezteti a fiat, hogy ezuttal gondolja meg, mit énekel, majd felszolitja, hogy
kezdje el. Az énekes belekezd a szerelmes dalba, melybe aztin bekapcsolodik maga a
kiralynd, és a k6zos éneklés kdzben elfeledkeznek a nyilvanossagrol. Mindezt az 6reg bard
kommentalasabol tudjuk meg, ahogy azt is, hogy a kiraly diihében megragadja a kardjat. A
duett végére az ifju egyediil marad belelovallva magat a szerelmi vallomasba, mely
tragédiaba torkollik: a kiraly leszurja. A tdmeg — korus — és a kiralynd megrendiil, ezutan
mar csak az alt énekes elbeszélésébol tudjuk meg, hogy az ifju mestere karjdban hordgve
meghalt. Az raboritja kabatjat és lovara fekteti, igy hagyja el a palotat, de a kapuban még
harfajan kisérve a pusztulas és feledés atkat énekli a kirdlyra és annak birodalmara. A
miivet a korus homofoén, gyaszzenét idéz0 ritmikdji hangjai zarjak, az atok beteljesiilését
megjelenitve.

Schumann azt a Richard Pohlt (1826-1896) kérte meg Uhland ballad4janak
atdolgozasara, aki a tervezett Luther-oratorium szovegén is dolgozott. Pohl érezte, hogy ez
a Lutherhez képest mellékes dolog, 25 évvel késébb viszont ugy fogalmazott, hogy a
,.Sangers Fluch nagy és halatlan” feladat volt.”*

Az eredeti Uhland-kdlteményben parbeszédek egyaltalan nincsenek, a harfas jut
szohoz kétszer: eldszor a negyedik versszakban beszél az ifjihoz, masodszor a végén
harom versszakban szér atkot a kirdlyra és birodalmara. Rajta kiviil a kirdlynak van

minddssze egy mondata. Mindez azt jelenti, hogy jelentds atdolgozésra volt sziikség ahhoz,

20 Az alt sz616 els6 szavai: Es stand in alten Zeiten
! Hansjorg Ewert: : ,,Die groBbesetzten vokal-instrumentalen Werke. Des Sangers Fluch.” In: Ulrich
Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2006.), 517.

22 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 348.
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hogy Schumann-nak dramatizalt szoveg alljon rendelkezésére. A Pohlnak kiildott
tervezetbdl kitlinik, hogy milyen véltoztatdsokra gondolt, és hogy ezekbdl késébb mi

valosult meg.

I. Kérus és szolok
Es stand in alten Zeiten - bluhender Genoss.
II. Duett (koriilbeliil 10 sor 0sszesen)

Oreg ember és fiatal

Nun sei bereit - steinern Herz.
III. Recitativo — szopran

Schon stehen - zum Ohre schwoll.

Egyiittes
Oreg ember. Fiatal. Kiraly. Kiralyné. Korus.

(Alaposan kiterjeszteni.)
IV. Recitativo
Und wie vom Sturm zerstoben - Garten gellt:
V. Harfa
Weh Euch!
VI. Kérus
Alte hat's gerufen - Das ist des Sangers Fluch.**’

Ez a vézlat sok egyezést mutat a tényleges librettoval. A II., IV. és VI. jelenet
ebben a formaban valosult meg, az I. jelenet végiil az alt sz616 elbeszélése lett, eleinte talan

crcr

[lI-ban is az alt kapja a recitativot a végsé verzioban, a szopran szo6lo6t meghagyja a
kiralynd hangjanak.”**

Uhland verzidjaban a kirdlynd egy rézsat dob az énekesnek, ez valtja ki a kirdly
féltékenységi rohamat, melynek hevében megoli az ifjut. Schumann ehelyett egy nagy
egylittest kér ezen a helyen Pohltdl, ahol a szdlistdk és a korus is szerephez jut. Pohl
kotelességének érezte, hogy teljesitse Schumann kivansagat, késobbi visszaemlékezésében

igy ir errdl:

283 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 349.
(A német szovegek az adott részek kezdo6 és zaro sorait jelzik.)
284

Lh.
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Az els6t 6 adta fel; a masodikat én magam;™ ugy éreztem, fogadalmat tettem,
hogy ezt a harmadik kisérletet véghezviszem, hogy Schumann bizalmat igazoljam;
persze tudtam eldre, hogy kevés kdszonetet kapok majd érte és még kevesebb lesz

a velejard hirnév.**

Az eredeti versben nem esik sz6 annyi dalrél, mint amennyi Schumannék
valtozatdban megszolal, ¢és egybe is mosodnak, nincs olyan hangsulyos szerepiik, mint a

zenei feldolgozasban.

Hurjaba csap a Vén most, a csapas mesteri,
Mind gazdagabb a hangzat, amint a hirt veri;
Aztan az Ifju Dalnok égtiszta hangja szol,

A Véné szellemek mély korusa — oly komor.

Dalukban boldog aranykor, tavasz és szerelem,
Szabadsag, férfierény és minden mi j, mi szent,
Mind az, mi jeles, mit6l csak fesziil emberkebel,

Mind az, mi nemes, magasztos, emberszivet nevel.

Az udvari nép korben minden ginyt félrelok,
Sok nagylegény letérdel mind Isteniink elétt;
A kiralyné keblében vagy és nosztalgia,

S réla a lantosoknak egy rozsat dob oda.

"Népem csabitgattatok, most meg a nomet is?"
A kiraly teste reszket, tombol, 6rjong, diihds.
Kardjat odahajitja, ifja kebelbe hat,

Abbol nem arany ének: buzog most vérpatak.**’

Ami Uhlandnél négy versszak, az Schumann-nal a 4-10. jelenetet feloleld részt
jelenti, tehat sokkal nyomatékosabb ¢€s kidolgozottabb, mint a versben. Ez alatt a hét szam
alatt hallhatunk egy provance-i stilusu dalt az ifju el6adasaban (No.4), majd az 6reg bard

egy ,.férfias, véres” gyilkossagrol énekel (No.7), ezt kdveti a szabadsagrol sz616 himnikus,

2 Utalas a meghitsult Braut von Messina projektre és a tervezett, de szintén meg nem valésult Luther-
oratoriumra

26 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 350.

% Israel Efraim forditasa, teljes szoveget lasd a Fiiggelékben.
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lazitd duett (No.9), és végiil a gyilkossagba torkolld szerelmi kettds (No.11). A kozbeesd
szdmok atvezetd szerepet toltenek be, tovabblenditik a cselekményt: egyszer a korus
kommental, aztan a kiraly reagal, illetve utasit, maskor a kirdlynd probalja menteni a
menthetot.

Pohl 4tkoltésében a politikai tendencia vilagosan felerésodik, az énekes par altal

eldadott Szabadsag-dalban ez all:

Mikor koros-koril felzeng ,,Szabadsag! Anyafold!”,
Nincs ének, mely szebben hangzik az ember fiilének;

A harcban, ahol szent zaszl6 lobog,

Ott valasztja a férfi maganak a legszebb sorsot.

A népnek megvaltas, ahol ez a dal felzeng!

Jutalom a hésoknek, akik ennek a népnek sziilettek!
Hamarosan viragzik a tavasz, hamarosan az arany béke,

Lagy szellokkel és szelid dalokkal ***
A ,,Szabadsagdal a régi id6kbs1” valojaban a jelenre utal.*®

Ezek a zart betétek kifejezetten hosszuak — 84, 60, 114, illetve 64 iitemesek, a két
kozéps6hoz a kirdly és a kirdlynd, valamint a korus reakcidja is hozzaadodik —,
némelyikiik tobb versszakos. Joggal érezheti tehat a hallgato til terjengdsnek, mintha a
fokusz nem lenne annyira céltudatos, mint példaul a Konigssohnnal, jollehet Schumann igy

1s magara haragitotta Pohlt azzal, hogy jelentésen megroviditette az idevonatkozé részeket.

[...] a Séingers Fluchhoz készitett szovegem ismételt roviditése nem volt
elfogadhatd szamomra. Schumann egyszeriien kivagta a nagy egyiittest a kdzépso
jelenetbdl (a kiraly, a kiralynd, az ifju és a harfas kvartettje korussal), azt az
egyiittest, mely el6revetiti a katasztrofat — véleményem szerint a dramailag
legkié¢lezettebb szamot — és a helyére néhany szot illesztett prozaban, amit mar nem
volt lehetéségem megvaltoztatni, mert Schumann mar megzenésitett, de valahogy

versmértékbe kellett rendeznem, a verssorokba rendezésrél nem is beszélve.?”

A fentiek alapjan elmondhatjuk, hogy Schumann komoly eréfeszitéseket tett annak

érdekében, hogy egy alapvetden elbeszéld szoveget dramatizaljon, ezért szolalnak meg

%8 sajat forditas
2 Geck 11. fejezet kozepe
20 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 355.
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maguk a szereplok, ezért osztja a narrativ szerepet hol az alt szdlora, hol a korusra, hol a
harfasra és ezért halljuk kihangositva a kirdly belsd gondolatait is. A zart dalbetétek
kifeszitett pillanatként funkcionalnak, €és bar az ardnyokat illetden kétségeket ébresztenek,
a rendeltetésiiket betoltik. Ezek a dalok inditanak el egy folyamatot az érzelmi
dimenzidéban, egy reakcidlancot, mely a szerelmi duett hatdsara fokozodik fel a
tettlegességig. A Genovevaban hasonld szerepet szant Schumann a dalbetétnek: itt
Genoveva ¢€s Golo kettdse valik az elfojtott érzelmek katalizatorava, ez utan vall szerelmet

Golo és forditja azt gyiiloletbe az elutasitas hatasara.”"'

4.2.3. Vom Pagen und der Konigstochter

Az idérendben harmadik ballada az egyetlen, amelyhez Schumann nem Ludwig Uhland
kolteményt valasztott. Emanuel Geibel (1815-1884) Vom Pagen und der Konigstochter
cimli, négy balladabol all6 alkotasat Richard Pohl ajanlotta Schumann figyelmébe
diisseldorfi latogatasa soran, még miel6tt elkésziilt volna a Séingers Fluch.*** Schumannt a
vers azért is érdekelhette, mert a torténet elsé részét Morike kolteménye alapjan mar
korabban megzenésitette a capella vegyeskarra az op. 67-es Romanzen und Balladen

sorozat masodik darabjaként.””

Pohl ugy wvélte, Geibel verse ugy, ahogy van,
megzenésithetd és nem szorul atdolgozasra. Végiil jo par honappal késébb kezdett csak
Schumann komolyan foglalkozni a ballada komponalasaval, és bar a szerkezeten nem
valtoztatott, a szoveget illetden szamos moddositas végrehajtasara volt sziikség, mieldtt a
vazlatok irasaba kezdett.”* 2%°

Az els6 ballada cselekménye: mig a kiraly vadaszik az erdében, a kirdlylany és az
aprdd eltévednek. Az apréd, kihasznalva, hogy kettesben maradt a kirdlylannyal, szerelmet
vall. A lany ,,nem mond se igent, se nemet”, de rdzsat szakit a fiinak, és ,,az aprod karjai
kozt a vilagrol és a kiralyrél elfeledkezett” >

Az elsé nagy valtozas az eredeti szoveghez képest, hogy Schumann betold egy
férfikari vadaszkorust. Ehhez egy korabban mar feldolgozott szoveget hasznal fel Heinrich

Laube vadaszbreviariumabol.””” **®Az elsd feldolgozas az 1849-ben sziiletett op. 137-es

»1 Ewert, ,,Die groflbesetzten vokal-instrumentalen Werke. Des Sangers Fluch.”, i.m., 518.
22 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 430.

23 Lasd b6vebben az 5.3.1. fejezetben, a 161. oldaltol.

24 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 430-431.

95 Az eredeti vers és Schumann valtozata megtalalhato forditassal egyiitt a Fiiggelékben.
20 1dézet a sz6vegbdl.

*7 Heinrich Laube: Jagdbrevier. (Lipcse: Georg Wigand’s Verlag, 1841.); 197.
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férfikari Jagdlieder flizet els6 darabja, melyben az 6t versszakbol négyet zenésitett meg.
Geibel balladdjéba csak egy versszakot illesztett be.
A masodik nagy valtozas mar az eredeti Geibel-szoveg atstrukturalasat jelenti,

ugyanis a kiralylany és az apréd jelenetét parbeszédes forméaban dolgozza fel.

Geibel:

Sie schreiten hinein in den tiefen Wald,
Da sind so schattig die Lauben,

Da singt von Liebe die Nachtigall,
Und girren die Turteltauben.

Da spriefit die rote, die wilde Ros'
In griinen Finsternissen;
Da beut am Grund das frische Moos

Der Lieb' ein Ruhekissen.

Besétalnak a sotét erdobe,
Ott oly arnyékosak a lugasok,
Ott a csalogany a szerelemrdl énekel,

Es gerlék biignak.

Ott nyilik a piros, a vad rozsa
A zold sététsegben,
A talajon friss moha kinal

g, 299
Pihendparnat a szerelemnek.

Ugyanez ez a rész Schumann balladajaban:

Prinzess

Komm, lass' uns wandeln im tiefen Wald!
Page

Wie sind so schattig die Lauben!
Prinzess

Und horst du die siisse Nachtigall?

28 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 432.
* Geibel 1. rész 8-9. versszak, sajat forditas
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Page

Und die girrenden Turteltauben?
Prinzess

O schau' die rothe wilde Rose,
Wie im griinen Moos sie bliiht,...
Page

O gleich der rothen wilden Ros'
Mein Herze brennt und gliihet!
Prinzess

...schau' die rothe wilde Ros',

Ich pfliick' sie dir, geliebter Mann!
Page

An meinem Herzen heft ich sie an!
Prinzess

Und horst du die siisse Nachtigall?
Prinzess und Page

O traulich Minnen, selig Loos!

Hercegno

Gyere, sétaljunk az erdd mélyén!
Aprod

Mily arnyasak a lugasok!
Hercegno

Es hallod az édes csalogdanyt?
Aprod

Es a biigé gerléket?

Hercegno

0, nézd, a piros vadrozsak

Hogy viritanak a zold mohaban...
Aprod

0, a piros vadrozsahoz hasonloan
Eg és izzik a szivem!

Hercegno

...nézd a piros vadrozsat,
Leszakitom neked, szeretett férfi!
Aprod

A szivemre tiizom!
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Hercegno
Es hallod az édes csalogdanyt?
A hercegnd és az aprod

., , 300
O, édes szerelem, aldott sors!

Schumann feldolgozasaban tehat a két nyolcsoros, elbeszéld versszak egy tizenot
soros dramatizalt parbeszéddé valik.

Azt, hogy pontosan ki végezte a modositasokat, nem lehet biztosan tudni. A tény,
hogy Schumann a sajat neve mellett nem tiintetett fel senkit, aki a végsd szovegvaltozatért
felelds lett volna, elvileg jelentheti azt, hogy Schumann maga alakitotta at a szdveget.
Ennek ellentmond Schumann eddigi gyakorlata, miszerint a kis korrekcidkon kiviil csak
legvégsd esetben vallalta maga a szoveg mélyebb atdolgozasat, ahogy példaul a Genoveva
esetében tortént, illetve a Peri irdsakor vallalkozott erre. Mindenesetre kérdés, hogy ha
valaki kozremtikodott a szoveg Osszedllitdsdban, akkor miért nem keriilt fel a neve a
cimlapra? Mott Dietrich von Nielot nevesiti, mint lehetséges szerzotarsat, egy diisseldorfi
énekest, akinek a neve 1852 juniusdban felbukkan Schumann napldjaban a balladaval
Osszefliggésben. Reinick nevét Schumann annak idején nem tilintette fel a Genoveva
cimlapjan, mert csalodott a munkajaban. Feltételezhetd, hogy itt is valamilyen incidens van
a hattérben. Egy lehetséges magyarazat szerint Nielo azért volt nemkivanatos személy
Schumannéknal, mert koze volt ahhoz a bizottsaghoz, mely megprobalta ravenni
Schumannt, hogy adja fel karmesteri allasat.*!

A masodik részben a kiraly kilovagol az apréddal a sziklas partra és faggatni
kezdi. El6szor a rézsardl érdeklddik, aztan a hajtincsrdl, melyet a mellkasara tlizve visel,
majd végiil a gytiri keriil sorra. Az els6 két alkalommal még sikeriil kibujnia a gyantsitas
alol, de a gytrit felismeri a kirdly, és haragjdban megoli, majd leloki a fiut a sziklarol a
tengerbe, ,,mostantol udvaroljon a sellék kirdlyndjének”. >

Ahogy az elsé részben, gy itt is az alt szolistaé a narrativ szerep, mintegy
keretszerlien bevezeti és lezarja a tételt. Schumann valtozataban szerepel egy hozzdadott

masodik versszak az elején, ami még vészjoslobba teszi az eldttiink 4llo jelenetet:

300 Schumann op. 140/1. 139-155.ii., sajat forditas
3% Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 435-436.
392 Robert Schumann: Vom Pagen und der Kénigstochter, No. 2, 105-109.1i.
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Sie sind hinauf am Ufersteg
In Schweigen dumpf geritten;
Blutrunen aus uralter Zeit

Steh'n droben eingeschnitten.

Lovagoltak felfelé a parti uton
Tompa hallgatasban;
Osiddk vérrindi

C 303
Vannak ravésve.

A tovabbiakban egészen a gyilkossagig nincs szerepe a mesélonek. Schumann
végig a kiraly és az aprod parbeszédére fokuszal, az inquit — ,,azt mondta” — formulat

teljesen kiiktatja.

Geibel:

Der Konig spricht zum Pagen sein,
Er spricht's in finsterem Mute:
»Wer gab das Roslein dir, Gesell,

Das Rgslein auf deinem Hute?«

»Das Roslein gab die Mutter mir,
Da sie mich lieB in Sorgen!

Ich stell's in Wasser jede Nacht,
So bliiht es jeden Morgen.«

Sie reiten entlang an der blauen Bucht,
Die Woge murrt eintonig,
Die Mowen fliegen kreischend auf,

Zum andern fragt der Konig:

»Wes ist die Locke, die ich sah
An deine Brust geschlungen,
Da dir vorhin vom scharfen Ritt

Das Reitwams aufgesprungen?«

3% Sajat forditas.
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»Das ist meiner Schwester lichtbraun Haar,
So fein und weich wie Seiden!
Es duftet st} wie Rosenol,

Sie weinte drauf beim Scheiden.«

A kiraly az aprodjahoz beszél,
Baljos hangon szolitja meg:
,,Ki adta neked azt a rozsat, legény,

a rozsat a kalapodon?”

,, Azt a rozsat az anyam adta nekem,
Mikor aggodva bucsuzott télem!
Minden éjjel vizbe teszem,

Igy minden reggel jra virdgzik.

Lovagolnak végig a kék 6bol mentén,
Egyhanguan morog a hullam,
A siralyok vijjogva felrepiilnek,

Masodszor ezt kerdi a kiraly:

., Kié a hajtincs, amit
Mellkasodra kotve lattam,
Amikor az imént a vad lovaglastol

szetnyilt a lovaglo lebernyeged?”

., Ez a novérem vilagosbarna haja,
Oly finom és lagy, mint a selyem.
Oly édesen illatozik, mint a rozsaolaj,

Rahullatta konnyeit, mikor elvaltunk. »304
Ez a rész Schumann-nal:

Kiraly (komor kifejezéssel)
Kiralyodnak, te aprod,

Mondd most el batran:

Ki adta neked azt a rozsat, legény,

A rozsat a kalapodon?

** Geibel 2. rész, 2-6. versszak, sajat forditas.
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Aprod

Azt a rozsat az anyam adta nekem,
Mikor aggodva bucsuzott télem!
Minden éjjel vizben teszem,

Igy minden reggel jra virdgzik.

Kiraly

Kié a hajtincs, amit

Mellkasodra kotve lattam,

Amikor az imént a vad lovaglastol

Szétnyilt a lovaglo lebernyeged?

Aprod
Ez a novérem vilagosbarna haja,
Oly finom és lagy, mint a selyem.

Oly édesen illatozik, mint a rozsaolaj,

Rahullatta konnyeit, mikor elvaltunk.’”

Ha jelen vannak a szerepldk, nincs sziikség arra, hogy minden esetben jelezziik,
ki fog épp megszolalni, mert feleslegesen lassitand a cselekményt, emiatt rovidiilt a
parbeszédes rész, mig a bevezetd kiboviilt. A tragédia utan az alt sz616 zérja le a tételt.

Még egy érdekesség, hogy a masodik rész szovegi valtoztatdsai kozott
megjelenik az ugynevezett bowdlerizalas.**® Schumann egy helyen a Lust (vagy, kéj) szot
Muth-ra (batorsag) cseréli — ,,und wagtest du in frecher Lust” (Es te arra vetemedtél,
pimasz kéj kozepette) helyett ,,Ha! Wagtest du in frechem Muth” (Ugy! Ha te pimasz
batorsagodban...) szerepel —, mert ,,olyan szoveget keresett, amely néi flilek szaméra
alkalmas volt”.*"’

A harmadik ballada a vizben uszkalo tengeri sellok korében jatszodik, akik jaték
kozben ratalalnak az aranyhaju aprod holttestére. A sellok kiralyndje Nadszakallt, egy selld
férfiat kér meg, hogy a csontokbol harfat készitsen, aki a hiirokhoz a kiralyn6tdl kér majd

aranyhajat.

305 Sajat forditas.

3% powdlerizalas: Thomas Bowdler (1754-1825) orvos nevébél szarmazik a kifejezés. Bowdler Family
Shakespeare cimi kotetérdl ismert, amelyet csaladi hasznalatra készitett, elhagyva, illetve kicserélve az olyan
kifejezéseket, amelyekrol gy vélte, hogy nem valdk néi, valamint gyermeki fiilleknek. Lasd:
https://www.britannica.com/biography/Thomas-Bowdler

39 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 433., idézet Richard Pohlt6l
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Az el6zéekhez hasonld valtoztatasok mellett ) szévegbeli modosulasok is
megjelennek a harmadik részben. Az elsé tételben a férfikar jutott szerephez a
vadaszkorusban, itt a ndikar jeleniti meg a sellérajt, ez egyben azt is jelenti, hogy részben
atveszi a meséld szerepét, masrészt folyamatos interakcioban marad a Meermann-nal —
»Dank, Meermann!” (Koszonet, selld!) —, amig az késziti a harfat, és a végén a harfa
hangja 4altal megbabondzott hallgatdsdgot is a korus testesiti meg. A meséld szerepében
egy basszus szo0lo is kozremiikodik, 6 jelenti be Nadszakallt, illetve Nadszakall maga
kommentalja késébb a harfakészités fazisait szemben az eredeti verzidval, ahol az
elbesz¢l6tdl tudtuk meg az ezzel kapcsolatos részleteket.

A zarotétel a kirdlyi palotaban jatszodik, siirognek a szolgdk, nagy iinnepség
zajlik épp: a kiralylany eskiivdje egy idegen kirdlyfival. A hercegné sapadt €s visszafogott,
a kiralyfi pedig barmily délceg és csinos, az aprod nyomaba se érhet. Hirtelen minden
elnémul, mert a kastély elétt a Meermann harfazik, akinek utat kell engedni. A tenger feldl
¢érkez6 zene hallatan a kirdlylany szive megszakad, a kiraly remeg, az idegen kiralyfi pedig
elmenekiil a palotabol.

Ebben a negyedik balladaban minden olyan szovegmoddositast alkalmaz
Schumann, amit mar az el6zéekben is. Ahol lehetdség van ra, ott rogton megszolaltatja az
adott szereplot, az elbeszéld részt direkt beszédre valtoztatja, a korus tovabbra is narral, de
visszatér az alt szélista is hasonlé szerepben. O lesz majd, aki a Séingers Fluchhoz
hasonldéan kozremiikddik a bucstizasban és lekerekiti a torténetet. Ami Ujdonsag, hogy
Schumann egy helyen fel is cseréli a versszakokat. Geibel versében a harmadik
versszakban az elbeszél6 mondja el, hogy barmily szép is a vélegény, az aprod sokkal
szebb volt ndla. Schumann-nal ez atkertiil a ballada végére, amikor a kiralylany meghallja a
sell6 harfa-zenéjét, és 6 maga mondja ki ezeket a szavakat, igy félreérthetetleniil az okozza
a halalat, hogy szembesiilt az érzéseivel és a fajdalomtol meghasadt a szive.

Nem emlitettem azokat az apro valtoztatdsokat, amikkel mar a korabbi
balladaknal is taldlkoztunk, Ggymint bizonyos szdtagok elnyelése, illetve kiéneklése,
valamint szamos esetben szavak kicserélése, felcserélése elsésorban ritmikai szempontok
miatt.

A négy ballada teljesen elkiiloniil egymastol nemcsak azért, mert formailag
zartak, hanem mert zeneileg teljesen kiilonb6zé karakteriek. Schumann balladéival

kapcsolatban kifogasként meriil fel a zene hangfestd funkcioja. Ewert igy fogalmaz:
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A balladak hangjat egy attetszéen rétegzett €¢s Schumannra nem jellemz6é moédon

zenekari hangfestés fogja meghatarozni, ami bizonyos esztétikai fenntartasokat

’ 308
ébreszt.

Majd néhany sorral lejjebb hozzateszi:

Eppen ebben a miiben azonban a képszeriiség annyira alapvetéen hozzatartozik a
kompozicios tervezéshez, hogy Schumann Geibel négy 0sszetartozo balladajat egy
képeskonyvként négy zenei, éppen a mindenkori hangjuk altal precizen egymastol

elhatarolt képbél allitja dssze.’”

Erdekes, hogy Ewert a képeskonyv metaforat alkalmazza, és nem allitja parhuzamba a
sajat megallapitasdval, amit az el6z6 bekezdésben tesz, miszerint az akkori eldaddsok
velejaroja volt, hogy a zenemiivekhez éloképeket allitottak. Tehat annak, hogy Schumann
balladainak hangjat téle szokatlan moédon a hangfestés hatarozza meg, lehet az is az oka,
hogy egy vizualis élményt kellett fokoznia €s kiegészitenie a zenével, bizonyos értelemben
alkalmazott zenét kellett komponalnia. Az operak 0Osszehasonlitisakor tettem azt a
megjegyzést, hogy ma mar természetes, hogy megkiilonboztetiink szinhdzi és filmes
latasmoddot, €s ha csak kozvetve is, de utaltam arra, hogy elképzelhetd, hogy Schumann
latdsmodja egy olyan vizudlis dimenzidnak felel meg, amely nem fedi le teljesen a szinpadi
latdsmodot. Az operdjaval kapcsolatban ez inkabb az erds szimbolika miatt meriilt fel
bennem, itt viszont szamomra ugy tlinik, hogy egyfajta zenei operatdri lattatasrol van szo,
melynek jelenlétét megmagyarazzak a miifaj — €l0képek allitasa — sajatos elvarasai.

Egy apa ellenzi a lanya kapcsolatat, és ha kell, er6szakkal is tavol tartja egymastol a
szerelmeseket. Nehéz elképzelni, hogy Schumann-nak ne jutott volna eszébe a balladak
olvasdasa soran sajat kiizdelme Friedrich Wieckkel, Clara apjaval; melynek végén egészen a
bir6sagig kellett menniiik, hogy végiil hivatalosan is egy par lehessenek.

Ebben a torténetben is hangstlyosan jelenik meg a viz-elem, mint a tudatalatti
szimboluma: ide taszitja a kirdly az aprod holttestét, igy fojtja el ezzel kapcsolatos
lelkiismeret furdalasat. Az, hogy az utolsod részben a Meermannt nem lehet feltartoztatni,
utat kell engedni neki, azt jelzi, hogy olyan erékkel allunk szemben, melyek ideig-oraig

megkeriilhetéek, de végiil utolérnek.

% Hansjorg Ewert, Schumann: Handbuch, i.m., 513.
309
Lh.
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Hatasosan miikddik kétfajta miivészet szembeallitasa: az egyik funkcionalis
megerdsité miivészet, ami a tarsadalmat igazolja, a masik egy 6nalléo miivészet, ami
mashonnan ered, Ontérvénylien szol, ahogy a hullamok zugasa, és a természet

lelketlen kozombosségét jatssza ki az emberi értékrenddel szemben. '

4.2.4. Das Gliick von Edenhall

Schumann negyedik ¢és egyben utols6 korusballaddja irdsakor visszatért Ludwig
Uhlandhoz, akinek Das Gliick von Edenhall cimii kolteményét Richard Hasenclever
diisseldorfi orvos kozremiikddésével zenésitette meg.”'!

A torténetnek ezuttal van annyi valosagalapja, hogy a cimado6 Gliick von Edenhall —
eredeti angol nevén The Luck of Edenhall — egy létezd, szines rajzolattal diszitett
livegpohar, mely a Kozel-Keleten késziilt és a 15. szazad kozepén kertilt hazassag révén a
cumbriai székhelyli Musgrave csalad birtokaba, Edenhallba. A legenda szerint a csalad
akkori lakaja meglepett egy csapat tiindért, amint egy forras kozelében jatszadoztak. A
nem vart latogatdé megijesztette Oket, a tlindérek eltiintek hatrahagyva a festett
kristalypoharat, és tdvoztukban azt j6vendolték, hogy ha a serleg eltorik vagy leesik, akkor
oda Edenhall boldogsaga — ,,If this cup should break or fall, Farewell the luck of Eden
Hall” "

Schumann-nak ez a balladdja tobb szempontbol is eltér az el6zdektdl. Joval
rovidebb, mint elddei, és egy egybefliggd tétel az egész. Csak férfi szerepldok vannak
benne, ami igaz a korusra is, Schumann csak férfikart hasznal ez alkalommal. Ez
természetesen a torténet jellegébdl is fakad. Semmilyen elbeszEld szerepet nem oszt ki,
parbeszédek és monoldgok fordulnak elé a darabban. Az eredeti angol verzidban a lord
fajdalommal, de beleegyezik, hogy a vendégek igyanak a serlegb6l, mert tigy hitték, ez
jobban segiti megdrizni a szerencsét, mintha elzdrva tartjdk a kristalyt. Uhland
kolteményében erre nincs utalas, itt a mulatozas csticspontjan keriil el6 a serleg, a lord 6reg

szolgajanak hatarozott tanacsa ellenére. Az urat arra buzditjak, hogy koccintson a poharral,

310 Hansjorg Ewert, Schumann: Handbuch, i.m., 519.

3 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 456. Hasenclever szervezte meg Schumann
Endenichbe vald tavozasat. (Lasd ugyanitt.)

312 Glyn Davies: ,,;New Light ont he Luck of Edenhall.” Burlington Magazine 152/1282 (2010. januér): 4-7.
4.

https://www.academia.edu/24321457/New_Light on_the Luck of Edenhall
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amitdl megreped a kristaly, leomlik a fal és ezzel egyidejlileg ellenség ront be a varba, akit
313

Schumann meg is sz6laltat.

Az az emlitett tény, hogy Schumann nem alkalmaz elbesz¢l6t, hanem végig direkt
beszédmodban énekelteti szerepldit, arra engedne kovetkeztetni, hogy a szdvegen
mélyrehat6d atalakitdsokat kellett végezni. Ezzel szemben viszonylag egyszertien oldottak
meg ezt a kérdést. A madésodik versszak példaul, ami Schenk (6reg szolga, csapos)

reakciojat irja le, a kovetkezOképpen néz ki a két valtozatban:

Uhland:

Der Schenk vernimmt ungern den Spruch,
Des Hauses éltester Vasall,

Nimmt z6gernd aus dem seidnen Tuch
Das hohe Trinkglas von Kristall,

Sie nennen's: das Gliick von Edenhall.

A csapos kelletleniil hallgatja a beszédet,
A haz legidosebb vazallusa

Habozva veszi el6 a selyembdl

A magas kristalypoharat,

Mit ugy hivnak: Edenhall szerencséje.

Schumann:

Mit Zagen, Herr, erfiillt dein Spruch

mich, deinen altesten Vasall!

Sieh', wohl verhillt in seidnem Tuch
birgt sich das Trinkglas von Krystall,

wir nennen's: Das Gliick von Edenhall.

Uram, félelemmel teljesitem szavad,
En, legidbsebb vazallusod,

Lasd, selyemkendébe burkolva
rejtozik a kristdalypohar,

mit ugy hivunk: Edenhall szerencséje.

Schumann, illetve Hasenclever hozzatold egy versszakot a balladahoz:

313 Mott, The Choral Works of Robert Schumann, i.m., 455.
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Vertilgt, vertilgt, ist Edenhall’s Geschlecht
in Triimmern liegen Schloss und Wall,
Lasst kiinden nun nach Siegers Recht

mit schmetternder Trommete Schall

das Ende des Gliickes von Edenhall.

Elpusztult, elpusztult, Edenhall népe,
Var és sancok romokban hevernek,
Hirdessiik hat a gyoztes torvénye szerint
Harsogo trombitahanggal, hogy
Edenhall boldogsdganak vége.’"

Az 1) versszakhoz Schumann kifejezetten dertis, optimista zenét komponal
impozéans fuvos allasokkal, ami kissé bizarra teszi a befejezést, mintha hirtelen az ellenség
oldalan talalnank magunkat.

Ha errdl az utols6 korusballadarél nem is mondhaté el, hogy konkrét politikai
lizenete van, ,a vokalis ¢és korusmiivek komponaldsira ¢és azok eldadasara valod
torekvésének inditékaval egyiitt mar vilagos lesz, hogy Schumann-nak »a kor politikai
iranyelveire adott miivészi valasza« a nyilvanossag szamara hatékony, nagy vokalis
formakban megnyilvanuld »népiességre, hatékonysagra és altalanos érthetdségre« vald

torekvésében lathato”. 3"

314 Sajat forditas.
315 Jacobsen, Robert Schumanns Chorballaden nach Texten von Ludwig Uhland, i.m., 25.
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5.1. Sechs Lieder fiir vierstimmigen Ménnergesang op. 33

Az op. 33-as Sechs Lieder fiir vierstimmigen Minnergesang (Hat dal négyszdlamu
férfiénekre) 1840-ben, a kozismerten Dalok évének nevezett idOszakban keletkezett
Schumann elsé kérusmiiveként, ez utdn az alkotdi peridodusa utan jo ideig nem irt sem
sz0l6 énekhangra, sem énekegyiittesre.’' Az is bizonyos ma mar, hogy ezen a
korusfiizeten még az elsé dal — Du bist wie eine Blume — keletkezése, vagyis 1840. januar
23-a el6tt elkezdett dolgozni.’'’ Annak, hogy miért épp ekkor fordult a férfikari
kompoziciok fel¢, tobb oka van. Az egyik az 1839/40-ben, Schumann folyodirataban, a
Neue Zeitschrift fiir Musikban zajlo vita, melyet Eduard Kriiger (1807-1885, zenetudos)
robbantott ki azzal, hogy az ,elburjanzott négyszélamu férfidalokat” ,,gyomként ¢és
tulzasba vitt divathobortként” szidalmazta, és ezen véleményének kinyilvanitdsa utdn a
kritikus olvas6i reakciok nem sokdig varattak magukra. Schumann is hangot adott
véleményének, mely szembehelyezkedett Kiiglerével, azzal, hogy ezekben a lapszamokban
a vitara utald mottokat valasztott az aktudlis szam ¢élére. 1840 januarjdban Ferdinand Adolf
Gelbcke (1812-1892) irt valaszlevelet Kiiglernek, akivel két ponton szallt vitdba. Az egyik,
hogy a vilagi dalok dalarddk form4jaban nem artalmasak, hanem zenepedagodgiailag épp
ellenkezbleg, nagyon értékesek. A masik, hogy a hasznalatos repertoar rossz példat ad,
nem mond semmit az egész miifajrol. ,,Amig jobb nem lesz, amik a jobb célt kovetik, nincs
mit vesziteni.”'™® A miivészileg nem elég igényes repertoar felemlegetése bizonyéra
kihivast jelentett Schumann szamara, aki nyilvanvaloan Ggy érezhette, hogy képes lehet a
jelenleginél magasabb szinvonalu férfikari miivek irasara. Ezt az inspiraciot erdsithette fel
az a tény, hogy Mendelssohn is ebben az iddszakban épp férfikari miivek irdséval
foglalkozott, melynek egyrészt az allt a hatterében, hogy tagja volt a Lipcsei Dalkornek,
masrészt Ferdinand Hiller baratjanak tobbhonapos latogatdsa, akivel egy tréfas

vetélkedésbe fogtak:

Mendelssohnnak az a mulatsagos oOtlete tdmadt, hogy ugyanazt a kdlteményt kellene
megzenésiteniink és az énekeseknek kell kitalalni, melyikiink irta az egyiket, melyikiink

a masikat. Igy is lett. [...] csak néha torte meg néhany vidam szo6 a csendet, a zongorat

316 Thomas Synofzik: ,,Weltliche a capella-Chormusik. Kompositionen fiir den Leipziger Liederkranz 1846.”
In: Ulrich Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2006.), 462.
37 Thomas Synofzik, ,,Weltliche a capella-Chormusik”, 460.
318
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nem hasznaltuk. [...] Elérkezett az este és a vallalkozas tokéletesen sikeriilt. [...]

Késobb Mendelssohn elnézést kért, a dalok kiadasanal (Liebe und Wein op. 50/5)

titokban egy masik befejezést komponalt.®"

Ez a vers Julius Mosen Der Zecher als Doctrinair cimmel megjelent kolteménye
volt, és lehetdséget adott a zeneszerzoknek humoros oldaluk bemutatdsara. Hiller
visszaemlékezésébdl kitlinik, hogy Mendelssohn ezt a mivet megjelentette op. 50-es
férfikari ciklusdban. Ez volt az a sorozat, melyen ebben az iddszakban (1839-1842)
dolgozott, majd 1842-ben adtak ki Lipcsében, és amelyre egyfajta valaszként érkezett
Schumann op. 33-as gylijteménye, melyet az Allgemeinen musikalischen Zeitung kritikusa
nem fogadott egyértelmii lelkesedéssel.’*® Erre, valamint Mendelssohn és Schumann
miivének 6sszehasonlitdsara a késébbiekben térek ki.

1. Der trdumende See (Julius Mosen)

Der See ruht tief im blauen Traum
von Wasserblumen zugedeckt.
Ihr Voglein hoch im Fichtenbaum,

Dass ihr mir nicht den Schlifer weckt!

Doch leise weht das Schilf und wiegt
Das Haupt mit leichtem Sinn,
Ein blauer Falter aber fliegt

Dartber einsam hin.
Az almodo to

A to vizi-viragokkal fedve
mélyen alszik kék almdban.
Madarai magasan fenn a lucfan,

hogy az alvot fel ne ébresszék!

De a nad finoman fuj
és a fej konnyed elmével ring,
am egy kék lepke maganyosan

dtrepiil felette.””!

391 m., 461.
3201 m., 462.
321 sajat forditas
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A kotet kezdd darabja minddssze 18 iitem, mondhatni zenei fuvallat rovidségi.
Ennek ellenére strofikus — a kotet egyetlen ilyen szerkesztésii tétele —, és a konnyedségét
tobb zeneszerzdi megoldasnak kdszonheti. Mindkét versszak imitacidsan indul, méghozza
a magasabb fekvésli tenor szolamokban, a szovegben szerepld vizi-viragok sulytalan
lebegését megjelenitve. A darab legmélyebb pontjat viszont meglepd mdédon mar a
masodik iitem masodik negyedén elérjiik, ezt minden bizonnyal a basszus szolamban
elhangz6 ,,ruht tief” szoveg inspiralja. A nydjtott, illetve a | TP ritmus szinte végig jelen
van, ami kovetkezik a német nyelv feliitéses jellegébdl, ugyanakkor egyfajta természetes
hullamzast kolcsonéz a zenének. A négyszolamu legato karakter minddssze négy litem
hosszl, pontosan addig tart, amig a vers a tavat lattatja alvé allapotdban. Majd harom {item

hosszan staccatot ir eld, utalva a szovegben megjelend madarakra. Ennek fényében még

izgalmasabb a kezdeti vizszeri lebegést abrazolo legato és az azt kovetd ritmikus karakter
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4. kottapélda, Schumann: Der trdumende See 1-10.

A nyolcadsziinetek, illetve az ilitem-egyen elhelyezett negyedsziinetek — lasd a 7.,

15. és 16. iitemeket — szintén az alom sulytalansag-érzetét hivatottak megteremteni.
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Erdemes megfigyelni més feldolgozasokat is. Carl Reinecke (1824-1910)
haromszo6lamu, zongorakiséretes megzenésitésében az atkotések mellett a nyudjtott ritmus
szintén nagy szerepet jatszik (5. kottapélda), Charles T. Griffes (1884-1920) pedig, aki 6/4-
be helyezi szolodalat, egyrészt a jobb kéz szolamat negyed sziinettel kezdi, masrészt
0sszekoti az litemvonalak elott és utan elhelyezkedd negyedeket, ami altal elveszitjiik elsé
esetben a f6-, masodik esetben a melléksuly érzetét. Ezzel teremti meg a viz

hullamzésanak sulytalan allapotat. (6. kottapélda)

Der triumende See.

Julius Moxen.

(Zweistimmiger Canon in der Gegenbéwegung mit einer freien Stimme.)
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5. kottapélda, Reinecke: Der trdumende See 1-15.
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To Wiss Geraldine Farrar 3
Der traumende See
(Mosen)
The Dreamy Lake

English version by
Nathan Haskell Dole

Charles T. Griffes
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6. kottapélda, Griffes: Der triumende See 1-7.

2. Die Minnesdnger (Heinrich Heine)

Zu dem Wettgesange schreiten
Minnesénger jetzt herbei;
Ei, das gibt ein seltsam Streiten,

Ein gar seltsames Turnei!

Phantasie, die schdumend wilde,

Ist des Minneséngers Pferd,

Und die Kunst dient thm zum Schilde,
Und das Wort, das ist sein Schwert.
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Hiibsche Damen schauen munter
Vom beteppichten Balkon,
Doch die rechte ist nicht drunter

Mit der rechten Lorbeerkron.

Andre Leute, wenn sie springen
In die Schranken, sind gesund;
Doch wir Minnesédnger bringen

Dort schon mit die Todeswund.

Und wem dort am besten dringet
Liederblut aus Herzensgrund,
Der ist Sieger, der erringet

Bestes Lob aus schonstem Mund.

Dalverseny

Dalnoknép gyiil dssze most itt
S dal utan dal zengedez,
Ez lesz csak a furcsa verseny,

Ez mar furcsa torna lesz!

Képzelet a paripdjuk,
Szilaj vérii, tombolo,
Veédao pajzsuk a miivészet,

Metszo kardjuk: biiszke szo.

Szép nok allnak érdeklddve
Az erkélyen odafenn,
De a legszebb koszoruval

A legszebb nd nincs jelen.

Masnak, ha versenyre késziil,
Lelke rendbe’, teste ép, —
Am sapadtan jé a dalnok,

Szive halalsebben ég,
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S a ki ekkor, dala kozben,
Lassan el tud vérzeni —
Az a gyoztes! koszorut a

Legszebb lanyka nyijt neki... **

A Minnesdnger az egyik olyan darab a gyiijteményben, ami alkalmat ad a humoros
pillanatokra. Ennek természetesen Heine kolteménye agyaz meg, ,,aki kacsintd ginnyal
szenteli magat Minnesdnger cimi kolteményében (1820) egy olyan motivumnak, amivel a
kozépkori dalkdltészetben mindenhol talalkozhatunk: az énekes sebzett szivével”.’?
Cornelia Herberichs Manuel Braunnal kdzosen kiadott konyvében fejtegeti a szerelem és
az er6szak motivumanak Osszekapcsolodasat a kozépkorban, ami az elérhetetlen szerelem
miatt érzett kinok kettdsségébdl vezethetd le: az atélt kinok testi képekkel vald leirésa,

k.>2* Heine

mint vérzd, sebzett sziv, melyek at nem €It élmények iranti vagybol taplalkozna
ezt figurdzza ki versében, amit Endrédi Séndor forditdsa csak részben ad vissza, ugyanis
Heine — Endrddi forditaséval ellentétben — tobbes szdm elsé személyben fogalmaz az
utolso eldtti versszakban, és ez a fajta belehelyezkedés még mulatsdgosabba teszi a
dalversenyen valo elvérezést, és megzenésitéskor, illetve eldadaskor is tobb alkalmat kinal
a jatékra.

Az alapszituacio tehat egy dalverseny a lovagi tornak mintajara, ahol a koltok
képzeletiikkel és szavaikkal sebzik sajat magukat halalra, ¢és aki a leghaladlosabb sebet
elszenvedve elvérez, a legszebb, azaz a legelérhetetlenebb nétdl megkapja a gydztesnek
jard koszortt.

Schumann, aki a Dichterliebe dalciklussal bizonyitotta, hogy Heine irénidjat mélto
modon képes zeneileg kifejezni, mar itt is hasonld eszkdzoket alkalmaz. Lendiiletes 2/4-
ben indul a tétel, halkan, mintegy a kdzonség izgalmat kifejezve. A masodik versszakban
azonban, a ,képzelet” szonal iitemmutatét valt, innen egy versszak erejéig 3/4-ben
folytatja, amitdl teatralisabba valik a hangvétel, erre erdsit ra forte dinamikai jelzéssel, a
versszak végén pedig a sforzatdval, a hangstulyokkal és a tempd kiszélesitésével. A
harmadik versszakban a figyelmiink ismét a kozonségben helyet foglalo holgyekre iranyul,
ennek megfelelden visszatériink 2/4-be, de a negyedik versszak ujra a torna haldlos sebet

szenvedett résztvevoirdl szol, igy nemcsak hogy visszatériink a 3/4-es litemmutatohoz, de a

322 Forditotta: Endrédi Sandor

33Cornelia Herberichs: ,,Auf der Grenze des Hofischen”. In (Hrsg.: Manuel Braun - Cornelia Herberichs):
Gewalt im Mittelalter. (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2005.), 341.

2 Lm., 341-343.
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masodik versszak G-dur hangneme helyett eztttal e-mollban folytatja Schumann a miivet,
ami igy kap némi szentimentalis szinezetet. Az utols6 versszakban visszatériink az eredeti
hangnemhez és litemmutatoéhoz, és ez meg is marad a darab végéig. Schumann az ,,ei”

diftongus jatékossagat kihasznalva, ennek ismételgetésére helyezi a hangsulyt az utolso

- ST renly 325 326
frazisokban, megerdsitve az ironikus és jatékos hangvételt.

3. Die Lotosblume (Heinrich Heine)

Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
Und mit gesenktem Haupte

Erwartet sie traumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle
Er weckt sie mit seinem Licht,
Und ihm entschleiert sie freundlich

Ihr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet
Und starret stumm in die Hoh’;
Sie duftet und weinet und zittert

Vor Liebe und Liebesweh.

A lotuszvirag

A lotusz 6sszevonja szirmat
Ha ratiiz a hiv napsugar —
Es almodozé, csiiggedt fejjel

A szelid éjszakara var.

A bus hold az 6 szeretdje,
Fényeétol ébred a virag
Es arczardl leejti halkan

Szirmai stirii fatyolat.

325 A fellelhetd felvételek nagyon kiilonbdznek abban a tekintetben, hogy mennyire voltak merészek az
eléadok és a dinamikai, illetve tempod-eldirasokat mennyire végletesen kezelték.
326 Kottat lasd a fiiggelékben.
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Villogva, illatozva, égve
Néman az ég felé mered,

S szerelmi kéjtol, fajdalomtol
7

Sokdig sir, zokog, remeg.”

A kotet harmadik darabja ismét egy Heine-megzenésités, és egyike Schumann azon
kevés férfikarainak, melyek az 1906-ban megjelent ugynevezett Kaisersliederbuchba, a
,,19. és 20. szazad t5bbszolamu férfiénekeinek kiemelkedd antologiajaba bekeriiltek”.**® *2
Az Allgemeine musikalische Zeitung kritikusa szerint ,,a modulécios részek nem fejlddnek
elég természetesen”, kifogasolja ,,a disszonans akkordok halmozasat az E-durbol Desz-
durba vald 4atmenet helyén”, ma viszont mar ,,a romantikus harmonizacié egyik
mestermiiveként” tekintenek a Lotosblume férfikari valtozatara.™® Ez t6bb dolognak
koszonhetd, példaul éppen a disszondns akkordok kifogasolt halmozasanak, vagy az
atértelmezéssel Desz-durbol E-durba valé moduldcionak, ami egybeesik azzal a pillanattal,
ahol a virag ,,arczarol leejti halkan/ Szirmai siiri fatyolat”, igy harmoniailag atélhetdve
valik ez a momentum. A hangnemi visszatalalas eldtt hallhat6 szekvencia is figyelemre
méltd, ahol Schumann kiillonb6z6 késleltetésekkel és eltolasokkal hozza l1étre a
disszonanciat ¢és az enharmonikusan domindns szeptim-forditasnak értelmezhetd
harmoéniakkal, a félsziikitett, illetve a sziikitett négyeshangzat kiilonb6zd értelmezési
lehetdségeinek kihasznalasaval épiti fel a szekvencidt és tér vissza az eredeti

hangnemhez.**' (Lasd a 7. kottapéldat.)

3?7 Forditotta: Endrédi Janos

328 Friedhelm Brusniak: ,,Sechs Lieder fiir vierstimmigen Miannergesang op. 33” In (szerk.: Helmut Loos):
Robert Schumann. Interpretationen seiner Werke I. (Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.) 172.

329 Osszesen hét tétel keriilt be az antolégiaba Schumanntol, az op. 33-bol a Lotosblume mellett a
Minnesdnger.

30 Synofzik, ,,Weltliche a capella Chormusik™, i.m., 462.

3! Természetesen nemesak Schumann-nél fordul el§ ez az atértelmezett harmonia, példaul Bach h-moll
miséjének ,,Confiteor unum baptisma” tételének utolso, 145. itemében is ugyanez a kétszeresen sziikitett
akkord vezet at az ,,Et expecto” tételbe.

87



Flri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

M . X ) -
- R BT an clnias er w N
‘58 ", 2o b 1 o o 5 o i be
. P :P-'—EL T — o o i .
” b5 I T ' 1 T - | —— _—— = — . — - : Co ¢ . e 1 e 7
il o b b > = : i . 1 = e - ‘
¢ ihm  entschleiert sie |freundlich ibr [frommes Blumenge _sicht. sie |blihtundgluht und |leuch_tet, und | starret stumm in die
- - —+— f—t—t— % = ;
I t ]
1 e e e i s . : ’
< I = 1 § — - 52 + 3 —— + 3 3 ' - e ' 4
< T 7T T d T T T T ™ Y— i
PR » > 2
wm — = A
L~ e e Tt
T T + — T +— T | R
T T 1 - v— 1 T o ¢ 1 = 3 T T —T T —F
et FEE=o—sr =
~— |
— ritard, ~
> -~ — b —
o v i f o o o e e B e o 1 o
. Hok,_  sie duf-tet und weinet und | zit_tert |vor | Licbund Lie_bes L weh' __  vor | Licb und Lie - bes Jwvh!
> lh‘ L, e ) »w P
%. S O e e e e
> = | | e
4 S e S
> .2 - I - j/ N~ i . A A ' 0 cum— ) o s e } } '[ ; — ‘; lL - 1] F‘} { ) o L "
% .
> b — » = 7)) ’3.: —
N A e e
;. $ ‘H-_ﬂj A— T :ﬁt
\ - T T Jl — T 'n'llrd. N ¥V T

7. kottapélda, Schumann: Die Lotosblume 13-26., kiemelt rész 17-22.

Erdemes felidézni Carl Loewe azonos cimii és szovegii zongorakiséretes szolodalat,
melyben a lotuszvirdgban megszemélyesitett nd és a hold képében megjelend férfi zeneileg
egyértelmiien elkiiloniil egymastol. A dal elsd része gisz-mollban és 6/4-ben indul, a hold
megjelenésekor a hangnem A-durba valt és a negyedes-félhangos mozgés helyett triolak
hallhatok a zongora jobb-kéz szélamaban, ¢s miutdn a virdg lehullajtja fatylat, a triolas
liiktetés atkeriil a bal-kézbe, a jobb-kézbe visszatér a negyedes-félhangos ritmus, és vele
egylitt a vezetOhangszerl also valtbhangok is, ezzel mintegy zenei egyesiilés jon 1étre a ndi

¢s férfi mindségek kozott. (8. kottapélda)
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8. kottapélda, Carl Loewe: Die Lotosblume, 3. versszak eleje (21-26.)

Schumann-nal ennyire egyértelmti utaldst nem taldlunk a kiilonboz6 jellegekre,
ennek nyilvan az is az oka, hogy masok a lehetdségek egy korusndl, mint zongorakiséret
esetében, de a paros hajlitdsok szépen visszaadjak a vizen ringd 16tuszvirag mozgasat,
amihez képest az 0sszesen hat alkalommal elhangzo felfelé iranyul6 kisszeptim ugras ,,a

hold” imitacidjakor kifejezetten férfias karaktert sejtet.
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Die Lotosblume.
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9. kottapélda, Schurnaniﬁ: Die Lotosblume, eleje

Schumann sajat, op. 25/7-es Lotosblume-dalaval 6sszehasonlitva elmondhatjuk,
hogy ott is inkabb a harmoéniai és hangnemi valtozasokra helyezi a hangsulyt. Itt a hold
megjelenése, szemben a korusmiivel, Uj hangnemet hoz magaval — Esz-durb6l Gesz-durba
modulal —, ami utan, ahogy a szdvegben a fatyol lehulldsa a vagy megmutatkozasat
eredményezi, a dalban a felkavarodd érzelmek a bizonytalan tonalitasban fedezhetdk fel.
Feltind, hogy mind a dalban, mind a férfikari miiben 1ényegét tekintve azonos tempobeli
instrukcidt ad Schumann: nach und nach schneller (7. kottapélda), illetve Von hier etwas
schneller nach und nach (10. kottapélda), ami figyelembe véve a ritmikai azonossagot nem
jelenthet mast, minthogy hasonléan kell értelmezni a tempdbeli mddosulast mindkét

esetben.>*?

332 Bzt azért tartom fontosnak megjegyezni, mert zongora nélkiil sokkal nehezebb a gyorsitist megvaldsitani.
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10. kottapélda, Schumann: Die Lotosblume, op. 25/7, 16-23.

4. Der Zecher als Doctrinair (Julius Mosen)

Was quilte dir dein banges Herz?
"Liebesschmerz!"

Was machte dir dein Auge roth?
"Liebesnoth!"

Was gab dir Sorgen ohne Zahl?

"Liebesqual!"

Ei, das hast du schlimm bedacht;
Denn schon manchesmal
Hat gar grausam umgebracht

Liebesschmerz und Qual!

Was heilte dich von deiner Pein?
"Alter Wein!"

Was gab dir dann den besten Trost?
"Frischer Most!"

Was stirkte wieder deinen Muth?

"Traubenblut!"
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Ei, so bringt uns schnell herbei
Dieses edle Gut!
Denn nun bleibt es doch dabei:

Wein erfrischt das Blut!

A mulatozd, mint doktrinér'”’

Mi kinozta aggodo szived?
"Szerelmi fajdalom!"
Mitél lett véros a szemed?
- ,,Szerelmi bajtol ™!
Mi okozta szamtalan gondodat?

-, Szerelmi kin!”

O, ezt rosszul gondoltad;
Mert néha mar
Kegyetleniil megolt

a szerelmi kin és fajdalom!

Mi gyogyitott meg a fajdalmadbol?
- ,,Régi bor!”
Akkor mi adta a legjobb vigaszt?
-, Friss must!”
Mi erdsitette megint a batorsagodat?

-, Szoléveér!”

Nos, hozza nekiink ide gyorsan
Ezt a nemes jot!

Mert ez most mar igy marad:
11334

A bor felfrissiti a vér
A Zecher als Doctrinair a masik olyan kérusmii a sorozatban, ami alkalmat ad
Schumann-nak arra, hogy zenei eszkézoket taldljon a vers humorédnak kifejezésére. Ez a

szoveg szolgalt alapul a Mendelssohn ¢és Hiller kozotti vetélkedésre, az ebbdl sziiletett

333 doktrinér: a normakhoz ragaszkodo, tudalékos, vaskalapos ember
334 Sajat forditas
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alkotast Mendelssohnndl megtalaljuk az op. 50-es férfikari sorozat 5. szamu énekeként
Liebe und Wein cimmel, Hiller pedig Trinklied elnevezéssel jelentette meg.*

Schumann ¢és Mendelssohn feldolgozasdban kézds vonas a metrumvaltas és a
hangnemi valtozds — mollbol durba —, mindkét esetben a szovegbeli fejleményeket
kovetve, valamint a szolo- és tutti részek valtakozasa. Mendelssohnnal ez utobbi a sorozat
korabbi tételeiben is eléfordul, Schumann itt alkalmazza eldszor, innen viszont megtartja a
hatralevé harom énekre. A capella korusmiiveiben ez késobb kevésbé lesz jellemzd, inkabb
az unisono ¢s tobbszolamu részek valtanak majd ki hasonl6 hatést.

A kiilonbségeket érdemes alaposabban szemiigyre venni, mar csak azért is, mert ez
alkalommal egy parbeszédrdl van szo, tehat dramatizalt szovegrdl, ebbdl adodik a szolo-
tutti megoldas mindkét szerzénél. A kiilonbség — azon tul, hogy a kezdd ilitemmutatod
Schumann-nal 3/4, Mendelssohnnal 4/4, a valtast kovetden pedig 2/4, illetve 6/8 — abban
rejlik, hogy Schumann az els¢ metrumvaltas utdn mar nem valt vissza a kezdd 3/4-re, mig
Mendelssohn igen. Ebbdl az kovetkezik, hogy Schumann-nal a fokozas két 1épcsdben
valosul meg: c-moll —3/4, c-moll — 2/4, C-dar 2/4. Mendelssohn viszont eggyel tobb
1épésben jut el a végso stadiumig: g-moll — 4/4, g-moll — 6/8, G-dar — 4/4, G-dr — 6/8. Bar
a harmadik versszakban Mendelssohnnal megtorténik a mollbdl durba valtas, mégis azzal,
hogy visszatér a 4/4, érezhetd egyfajta visszalépés, ami elgondolkodtatd abbdl a
szempontbol, hogy a tempo- vagy a hangnemi véaltozéssal johet-e 1étre nagyobb mértékii
fokozas. A tetOpontot aztdn mindketten a ,,Wein erfrischt” fordulat ismételgetésével érik
el.

Mendelssohn verzidja iitemszamra szinte pontosan kétszer annyi, mint Schumann
mive (109, illetve 54). Ez els6sorban abbdl adodik, hogy a tutti részeknél Schumann — a
vége fokozastdl eltekintve — ismétlések nélkiil zenésiti meg a szoveget, mig Mendelssohn

nemcsak, hogy ismétel, de egy imitacios részt is betold, és igy a mii jobban kiteljesedik. **°
5. Rastlose Liebe (Johann Wolfgang von Goethe)

Dem Schnee, dem Regen,
Dem Wind entgegen,

Im Dampf der Kliifte,
Durch Nebeldiifte,

335 Thomas Synofzik, ,,Weltliche a capella-Chormusik™, 461.
36 Mindkét mii megtalalhaté a fiiggelékben. Mendelssohn: 231., Schumann: 233.
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Immer zu! Immer zu!

Ohne Rast und Ruh!

Lieber durch Leiden
Mocht ich mich schlagen,
Als so viel Freuden

Des Lebens ertragen.
Alle das Neigen

Von Herzen zu Herzen,
Ach, wie so eigen

Schaffet das Schmerzen!

Wie soll ich flichen?
Wilderwirts ziehen?
Alles vergebens!
Krone des Lebens,
Gliick ohne Ruh,
Liebe, bist du!

Nyugtalan szerelem

A kddnek, a szélnek,
szdz szornyti veszélynek,
sziklas meredeknek,
honak, vad ereknek,
hajra! Nekimenni!

Es sose pihenni!

Jobb volna kérommel
tépetni, veretni,

mint ennyi 6rémmel
tetézve szeretni,

ha égve a vagyban
szivhez kozelitiink,
Jjaj, mily csodalagyan

sajdul meg a sziviink.
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De hat hova essek?
Erddkbe siessek?
Nincs béke velem.
Minden hiaba!
Elet korondja

te vagy, Szerelem!’

A nyugtalan szerelem téméja Goethe megkozelitésében ismét olyasmi, ami sok
zeneszerzOt megihletett. ElsOként Carl Friedrich Zeltert (1758-1832), aki levelezésben allt
Goethével és a kolté benne talalta meg azt a zeneszerzét, akit keresett.*>® Zelter az 1812-
ben szoloénekre irt dalat 2/4-ben képzelte el, ami azért érdekes, mert els@ olvasasra a
szoveg inkabb 6/8-os liiktetésiinek tiinik. A tizenhatod-trioldkban szaguld6 zongora szélam
folé azonban egy zilalt, széttoredezett dallamot komponalt, ami eleve tavol esik a szoveg
folyamatos olvasasanak élményétdl. A 6/8 egyébként megérkezik a masodik versszakra
¢les karaktervaltasként, majd az utolso versszakban visszatér a 2/4, és bar nem toredezett a
dallam Ggy, mint az elsd strofdban, ezuttal a felfelé irdnyuld nagy hangkézugrasok

gondoskodnak a hajszolt, nyugtalan karakterrol.

337 Kosztolanyi Dezs6 forditasa
33 Lorraine Byrne Bodley: Goethe and Zelter: Musical Dialogs. (London: Routledge, 2017.), 26.
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Raftlofe Liebe.
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11. kottapélda, Zelter: Rastlose Liebe 1-14.

503

Franz Schubert dala harom évvel késobb sziiletett. Ma szélesebb korben ismert, a
zongoraszolam viharossaga eszilinkbe juttathatja Zelter dalat, azonban Schubertnél a balkéz
sima tizenhatodokban mozog. A zaklatottsdgot a virtuéz kiséret, az alteralt hangok és
akkordok mellett a moduléaciok sokasaga jeleniti meg. A dal E-durban indul, majd e — fisz
— H - G — a — e — cisz hangnemeket érint, miel6tt visszatér E-durba, igy fejezve ki a
nyughatatlansagot.

Luise Greger (1862-1944) szintén dalt komponalt, azonban 9/8-ban, ami egyrészt
alkalmas arra, hogy visszaadja a szoveg liiktetését, masrészt a 6/8-nal kevésbé tancos
jellegti. Zelter feldolgozasahoz annyiban hasonlit, hogy itt is talalkozunk metrumvaltassal,
illetve jelen van egyfajta toredezettség, ezuttal inkabb a dal vége fel¢, a kissé teatralis

befejezés elott.
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12. kottapélda, Luise Greger: Rastlose Liebe 1-9.

Carl Adolf Lorenz (1837-1923) Luise Gregerhez hasonldan egy késobbi

generaciohoz tartozik €s 6 is a 9/8-ot valasztotta kiinduld litemmutatonak. Lorenz nevét

sajnos nem ismerjiik igazan, ez a vegyeskari miive nagyon szép példdja szoveg és zene

szoros Osszefonddasanak. A fel-le hullamzo, felkavaré unisonok, a sziikitett szeptim- és

egyéb alteralt akkordok hasznalata, a hangnem- és tempodvaltasok mind aprolékosan

végiggondolt koncepcidra utalnak.
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C. Ad. Lorenz, Op.46. Nr.2.
Tief leidenschaftlich,
anfangs lebhaft bewegt.
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13. kottapélda, Carl Adolf Lorenz: Rastlose Liebe 1-8.

Louis Spohr (1784-1859) férfikari feldolgozasat szdndékosan hagytam a felsorolas
végére, annak ellenére, hogy 1818-ban irddott. Az altalam emlitett feldolgozasok
zeneszerzOi koziil Spohr az egyetlen Schumann mellett, aki 6/8-ban kezdi a miivet,
azonban a tempoéra vonatkozo instrukci® meglehetdsen eltér: elébbinél Allegretto,
utoébbinal Rasch und sehr markiert az eldirds. Ez egy fontos kiilonbség, ugyanis az

allegrettonak van egy jatékossaga, mig a rasch (sebesen) jelzobdl ez nem kovetkezik.
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Spohr darabja (14. kottapélda) épp ezért kiss¢ tdncos karakterti és talan kevésbé érezziik at
a szoveg altal sugallt zaklatottsagot, Schumann-nal (15. kottapélda) — jo tempovalasztas
esetén — ez az ¢lmény megsziiletik. A tempovalasztas azért kényes, mert ha nem elég
gyors, akkor a 6/8 jellegébdl adoddan ez a darab is kap egy tancos jelleget. Egyediil az
Immerzu (szlinteleniil) szovegrész visszatérésénél fékezi le a zenét harom iitemig 2/4-es
iitemmutatoval, egyébként a darab végig megorzi az elsoprd, fékezhetetlen karaktert, sét a
végén a Schneller kiirassal még magasabb fokozatra kapcsol. A véltozatossagot a sz6l6 és
tutti részek valtakozésa jelenti, illetve a tenor és basszus szélam egymasnak vélaszolgatasa

a versszakok elején.

_ Rastlose Liebe
J. W. v. Goethe Op. 44,2 Louis Spohr
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14. kottapélda, Louis Spohr: Rastlose Liebe 1-6.
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15. kottapélda, Schumann: Rastlose Liebe 1-11.

6. Friihlingsglocken (Robert Reinick)

Schneegldockchen tut lauten:

Was hat das zu bedeuten? —

Ei, gar ein lustig Ding!

Der Friihling heut’ geboren ward,
Ein Kind der allerschonsten Art;
Zwar liegt es noch im weissen Bett,
Doch spielt es schon so wundernett,
Drum kommt, ihr Vogel, aus dem Siid’
Und bringet neue Lieder mit!

Thr Quellen all,

Erwacht im Tal!

Was soll das lange Zaudern?

Sollt mit dem Kinde plaudern!
Maiglockchen tut lduten!

Was hat das zu bedeuten? —
Friihling ist Brautigam:

Macht Hochzeit mit der Erde heut’
Mit grosser Pracht und Festlichkeit.
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Wohlauf denn, Nelk’ und Tulipan,

Und schwenkt die bunte Hochzeitfahn’!
Du Ros’ und Lilie, schmiicket euch,
Brautjungfern sollt ihr werden gleich!
Thr Schmetterling’

Sollt bunt und flink

Den Hochzeitreigen fiihren,

Die Vogel musizieren!

Blauglockchen tut 1duten!

Was hat das zu bedeuten? —

Ach, das ist gar zu schlimm!

Heut’ nacht der Friihling scheiden muss,
Drum bringt man ihm den Abschiedsgruss:
Glihwiirmchen ziehn mit Lichtern hell,
Es rauscht der Wald, es klagt der Quell,
Dazwischen singt mit siissem Schall
Aus jedem Busch die Nachtigall,

Und wird ihr Lied so bald nicht miid’,
Ist auch der Friihling schon ferne —

Sie hatten ihn alle so gerne!

Tavaszi harangok

Cseng a hovirag:

Mit jelentsen ez? -

0, vicces dolog!

Ma megsziiletett a tavasz,

A legszebb fajta gyermek;

Bar még mindig a fehér agyban van,
De olyan csodalatosan jatszik
Jojjetek tehat, madarak, délrol

Es hozzatok magatokkal vj dalokat!
Ti forrdsok mind,

Ebredjetek a volgyben!

Mire valo a hosszu halogatas?
Beszélgetni kell a gyerekkel!
Gyongyvirdag harangozik!
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Mit jelentsen ez? -

A tavasz a volegény:

Ma lesz az eskiivije a folddel

Nagy pompaval és tinnepélyességgel.
Jol van, hat, nefelejcs és tulipan,
Lengessétek a szines eskiivoi zaszIot!
Rozsa és liliom, diszitsétek magatokat,
Hamarosan koszoruslanyok lesztek!

A pillangotoknak

Szinesnek és fiirgen kell

Vezetnie az eskiivoi tancot,

A madarak zenélnek!

Zeng a kékharang!

Mit jelentsen ez? -

0, ez nagyon rossz!

Ma éjjel a tavasznak indulnia kell,
Ezért hozzuk el neki a bucsukoszontot:
A szentjanosbogarak fényesen rajzanak,
Zug az erdo, panaszkodik a forras,
Kozben édes hanggal énekel

Minden bokorbol a csalogany

Es a dala nem fog egyhamar elfiradni,
A tavasz is messze van -

Mindannyian nagyon szerették 6t°*°

Robert Reinick kolteménye tavaszkdszontd és tavaszbucsuztatd egyben. A hovirdg az elsd
hirndk, mely még a ,fehér agyban csenget”, majd egymds utan nyilik a gyongyvirag,
nefelejcs, tulipan, rozsa, liliom és végiil a kék harangvirag zendiilése jelzi a tavasz végét és
egyben a nyar kozeledtét. A hovirdgok csengése adja a darab alapkarakterét, a hangfestd
»Kling-kling” szocska, ami egyébként a versben nem fordul eld, a mi elsé részében
tobbszor felhangzik hol a sz6l6, hol a tutti részben. Erdekessége, hogy a kiilonbozd
hangkozokben, a tenor szélamokban felzendiilé harang mellett a basszus szélamok mindig

tartott, illetve ismételgetett kvintben szdlnak, igy felidézédik a harangozasra jellemzo

339 Sajat forditas
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zugas, mikor az ¢épp megkonduld hang Osszecseng az el6z0 még el nem halkult

felhangjaival.
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16. kottapélda, Schumann: Friihlingsglocken 1-11.

A masik ilyen Schumann altal kitalalt, a gyongyviragot utainz6 hangfestd szdtagpar

a ,,bim-baum”, ami hasonl6 felrakasban jelenik meg, mint a , kling-kling” a hoviragnal. A

szokéasos bam helyett tehat baumot ir, ami jobban emlékeztet a harang konduldséra, és

egyértelmiien mélyebb zengésre utal. Ezt tAmasztja ald, hogy ezuttal nem felfel¢ kvartban,

hanem lefelé¢ kvintben szolal meg a harang. A tavasz végét jelzO harangvirag hangfestd

szotagparja a ,,bim-bim”, €és innentdl tObb mint tiz litemen at a-mollban vagyunk, majd C-

dur érintésével tér vissza a zene a kiinduld A-darba.

Schumann tobb oldalrdl is biztositja a valtozatossagot:

modulaciokkal,

tempovaltozasokkal.

sz0l0 és tutti részek valtakozasaval,

3/8-0s és 2/4-es Uitemmutatok valtakozasaval,

Ami a modulaciokat illeti, a darab alaphangneme a mar emlitett A-dur, innen

mozdul ki elszor az elsd 2/4-es részben a-moll és C-dur felé, de néhany iitem utan

visszatalal a kiindul6 hangnembe. Ezzel mintegy elérevetiti a tavasz végét majd eldrejelzd
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harangvirag hangnemvaltasat. A masodik 2/4-es résznél — ,,[...] Macht Hochzeit mit der
Erde heut’ [...]” —a szovegben szerepld eskiivo linnepélyességét jeleniti meg a modositott
hangok sokasaga — d-bdl disz, a-bol aisz, e-bdl eisz —, és a fényes hatkeresztes Fisz-dar
hangnem megszolaldsa. Innen aztin konnyen vezet vissza az ut A-durba. Ez utén
kovetkezik a mar targyalt, a tavasz végét jelentd a-moll rész, a darab befejezése pedig a
triolakkal tavolodoé tavasztdl augmentalt kadenciaval és Codaval vesz bucsut.

Se ez a tétel, se a sorozat tobbi darabja nem bdvelkedik parbeszédekben, igy igazan
dramatikus helyzet sem jon létre, azonban a Schumannra jellemzd, szoveg és zene kozott
kiépitett szoros kapcsolat itt is tobb helyen tetten érhetd. Ebben az utolso tételben példa
erre az eskiivé szovegrészre torténd Fisz-dur modulécio, a hangfestd szdtagparok, a kvint
orgonapontok a két basszus szoélamban, a tdvolodé tavasz képe a szdlokvartett trioldiban,
vagy az olyan finom megolddsok, mint a kidolgozott kadencia a 72. iitemben a

,musicieren” (zenélnek) szora. (17. kottapélda)
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17. kottapélda, Schumann: Friihlingsglocken 70-76.

6.1. Noikari sorozatok, Romanzen fiir Frauenstimmen op. 69 és 91

Bar két kiilonbozo, egymastol meglehetdsen tavol alldo opusszamot visel a két sorozat,
valdjdban egy gylijteményrél van sz6, ezért is szerepel az 10 Osszkiadasban 1-12

szamozassal. Schumann 1849 marciusdban irta a romancokat minddssze néhany nap

340 1

alatt,”* raadasul a vegyeskarra irt romancokkal és balladakkal felvaltva.**' Még ez év

juliusdban eladta a ndikari darabokat Nikolaus Simrocknak kiadasra, és egyetértettek

abban, hogy két kiilon fiizetben, kiilonb6z6 opusszamok alatt jelenjenek meg. Valdsziniileg

340 Janina Klassen: ,,Romanzen fiir Frauenstimmen mit Klavier ad libitum, Heft I. op. 69. Romanzen fiir
Frauenstimmen mit Klavier ad libitum, Heft II. op. 91.” In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann.
Interpretationen seiner Werke II. (Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.), 2.

*!Thomas Synofzik: ,,Weltliche a capella-Chormusik. Romanzen fiir Frauenstimmen op. 69 und 91.” In:
Ulrich Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar: Verlag J.B. Metzler, 2006.), 472.
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a Schumann csaladd Diisseldorfba koltozése okozhatta, hogy végiil a szamok ilyen messze
keriiltek egymast6l.**

A két flizet kiilon-kiilon a hangnemek sorrendjében (a— A —-d—a—a—F,illetveg—B—g
—a—d-—a/A) és a szovegek kivalasztasat illetden is egységesnek mutatkozik. A két flizet
abban is hasonlosdgot mutat, hogy az wutols6 tétel mindkettében kifejezetten
kontrapunktikus, és terjedelmében — az In Meeres Mitten esetében a sz6lamok szamaban is
— feliilmulja az el6z0 tételeket.

Az op. 69-es flizet darabjait végighallgatva, mintha egy ndi portrésorozat
elevenedne meg eléttiink. Az elsd négy tétel szovege egyes szam elsd személyben irodott,
négy ndé mutatkozik be, illetve vall magarol vagy a kedvesérdl. Az 6todik ndi alak egy
tengeri tiindér, akit kiviilrdl latunk, amint halalba énekli a hajésokat, és talan ezért is zarja
a gyljtemény elso felét a Die Capelle kettds kanonja zig6d gyaszharangokkal és mormold
gyaszzsolozsmaval. Parbeszéd hijan nincs lehetdség dramatikus formalasra, am a szoveg és

a zene kapcsolatat kifejezd zenei eszk6zok itt is minden esetben figyelemre méltoak.

6.1.1. op. 69.

1. Tamburinschldgerin (Joseph von EichendorfY)

Schwirrend Tamburin, dich schwing ich,

Doch mein Herz ist weit von hier.

Tamburin, ach konntst du's wissen,
Wie mein Herz von Schmerz zerrissen,
Deine Klénge wiirden miissen

Weinen um mein Leid mit mir.

Weil das Herz mir will zerspringen,
LaB ich hell die Schellen klingen,
Die Gedanken zu versingen

Aus des Herzens Grunde mir.

Schone Herren, tief im Herzen

Fiihl ich immer neu die Schmerzen,

32 Klassen, ,,Romanzen fiir Frauenstimme”, i.m., 2-3.
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Wie ein Angstruf ist mein Scherzen,

Denn mein Herz ist weit von hier.**

Tamburin jatékos(no)

Zorgd tamburin, lengetlek,

de a szivem messze van.

O, tamburin, hogyha tudnad,
hogyan szakad meg szivem,
a hangjaid velem sirnanak

a fajdalmam felett.

Mert a szivem meg akar szakadni,
hagytam, hadd csengjenek a csengok,
hogy kiénekeljem a gondolatokat

mélyrél, a szivembal.

Szépseges urak,
szivem mélyén mindig ujra érzem a fajdalmat,
a tréfalkozdsom valdjaban segélykialtas,

mert a szivem messze van.344

A vers cime Eichendorffndl Die Musikantin, azonban a Tamburinjatékos(nd) sokkal
plasztikusabb, és els6 hallasra segit felismerni a zene hangszert utanzé effektjeit. A szoveg
eredetileg spanyol nyelven irédott, szerzéje Alvaro Fernandez de Almeida, Eichendorff
forditasa az Aus dem Spanischen cimii gyiijteményében jelent meg.

Schumann a vers elsd két sorat nyit6 és zard refrénként hasznalja:

Schwirrend Tamburin, dich schwing ich,

Doch mein Herz ist weit von hier.

3 Az eredeti spanyol vers: Tango vos, el mi pandero,/ tango vos y pienso en al.// Si tu, pandero, supieses/ mi
dolor y le sintieses,/ el sonido que hicieses/seria llorar mi mal.// Cuando tafio este instrumento/ es con fuerzsa
de tormento,/ por quitar del pensamiento/ la memoria de este mal.// En mi corazon, Sefiores,/ on continos los
dolores,/ los cantares son clamores:/ tango vos y pienso en al.

3 Sajat forditas
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5. A capella korusmiivek

A tételt szillabikusan — ez az egész sorozatra érvényes — és homofon ritmikéval
komponalja meg, amit egyediil a paros kotések szineznek, rogton példaul az elején a
»schwirrend” széra, mely felidézi a csérgddob fémlemezeinek zorgését. A német nyelv
»schwirrend” szora, mely felidézi a csérgddob fémlemezeinek zorgését. A német nyelv
tokéletesen alkalmas arra, hogy fokozza ezt a hangutanzast, a sok s, sch, z — magyar
megfeleldik az sz, s, ¢ — a zorgés, a keményebb hangzok, mint a ¢, d, k az {ités utdnzasat
teszik lehetové. El6zore példa lehet az 6todik litem ,.konnt’st du’s wissen” szovege.
Tovabb erdsitik a hangszer felidézését a stilytalan helyre irt hangstulyok ¢€s sforzato-k. Mig
a ritmika, a hangsulyok és jo esetben a szovegmondas a csorgddobot jeleniti meg, egy
mélyebb sikon a tartalom is megtaldlja a maga kifejezbeszkdzét. A szovegben a
tamburinon jatsz6 né minden bizonnyal szerelmi béanattol szenved, mert a szive messze

1.°* A lelki tavollétre a napolyi szextakkord utal (3-4.

van innen ¢és megszakad a fajdalomté
litem) — a-moll B-dir kapcsolat —, mig a fajdalom tetten érhetd a mar emlitett 6todik
iitemben a disz-f 1épésben. Késobb, a zar6 refrén eldtti iitemben egy hidnyos
mellékdomindns 1I€-re érkezik Schumann, viszont az ad libitum vélaszthato
zongorakiséretben ott a fisz, tehat itt egyértelmiien dominans hangzasra egésziti ki
Schumann az egyébként hidnyos harmoniat, viszont az 6todik iitemben fisz helyett f~et ir a
két alt szolamnak, ami sokkal fajdalmasabb hangzasu (1asd a 18. szamu kottapéldat). A 11.

’

litemben a szo6lamok kozotti szétfeszitett tavolsag (a’' — cisz’) a lelki szenvedésre tett zenei

utalas.

3% 0O, tamburin, hogyha tudnad,/ hogyan szakad meg szivem,/ a hangjaid velem sirnanak/ a fajdalmam

felett.” — sajat forditas
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18. kottapélda, Schumann: Die Tamburschligerin 8-17.

2. Waldmddchen (Joseph von Eichendorff)

Bin ein Feuer hell, das lodert
Von dem griinen Felsenkranz,

Seewind ist mein Buhl’ und fordert
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Mich zum lust’gen Wirbeltanz,
Kommt und wechselt unbestiandig,
Steigend wild,

Neigend mild,

Meine schlanken Lohen wend’ ich:

Komm nicht nah’ mir, ich verbrenn’ dich!

Wo die wilden Béche rauschen

Und die hohen Palmen stehn,

Wenn die Jager heimlich lauschen,
Viele Rehe einsam gehn.

Bin ein Reh, flieg” durch die Triimmer,
Uber die Hoh’,

Wo im Schnee

Still die letzten Gipfel schimmern,

Folg’ mir nicht, erjagst mich nimmer!

Bin ein Voglein in den Liiften,
Schwing’ mich iibers blaue Meer,
Durch die Wolken von den Kliiften
Fliegt kein Pfeil mehr bis hicher.
Und die Au’n, die Felsenbogen,
Waldeseinsamkeit

Weit, wie weit,

Sind versunken in die Wogen —

Ach, ich habe mich verflogen!

Erdei lany

Feényes tiiz vagyok,

mely a z6ld sziklakoszorubdl langol fel,
a tengeri szél az én szeretom

és vidam orvény-tancra hiv.

Gyere és mozdulj hajlékonyan,

vadul emelkedve,

vadul meghajolva,

karcsu langomat megforditom:

Ne gyere kozel hozzam,

megégetlek!
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Ahol a vad patakok susognak

és a magas palmafak allnak,

Amikor a vadaszok csendben fiilelnek,
sok szarvas vonul maganyosan.

En is szarvas vagyok,

dtrepiilok a romokon,

a magassag felett,

ahol a hoban csendben csillognak

az utolso csucsok.

Ne kovess engem,

nem ejtesz el soha!

Maddar vagyok a levegoben,
lebegek a kék tenger felett,
A szakadék felhdin at mar
nem repiil ide tobb nyil.
Esa ligetek, a sziklaivek,
az erdei magany

messze, milyen messze,
elmeriiltek a hullamokban.

O, eltévedtem!**°

A masodik portré egy Erdei lanyé, aki el0szor tliz, majd szarvas, végiil madar
képében mutatkozik. A hivogatas, ezt kovetden az elérhetetlenség; a tiiz, az erdei vad, a
vadasz és a vadaszat, a szabadon repiil0 madar képei egyfajta erotikus toltést adnak a
dalnak. A méasodik fiizetben ugyanezen a helyen szintén az erd6 €s a vadaszat jelenik meg,
mint erotikus kép, azon a helyen megtorténik a beteljesiilés, itt viszont a madar eltéved
repiilés kozben,*'” ami ez esetben zavarodottsagot, az irdnyzék elvesztését jelentheti.
Kérdés, hogy ez a beteljesiilés utani zavarodottsag egyfajta megbanas inkdbb — ez esetben
az elején az Orvény-tdnc a bujasdg metafordja, valami erkolcstelenre vald buzdités.

Mindenesetre Schumann zenéjében egyik esetben sem torténik valtozas, az eléado

346 Sajat forditas

7 Madar vagyok a leveg6ben,/ lebegek a kék tenger felett,/ A szakadék felhin 4t méar/ nem repiil ide tobb
nyil./ Es a ligetek, a sziklaivek,/ az erdei magény/ messze, milyen messze,/ elmeriiltek a hullimokban./O,
eltévedtem! — 3. versszak, sajat forditas
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5. A capella kérusmiivek

értelmezésén mulik, hogy a mogottes tartalomnak a zenében meg nem jelend részét hogyan
érzékelteti.

Ugyanezt a szdveget kés6bb Wolf is megzenésitette,*® dusserst rasch und feurig
instrukcioval az elején,*® ami tekintettel a zongorakiséretben végigvonulé harmincketted-
mozgasra nagy kihivast jelent a hangszeresnek, de ugyanigy az énekesnek is, kiilonosen
azokon a helyeken, ahol tizenhatod-triolakat kell a harmincketted-csoportok felett énekelni

— ez hallhatéan prébara teszi az eldadokat. (19. kottapélda)

Kommt und wechselt Tn- be-stan-dig, stei-gend wild, .
False, in-con-stant wind,I warnthee; rushing, wﬂd‘,

-

7T & = ¥ <

19. kottapélda, Wolf: Waldmédchen 15-19.

Talan épp ez volt Wolf célja, hogy amellett, hogy a tliz, a természet és a vadaszat
vadsagat kifejezi a gyors és szinte lejatszhatatlan-leénekelhetetlen sz6lamokban, benne van
az elérhetetlenség is.

Egy koérusmiinél ilyen tipusi zenei kifejezOeszkozoket nyilvan nem lehet
alkalmazni, kiilondsen, ha tudjuk, hogy az amatdr korusok repertoarjanak gazdagitasa €s
mindségi feljavitasa is célja volt Schumann-nak,’*® azonban sikeriil olyan szemléletes
megoldasokat taldlnia, amelyek egyszerre érzékeltetik az elérhetetlenséget és az
Osszezavarodottsadgot is. A darabban valtogatja a 3/8 és 2/8 litemmutatokat és viszonylag
kis ritmusértékekben mozog — ezt akar tekinthetjiik hasonlosagnak is a Wolf-féle
feldolgozassal —, azonban a 3/8-on beliil szinte soha nem érezziik az iitemstlyokat a

helyiikon, folyamatosan keveredik a 2/8-os érzettel.

**¥ Hugo Wolf: Eichendorff-Lieder Nr. 20, 1887
39 rendkiviil gyorsan és tiizesen”
350 Klassen, ,,Romanzen fiir Frauenstimme”, i.m., 3.
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Flri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

. Waldmiédchen.

(. v. Eichendorft.)
Ne 2.

Flichtig, schlipfend.

' Piir Solostimmen
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20. kottapélda, Schumann: Waldmédchen 1-12.

20. Klosterfrdulein (Justinus Kerner)

Ich armes Klosterfraulein!
O Mutter! was hast du gemacht!
Lenz ging am Gitter voriiber,

Hat mir kein Bliimlein gebracht.

Ach, wie weit, weit dort unten
Zwei Schéflein gehen im Tal!
Viel Gliick, ihr Schiflein, ihr sahet

Den Friihling zum erstenmal!
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5. A capella korusmiivek

Ach, wie weit, weit dort oben
Zwei Voglein fliegen in Ruh'!
Viel Gliick, ihr Voglein, ihr flieget

Der besseren Heimat zu!

Az apdca

En szegény apdcal
0, anyam, mit tettél!
A kikelet elmult a racsok mellett,

Es nekem nem hozott virdgot.

0, mily messze, messze ott lent
Két juh sétal a volgyben.
Sok szerencsét, kis juhok,

Ti eloszor lattatok a tavaszt!

0, mily messze, messze ott fent,
Két madar repiil békében.

Sok szerencsét, madarak,

Repiiljetek egy jobb hazdba!®’

Kerner verse egy, a kolostor racsai koziil elvagyddo apaca képét vetiti elénk, €s ez a
kép mar rogton a szélambeosztasban megjelenik Schumann-nél: a dallamot az altl-nek
osztja ki, mely igy a tobbi szolam kozé zarva énekel egy olyan magassdgban, ami
eredetileg nem a sajat fekvése, végig a szopran szolamok felett mozog, mig azok joval a
sajat fekvésiik alatt énekelnek. Ha 6sszehasonlitjuk a tétel hangterjedelmét a tobbi daléval,
akkor az is feltlinik, milyen szitk ambitusba préselte bele Schumann ezt a 8 iitemes
versszakot, minimalisra csokkentve az énekesek mozgasterét: az dsszes tobbi tételben eléri
vagy meghaladja a két oktav hangterjedelmet, mig itt f'és d’’ kdz6tt mozog.

Maganak a dallamnak az ambitusa csak egy oktav, a masodik iitem elsé negyedén
eléri csucspontjat, a kétvonalas d-t, amit még a kovetkezd iitem elején meg tud tartani,
onnan viszont egy folyamatosan lefel¢é tartd6 dallammozgassal torddik bele a

megvaltoztathatatlanba — erre rimel az unisono d-rél valé indulés és érkezés is.

1 Sajat forditas
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A harmonia hasznalatnal feltiind, hogy valtogatja az 6sszhangzatos ¢és természetes
mollt (21. kottapélda), ennek megfeleléen tobbszor eléfordul a vezetéhang nélkiili VO és
11, gyakran taldlkozunk sziikitett szeptimakkorddal — 4, 5, 6. litem —, illetve a bovitett I11.
fok ¢és forditasai — ha csak atmenetként is, de — gyakran hallhatoak.

Klosterfriiulein. .
(J. Kerner.)

Ne 3.
Langsam.
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21. kottapélda, Schumann: Klosterfraulein (1-11.)

A Klosterfraulein tipikus példaja a Greguss Agost éltal jellemzett balladas képnek,
mas szoval regeképnek, mert nincs torténeti fejlédés, ugyanakkor az abrazolt pillanatban
Osszestirisodik mult, jelen és jOvO, és a torténet foszerepldje ,,maganbeszédben” nyilvanul

meg.

21. Soldatenbraut (Eduard Morike)

Ach, wenns nur der Kénig auch wiisst,
Wie wacker mein Schitzelein ist!
Fiir den Koénig, da liess, er sein Blut,

Fiir mich aber eben so gut.
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5. A capella korusmiivek

Mein Schatz hat kein Band und kein’ Stern,
Kein Kreuz wie die vornehmen Herrn,
Mein Schatz wird auch kein General;

Hitt’ er nur seinen Abschied einmal!

Es scheinen drei Sterne so hell
Dort iiber Marien-Kapell;
Da kniipft uns ein rosenrot Band,

Und ein Hauskreuz ist auch bei der Hand.

A katona menyasszonya

O, ha tudnd a kiraly,
hogy mily bator az én kedvesem!
A kiralyert a vérét adja,

énértem éppugy.

Kedvesemnek nincs szalagja, se csillaga,
se keresztje, mint a nagysagos uraknak,
a kedvesem tabornok se lesz;

Barcsak egyszer elbucsuzna!

Harom csillag ragyog féenyesen
ott a Maria-kdpolna felett,
Rozsapiros szalag kot itt ossze minket

, - o 352
és egy hazi kereszt is kéznél van.

Schumann Morike versét a katona menyasszonyardl kétszer is megzenésitette:
eldszor 1847-ben dal formajaban, az op. 64-es szolohangra irt Romancok és balladdk
kozott, masodszor pedig a ndikarra komponalt op. 69-es Romdncok 4. tételeként. Ha
Osszevetjiik a két feldolgozast, bizonyos kiilonbségek és hasonldsdgok szembeotldek.

Mindkét dal rendelkezik karakteres ritmikéval, a szolodalban ez egy 4/4-es negyed

¢s kis nyujtott ritmus valtakozasa,

332 Sajat forditas
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22a kottapélda, Schumann: Soldatenbraut op. 64, 1-3.

a korusmiiben hasonldéan ott van a kis nyujtott ritmus, de a kevésbé katonas 6/8-os

utemmutatoval.

N° 4,
Nicht zu schaell.

Eéﬂ_—-'ﬁzs———?ﬂ:ﬁb:_n-ﬁ_i === — =
r | ) § .

h, wenn's nor der K& . nig auch  wiisst,  wie wa . cker mein Schiit .. zelein

" Ach, wenn's nur der Ko . nig aueh wisst,  wie wa . cker mein Sehit . zelein

Ebr:
-
. ¢
.
ul
-

b e
QT.
H
R
- .
.t
7
Pl

1

—N K = A —K
J ST e BT T R T e e
22b kottapélda, Schumann op. 69/4, 1-3.

Ebben a verzidban a versszakok végét levalasztja Schumann, és itt megjelenik a
peckesebb 2/4. Mindkét dalban eltéré karaktert kap a harmadik versszak, ahol a
menyasszony az eskiivorél almodozik: a dalban egy tempovaltds taldlkozik a legato
eldadasmoddal, a korusvaltozatban marad a 2/4, viszont az azonos alapi A-durba
helyez3dik ez a rész.>>* Hasonlosag még, hogy mindkét feldolgozasban az elsé versszak tér
vissza befejezésként, mintha az almodozasbol visszatérnénk a jelenbe, ami egyik esetben
sem dramai, de talan a moll hangnem miatt a tobbszélaml verzid melankolikusabbnak

tinik.

333 A szolodalban ugyan nincs hangnemvaltas, de a versszakokon beliil B-durbol Esz-durba, majd
visszamodulal Schumann.
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22. Meerfey (Joseph von Eichendorff)

A szoveg szerzdje ismét Eichendorff, ezittal viszont egy elbeszélés tanui vagyunk,
nem pedig monoldgot vagy vallomdst hallunk. Meerfey, vagyis a tengeri tiindér egy
zatonyon tilve énekli haladlba az arra hajozo férfiakat, akik a zatonynak {itkdzve
belefulladnak a tengerbe.

A vers eredetileg két versszakos, Schumann maga egésziti ki egy kozépsd

Versszakkal,3 >

igy valik a szoveg balladaszeriibbé és teremti meg annak a lehetdségét,
hogy a hallgatd maga is belevesszen a kozépszolamok imitacids, folyondarszerli

tizenhatod-dallamaiba.

Az eredeti vers:

Verloren

Still bei Nacht fahrt manches Schiff,
Meerfey kaimmt ihr Haar am Riff,
Hebt von Inseln an zu singen,

Die im Meer dort untergingen.

Wann die Morgenwinde wehn,
Ist nicht Riff noch Fey zu sehn,
Und das Schifflein ist versunken,

Und der Schiffer ist ertrunken.

Es a Schumann altal betoldott versszak:

Purpurrot, smaragdengriin
Sieht's der Schiffer unten bliihn,
Silberne Paléste blinken,

Holde Frauenmienen winken

3% Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 5.
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Elveszve

Ejszaka néhdny hajé utazik csendesen,
Meerfey a hajat fesiili a zatonyon,
Enekelni kezd a szigetrol,

mely a tenger ala siillyedt.

Mikor fuj a reggeli szél,
nem latszik se a zatony, se Fey,

Es a kis hajo elsiillyedt,

és a hajés megfulladt.’”

Schumann versszakanak forditasa:

Lilat, smaragdzoldet
lat a kapitany lent viragozni,
eziist palotak villannatk,

szende asszony-arcok intenek

A mar emlitett kdzépszolamok — a szopran3 megjelenésével ez az egy tétel
Otszolamu a fiizetben — imitaciés belsd kettése mellett egy homofon szerkesztési,
haromszélamu zenei anyag vonul végig a tételen, mintha két kiilonbozo korus énekelne. Ez
az egységes ritmikaju tercett a versszakok végén, atvéve a tizenhatodos hulldmmozgast,
belefolyik a hindrszerli karakterbe, elveszitve ezzel sajat jellegét, mig a befejezd versszak
elején a kozépszolamok dallnak meg ¢és illeszkednek a homofon kiilsé szélamokhoz,
megfelelve a pillanat dramaisagéanak.

Ezt a kétkorusos két-arcisagot nem egyszerli plasztikussa tenni, mert konnyen
Osszemosddnak a szélamok: egyfajta hangszeres gondolkodasra vall a belsé szélamok

melodikus szerephez juttatasa.

3% Sajat forditas
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Meerfey.
(J. v. Eichendorff.)
3. . Fiir Solostimmen.
Sehr leise. I
- o
Sopran I. %
Still bei Nacht fihrtmanches Schiff, Meer _  _ fey kimmtibrHaar  am Riff,
4 A
Sopran II.
Sopran III.
Alt 1.
Alt ll. AN 3 b Y . ——— ]7‘ ‘x;‘x'\r 3 + ‘Lﬁ
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Still beiNacht fihrt manches Schiff, Meer . _ fey kimmtihr Haar am Riff, heht von

23. kottapélda, Schumann: Meerfey 1-4.

6. Die Capelle (Ludwig Uhland)

Droben stehet die Kapelle,

Schauet still ins Tal hinab.
Drunten singt bei Wies' und Quelle
Froh und hell der Hirtenknab'.

Traurig tont das Glocklein nieder,
Schauerlich der Leichenchor,
Stille sind die frohen Lieder,

Und der Knabe lauscht empor.

Droben bringt man sie zu Grabe,
Die sich freuten in dem Tal.
Hirtenknabe, Hirtenknabe!

Dir auch singt man dort einmal.
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A kapolna

Fent a csucson kis kdapolna,
Néz a volgybe hallgatag;
Pasztorgyermek dalt dalolva

Orzi lent a nydjakat.

Gyaszharangot, gyaszzsolozsmat
Vélgy zokogva visszaver,

Vig notakat tulharsogjak,

S a fiucska felfigyel.

Ujra sirba tér egy ember,
Tegnap élve - mar halott.
Pasztorgyermek! Szolnak egyszer

Néked is e gydszdalok!>™

Uhland versében temetésre harangoznak, €s nehéz nem gondolni a tengeri tiindér
aldozataira, mintha nekik allitana emléket a tétel, értiikk szol a harang, ¢s mintha miattuk
hangzana el az intelem a kisfiunak a végén: ,,Pasztorgyermek! Szo6lnak egyszer/ Néked is e
gyaszdalok!”

Ez az egyetlen kontrapunktikus tétel a sorozatban: egy kettdskanonrdl van szo, ahol
a mélyebb szolamok egy kvarttal lejjebb imitaljak a szopranokat. A harmadik versszak
kozepéig pontosan szerkesztett kdnon egyrészt dhitatot kolcsondéz a miinek, masrészt
egészen addig nincs igazi zarlat, mert az imitald szolamok mindig tovabbgorditik a zenét.
Eloszor itt, az utols6 versszakban taldlkoznak a szélamok és egyesiilnek homofon
harmonidkkd, majd allnak meg egy mellékdominans III. fokon — ezzel mintegy
kihangstlyozva az intelmet. Ez az A-dir akkord lehetne d-moll domindnsa is, de a

folytatas és befejezés megmarad F-durban, sét az imitacids szerkesztés is visszatér az

utolso utemekre.

3% Dsida Jend forditasa
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5. A capella kérusmiivek
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24. kottapélda, Schumann: Die Capelle 33-39.

Az eddig targyalt tételek koziil harom végig strofikus szerkezetii, a masik harom
részben az, és ha nagy eltérésekrdl ezekben az esetekben sem beszélhetiink, mindig fontos
pillanatokban tér el Schumann az alap zenei gondolattol és helyezi azt 0j perspektivaba. Ez
a tendencia a ndikari gyiijtemény masodik felében is folytatodik, de itt mar talalkozunk
olyan feldolgozassal, ami legalébb részben atkomponalt.’’

Ennél a tételnél meg kell emliteni a kiséretet is. Mivel az eldz6 tételeknél nem ad
hozza sokat a zongorakiséret, igy ez a tétel is gyakran hallhat6 a capella, de ennél az
egynél Schumann a harmoniumhoz hasonldé hangzasi physharmonikat is megadja

. - fng 358
lehetséges kiséréhangszerként,

ami kiilonleges hangszinével emelkedetté teszi a dal
hangulatat. Ez az emelkedettség a masodik fiizet zar6 tételénél is megfigyelhetd, bar nem a
kisérOhangszer miatt — az In Meeres Mitten az egyetlen olyan mii a gylijteményben, ahol

egyaltalan nem ir kiséretet Schumann.

7 A német nyelvben a durchkomponiert jelz6t hasznaljak, amikor a strofikus szerkezet helyett a zene végig
koveti a szoveg valtozasait. Erre Schumann a capella kérusmiiveiben kevés példa akad.
358 Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 5.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

5.2.2. Op.91

1. Rosmarien

Es wollt die Jungfrau friih aufstehn,
Wollt in des Vaters Garten gehn,
Rot Roslein wollt sie brechen ab,
Davon wollt sie sich machen,

Ein Kranzelein wohl schon.

Es sollt ihr Hochzeitskrinzlein sein:
"Dem feinen Knab, dem Knaben mein,
Ihr Roslein rot, ich brech euch ab,
Davon will ich mir winden,

Ein Kranzelein so schon."

Sie gieng im Griinen her und hin,
Statt Roslein fand sie Rosmarien:
"So bist du, mein Getreuer hin!
Kein Roslein ist zu finden,

Kein Krinzelein so schon."

Sie gieng im Garten her und hin,
Statt Roslein brach sie Rosmarien:
"Das nimm du, mein Getreuer, hin!
Lieg bei dir unter Linden,

Mein Totenkrédnzlein schon."

Rozmaring

Koran akart kelni a (sziiz)ldany,
az apja kertjébe akart menni,
piros rozsat akart szakitani,
abbol akart maganak

szép koszorut fonni.
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Eskiivoi koszoru lesz beldle:

,,a finom fiunak, az én kedvesemnek,
ti piros rozsak, letorlek titeket,
abbol kotok magamnak

egy szép koszorut.”

Ide-oda jart a zéldben,

dm rozsa helyett rozmaringot talalt:
,,fgy menj te is, hiiségesem!

Nem talalhato rozsa,

b

se szép koszoru.’

Ide-oda jart a kertben,
rozsa helyett rozmaringot szedett:
,Fogadd el ezt, hiiséges tarsam!

Melléd fektetem,

szép halalkoszorum.”

5. A capella korusmiivek

Altdeutsch — all a cim alatt, vagyis régi, azaz 6német szoéveg. A vers megtaldlhat6 a

Ludwig Achim von Arnim ¢s Clemens Brentano altal kiadott Des Knaben Wunderhorn

irodalmi szoveggylijteményben. Ugyanezt a szoveget késobb Brahms is feldolgozta op. 62-

es Sieben Lieder cimil vegyeskari kotetében, illetve Christian Sinding norvég zeneszerzd

(1856-1941) op. 15-6s dalcikluséban.

Schumann és Brahms a strofikus szerkezetet valasztja, €s ezt a szerkesztési elvet

kovetkezetesen végig is viszi, mig Sindingnél a harmadik versszak mind hangnemében —

F-darbol d-mollba moduldl —, mind karakterében — a zongora sz6lamaban a negyedes

mozgast félhangok valtjak fel, valamint a versszak végén az énekszolam deklamalo jelleget

kap — megvaltozik.

123



Flri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban
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25. kottapélda, Sinding: Rosmarien 9-17.

A versszakok Ot sorosak, a sorok szotagszama érdekesen alakul: 8, 8, 8, 7, 6.

Schumann az elsé harom sorban ritmikailag parhuzamosan vezeti a négy szélamot, az elsé

kettoben a szopran 1 és az alt 1 unisono halad, a harmadik sorban a két alt kozos

orgonapont d-hangon repetdl, mig a szoprdnok tercmenetben mozognak. A szotagszam

valtozasnal megmaradnak a parok, de megsziinik a ritmikai parhuzam ¢és a magas illetve

mély szélamok valaszolgatnak egymasnak, majd talalkoznak a versszak végén — ezzel az

tigynevezett Kiichenlied®”

jelleg helyett beszédszertivé valik a karakter.*®

39 Kiichenlied: Altalaban haziasszonyok vagy a konyhai személyzet altal, nem nyilvanossag elétt énekelt
szentimentalis, népies dalok. Lasd: https://www.volksliederarchiv.de/kuechenlieder/

360 Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 5.
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5. A capella kérusmiivek

Rosmarien.
(Altdestseh)

Sopran 1.

Sopran II.

Alt I.
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26. kottapélda, Schumann: Rosmarien 1. versszak (1-11.)

Brahms Schumann paros liiktetésii zenéjével szemben 3/4-ben képzelte a
versszakok elso két sorat, litemenként azonos ritmussal, ami kissé almodozéva teszi a
darab hangulatat, de még a szotagszam valtozésa eldtt valt a paros 4/4-re, ezzel néla is egy
izgatottabb, szovegszerlibb karakter jelenik meg, és 6 is megbontja az addig jellemz6
ritmikai parhuzamot: a néikart imitalva koveti a férfikar egy negyed eltéréssel. Erdekesség

még, hogy mindketten g-mollban zenésitették meg a verset.
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban
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27. kottapélda, Brahms: Rosmarin 1-9.

2. Jdiger Wohlgemuth

Eredeti vers:

Es jagt ein Jiger wohlgemut,
Er jagt aus frischem freien Mut
Wohl unter griinen Linden,

Er jagt derselben Tierlein viel,

Mit seinen schnellen Winden.

Er jagt tiber Berg und tiefe Tal,
Unter den Stauden tiberall.

Sein Hornlein tit er blasen,

Sein Lieb wohl auf den Jéger harrt,

Dort auf der griinen Straf3en.
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5. A capella korusmiivek

Er spreit den Mantel in das Gras,
Bat, dal} sie zu ihm nieder saf3,
Mit weissem Arm umfangen:
,,Gehab dich wohl mein Trosterin,

Nach dir steht mein Verlangen.

Uns netzt kein Reif, uns kiihlt kein Schnee,
Es brennen noch im griinen Klee,

Zwei Roslein auf der Heiden,

In Liebesschein, in Sonnenschein,

Die zwei soll man nicht scheiden.”

Schumann néhany helyen valtoztatasokat eszk6zol a szovegben.

1.versszak: ,,Er jagt aus frischem freien Mut” helyett ,,Er jagt aus frischem frohen Mut”
2.versszak: ,,Er jagt iiber Berg und tiefe Tal, Unter den Stauden iiberall” helyett ,,Er jagte
iber Berg und Thal, er jagte frohlich iiberall”.

4.versszak: ,,uns kiihlt kein Schnee” helyett ,,uns netzt kein Schnee”
A jo kedélyii vadasz

Egy vadasz jokedviien vadaszott,
frissen és boldogan
a zold harsfak alatt,
ugyanazt az dllatot iizte hosszan

sebes iramaval.

Uzte hegyen-vélgyon dt,
hajtotta boldogan mindeniitt,
megfujta a kiirtjét;

szerelme a vadaszra vart

ott a zold uton.

Kabatjat a fiibe teritette,
kerte, iiljon le melle,

fehér karjaval atkarolta:

. Megvagy hat, vigasztalom,

utanad vagyakozom.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Nem dztat minket sem zuzmara, sem ho,
a zold lohere kozt még izzik

két rozsa a réten

a szerelem fenyében, a nap fenyében,

Sk ketten el nem valaszthatok. '

A fiizet masodik darabjanak szovege szintén Brentanoék szoveggytijteményeébol
szarmazik. Latszolag artatlanul kezdddik, egy vadéasz Uizi ugyanazt a vadat mar régota
arkon-bokron at, am hamar kideriil, hogy az erdd a szexudlis veszély terepeként
szerepel,® az {izott vad pedig nem mas, mint egy holgy, akit a harmadik versszakban
sikeriil is megszeliditeni a vadasznak. A szovegben a mesélon kiviil csak a vadasz szolal
meg, ahogy a ciklus elsé darabjaban is csak az eskiivOjére késziild lany. Ennek
megfelelden Schumann itt is a strofikus szerkesztést valasztja, a kiillonbozd karakterek
(meséld — vadasz), érzelmek, indulatok megjelenitését a korusra bizza. A vers erotikus
toltetli ugyan, sok utaldssal, de semmi konkrét megjegyzéssel, épp ezért a szoveg mellett a
sziinetek is sokatmondoak. Igy példaul a harmadik versszakot zar6 ,,nach dir steht mein

9363

erlangen szOovegrész utan a negyediket mar a ,szerclem fényéve és az
Verlang g t gyediket » | fényével”

Osszetartozassal fejezi be, ami arra enged kovetkeztetni, hogy a versszakok kozotti
A ciklusnak ez a legdinamikusabb darabja toretlen intenzitasaval, erételjes

dinamikajaval — minden versszaknal forte az eldiras —, sosem lankado lendiiletével.
3. Der Wassermann (Justinus Kerner)

Es war in des Maien mildem Glanz,

Da hielten die Jungfern von Tiibingen Tanz.

Sie tanzten und tanzten wohl allzumal

Um eine Linde im griinen Tal.

Ein fremder Jiingling, in stolzem Kleid,

Sich wandte bald zu der schonsten Maid;

361 sajat forditas, mely koveti Schumann valtoztatasait.
362 Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 5.
363 . , »

,, Utanad vagyakozom
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Er reicht ihr dar die Hinde zum Tanz,

Er setzt ihr auf's Haar einen meergriinen Kranz.

"O Jiingling! warum ist so kalt dein Arm?"

"In Neckars Tiefen da ist's nicht warm."

"O Jiingling! warum ist so bleich deine Hand?"

"Ins Wasser dringt nicht der Sonne Brand!"

Er tanzt mit ihr von der Linde weit:

"Lass', Jiingling! horch, die Mutter mir schreit!"

Er tanzt mit ihr den Neckar entlang:

"Lass', Jiingling! weh! mir wird so bang!"

Er fasst sie fest um den schlanken Leib:

"Schon' Maid, du bist des Wassermann's Weib!"

Er tanzt mit ihr in die Wellen hinein:

"O Vater und du, o Mutter mein!"

Er fiihrt sie in seinen krystallenen Saal:

"Ade, ihr Schwestern allzumal!"
A vizi rém

Madjus enyhe fényében tortént,

Ott tancoltak a tiibingeni leanyok.

Csak tancoltak és tancoltak mindannyian
Egy harsfa koriil a zold vélgyben.

Egy idegen ifju, biiszke ruhaban,
Nemsokara a legszebb lanyhoz fordult;

Kezét nyujtva tancba hivja,
Tengerzold koszorut tesz a hajara.

L0, ifju! Miért olyan hideg a karod?”
,,A Neckar mélyén nincs meleg.”
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

o) ifju! Miért olyan sapadt a kezed?”
A nap tiize nem hatol at a vizen!”

Eltancol a lannyal messze a harsfatol:
. Hagyj, ifju! Hallgasd, értem kialt anyam!”

Tancol a lannyal a Neckar mentén:
,Hagyj, ifju! Jaj! Annyira félek!”

Az ifju megragadja szorosan a karcsu testet:
,,Szép leany, te mar a vizi ember felesége vagy!”

Betancol vele a hullamok kozé:
,, O, apam, és te, 0, anyam!”

Az ifju kristalycsarnokaba vezeti:
. L, . e . , 364
,, Viszontlatasra, Ti névérek, mindahdanyan!”

A Wassermann nyilvanvaldan az a darab a cikluson beliil, ami a dramatikus elemek
tekintetében hosszabb ¢€s részletesebb elemzésre szorul.

A torténet egy mini drama, egy horror torténet, melyre a német romantikusok
nagyon fogékonyak voltak, ez a fajta misztikum Schumannt is vonzotta. Azt, hogy a német
romantikus irokat ennyire foglalkoztatta minden, ami rejtélyes, a mindennapitol eltéro,
Riidiger Safranski azzal magyarazza, hogy a felvilagosodas sziirkesége ellen hadakozva

probaltak megérizni valamit a titokbol a miivészet erejével.*®

Nem az a filiszter, aki értékeli a hétkoznapit és a szabalyszeriit [...], hanem az, aki
leértékel mindent, ami csodalatos és titokzatos és mindezt hétkéznapi mércével

méri.>®

A Wassermann-torténet ismert volt akkoriban, késébb Dvotak is irt beldle egy

%7 jlletve Carl Milldcker (1842-1899) egy operettet Apajune der

szimfonikus kolteményt,
Wassermann cimmel. Jelen értekezés szempontjabol talan Carl Evers (1819-1875)
feldolgozasa a legérdekesebb, ugyanis 6 a dalahoz ugyanazt a Justinus Kerner (1786-1862)
verset hasznalta, mint Schumann a ndikari miivéhez. Erdemes sorra venni a vers

meghatarozo elemeit és Osszevetni a két zeneszerzo zenei kifejezéeszkozeit.

364 Sajat forditas

365 Riidiger Safranski: Romantika . Egy német affér. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2010.), 262-275.
366 1.m., 270.

367 Antonin Dvotak: Vodnik, op. 107
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5. A capella kérusmiivek

a) Az események helyszine egy majusi szabadtéri tincmulatsag:

Eversnél 6/8 az ilitemmutatd, negyed és nyolcad valtakozik a kiséretben (28.

kottapélda),

Schumann ezzel szemben 4/4-ben gondolkodik, és a tanc jelleg helyett a

forgatag jelensége ragadja meg, ezt leginkabb a nagy hangterjedelmii dallamok

tamasztjak ala, mint példaul az 5. litemben a szopranl és az alt2 dallama, mely

szolamok az unisono g hangrol egy fél iitem alatt két oktavnyira nyilnak szét.

Mintha rogton az események kellds kozepén taldlnank magunkat (29.

kottapélda).
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28. kottapélda, Evers: Der Wassermann 4-13.
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29. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 1-5.

b) A Wassermann megjelenése:

Eversnél mar a dal legelején megjelenik egy kisszekundos, trillaszeri motivum,
ami mintha a vizet, és ezzel egyiitt a Wassermannt szimbolizalna. A konkrét
szinre 1épésekor nem jelenik meg ez a tizenhatodos motivum, viszont a negyed-
nyolcad mozgast felvaltjak a harmashangzat felbontdsban folyamatosan mozgo6

nyolcadok, illetve a jobb kézben az egész iitemet kitolté harmonidk, mintegy a

biiszkeséget jelképezve.

DerWassermann.

Ballade von Justinus Kerner,

Allegretto.
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30. kottapélda, Evers: Der Wassermann 1-3.

LRAL

Pianoforte.

Schumann-nal nincs a Wassermann-nak ilyen jellegzetes motivuma, ez talan

abbol is fakad, hogy kérusmiirél van szo, €s bar ad libitum jatszhatdé hozza
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5. A capella kérusmiivek

zongorakiséret, ez kevésbé kidolgozott és valdsziniileg elsdsorban betanulashoz
hasznaltak *®® Az elsé két versszak strofikus szerkesztési, a zenei anyag
teljesen megegyezik, egyediil a szovegbeli eltérés okoz kiilonbséget itt-ott a
ritmikaban, ami egyébként nagyon érzékeny modon kdveti a szoveget, hiszen
példaul a ,,sich wandte bald” fordulat kis nytjtott ritmusa plasztikusan jeleniti

meg a délceg ifju belépdjét.
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31. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 6-11.

c¢) Parbeszéd a lany és a Wassermann kozott — félelem kontra fenyegetés:

Eversnél a modulaciok mellett — az eredeti e-mollbol elészor G-darba, majd C-
darba, végiil a parbeszédre a-mollba — a viz-motivum is atalakul: a diatonikus
hangok mellett megjelennek az adott hangnemben modositott hangok is,
valamint a kiirt trilldk iranyai is kiilonbozéek. A lany félelemmel teli kérdéseit
tremold kiséri a jobb kézben, mig a vizi rém valaszainal a viz-motivum jelenik
meg — innen tudhatd, hogy ez valgjdban a Wassermannhoz kapcsol6do
motivum, mely megeldzte magat a szerepldt a dal elején. A parbeszéd mésodik
felében a fesziiltség emelkedését tjabb modulécio kiséri, ezuttal a-mollbol d-
mollba (32. kottapélda).

Schumann itt elhagyja a strofikus szerkesztést, a parbeszédhez egészen 0j zenei
fordulatokat haszndl, élesen megkiilonboztetve a két karaktert: a lany
megszolaldsai akkordikusak, sziinetekkel és staccato eldaddsmoddal valnak
toredezetté, kissé zihalo jelleglivé; a Wassermann ezzel szemben a mély
szolamokban hallhato, legato, unisono, szinte mindvégig lefelé torekvo

dallamban jelenik meg, mintha 6 maga lenne a lefel¢ huzd oOrvény (33.

kottapélda).

368 Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 4.
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

sulto-roce
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33. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 17-20.
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5. A capella kérusmiivek

d) A kovetkezd versszakban mar lelki szemeink eldtt latjuk az elkeriilhetetlen

végzetet, ahogy a par tancol a Neckar folyd mentén:

Carl Evers daldban a fenyegetettség elsésorban az unisono zongora szélamban

mutatkozik meg, ahol a jobb kéz mindig egy tizenhatoddal marad le a bal kéz

sz0lamatol, mintha egy szellemkép kovetné; illetve az énekszolam feltiinGen

mély fekvése is felerdsiti a vészjoslo hangneme.
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34. kottapélda, Evers: Der Wassermann 58-68.

Schumann kérusmiivében visszaidézi az elsé két versszak dus, egyiitt mozgd

szolamait, de nagyobb fesziiltségtartalmi harmoénidkkal — sziikitett, illetve

dominans szeptimforditdsok — és dinamikai kitorésekkel — p-sf-f-p-sf-pp.
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban
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35. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 21-30.

e) Erfasst sie fest’™
- Evers itt szinte megbénitja a zongorakiséretet, amely egyiitt halad az
énekszolammal fokozatosan felfelé, majd ¢ hangra érkezik, amit az el6zd a-

moll és az érkezd Asz-dur akkord kozos terceként értelmez.
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36. kottapélda, Evers: Der Wassermann 74-85.

3% Szorosan fogja a lanyt
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5. A capella kérusmiivek

Schumann a szoritast zeneileg a sforzato utasitas mellett egy kisszekund, illetve

nagyszekund surlodassal fejezi ki, mely aztan késleltetésként értelmezheto.

37. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 31-35.

370
371

D

,,Schon Maid, du bist des Wassermanns Wei

,,3z€p lany, te mar a vizi ember felesége vagy
,»,0, Apam, és Te, 6, anyam!”

b'”370

Miutan Evers az Asz-dar akkordbol csak az alaphangot és a kvintet ismétli a
zongoraszolamban, konnyen atértelmezi ezeket az enharmonikus keresztes
hangokka, és a giszt megtartva a felsé szolamban maris egy E-dur akkordban
talaljuk magunkat. Ezekkel a hirtelen harmoniai valtdsokkal — a-Asz-E-e —
akarja szemléltetni, ahogy a lany egyik dobbenetbdl a masikba esik, hirtelen
megfordul vele a vilag. (Lasd a 36. kottapéldat.)

Ugyanez a szovegrész Schumann korusmiivében hangrél hangra idézi az elso-
masodik versszak 6todik iitemének szopran szélamat, ami Ggy hat, mintha a
Wassermann kigunyolnéd a gyanutlan tancosokat. (Lasd a 37. kottapéldat.) Bar
nincs kiirva stringendo, mégis az az érzésiink, hogy innentdl egyre gyorsabban,
immar kontrolladlhatatlanul rohanunk a tragédia felé, szinte latjuk a széditd
forgést, ahonnan a lany visszakidlt a sziileinek: ,,O Vater und du, o Mutter
mein!”*"' Bz a két item kiilonosen érdekes a harmonidk felrakasa
szempontjabol, ugyanis a két alt szolam oktavban mozog, ezéltal a magasabbik
alt a szopran2 folé keriil, ami — kiilondsen egy amatdr énekkarban — ennek a
szolamnak mar egyaltalan nem kényelmes. Schumann tudatosan osztotta be igy
a sz0lamokat, mert igy a hangszin sokkal inkdbb visszaadja a kétségbeesést.
Ugyanakkor az intondcié szempontjabol veszélyes ez a felrakas, mert ha nem

elég erds a g alaphang, akkor nagyon hamisnak hat a koronas g-moll kvartszext

12
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

akkord (38. kottapélda). Eversnél itt el6szor visszaidézddik a tanc, Gjra halljuk a
vers nyitd motivumat, majd kissé szabadjara engedi az énekest, hogy végil
beletorddve a megmasithatatlanba eltdncoljon a Wassermann-nal, és a végén

csak a fodrozodo trillak emlékeztetnek minket, hogy itt jart a tincmulatsagon.
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38. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 36-40.

g) Bucsu
Mig Eversnél az utols6 motivum a vizi rémre emlékeztet minket, Schumann-nal a
lany tlinik el utoljara a szemiink el6l. A két utolso litemet Osszehasonlitva egy
latszolag kis kiilonbség figyelhetd meg: a szopran szolamok az utolsé eldtti
iitemben negyed hangot énekelnek a félhang utan, a legutolsoé hangjuk viszont csak
nyolcad értékii az analog helyen. Ezek az aproé kiilonbségek mindig tizenet értékiiek
Schumann esetében, hiszen miért bajlodott volna a nyolcadsziinet kiirasaval, ha
valami 1ényegtelenrél lenne sz6. Szamomra dramaturgiailag az egyetlen
magyarazat erre az apro kiilonbségre az, hogy a lany mésodjara mar nem tudja

befejezni az ,,Ade” sz6t, mert elnyeli a viz.
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39. kottapélda, Schumann: Der Wassermann 41-45.
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5. A capella korusmiivek

Osszességében elmondhatjuk, hogy Evers dala szinpadias elemekben gazdag,
kihasznalja a zongorakiséret adottsagait a teatralis megoldasokhoz, mig Schumann
megtaldlja az eszkozoket, hogy az amatér korusok szamara is énekelhetd és intonalhato,
am az eldadasmodban sok lehetdséget kindlo korusmiivet alkosson. Innen mar csak a
karnagyon ¢és az énekkaron mulik, hogy a hangszinek kidolgozéasaval, a dinamikai
kiilonbségek megvaldsitdsaval atélhetdéveé teszik-e ezt a borzongato torténetet a hallgatosag

szamara.

4. Das verlassene Mdgdlein (Eduard Morike)

Friih, wann die Hahne krdhn,
Eh’ die Sternlein verschwinden,
Muf ich am Herde stehn,

Mul} Feuer ztuinden.

Schén ist der Flammen Schein,
Es springen die Funken;
Ich schaue so drein,

In Leid versunken.

Plotzlich, da kommt es mir,
Treuloser Knabe,
Dal ich die Nacht von dir

Getrdumet habe.

Tréne auf Trine dann
Stiirzet hernieder;
So kommt der Tag heran —

O ging’ er wieder!

Az elhagyott lanyka

Kakas szol, az egek
sok csillaga fogytan,
s én maris tiizemet

szitom a konyhdan.
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Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Lang gyullad lobogon,
szikrai szallnak,
én meg csak bamulom,

s elont a banat.

Szivem is megremeg:
hiitlen legénnyel,
ugy tunik, teveled

dlmodtam éjjel.

S megindul arcomon
konnyeim drja.
gy kél az én napom.

, , , 372
Bar mar leszallna!

Eduard Morike verse az elhagyott lanyr6l szamos zeneszerzOt dalirasra ihletett,
kozilik talan Hugo Wolfé a leghiresebb, de Schumann is komponalt dalt 1847-ben a
ndikari romanc mellett. A szoveg végig egyes szam elsd személyben marad, ezért is
sziiletett valoszintileg tobb dal, mint korusmii. A vers monolog jellege miatt dramatikus
parbeszédekre nincs lehetdség a megzenésités soran.

A dalok alapjan a zeneszerzOk képzeletét elsdésorban a melankolikus monotonia
fogta meg, ahogy a szerelmi banattdl szenvedd szolgaldlany gépiesen végzi a hazimunkat
nap nap utan: ,,so kommt der Tag heran/ — O ging’ er wieder!”, illetve a harmadik versszak
érzelmi kilengése, amikor eszébe jut, hogy éjjel a fitival almodott: ,,P16tzlich, da kommt es
mir,/ Treuloser Knabe,/ da3 ich die Nacht von dir/ getrdumet habe.*

A monotonia ismétlddé motivumokban koszon vissza, a melankdlia pedig lefelé

iranyul6 dallamfordulatokban.

372 Rénay Gyorgy forditasa
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5. A capella kérusmiivek

Hans Pfitzner (1869-1949) daldban ez a ketto egyesiil:

/_\/qs Pfitzner, Op. 30 N9 2.
4 4 Einfach, langsam. y74 e T
1

Singstimme.

Klavier.

40. kottapélda,Hans Pfitzner: Das verlassene Mégdlein 1-5.

Ugyanez elmondhatdo Franz Ries (1846-1932) feldolgozéasardl is, nala azonban

vilagosan elkiiloniil a monotoniat és a melankoéliat képviselé motivum:

Nicht q('hlop end. Franz Ries, Op.12. N¢ 3.
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41. kottapélda, Franz Ries: Das verlassene Mégdlein 1-10.
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Hugo Wolfnal a dalon végigvonulo I T ritmus adja vissza az egyhangusagot, €s

az elején az ereszkedés is megfigyelheto:

Langsam. »ry
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42. kottapélda, Hugo Wolf: Das verlassne Mégdlein 1-6.

Schumann daldban nem talalkozunk ennyire nyilvanvald ismétlddéssel — bar a
versszoveg ritmikdja eleve behatdrolja a lehetdségeket —, viszont ennyire egyértelmiien
senki nem hasznalta az ereszkedd dallamvonalat a szomorlisag é&brazolasara, mint

Schumann teszi a zongora bal kéz sz6lamaval:

o Das verlassne Migdelein.
N 2. (E. Marike) !
Ni(l‘llt schnell. Compouirt 1532,
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43. kottapélda, Schumann: Das verlassene Mégdlein op. 64/2, 1-13.

A harmadik versszak érzelmi kimozduldsat minden zeneszerzonél modulacié vagy
hangnemi elbizonytalanodas kiséri, Wolfnal feltliné még a bdvitett harmashangzat el6térbe
helyezése.
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5. A capella kérusmiivek

Schumann ndikari darabjaban motivikus ismétlédést nem taldlunk, viszont itt is a
strofikus szerkesztést alkalmazza, ami ad egyfajta monotonitdst a miinek. Az
egyhangusagot és a melankoéliat sokkal inkdbb olyan finom zenei megoldasok képviselik,
mint példaul a mély alt szélam orgonapontja az els6 két iitemben, illetve az 6todik és
hatodik iitem elején a sz6lamvezetés az alt szolamokban: ebben a felrakasban a-mollban
V2-16l érkeziink 164-re, de mivel az altl énekli a szeptimhangot, késleltetésnek tiinik, vagy
ismét egy, az alt2 e nyugvopontja koriili harméniavaltasnak. A zongora sz6lamaban nem is
jelenik meg ez a szekundsurlodas. (Lasd a 44. kottapéldat)

A tobbi tétellel ellentétben itt a zongora megkiilonbdztetett szerepet kap,
folyamatos nyolcadmozgas jellemzi, mely komplementer halad a két kézben és a
versszakok végén sem nyugszik meg, ezzel is a gépiességet hangstulyozva.

A szoveg kiilonbségeit a zene aprd, de kifejezd valtozasokkal koveti le, igy a
masodik versszak masodik soraban azzal, hogy nyolcadra réviditi az es névmast, a szopran
mintegy felszokken a magas g-re felidézve a szikrak pattogdsat, vagy a negyedik versszak
harmadik iitemében elhagyja a b hangot az altl sz6lamban, valamint a magas g-re ugrast a
szopranban, ehelyett a harmadik negyeden egy szilikitett harmashangzat-forditast hallunk a
konnyek kitorését abrazolando.

A harmadik versszakban semmilyen valtoztatas nincs az elézményekhez képest,
mégis, az egyszerll ritmikdnak kdszonhetden, itt szépen meg lehet mutatni a 3/4-be
bujtatott paros liiktetést, mert a sulyos és sulytalan szdétagok valtakozva kovetik egymast,

ami ujdonsag az els6 két versszakhoz képest:
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44. kottapélda, Schumann: Das verlassene Mégdlein op. 91/4, 13-26.

5. Der Bleicherin Nachtlied (Robert Reinick)

(2. versszaktol)

Bleiche, bleiche weilles Lein,

In des stillen Mondes Hut,

Bist du bleich, dann bist du gut,

Bist du bleich, dann bist du rein. --
Bleiche, bleiche, weilles Lein!

Bleich muf} alles Ende sein!

Sonne gibt zu lichten Schein,

Lasst dem Herzen keine Rast;

Ist der Tag nur erst erblaft,

Wird das Herz auch ruhig sein. --
Bleiche, bleiche, weilles Lein!

Bleich muf alles Ende sein!

War ein toéricht Magdelein,
Rot und frisch mein Angesicht;
Rote Wangen taugen nicht,
Locken Ungliick nur herein. --
Bleiche, bleiche, weilles Lein,

Bleich muf} alles Ende sein!
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Eile dich und bleiche fein!
Hab' ja treu gewartet dein;
Legt man mich ins Grab hinein,
Deck' in Frieden mein Gebein!
Bleiche, bleiche weisses Lein!

Bleich muss alles Ende sein!
A fehéritono éji dala

Fakulj, fakulj, fehér vaszon

a csendes hold oltalmaban!

Ha kifakulsz, jo leszel,

Ha kifakulsz, tiszta leszel.
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
Vegiil mindennek ki kell fakulnia.

Fénnyel vilagit a nap,

nem hagy nyugtot a szivnek;

ahogy elmulik a nap,

ugy nyugszik meg a sziv.
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
Vegiil mindennek ki kell fakulnia.

Ostoba leany voltam,
Az arcom piros és friss;
A piros orcak csak artanak,
Szerencsetlenséget hoznak.
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
Vegiil mindennek ki kell fakulnia.

Siess, fakulj ki gyorsan!
Hiiségesen vartam rad;
Ha majd a sirba fektetnek,
takard be békével a csontjaimat!
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
Végiil mindennek ki kell fakulnia.*”

5. A capella korusmiivek

3 Sajat forditas. A bleichen sz6 tobbféle jelentéssel is bir, mint példaul elhalvanyul, kifakul, elsdpad. A
magyar nyelvben nincs olyan sz6, amely ehhez hasonloan sokrétii jelentéstartalmat hordoz.
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A sorozat otdodik darabja szintén egy fiatal né monoldgja, ennek okan itt sem
talalkozhatunk dramatikus elemekkel. Mégis érdemes kicsit elidézni ennél a miinél is, mert
fontos informaciokkal szolgal Schumann zeneszerzéi gondolkodasmod;jarol.

A verset Robert Reinick (1805-1852) irta, akinek csak kevés kolteményét
olvashatjuk magyarul, a néhany versforditdson kiviil egy kétnyelvii mese-gyiijtemény
jelent meg téle a 2000-es évek elején.’™

Der Bleicherin Nachtlied — magyarra talan 0igy fordithatnank, hogy A4 fehéritono éji
dala, ami nem tul meggy6z6 forditas, de ez esetben fontos, hogy a vers kdzéppontjaban
egy nd all. Reinick egy 1844-ben kiadott kotetben jelentette meg, cime Lieder von R.
Reinick, Maler.>” Néhany évvel késébb Gjra megjelenik egy terjedelmes gytijteményben:
Deutschland's Balladen- und Romanzen-Dichter von G. A. Biirger bis auf die neueste

376

Zeit.”"”> Mindez azért érdekes, mert a két kiadas eltérd, az utolsd versszak szdovege nem

egyezik a két verzidban.
Az 6nallo kotetben megjelent vers 6todik versszaka:

Eile dich und bleiche fein!
Hab' ja treu gewartet dein;
Legt man mich ins Grab hinein,
Deck' in Frieden mein Gebein!
Bleiche, bleiche weisses Lein!

Bleich muss alles Ende sein!

Siess, fakulj ki szépen!

Hiiségesen vartam rad;

Ha majd a sirba fektetnek,

Takard be békeével a csontjaimat!
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
Végiil mindennek ki kell fakulni.””’

37 Robert Reinick: Mesék. (Budapest: Eotvos Jozsef Konyvkiado, 2007.)

37 Fest6nek késziilt eredetileg, figyelme kés6bb fordult az irodalom felé

376 Ignaz Hub: Deutschland's Balladen- und Romanzen-Dichter von G. A. Biirger bis auf die neueste Zeit.
(Karlsruhe: Verlag von Wilhelm Creuzbauer, 1849.)

377 sajat forditas
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A gylijteményben megjelent vers zard versszaka:

Bleichet denn, ihr Wangen mein!

Bleiche meiner Augen Schein!

Bleiche, bleiche, weilles Lein!

Sollst umhiillen mein Gebein! —
Bleich muB alles Ende sein!

Bist du bleich, dann bist du rein!

Sapadj hat, orcam!
Hunyj, szemem fénye!
Fakulj, fakulj, fehér vaszon!
El kell rejtened csontjaimat! —
Veégiil mindennek ki kell fakulni!

Ha kifakulsz, tiszta leszel P78

5. A capella korusmiivek

Schumann — és késébb Rheinberger is — az eldbbi valtozatot hasznalta, de példaul

Julie von Webenau (1813-1887) a gylijteményben kiadott verzidt zenésitette meg.

Schumann részérdl az ujitas abban rejlik, hogy a vers elsé versszakat teljes egészében

elhagyja, ¢és rogton a masodik versszakkal indit, igy rogton a lany lelkidllapotaban tudja

kezdeni a miivet, és egyben azt az illuziot kelti, hogy az el6z0 tételhez szorosan

kapcsolddik cselekményében, mintha ugyanazt a lanyt latnank, hallanank.

Az els6 versszak az eredeti versben:

Wellen blinkten durch die Nacht,
Blaf} der Mond am Himmel stand,
Maigdlein sal3 an Ufers Strand,
Hielt bei ihren Leinen Wacht,

Sang in wilden Melodei'n

In die weite Nacht hinein:

37 Sajat forditas
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Hullamok pislogtak az éjszakaban,
A hold sapadtan dallt az égen,
Egy leany iilt a parton,
Virrasztott vaszna mellett,
Vad dallamokat énekelt

A tagas éjszakaba.’”’

A verset indité kép meglehetdsen misztikus: ¢jszaka, hullamok, hold, virrasztd
lany. Schumann-nak nincs arra sziiksége, hogy narracio segitségével teremtse meg ezt a
titokzatos atmoszférat, mert mindezt zenébe foglalja: egy f alapt bdvitett harmashangzat
szext forditasaval kezdi a miivet, teljes bizonytalansadgot teremtve ezzel, fiiggetlentil attol,
hogy hamar kideriil, ez a harménia 111§ d-mollban. Ezt a harmoniai fordulatot aztan egy
kvinttel lejjebb megismétli, kisebb valtoztatassal. A bizonytalansagérzetet fokozza, hogy a
homofon részeket unisono dallamok kovetik harmonikus alatamasztas nélkiil, illetve a
nyolcadik iitemben hirtelen szélal meg az A7 akkord, nehéz intonacios feladat elé allitva
ezzel a szopran2 és alt2 szolamokat. D-durra zarja ezt az litemet, amit igy tovabbra is g-
moll dominansaként értelmezhetiink, ezt tovabb erdsiti a D-g-D-g harmoniavaltasokkal, a
11. iitemben azonban egy h-moll kvartszextet egy E7 kovet, mintha a-moll felé venné az
iranyt, de végiil a d szeptimhangrol folytatja egy unisono dallammal, amit aztan d-moll
elsd fokaként értelmez. A strofikus szerkesztésnek koszonhetden egészen az utolso litemig
atélhetjiik ezt a kinz6 és kilatastalan bizonytalansdgot, minden versszak végén felcsillan a
remény a h-E7 fordulattal, hogy aztan annal jobban fajjon a d-mollba torténd
visszakanyarodas és lezaras.

A vers narrécios elsd versszaka ugyan ad némi informaciot arrdl, hogy éppen mi
torténik, azonban semmi pontosat nem tudunk az elézményekrdl. Egy lany vésznat —
leped6t? — mos az ¢j leple alatt, tehat valami olyat kell eltdvolitania az anyagrol, amit
egyébkeént titkolnia kell, dtkozza sajat szépségét és butasagat — naivsagat? — ¢és minden
versszak végén azt énekli, hogy végiil mindennek ki kell fakulni. Schumann azzal, hogy a
11. itemben megismétli a ,bleich” szét és sziinettel levalasztja a mondat hatralevo
rész¢érdl, uj értelmet ad a mondatnak: Fakulj, fakulj, egyszer minden véget kell, hogy érjen.
Ezzel megerdsiti azt az érzésiinket, hogy ha a lany nem tudja kimosni a vésznat, akkor
valami szornyli dolog fog torténni, mert nem tudja lemosni magardl a szégyent, amivel —

ha helyes a kovetkeztetés — a hazassag elotti egyiitthalas arulkodd nyomai bélyegzik meg.

37 Sajat forditas
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5. A capella korusmiivek

6. In Meeres Mitten (Friedrich Riickert)

In Meeres Mitten ist ein offner Laden,
Und eine junge Kaufmannsfrau darinnen,

Die feil hat golden Band und Seidenfaden.

In Meeres Mitten ist ein Ball von Golde,
Es streitet drum der Tiirke mit dem Christen.

Wem wird zuletzt der edle Schatz zu Solde?

In Meeres Mitt' ist ein Altar erhaben,
Mit Rosenkrdanzen kommen alle Frauen;

O bittet ihn fiir mich, Jesum den Knaben!
A tenger kozepén

A tenger kozepén van egy nyitott iizlet,
benne egy fiatal kereskedond,

aki aranyszalagot és selyemszalat arul.

A tenger kozepén van egy aranygolyo,
a torok a kereszténnyel vitatkozik rola.

Kinek a zsoldja lesz végiil a nemes kincs?

A tenger kbzepén van egy fenséges oltar,
minden asszony rozsafiizerrel érkezik;

. 1 s v , ., 380
0, kérjetek meg ot szamomra, Jézust, a fiut.

A ciklus hatodik, egyben utolso darabja hosszat és a sz6lamok szdmat tekintve az
elézoekhez képest szinte monumentalisnak mondhat6: 81 iitem €s hat szolam, ami azért is
fontos kiilonbség, mert egy amatdr korus szdmara ez a legnehezebben kivitelezhetd tétel,
nemcsak a mennyiségbeli kiilonbségek miatt, hanem mert hangterjedelmében ¢és zenei
kidolgozottsagaban is kihivast jelent.

Szovegirdként Friedrich Riickertet (1788-1866) jeloli meg Schumann, valdjaban

1

harom olyan ritornellrél van 526, melyeket Riickert olaszorszagi tartozkodasa alatt

3% Sajat forditas
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gyljtott és adott ki a Hundert Ritornelle von Ariccia cimi kotetben 1817-ben. Késébb

aztdn maga is irt ritornelleket.”®

Kiulonallo, rovid versekrdl van tehat szo, azonban a szaz
ritornellbdl tobbet is 0sszekdt a hasonlo feliités. A gylijteményt olvasva feltiinik a konnyed
hangvétel, ez a harom kis mértékben el is iit a tobbi ritornell stilusatol, a szimbolikaja is
kiilonleges, kivaltképp a harmadik vers vallasos kontextusa.”™

Schumann kanontechnikat alkalmaz, de olyan moédon, hogy a két felsé
szopranhoz képest a koérus tobbi része egy litemmel késobb kezd, mintha elfelejtenének
idében belépni: néhany hang kivételével a hat szolam egyszerre jatszhatdo — a szopran3
Iényegében a szopran2-t ismétli —, igy viszont izgalmas disszonanciak alakulnak ki.

Mivel a mu elbeszéld jellegli, dramatizélasra nincs lehetdség. Az elsd két
versszak a-moll hangneme utdn a harmadikat A-durban folytatja Schumann, ezzel nemcsak
ezt a tételt emeli meg, hanem az egész ciklusnak egy himnikus, iinnepélyes befejezést
biztosit. A harmadik versszak hatodik iitemétdl megjelenik egy motivum, ami amellett,
hogy nehéz a korusnak technikailag, végigvonul a négy alsé szolamon, igy emlékeztet az

eloz6 versszakok szdlamelosztasara:
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45. kottapélda, Schumann: In Meeres Mitten 48-54.

Egy iitem alatt a nonara vagy a decimara érkezik ez a rovid dallam, és a zarohang

ehhez még — szélamtol fiiggden — hozzatesz egy tercet vagy egy szekundot, illetve a mély

¥ Ritornell: olasz verstipus, mely egyetlen terzinabol all. Lasd: Greguss Agost: Magyar verstan. (Pest: Esti
Naplo, 1854.) 75.
32 Bz a harom ritornell a 64., 65., ill. 66. szam alatt talalhato Riickert dsszegytijott versei kozott.

Friedrich Riickert: Gesammelte Gedichte I. (Frankfurt am Main: Verlag von Johann David Bauerlénder,
1843.) 583.
383 Klassen, ,,Romanzen”, i.m., 6.
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5. A capella korusmiivek

alt a végén egy nagyszeptimet ugrik lefelé. A motivum a tenger hulldmait idézi, a vizben
gyongyoz6 buborékokat, ugyanakkor a valldsos téma miatt minden bizonnyal
asszocidlhatunk az ég felé torekvd dhitatos imara is — ,,0 bittet ihn fiir mich, Jesum, den
Knaben™** —, melyet kiszélesit a végén, €s szinte kiilonallo zenei versszakka valik. Ezzel a
kiemeléssel az egész ciklus egy olyan transzcendens szinezetet kap, ami az el6z6 tételekre
nem volt jellemzd. A harmadik alt szolam a darab végén mindenki folé emelkedve
kétvonalas cisz-en zar, két litem alatt bejarva a darab — rd vonatkozdé — teljes

hangterjedelmét.**

5.3.  Vegyeskari sorozatok, op. 67 és op. 75

Lényegében egy gytijtemény két flizetérdl van szo6, ahogy majd a ndikari op. 69 és op. 91
esetében is latni fogjuk, a Schumann-irodalomban is igy hivatkoznak rd, 1-t6l 10-ig terjedd
szamozasban.**® Ezeket a vegyeskari miiveket Schumann péarhuzamosan irta az imént
emlitett ndikari kotetek darabjaival, és keletkezésiik torténete szorosan kapcsolddik a
zeneszerzO Drezdaban korusvezetoként betoltott szerepéhez, sziikebb értelemben a Clara
Schumann-nal alapitott és vezetett korus élén folytatott tevékenységéhez. Ki tudta probalni
a koruson, hogy hogyan szdl, amit irt, és nyilvan ezzel dsszefliggott, hogy az énekkarral
valo foglalkozas inspiralta a korusra irt miivek megsziiletését.*®’

,Robert most roméancokat ¢és balladakat kompondl vegyeskarra, egy miifaj, amiben
még nem irtak semmit” — irja Clara Schumann a napléjiba 1849. marcius 13-an.>*®
Schumann ez év marcius-aprilisdban Osszesen tizenhét darabot szerez vegyeskarra, ezek
koziil jelent meg tiz az op. 67-es és az op. 75-0s fiizetben, amik koziil csaknem mindet
befejezte még marciusban. A sorrend az eredeti tervekhez képest sokat valtozott, eleinte

példaul a ,Jdger Wohlgemuth” vegyeskari valtozatit a 75-0s flizetbe szanta masodik

darabnak, késébb azonban kérte a kiaddjat, Friedrich Whistlinget, hogy kicserélhesse egy

30, kérjétek 6t nekem, Jézust, a fiat!” (sajat forditas)

3% Hasonloan banik a Vier doppelchirige Gesiinge kétkorusos ciklus Zuversicht cimii harmadik tételében a
szoveggel, ahol a végén mar csak a”Nach oben musst du blicken” és a ,,wenn dir die Liebe bleibt” sorokat
ismétli, Istenre és a szeretetre futtatva ki a tételt.

3% Thomas Synofzik: ,,Weltliche a capella-Chormusik. Romanzen und Balladen fiir Chor op. 67, 75, 145/14-
15, 146/17 und 20 (Mérz 1849)” In: Ulrich Tadday (szerk.): Schumann: Handbuch. (Stuttgart, Weimar:
Verlag J.B. Metzler, 2006.), 471.

387 Irmgard Knechtges-Obrecht: ,,Romanzen und Balladen fiir gemischten Chor, Heft I op. 67. Romanzen und
Balladen fiir gemischten Chor, Heft Il op. 75.” In (szerk.: Helmut Loos): Robert Schumann. Interpretationen
seiner Werke II. (Lilienthal: Laaber-Verlag, 2005.), 425.

3% Berthold Litzmann: Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben. Ehejahre 1840-1856. (Hamburg: Severus,
2019.) 161.
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masik miire. gy ez a verzié a fiizet mellékleteként jelent meg, viszont a ndikari valtozat
bekeriilt az op. 91-be.”® Schumann mindkét fiizetet még 1849-ben szerette volna kiadatni,

végiil az op. 75 csak 1850 januarjaban jelent meg.*”

5.3.1. op. 67.

1. Der Konig von Thule (Johann Wolfgang Goethe)

Es war ein Konig in Thule
Gar treu bis an das Grab,
Dem sterbend seine Buhle

Einen goldnen Becher gab.

Es ging ihm nichts dartiber,
Er leert’ ihn jeden Schmaus;
Die Augen gingen ihm iiber,

So oft er trank daraus.

Und als er kam zu sterben,
Zahlt’ er seine Stadt’ im Reich,
Gonnt’ alles seinen Erben,

Den Becher nicht zugleich.

Er sal3 beim Konigsmabhle,
Die Ritter um ihn her,
Auf hohem Vitersaale,

Dort auf dem Schlof3 am Meer.

Dort stand der alte Zecher,
Trank letzte Lebensglut,
Und warf den heil’gen Becher

Hinunter in die Flut.

Er sah ihn stiirzen, trinken
Und sinken tief ins Meer.

Die Augen tdten ihm sinken;
Trank nie einen Tropfen mehr.

389 Knechtges-Obrecht, ,,Romanzen”, i.m., 426.
30 I.m., 427.
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A thulei kirdly

Thule messze partinal

Elt egy kirdly, hii kirdly;
Mikor meghalt agyas parja,
Arany pohart hagyott rdja.

Ezt szerette szerfelett,
Masba sohse toltetett,
Koénybe borult szeme tdle,

A hanyszor ivott beldle.

S hogy haldla kozelit,
Megolvassa varait;
Mind orokbe, masra hagyja,

De a poharat nem adja.

Kiralyi ebédhez 1ilt,
ZaszIlos ur mind egybegyiilt
Apadk magas torndczaba,

Tengerparti sziklavarba.

Ott a vén ivo kiallt,
Felkoszonte a halalt,
Végsot ivott és ledobta
Szent poharat a habokba.

Neézte, a hogy lerdpiilt,

Fordult, csordult, elmeriilt...

Beborult szeme vilaga -

Akkor ivott utoljéra.””

5. A capella korusmiivek

Schumann Goethe verseit korusmiiveihez ritkan hasznélta,*> azokat leginkabb

dalok forméjaban zenésitette meg, ebben a korus-gylijteményben mégis kettovel is

talalkozhatunk. A nyitd Der Konig von Thule mellett a Heidenrdsleint vélasztotta

*!' Doczy Lajos forditasa

392 Knechtges-Obrecht, ,,Romanzen”, i.m., 429.
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Schumann, mindkét kdltemény rendkiviil népszerii Németorszagban, annyira, hogy egy-
egy valtozata népdalként is elterjedt.””

A thulei kirdly torténete Carl Friedrich Zelter (1758-1832) fiilbemészo 6/4-es
dallamaval valt ismertté, mely épp csak érinti a kezdd c-moll hangnem parhuzamos durjat,
a nyitd unisono dallam utan pedig féleg harmashangzatokkal kiséri azt, minddssze egyszer

fordul eld benne V7, a dallam parhuzamosan halad a basszussal.

19. Der Konig von Thule.

Carl Friedrich Zelter, 1812. (1758 - 1832)

Sanft und frei.
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46. kottapélda, Carl Friedrich Zelter: Der Konig von Thule

Philipp Friedrich Silcher (1789-1860) is ezt a dallamot hasznalja sajat férfikari

feldolgozasaban, ndla a dallam mar csak a basszusban hallhato, elrejtve a tobbi szolam

alatt.>**

393 Synofzik, ,,Weltliche a capella-Chormusik.”, i.m., 470.0.
3% kotta forrasa: http:/www.liederlexikon.de/lieder/es_war_ein_koenig_in_thule/editionc
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Sanft und frei, nicht schleppend
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47. kottapélda, Philipp Friedrich Silcher: Der Konig von Thule

Sigmund Freiherr von Seckendorff (1744-1785) sz6lodalként kompondlta meg a
verset, megmaradt a hatos — és ezzel a kétszer harmas — liiktetésnél, de negyedek helyett
nyolcadokban gondolkodott, ami egy kirdlyi bevonuld zenére emlékeztetdé unisono

bevezetést eredményezett.

A=

48a kottapélda, Sigmund Freiherr von Seckendorf: Der Konig von Thule, zongorakiséret 1-2.

A kottaképek informacioi alapjan Seckendorff harminc évvel korabban irta dalat
(1782), mint Zelter sajat tobbszolamu feldolgozasat (1812). Seckendorff megzenésitésének
az az egyik érdekessége, hogy nem az elterjedt szovegvaltozatot, hanem Goethe eredeti,

elsé verzidjat alkalmazza.*”

Seckendorf feldolgozdsa abban az értelemben is
progresszivebb, hogy strofikus szerkezet helyett a szovegre végig reflektalva komponal,
ennek eredménye a maggiore-minore valtas a harmadik versszakban — G-durb6l g-mollba
—, vagy a ,hinunter in die Flut”, illetve az ,,und stiirzen tief ins Meer” szovegrészeknél
ugyanannak a széttort, lefelé zuhand g-moll harmashangzat-felbontasnak a hasznalata

kiilonb6z6é hangokrol.

35 Eduard Engel: Goethe. Der Mann und das Werk. (Paderborn, Salzwasser Verlag, 2012.), 161.
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48b kottapélda, Seckendorf: Der Konig von Thule 62-63.

Franz Schubert szintén dalt komponalt a versre (op. 5/5), felfogasa ettdl fiiggetlentil
is tobb ponton eltér elddeiétdl. A hatos felosztas kissé tancos karaktere helyett a
katonéasabb, feszesebb 2/4-et valasztja, €s aszimmetrikus periodusokban gondolkodik.
Ahelyett, hogy a 4. litem masodik iitése lenne a feliités a periodus masodik feléhez, azt
csak az otodik iitem végén hozza, megnytjtva ezzel az els6 mondatrészt és leroviditve a

masodikat.
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49. kottapélda, Schubert: Der Konig von Thule 1-8.

Az elsé két sor megegyezik, igy a sorok szerkezete 4ABC. Bar a szerkezet
strofikus, egy versszakon beliil tobbszor is modulal a kovetkezoképpen: d—a—-d—-a—-C —
F-d.

Mivel ez a vers egyben Goethe Faustjaban is szerepel, mint Gretchen bemutatkozo
dala, Berlioz is megzenésitette a Faust elkarhozasaban. Berlioz dalaban a hat versszakot
parosaval fogta Ossze, ¢s a kromatikus, ide-oda modulalé dallammal inkdbb Gretchen
alakjat helyezi el6térbe, nem pedig a torténetet.

A dalok sorabol nem maradhat ki Liszt Ferenc miive sem. Az els6 valtozatot 1843-
ban irta, nyomtatasban a masodik jelent meg 1856-ban. A dal 3/4-ben irédott, f-mollban
indul és egy A-dur betét, valamint innen egy merész Desz-duirba valtas utan végil ott is

fejezodik be. A fenséges karakter igazan csak akkor jelenik meg, amikor az uralkodd
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5. A capella kérusmiivek

Jkiralyi ebédhez ilt”,**® korbevéve jo lovasaival, egyébként a dal kezdettd]l fogva a
tragikus véget vetiti el6re: f-moll szerint az emelt alapu sziikitett VII” és az emelt IV’
forditasait valtogatja, ezaltal semmiféle tonalitds érzet nem alakul ki a hallgatéban, egy

baljos sejtelem annal inkéabb.

Franz Liszt.
. (Zweite Fassung Verdffentlicht 1856)
Allegretto. (Erste Fassung 1843.)

Singstimme. # VEﬁyi I
AYA =

Mezzosopran. )

11
-

444

Klavier.

50a kottapélda, Liszt: Der Konig von Thule 1-5.

Ezt a motivumot kétszer is halljuk késObb, mésodszor a negyedik versszak

bevezetdjében triolas liiktetéssel a dramai pillanat elétt, mikor a kirdly a tengerbe dobja a
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50b kottapélda, Liszt: Der Konig von Thule 81-89.

3% Er sass beim Konigsmahle,/ Die Ritter um ihn her,/ Auf hohem Viitersaale,/ Dort auf dem Schloss am
Meer.

Kiralyi ebédhez tlt,/ Zaszl6s ur mind egybegytilt/ Apak magas tornaczaba,/ Tengerparti sziklavarba. — Doczi
Lajos forditasa

397 A sziikitett szeptimben rejl6 tobbértelmiiséget itt ki is hasznalja azzal, hogy felcseréli a két akkordot.
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

A minden értelemben mozgalmas dal innentdl egy lendiilettel halad a végkifejlet
felé, az arany pohar triolakban mozgd kromatikus skala kiséretében siillyed el a tenger
vizében, ¢s mieldtt végleg elmeriil, még halljuk a bevezeté motivum toredékeit a zongora

bal kézben, eredeti ritmusban.
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50c kottapélda, Liszt: Der Konig von Thule 94-98.

Vaclav Jindfich Veit (németiill Wenzel Heinrich Veit néven valt ismertté, 1806-
1864) férfikari miive ugyan nem kimondottan strofikus szerkezet(i,””® de érezhetéen —
hasonléan Berliozhoz — nagyobb egységekben gondolkodott, mert a paratlan versszakokat
ugyanazzal a motivummal kezdi, csak masfelé vezeti tovabb, a végén pedig visszahozza
abban a formaban, ahogy a darab elején hallottuk. Ennek a motivumnak az ismétlésén
kiviil a versszakok kiillonboznek egymastol, de a zenei anyag annyira homogén, hogy
szinte strofikusnak érezziik. Ez az érzetlink valdsziniileg abbdl fakad, hogy példaul a
ritmusképletek végig nagyon hasonloak: kis €s nagy nyujtott ritmusok hivatottak kifejezni
az uralkodoi jelleget, a tempoban nincs eltérés a darab folyaman, és a kozéprész
modul4cioja sem tal merész: c-mollbol a parhuzamos Esz-dirba tér ki.**

Mar Schumann halala utan, 1859-ben irta dalat Joseph Gabriel Rheinberger (1839-
1901) Goethe versére.*”® Husz éves volt ekkor, tehat mondhatjuk, hogy fiatalkori miirél
van sz0, mely teljes mértékben strofikus szerkezetli, egyszeri ritmik4ja, a hangnemi
kitéréssel egyiitt — a-mollbol d-mollba — nem tiil bonyolultan harmonizalt. Erdekesség az
orgonapontszeriien komponalt dallamrészlet az énekes szélaméanak 6-7-8. iitemében, ez
mar Schumann-nal is megfigyelhetd.

Schumann — csakugy, mint Veit és Rheinberger — 4/4-ben értelmezi Goethe
szovegét, de Veittél eltérden nem alkalmaz kis nyujtott ritmusokat, ettél kissé

sz¢lesebbnek érezziik a dallam ivét, mely a felugré szext miatt r6gtdn impozansnak hat,

**Veit op. 37/4, 6 Songs for Mens Chorus
%9 A mii kottaja megtalalhaté a fiiggelékben. 235.
4 Rheinberger IWV 124/2
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5. A capella kérusmiivek

mintha megeldlegezné azt a pillanatot, amikor a kiraly végigtekint a birodalméan. Az elsé
két versszak zeneileg megegyezik, csak utana kezdddik a valtozas. Ugyanez a szerkezet
lesz érvényes a masodik, Schon-Rohtraut cimii darabra — és példaul az op. 91/3-as
Wassermannra is —, ezzel a kovetkezo tétellel amtigy is szoros a kapcsolat, hiszen a kezdd
motivum ugyanaz, mint az elsé tételben, csak durban.

A valtozasok tehat a harmadik versszakban kezdddnek, megjelennek az aprobb
ritmusértékek — tizenhatodok —, és a versszak elején a szopranban és a tenorszéloban
felhangz6 dallamot par {itemmel késdbb imitalja az alt és a basszus, mig a masik harom
szolam orgonapontszeriien ismétli az a hangot.

Ez a tenorszoloval kiegészitett felrakas kiilonlegességnek szamit a gyiijteményen
beliil,*®! és azt bizonyitja, hogy a hangszerelés a korus esetén is fontos volt Schumann-nak.
A tenorszold ugyanis soha nem énekel olyan hangot, amelyik valamely masik szélamban
ne szerepelne: tobbnyire — féleg a darab elsé felében — a szoprannal mozog parhuzamosan,
aztan néhol a tenorral, s6t olyan is van, hogy nem jut szerephez. Am a legizgalmasabb
mégis az a rész, ahol harmonianként mas szélamhoz csatlakozik — lasd 6tddik versszak —,
ezaltal egy 6nallé dallamhoz jut, rdadasul egy olyan helyen, ahol a ndikar és a férfikar is

harom szo6lamra oszlik.
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51a kottapélda, Schumann: Der Konig von Thule 5. versszak, 34-38.

Az elsO két strofa szilard a-moll tonalitdsa utdn a harmadikat domindnson fejezi be,

amit aztan A-dur dominansaként értelmez — legalabbis ezt hissziik addig, amig meg nem

*! Hasonl6 megoldés azonban tobbszér is eléfordul az a capella kérusra irt sorozatokban.
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

jelenik a hisz, mint vezetGhang, innentdl néhany iitem erejéig a négy keresztes cisz-moll és

E-dur tonalitas lesz meghatarozo. Az E-dur zarlat utan a d szeptimhang segit visszatalalni

a-mollba, hogy aztan az utolsé versszakban a VI. fokl unisono f —et B-dur V. fokaként

értelmezze. Igy az Er sah ihn stiirzen und trinken szdvegre nem egyszeriien csak napolyi

akkordot hasznal, hanem a napolyi B-dur hangnemben egy domindns-tonika fordulatot

hallunk, ezt kdveti a-mollban ugyanez a harmoéniakapcsolat. Ez igy egy merész F7- B - E7 -

a szekvencialis akkordsort eredményez, ¢és ugy tlnik, mintha folytatna C-duarban a

dominans G’-mel, de mér nagyszeptimes CZ4-mel folytatja, ami 1117 a-mollban, igy vissza

tudja idézni a kezdé motivumot és be tudja fejezni a kiindulé hangnemben.
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51b kottapélda, Schumann: Der K6nig von Thule 34-48.

2. Schén-Rohtraut (Eduard Morike)

Wie heilit Kénig Ringangs Tochterlein?

Rohtraut, Sch

on-Rohtraut.

Was tut sie denn den ganzen Tag,

Da sie wohl nicht spinnen und néhen mag?

Tut fischen und jagen.
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O daB ich doch ihr Jager wér'!
Fischen und Jagen freute mich sehr.

- Schweig stille, mein Herze!

Und iiber eine kleine Weil',

Rohtraut, Schén-Rohtraut,

So dient der Knab' auf Ringangs Schlof}
In Jagertracht und hat ein RoB,

Mit Rohtraut zu jagen.

O daf} ich doch ein Konigssohn wir'"!

Rohtraut, Schon-Rohtraut lieb' ich so sehr.

- Schweig stille, mein Herze!

Einsmals sie ruhten am Eichenbaum,

Da lacht Schon-Rohtraut:

< Was siehst mich an so wunniglich?

Wenn du das Herz hast, kiisse mich!>
Ach! erschrak der Knabe!

Doch denket er: «Mir ist's vergunnt»,

Und kiisset Schon-Rohtraut auf den Mund.

- Schweig stille, mein Herze!

Darauf sie ritten schweigend heim,
Rohtraut, Schén-Rohtraut;
Es jauchzt der Knab' in seinem Sinn:
«Und wiirdest du heute Kaiserin
Mich sollt's nicht krénken!
Ihr tausend Blitter im Walde wifit,
Ich hab' Schon-Rohtrauts Mund gekiift!

- Schweig stille, mein Herze!»

5. A capella korusmiivek

Schumann — elsdsorban ritmikai okokbol — véltoztat a szovegen néhany helyen,

példaul a 2. versszakban tul hosszt lett volna a ,,Konigssohn”, ezért ,,Konig”-re valtoztatja,

illetve ennél is latvanyosabb a refrén modositasa. A ,,Schweig stille, mein Herze!” szoveg

helyett a jatékosabb ,,Schweig stille mein Herz, schweig still

fordulatot alkalmazza.



Firi Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Az alabbi forditas tartalmazza Schumann valtoztatasait:

Szép Rohtraut

Hogy hivjak Ringang kiraly lanyat?
Rohtraut, Szép Rohtraut

De hat mivel t6lti a napot,

ha nem szeret se fonni, se varrni?
Halaszik és vadaszik.

O, bdrcsak vaddsz lennék!

Nagyon szerettem haldszni és vadaszni.

- Csitt, szivem, csitt!

Egy kis ido mulva,

Rohtraut, Szép Rohtraut,

igy szolgal a fiu Ringang udvaraban
vaddszruhaban, és van egy lova.

O, barcsak kirdly lennék!

Rohtrautot, Szép Rohtrautot oly nagyon szeretem.

- Csitt, szivem, csitt!

Egyszer, mikor megpihentek egy tolgyfanal,
Felnevet Szép Rohtraut:

., Mit nézel olyan vagyakozva?

Csokolj meg, ha van szived!”

Jaj, megijedt a fiu,

de azt gondolja magdaban:

,,Hat megadatott”,

Es szdjon csékolja Szép Rohtrautot.

- Csitt, szivem, csitt!

Aztan csendben hazafelé lovagoltak
Rohtraut, Szép Rohtraut,

Orvendezik a fiti magdaban:

., Ha ma csaszarnd lennél,

az se érdekelne!

Ti levelek mind, az erdében, tudjatok,
hogy szajon csokoltam Szép Rohtrautot!

. , 120402
- Csitt, szivem, csitt!”

492 sajat forditas
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5. A capella korusmiivek

Ahogy az el6zd tételnél mar emlitettem, a ciklus elsd két darabja szorosan
Osszefiigg. Schumann ezt az Osszefliggést a szoros hangnemi kapcsolattal és az azonos
kezdé motivummal fejezte ki. Ezuttal a parhuzamos A-durban hallhatjuk ugyanazt a
dallamot, mint ami bevezette a thulei kirdly ballad4jat.

Annak ellenére, hogy a Schon-Rohtraut nem végigkomponalt, hanem részben
strofikus szerkesztésii, nemcsak ennek a ciklusnak, hanem a teljes Schumann a capella
koruséletmiinek egy kis ékkove. Koszonhetd ez annak, hogy a szdvegben rejld
lehetéségeket finoman, szellemesen és a lehetd legnagyobb mértékben kihasznalja, a
dialégok tobb siku megjelenéséhez megfeleld zenei eszkozoket talal. Ezek a parbeszédek
teszik dramatikussa a miivet, emiatt is érdemel kiilon figyelmet ez a gyongyszem.

Morike nem jelzi kiilon gondolatjellel az 1j megszodlalasokat — kivéve a refrénnek
felfoghat6 ,,Schweig’ stille mein Herze!” zard sorokat —, de végig kovethetd, hogy éppen
mi torténik, még ha esetenként nem is azonosithatdé személy szerint a beszéld. Ez
els@sorban a versszakok masodik sorara igaz, ami a harmadik versszak kivételével mindig
ugyanaz — ,,Rohtraut, Schon-Rohtraut” —, és a szovegkdrnyezettdl fiiggden valtozik az

értelmezés.

Mindjart az els6 versszakban az aprod kérdésére adott valaszként értelmezhetd:
,»Wie heiit Konig Ringangs Tochterlein?
Rohtraut, Schon-Rohtraut.”

A masodikban mintha visszhangozna a fitiban a szerelme neve:
,,und tiber eine kleine Weil',

Rohtraut, Schon-Rohtraut”

A harmadikban Mdrike valtoztat a szovegen, ezzel eldémozditja a cselekményt:
,,Einsmals sie ruhten am Eichenbaum,

Da lacht Schon-Rohtraut”

A negyedikben ismét egyfajta, a fi lelkében megszolaldo szerelmes visszhangként
foghatjuk fel a kiralylany nevének 0jboli ismétlését:
,Darauf sie ritten schweigend heim,

Rohtraut, Schén-Rohtraut”
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Fiiri Anna: Dramatikus elemek Robert Schumann a capella korusmiiveiben és zenekari kiséretes balladaiban

Schumann ezt a belsé ismétlédést zenében adja vissza — ez is indokolja a strofikus

szerkesztést —, ¢és egyben megragadja a lehetOséget, hogy eldrevetitse a cselekmény

szinhelyét, mely alkalmat ad majd a kiralylany és az aprod kettdséhez. A szopran és az alt

kiirtmenetben énekel, mintha mar a vadészat hangjai szlirédnének be a tavolbol. Ahogyan a

versben az 6tddik sor a szerkezeti parja a masodiknak, ugy a zenében is visszatérnek a

szext hangkozok az adekvat helyen egy kvarttal lejjebb.

Im frischen Tempo.
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