Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

28. szamu miivészet- és miivelddéstorténeti tudomanyok

besorolasu doktori iskola

A CODEX CALIXTINUS

SZENT JAKAB TISZTELETERE RENDELT
SPECIALIS LITURGIA ES ENEKREPERTOAR

FODOR GABRIELLA

DLA DOKTORI ERTEKEZES
2012






Tartalomjegyzék
ROVIATEESEK JEZYZEKE ... I
KOSZONnetnyilVANTTASOK ......ooviiiiiiiieiicciee et v
BEVEZELES ...ttt A"
1. Szent Jakab apostol kora €és Kultusza ............cceevevieeiiiieiiieeiieceeeee e 1
2. Szent Jakab HEUTZIAJA ...c.vevveiriieiiiiiiceeee et 5
2.1. Szent Jakab linnepei EurOpaban.............ccoecveiiieiieiiieniecieciecieeee e 5
2.2. Szent Jakab tlinnepei Santiago de Compostelaban ...........cccceevvevvircieeniieneenen. 6
3. A Codex Calixtinus bemMULATASA ........eevueeriieiiieiiieiie ettt 7
3.1 A KOdeX tartalma........c.oeiuiiiiiiiieeieie e 7
3.2. Zsolozsmak és misék Szent Jakab Gnnepeire...........cceeeveeeveeriercieenieenieeneeenenn 9
3.2.1. FOli6-szamozas, hozZzAadASOK .........uvevieiiiiieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 12
3.3. A Szent Jakab zsolozsma SZerkezete ..........cccceriiiniiiiiiiiiiiieiceeeecee, 12
3.4. A kodex keletkezésének hattere..........ooceeviiiiiiiiiiiiii e 14
3.5. A kddex SZArmazasi HelYe.......coovcvieiiiiiiieiiecie et 17
3.6 INOLACIO -ttt et ettt et st e sttt se et et e seeenbeennens 19
3.7. Ki lehetett @ SZETZOT .....covueieiiiiiieiieee et 21
3.8. Két kiilonalld darab a Flggelékben..........coccoevieiiiiiiiiiiiiieceeeecee e 25
4. A Codex Calixtinus éneKrepertOAr]a.........eecueerueeeiuieniieeiieniieereenieeeieesieeeseeneaeeneeas 28
4.1. Mifajok, fogalmak, szerkesztésmoOdoK............cceevuieviieriienieniieiieeie e 28
4.1.1. Conductum — CONAUCLUS .......eeuiiiiiiiierie et 28
4.1.2. Discantus — organum floridum............ccoeeeiiiiiiiiiiiiiniiceeee e 30
4.1.3. A melizmatikus (florid) organumokrdl altaldban..............cccceevveriiennnn. 31
4.2. A teljes zenei anyag altalanos attekintése €s csoportositasa...........coeevuerneenne. 31
4.2.1. A tobbszolamli kompoziciok besorolasa...........cceevverevieniieriieenieiiieieens 34
4.3. Gregorian kompozicidk a Codex Calixtinusban ............cccceevvveercieeiniieenieennns 36
4.3.1. ANLEONAK ..oooviiiieiiciececee ettt nas 37
4.3.2. RESPONZOTIUMOK ....ooovviiiiiiiieeiiieiieeie et eieeiteeeteesieeseteeaeesbeensaesnseesaee e 38
4.3.3. A mise-prorium gregorian ANYaAZA .....ccveeerereeerveeenveeeneveeenveesnneesnseeennnes 39
A4, A | MISSA Farsa” ....coooiiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeee e 46
4.5. A florid OTZANUMOK .......iiiiiiiiiiii ettt 50
4.5.1. Olvasas a notaciobol — pszeudo-partitlira’? ..........cceeeveevveeieenieniieennenns 50

4.5.2. Szokatlan notacio a Calixtinus Kéziratban ..........oooevveeeeeeieiiieiiiiiiiin. 51



II

4.5.3. A florid organumok belsO szerkezete............oeevvevvviercieenciieeeiee e, 56

4.5.4. Ismétl6do figurdk, mint improvizacios elemek a florid organumokban.. 59

5. Hangnemek szerinti VIZSZALAt .........c.coeuiiiiiiiiiiiiieeieeieece e 60
5.1. A G-hangnemek — mixolid dallamokK............ccceeeevieriiriiieniiniieie e 62
5.1.1. A nem-liturgikus egy- és kétszolamu mixolid darabok ........................... 62
5.1.2. VANAOTONUSOK ...ttt 74
5.1.3. Ingadozas mixolid és dir kozott: G — C tonalitds ........ccceeceeveeiervencennens 78
5.1.4. ATEKINEES ....ovoiereieieeseeses et 79
5.2. A d-hangnemek — dor dallamok ............ccoeeieeiieniieniiiniecieeeec e 80
5.2.1. A nem-liturgikus egy- és kétszolamu darabokban...............cccccevveennennn. 80

5.3. Egyéb eldforduld hangnemek, tONUSOK..........c.cevvieiieniiiniiiiiieieiceceeee 84
5.4. Az organumok hangnemi aranyanak megoszlasa ..........c.ccevvveeiieniienieennenne. 84
5.5. Jellegzetes fordulatok, mint szerkezeti elemek............cccceveevienienciienieenenne. 85

6. RItMUS, INEETPTETACIO ...eeeuvveieiiieeiiie ettt et e e st e e eeveeessaeeeneseeenenas 90
6.1. A conductusok ritmikaja ........ccceeiiiiiiiiiiiieee e 90
6.2. A verselés és a dallam kapesolata...........cocceeevieiiiiiiiiniiiiiceeeee e, 92
6.2.1. Hangstlyos ’giusto’ dallamok ...........cccoecveeviieniieniieniieiienieeeeeeeeeeee 92
6.2.2. Hangsulyos aszimmetrikus *giusto’ dallamok ............cccccoeveviiniiinnnnnnnn. 94
6.2.3. Szillabikus neumatikus dallamok............cccooceriiiniiiiiinii e 96

6.3. A florid orgdnumok *TitmUSA’ .........ccceeriieriieeiieiieeie e 97

7. Atiras, mint interpretacio — ritmikus AHIASOK ..........oo.oveeveieeveeeeeeeeeeeeeeeeee e 98
7.1, T1lesztési ProbIEMAK ........ccevuiiieiiieeiieeeeee e e e 98
7.2. A ritmikus atirasrol altaldban .............coociiiiiiiiiiii e 100
7.3. A Codex Calixtinus ritmikus atirdsi problémai............ccocceevierciienieniieennens 100
7.4. Egyes darabok €lemZESE ..........ceeevvieruiiiiiieiiieiieeieeieesee et 103
7.5. Altalanos Vita az AHIASOKIOL............ocvvviveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 120
7.6. TANUISAZOK ...ttt st 122
7.7. Hangszerek hasznalata .............ccoeeueeiiieiiieniieiiecieeeee e 127

8. KONKIUZIO ...ttt st eaeas 138
O55Ze5itd €1eMZO tADIAZAL ..........ovvveeeceeeeeeeeeeeeceeee et 140
FUGEEIEK: AITASOK .....v.vvoveeeeeeeeeeeeeeeeeee et eene s 147

BIBHOZIATIA ..o 210



III

Roviditések jegyzéke

AH (17)

Anglés
(1961)

CC

Crocker
(1990)

Huglo
(1995)

Kruger
(1967)

LU
(1997)

NOHM
(1990)

NOHM
(1976)

RISM
(B 1V/1)

Schubert
(1965)

Dreves, Guido Maria: Hymnodia Hiberica: Liturgische Reimofficien aus
Spanischen Brevieren / Im Anhange: Carmina Compostellana, die Lider
des s.g. Codex Calixtinus. Analecta Hymnica. 17. Leipzig: O. R.
Reisland, 1894.

Anglés, Higino: ,,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela
und seine Rhythmik”. In: Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift
Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig: Institut fiir
Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitét, 1961. 91-100.

Codex Calixtinus. Archivo de la Catedral de Santiago de Compostela.
folioszam szerinti hivatkozasok az alabbi fakszimile kiaddsok alapjan:
Madrid: Cabuldo de a Catedral de Santiago de Compostela and Kaydeda
Ediciones, 1993; (fol. 101v-123; 130-193 — fekete-fehér);

Lopez-Calo, José: La Musica medieval en Galicia (La Coruia:
Fundacion Pedro Barrie de la Maza, 1982). (fol. 131; 131v; 185-190v;
193 — szines)

Crocker, Richard L.: ,,Rhythm in early polyphony. Studies in medieval
music: Festschrift for Ernest H. Sanders”. Current Musicology 4547
(1990): 147-177.

Huglo, Michel: ,,The Origin of the Monodic Chants in the Codex
Calixtinus”. In: Graeme M. Boone (szerk.): Essays on Medieval Music
in Honor of David G. Hughes Festschrif Cambridge: Harvard University
Press, 1995. 195-205.

Kriiger, Walther: ,,Berichte und kleine Beitrdge. Ad superni regis
decus”. Die Musikforschung. 20/1 (1967. januar—marcius): 30—44.

Liber Usualis Introduction and Rubrics in English. Edited by the
Benedictines of Solesmes. Montana: St. Bonaventure Publications, 1997.

Fuller, Sarah: ,,XI. Early Polyphony”. In: Crocker, Richard — Hiley,
David (szerk.): The New Oxford History of Music, Volume II. The Early
Middle Ages to 1300. Oxford: Oxford University Press, 1990. 485-556.

Hughes, Dom Anselm: ,,Music in the twelfth century”. In: Dom Anselm
Hughes (szerk.): The New Oxford History of Music II. Early Medieval
Music up to 1300. London: Oxford University Press, 1976. 287-310.

RISM-Bibliothekssigel:  Gesamtverzeichnis / Bearb. von der
Zentralredaktionin den Landergruppen des RISM. B IV/1. (Repertoire
International des Sources Musicales; Sigla) (Miinchen: Henle Kassel
Barenreiter, 1999): 238-241.

Schubert, Johann: ,Zum Organum des Codex Calixtinus”. Die
Musikforscung 18/4 (1965. oktéber—december): 393—-399.



IV

Koszonetnyilvanitasok

Mindenekeldtt szeretnék koszonet nyilvanitani Prof. Dr. David Hiley-nak (Institut fiir
Musikwissenschaft Universitit Regensburg), aki kutatdsi el6késziileteimet az
aktualis irodalommal, valamint szines fakszimilékkel nagymértékben segitette.
Koszonetet mondok a konyvtarak vezetdinek €s munkatarsainak, akik készségesen
alltak rendelkezésre a gylijtdmunkaban: Benyovszky Maridnak (MTA ZTI
Konyvtar), Gador Agnesnek, Sziranyi Gabornak (Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Kozponti Konyvtar), Bogyoné Pillary Zsofidnak (PTE Mivészeti Kar
Konyvtar), a Madridi Nemzeti Konyvtarnak, valamint Erbné Gerhat Gyongyinek
(Pécsi Tudéaskozpont). Koszonettel tartozom Dr. Dalos Annéanak, a tdle kapott
utmutatasokért a doktorszeminariumon tul is. K6szondm Dr. Cseh Laszlonak, Sudar
Annamarianak, és Fleck Erikanak kritikai és stilisztikai észrevételeit, Horvath
Adamnak és Mondrak Vendelnek szamitogépes segitségét. Valamint koszonetet
mondok tiz éve milikdodo egyiittesemnek, a Schola Sancti Pauli-nak. Tekintettel arra,
hogy nélkiilik egyaltalan nem tudnék e témdval a gyakorlatban foglalkozni,
szeretném kifejezni koszonetemet kiilon minden szkolatagnak, koziilik azoknak
kétszeresen is, akik segitségemre voltak egy-egy idegen nyelvii szoveg forditasaban:
Bardonicsek Stellanak, Bodnar Juditnak, Dr. Bouquet Orsolyanak, Csete Adamnak,
Egyed Csillanak, Dr. Engel Borbéalanak, Dr. Hegyi Martonnak, Komdaromi
Szilvianak, Kopjar Anikonak, Kovacs Adriennek, Nagy Danielnek, Nagy Elviranak,
Roénaszéki Monikanak, Saska Péternek, Somogyi Alexandranak, Szigethy Gyulanak,
Szigethy-Mallasz Ritanak, Szirmay Katalinnak, Tamas Kinganak, Timk6 Andrasnak,
Timko6 Janos Palnak, Dr. Tiringer Arankanak, Zoltai Juditnak.

Soli Deo Gloria

Fodor Gabriella

Pécs, 2012. majus 13.



Bevezetés AV

Bevezetés

Szent Jakab szentélye

A mai Spanyolorszag legészakibb tartomanyéanak, Galicianak a fOvarosaban,
Santiago de Compostelaban 6rzik — a hagyomany szerint — iddsebbik Jakab
apostolnak (Iacobus maior), Zebedeus és Szalome fidnak a foldi maradvanyait. A
tizenkét tanitvany koziil elséként martirhaldlt halt szent sirja, mely fol¢ a 9.
szdazadban hatalmas templom épiilt, a nyugati keresztény vilag egyik legkedveltebb
zarandokhelye lett. A ma is sokakat vonzo, sokak altal végiggyalogolt zarandokut
megalmodoja — szintén a hagyomany szerint — Nagy Karoly csaszar volt, akinek
maga a szent jelent meg alméaban, s mutatta meg a sirjdhoz vezetd utat.

Az Europa-szerte egyre koOzismertebb ¢és kozkedveltebb szent iranti
tiszteletet névtelen zardndokok tomegei kezdték kialakitani. A Roma altal végiil
jovahagyott teljes liturgikus rendet az utokor szamara egy 12. szdzadbodl fennmaradt,
illuminaciokkal diszitett mii, a Codex Calixtinus' érizte meg.

Szent Jakab apostol kodexérdl, foleg a benne leirt hires zardndokutrol,
szamos iras jelent meg vildgszerte. Manapsag pedig aktualitdsa miatt — miutan a
kozelmultban, 2011. jalius 7-én sajnalatos modon eltlint a compostelai székesegyhdz
konyvtaranak archivumabol — a szokéasosndl is tobbet foglalkoznak vele. Mivel a
koédex hollétérdl jelenleg nem tudunk, azonositdja jelenleg csak elméleti jelzetként
funkcional. A 12. szdzad és Compostela varosanak ¢kszere, egyike a vilag
legjelentdsebb torténelmi dokumentumainak, Spanyolorszag, sét Eurdpa kulturalis
orokségének — ettdl fliggetleniil ¢l tovabb — héla a fakszimile kiadasoknak, a sok
leirasnak és tanulmanynak.

A Codex Calixtinus kiilfoldi szakirodalma méra monumentalis méreteket
oltott. A Jakab-liturgia zenei tételeinek targyaldsarol igen értékes kutatasok sziilettek,
ezeknek leforditott kivonatat azonban a magyarul megjelent zenetorténeti konyvek
12. sz4zadra vonatkozé fejezetei is épphogy csak megemlitik. Osszefoglalo, illetve
részletezd magyar nyelvii szakirodalom a t¢émaban még nem all rendelkezésre.

Jelen dolgozat két szempontbdl tekintheté hidnypotlonak, amelyekkel

egyszerre meghatarozhato kettds célja is.

! Santiago de Compostela, Archivo de la Catedral, E-SC s.s.
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Az egyik célja az, hogy egységében bemutassa a Codex Calixtinus-t, Szent
Jakab liturgidjanak felépitését, miivelddéstorténeti jelentdségét és a kodexben valo
eligazodast a liturgia és az énekrepertoar szemszogébol.

A kozépkori polifoniat a mai, fejlett, nyugati kottaolvasé szemléletiink nem
igazan tudja beilleszteni a zenetorténet logikus rendjébe. Inkdbb ignoralja,
egyszerlien nem vesz rola tudomast, egyfeldl a sok anomalia miatt, masfeldl azért,
mert mas megfejtést igényel, mint a késdbbi, egységes, egyértelmiisitett kottairast
hasznal6 korszakok. Bar a kozépkori polifonia a nyugat zenetdrténetének legelején
szerepel, ez nem jelenti azt, hogy kezdetleges is. E korszak maga is kiilonosen
jelentds korszak. Ekkor, 1100 koriil kezd6dott el az ) orgdnum térhoditasaval a
miivészet és a kultusz szétvalasanak folyamata. A zene, mint szabad miivészet
kezdett fiiggetlenné valni az alkalmazott zenétdl, emellett természetesen a liturgikus
kozegben is tovabb élt. A Codex Calixtinus organum-gyijteménye rogtonzésen
alapuld, nyilvanvaldan szolisztikus eldadasra szant darabjai olyan egységességrol és
kovetkezetességrdl arulkodnak, amelyek alapjdn mar kompoziciokrol beszélhetiink.

Dolgozatom masik céljaként szeretnék arra is ramutatni, hogy a Codex
Calixtinus-ban fennmaradt kompoziciok, ha a tobbszélamusag kialakuldsanak
korszakaban keletkeztek is, igen magas szintli zenei nyelvet reprezentalnak, valamint
a mai liturgikus gyakorlatban is kivadloan alkalmazhatok. Az eurdpai zenekultiura a
kozépkori zene szempontjabol ma misszios teriilet. Nem titkolt szandékom tehat,
hogy jelen munkam — ugy az elemzések, mint az atirdsok — hozzéjaruljon ahhoz,
hogy a kozépkori polifonia e jeles alkotdsai a jelenleginél joval nagyobb figyelmet
kapjanak, szélesebb korben ismertté valjanak, a zenetorténetben betdltott mélto
helytikre keriiljenek. Mivel ezen alkotdsok megszolaltatdsa igen komoly zenei
felkésziiltséget igényel, biztosan allithatd, hogy a liturgikus alkalmazasban rétegzene
marad. Mégsem mondhatunk le e miivek presztizsének novelésérol.

Mindezeknek a céloknak a megvalositasa érdekében kérem Szent Jakabnak,

a ’Nyugat apostolanak’ segitségét dolgozatom elején!

A kutatas fazisai
Kutatdsom soran harom elsddleges forrasra tamaszkodtam. Ezek egyike a teljes

liturgiat és fiiggeléket tartalmazo madridi kiadas,” masika a José Lopez-Calé altal

> Codex Calixtinus. Archivo de la Catedral de Santiago de Compostela. Madrid: Cabuldo de a
Catedral de Santiago de Compostela and Kaydeda Ediciones, 1993.
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koz6lt szines reprodukciok sora a kodex tobbszolami anyagarél,® a harmadik pedig a
Marcel Pérés-féle 2004-ben kozzétett kodex-atirat.* Ez egy diplomatikus lejegyzéssel
késziilt kozreadas, amely a Codex Calixtinus alapjan, eredeti szinekkel rekonstrualja
Szent Jakab iinnepének harom nagy officiumat, az els6 vesperast, a laudest, a
masodik vesperast, valamint miséit. Ennek a kiadasnak nagy érdeme a gyakorlati
hasznalhatosaga is. Ahogy a kozread6 maga is leirja, kiegészitették a sziikséges
dallamokkal, zsoltarokkal, amelyekre a liturgia rendjében eredetileg utalnak a
rubrikék. A két kutatd-szerkeszté munkdjanak érdeme, hogy minden 4tlathatéan egy
helyre keriilt, a kézirat 1ényege nem valtozott meg, de az olvasds megkonnyitése
érdekében mai format 6ltott. E kotet nagymértékben hozzasegitett az eredeti kodex
rubrikdinak olvasdsdhoz, megértéséhez. A matutinum feldolgozésa ismereteim
szerint folyamatban van.

A Calixtinusrdl szo6ldé szakirodalmat foként angol és német nyelven
hozzatérhetd forrasokbol ismertem meg.

A kutatds eldkésziileteiben igen nagy segitséget nyujtott Higino Angles
cikke,” amely nemcsak az eddigi vitak hipotéziseit, pro- és kontra érveit és allitasait
vilagitotta meg, hanem rendkiviil hasznos adatokkal szolgalt a témaval kapcsolatos
bibliografia Osszeallitdsa, megismerése, tovabba a kodexatirdsok fajtai, kiadasai
tekintetében is.

A kutatds soran folyamatosan tanulmanyoztam és Osszevetettem Sarah
Fuller, David Hiley, Willi Apel, Dom Anselm Hughes, Christopher Hohler, Bruno
Stablein, Walther Kriiger, Leo Treitler, Michel Huglo, Theodor Karp, Hendrik van
der Werf munkait, cikkeit, illetve az ezekbdl megismerhetd, egymadssal nem
mindenben egyezd, a Codex Calixtinus tobbszolamu zenéjérdl szold tudomanyos
véleményeket, kiilonféle elképzeléseket.

A dolgozatban konkrétan hivatkozott anyagon kiviil az altalanos

alapvetések, fogalmak, mifajok értelmezéséhez a sziikséges szakmai hatteret az

3 Lopez-Calo, José: La Miisica medieval en Galicia (La Corufia: Fundacion Pedro Barrie de la Maza,
1982). fol. 131; 131v; 185-190v; 193.

* Malcom Bothwell — Marcel Pérés: Codex Calixtinus. Missa in vigilia sancti lacobi; Missa sancti
lacobi; Farsa officii misse sancti lacobi. (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004).

° Higino Anglés: ,,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitét, 1961. 91-100.
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Egyhazzenei Fiizetek sorozatanak szamos kiadvanya biztositotta;® valamint Szendrei

Janka gregorian kottairasrol szolo fejezete.’

Elmélet és gyakorlat

A kezdetektél fogva fontosnak tartottam, hogy a tudomanyos ismereteket a
gyakorlatban is alkalmazzuk. Mivel a pécsi palos templomban mar tobb, mint tiz éve
rendszeres liturgikus zenei szolgalatot teljesitd egyiittesem, a Schola Santi Pauli,
megitélésem szerint hangzasdban alkalmasnak bizonyult arra, hogy repertoarjaba
illesszen kozépkori miiveket is, lehetdség nyilt arra, hogy a szkola-gyakorlatban is
kiprébaljam, hasznositsam kutatdsaim eredményeit. A korai polifonidval vald
kapcsolatom igy szorosan kotddik szkoldmhoz, mely mondhatjuk, hogy mara
kozépkori profilt alakitott ki.

Nyolc évvel ezel6tt Spanyolorszagbol sikeriilt beszerezni az itthon akkor
még ritkasdgnak szamito, a Calixtinus €s a Las Huelgas kodex rendkiviil szinvonalas
interpretacidit tartalmazd hangfelvételeket, amelyek mintat jelentettek szamomra.

E kozépkori kéziratok, illetve kottaanyag modszeres felkutatasat és
feldolgozasat egy tovabbi helyi sajatossag is 0sztondzte, nevezetesen az, hogy a
Mecsek-hegység fennsikjan, a Jakab-hegyen 4ll6 egykori palos kolostor romjainal,® a
Szent Jakab tinnepéhez (julius 25.) legkdzelebb es6 vasarnapon a palosok évrdl évre
gyalogos zardndoklat keretében linnepi szentmisét celebralnak. Ezen a bucsin a
Codex Calixtinus szdmos darabjat is megszolaltatjuk. A 15. szdzadban ¢élt palos
szerzetes, torténetird, generalis, Gyongyodsi Gergely, kodexében’ részletesen is ir a

Compostelabol hazatérd Bertalan plispok altal 1215-ben alapitott, mecseki Szent

% Tobbek kozott: Szendrei Janka: 4 responzérium. Egyhdzzenei Fiizetek I1/3. Budapest: LEZF—Magyar
Egyhazzenei Tarsasag, 1995. (tovabbiak a dolgozatban).

7 Szendrei Janka: ,A gregoriin hangjegyiras torténete.” In: Dobszay Laszlo: A gregoridn ének
kézkonyve. Budapest: Zenemiikiado, 1993. 79—165.

¥ Kiss Gergely, Sarbak Gabor: ,.Szerzetesi intézmények”. In: Fedeles Tamas, Sarbak Gabor, Siimegi
Jozsef (szerk.): A pécsi egyhazmegye torténete. 1. A kozépkor évszazadai (1009-1543). (Pécs: Fény
Kft. 2009): 389-391.

? Gyongyosi, Gregorius: Vit fratrum Eremitarum Ordinis Sancti Pauli Primi Eremitce. Caput 3. In:
Franciscus L. Hervay (szerk.): Bibliotheca Scriptorum Medii Recentisque ZAvorum, series nova. XI.
(Budapest: Hervay, 1988): 37.: A Gydngydsi kronika igy szamol be a Jakab-hegyi palos kolostor
alapitasarol: Regnante serenissimo principe Andrea secundo, filio Belae tertii et patre sancte
Helisabeth, reverendissimus in Christo pater et dominus Bartholomeus episcopus
Quinqueecclesiensis vitaec heremiticee zelator preecipuus, propriis obtutibus perspiciens in vertice
montis possessionis Patach, de sua mera et libera permissione quam plures solitarios convenisse,
eisdem quoddam monasterium ad honorem sancti Jacobi apostoli construi fecit... (Ford.: A kegyes II.
Andras kiraly uralkodasa alatt, aki III. Béla és Szent Erzsébet apja volt, a Krisztusban atyank és urunk,
Bertalan, a tiszteletremélto pécsi piispok, aki a remeteéletet kiilonds buzgalommal szerette, személyes
feliigyelete mellett a patacsi birtokan levd hegy tetején Szent Jakab apostol tiszteletére kolostort
épittetett...).



Bevezetés IX

Jakab kolostorrol is, az elsé szdmu palos rendhdzrol. Ma is €16 tehat az a hagyomany,
amit Bertalan piispok nyolc évszazada Compostelldbol importalt. A palos

hagyomany szerint Bertalan piispok Szent Jakab-ereklyét is hozott magéaval.

Elemzési szempontok
Szent Jakab liturgidja az ismert eurdpai forrasokban egységesnek mondhaté,'® egyes
kéziratokban azonban fellelhetok specialis'' Szent Jakab tételek is. Kutatasomat az
altalanos Szent Jakab liturgia feltérképezésével kezdtem, Osszehasonlitva magyar
forrasokban fellelheté specialis Jakab-tételekkel'? is, amelynek eredményeit a Szent
Jakab liturgiaja c. szakdolgozatomban dsszegeztem 2008-ban. A compostelai kézirat
ezektél mindenben eltér. Jelen dolgozatom a sajatos compostelai liturgidaval
foglalkozik a Codex Calixtinus énekrepertodrja alapjan.

A Codex Calixtinus énekrepertoarja részben homogén, részben heterogén.
Bar kézenfekvo lett volna, a teljes zenei anyag ismeretében mégsem lattam értelmét
annak, hogy a kodex sorrendje szerint, linearisan targyaljam, elemezzem az egyes
darabokat, ugyanis kiilonféle zenei rokoni kapcsolatok egymastol sorrendjiikben,
mifajukban tavol 4allo tételek kozott is kimutathatok. Az egyes tételeket

indokoltabbnak tartottam ezért inkabb a legjellemz6bb k6zos szempontok alapjan, a

' Missale Romanum. Ex decreto Sacrosanti Concilii Tridentini. A Pio X. reformatum. SSMMI D. N.
Benedicti XV. Editio X justa typicam Vaticanam. Ratisbona: Sumptibus et typis Friderici Pustet,
1924. 617-619; Antiphonale Monasticum. Pro diurnis horis — juxta vota rr. dd. abbatum
congregationum confoederatarum ordinis sancti benedicti. (Solesmes: Abbaye Saint-Pierre de
Solesmes, 1934); Misekonyv. Budapest: Az Apostoli Szentszék Konyvkiaddja, 1991; Graduale
Triplex, Solesmes, 1979; Christian Viterlein: Graduale Pataviense (Wien 1519) Faksimile. Christian
Viterlein (szerk.): Das Erbe Deutscher Musik. Band 87. Abteilung Mittelalter. Band 24. Kassel:
Bérenreiter-Verlag, 1985. fol. 142r-145r.

""" Guido Maria Dreves (szerk.): Historiae Rhythmicae. Liturgische Reimofficien des Mittelalters aus
Handschriften und Wiegendrucken. Sechste Folge. Analecta Hymnica. 26. Leipzig: O.R. Reisland,
1897. 124-137; Dom Anselm Hughes (szerk.): Late Medieval Liturgical Offices. Resources for
Electronic Research. Vol. I. Texts. Subsidia Medievalia 23. Pontifical Institute of Medieval Studies.
(Toronto  —  Ontario, 1994.) http://hlub.dyndns.org/projekten/webplek/CANTUS/HTML
/CANTUS index.htm (utols6é megtekintések: 2008. aprilis); Cantus Index:
http://bach.music.uwo.ca/cantus/search.asp?submitType=searchFeast&feastCode=14072500 (utolsd
megtekintés: 2008. aprilis); Herbert Lang (szerk.): Paléographie Musicale V. Antiphonarium
Ambrosianum, s. XII. Bern-Frankfurt: Editions Herbert Lang & CIE SA, 1972. 84-87;

Herbert Lang: Paléographie Musicale VI. Antiphonarium Ambrosianum, s. XII. Bern-Frankfurt:
Editions Herbert Lang & CIE SA, 1972. 95-99;

Karlheinz Schlager: Antiphonale Pataviense (Wien 1519), Faksimile. Karlheinz Schlager (szerk.): Das
Erbe Deutscher Musik. Band 88. Abteilung Mittelalter. Band 25. Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1985.
176r-176v.

12 Szendrei Janka (szerk.): Musicalia Danubiana 18. The Istambul Antiphonal About 1360. Budapest:
Akadémiai Kiado, 2002. fol. 201v-204; Kovacs Andrea (szerk.): Corpus Antiphonarium Officii —
Ecclesiarum Centralis Europe V/B Esztergom / Strigonium (Sanctorale). (Budapest: MTA-ZTI,
2006): 225-228; 290; Szendrei Janka — Rybaric: Musicalia Danubiana 1. Missale Notatum
Strigoniense ante 1341 in Posonio. Budapest: Magyar Tudoméanyos Akadémia, Zenetudomanyi
Intézet, 1982. 646-647.
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szamara legjellemzObb helyen targyalni. Sziikségesnek lattam, hogy komplex modon
elemezzem a darabokat, ami alatt egyfeldl értem azt, hogy egy-egy darabot csak
onmagaban, de tobb szempont szerint, alaposan elemzek, masfeldl pedig értem azt,
hogy egyszerre két, harom, vagy tobb, azonos szempont alapjan targyalhaté darabot
’kinyitva’, parhuzamosan, szimultdin mddon, mintegy partitiraszeriien elemezzek.
Amint a polifénia vildgéban is hol két, hol harom, hol négy hang szdl egyiitt, ugy
keriilt egymas mellé két, hdrom, vagy négy darab az elemzéseimben. Ily mddon
elmondhato, hogy maga a dolgozat is polifon modon sziiletett.

Az 0sszegzd tablazatok azonban mindent tételt ugyanazon szempontok
szerint is értékelnek.

Elemzési szempontjaim a kovetkezdk voltak: miifajok, hangnem, dallam,
jellegzetes fordulatok, ritmus, atirasi- és interpretacidés kérdések, a kapcsolodo
aktualis vitdk ismertetése, valamint az azokkal kapcsolatos reflexioim.

A dolgozat tulajdonképpen olyan, mint egy forditott antologia, melynek
elején talalhato a leirds és az elemzés, a végén, fliggelékként pedig a zene, a
kottaanyag.

A dolgozat soran beillesztett kottapéldak — amelyeknél nem lathaté mas
hivatkozés, valamint a fiiggelékben kozolt teljes tobbszolamu repertoar kottdi — a
kodex alapjan késziilt sajat atirdsok, amelyeket éppligy az elemzés részének tekintek,
mint az irdsos magyarazatokat. Kétféle atirds talalhat6 a fliggelékben. Az egyik
elhelyezésével egyiitt. Ezekben az atiratokban — hogy egyszerre atlathatova tegyem
magat az eredeti irdsmodot és a sajat illesztési javaslatomat, piros szinnel jeldltem
azokat a hangokat a felsé szolamban, amelyek egyszerre szolalnak meg az als6 —
értelemszertien — kovetkez6 hangjaval. Abban az esetben pedig, amikor
egyértelmiien egylitt kezdddik egy szotag €s egy (szoveg nélkiili) melizma, ott csak a
masodik hangtol jeldltem az eltéréseket. Tehat a ,,guido” betiitipussal irt kottadknal a
piros szinli hangjegyek mindig az Gsszeillesztést jelentik. A gyakorlati atiras ennek a

letisztazott valtozata, mely mar a sajat interpretaciom.
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Praktikus megjegyzések

= A latin szdvegekben is a diplomatikus atirast alkalmazom, ugy, ahogy a
koédexben szerepel, azaz példaul nem irom at az ,.e”-ket ,,@”-re.

» A kompoziciok szovegei sajat forditasok, kivéve ahol hivatkozéas van masra.

= A kottapéldak és minden hivatkozas violinkulcsos tenor-fekvésre vonatkozik.

» A kddex Fiiggelékében szerepld tobbszolamt miivek a dolgozatban is fiiggelékbe
keriiltek. A ko6zolt kottakat a kézirat sorrendjét megorizve kozlom. A tajékozodast

kiilon index segiti.

Személyes megjegyzések

Bevezetd gondolataim Osszegzéseként elmondhatom, hogy szdmomra maga a zene
volt a legnagyobb revelacio. Tobb évtizedes hangszeres, €s majdnem tizéves korai
polifonia eldadoi gyakorlatom soran arra a felismerésre jutottam, hogy e korszak
inkabb enged foglalkozni a ’tiszta zenével’, mint a klasszikus, ’kész zenemiivek’.
Mashogy veszi igénybe a kreativitast, mint az egzaktul leirt darabok. Itt egyszerre
kell alkotni, ujraalkotni, kitalalni és eléadni. ,,A muzsikus kezdetben csindlta és
jatszotta is a zenét.”® Ez a zene a természete miatt batrabban alakithato, és ezt a
zenét miivelve sokkal szabadabban lehet a zene anyagszertiségével foglalkozni. A
zene mintegy kompondlja magat, utat tor, vezet, gondoz, alkalmazkodik,
plasztikusan kisér, megtestesiil. Egy organum szovetében manipulalatlanul lehet
megfigyelni a ’tiszta zenét’, akarcsak a mozgasok, formak, hangzasok
kolcsonhatasait. Es méas a hatasa is, olyan, mint egy természeti jelenség, mely
szemlélddésre késztet.

Am a revelacio értéke szdmomra az, ahogy — az elemzések kozepette — ezzel a
"kozépkori zenei zarandoklattal’ a maban taldltam magam, mintha a kozbiilsé nyolc
¢s fél évszazadot elnyelte volna valami ¢és a ,,végem a kezdetem és a kezdetem a
végem” Machaut altal megfogalmazott allapota lett urra rajtam.'* Nem az tortént
tehat, hogy a maban elemezve jutottam el a multba, hanem forditva, amikor a mult
zenéjét hatni engedtem magamra, egyszerre a maban talaltam magam.

Ilyen modon ugyanis a mai kortars zenét lehet megfigyelni, amely szintén a

klasszikan tali. Ez a felismerés viszont termékeny méddon hat vissza a klasszikus

1 Kircsi Laszlo zeneesztéta. In: Mészaros B. Endre: ,,Aki kitalalta a pécsi harangok dalait” Uj
Dunantuli Naplo. XXIII. (2012. marcius 10.): 5.
'* Machaut miive: Ma fin est mon commencement et mon commencement est ma fin
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zenei gyakorlatra is, mert érthetové valik altala sok minden a dallamvezetés, a
tagolds, a kis részek ¢és a nagy formai elemek, valamint a hangnemek
Osszefiiggéseiben. Ezek a darabok természetiiknél fogva nem abszolut zenemiivek.
Merni kell 6ket alakitani, de nem szabad veliik visszaélni.

Szandékom ugy irni ezekrol a jelenségekrdl, mint zenész, aki alakitja, atirja,
egylittesével miiveli ezt a zenét: zenérdl, hangokrol, mint él6 organizmusrol és
alkalmazott zenér6l a mai terminoldgia nyelvén — a ,,homo ludens” és ,,homo
faber”"” jegyében —, Gsszhangban a tudoményos kutatasokkal, és mindezeket a

darabokat  kozkinccsé  tenni  elméletben és  gyakorlatban  egyarant.

'’ Huizinga: 4 Kozépkor alkonya nyomén. In: Richard Taruskin: ,,Chapter 5. Polyphony in Practice
and Theory. Early Polyphonic Performance Practice and the Twelve-century Blossoming of
Polyphonic Composition”. In: Richard Taruskin (szerk.): The Oxford History of Music. Vol. 1.
Oxford: Oxford University Press, 2005. 147-168. 162.
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1. Szent Jakab apostol kora és kultusza

Krisztusnak adta magat a vértanusag szenvedésében,
és Isten nekiink adta Ot, hogy lelki patronusunk legyen.’

Apostoli tevékenységiik miatt konnyen 0sszemosodik a két Jakab személye, mivel
mindketté apostol-vértant volt Jeruzsalemben, ugyanabban az idében.

A fiatalabb Jakab (162) Alfeus fia’, Simon és Judas Tadé fivére. Ot
szokésos ,,Kisebb”, ,,Ifjabb”, ,,lacobus Minor”, vagy ,,az Ur testvére” (unokadccese)
néven nevezni. TOle szarmazik a Szentiras egyik ’konyve’, Szent Jakab levele.
Kilencedik helyen emlitik 6t az apostolok kozott.*> Az ,,idésebb” Jakabhoz hasonléan,
csak mintegy 20 évvel késdbb ¢ is vértantihalalt halt.

Az ,,id6sebb” Jakab apostol, Zebedeus és Szalome fia, Janos apostol batyja.
Jézus a testvérpart tiizes természetilk miatt Boanergésznek, azaz a ,,mennydorgés
fiainak” nevezte.* Ot ,Nagyobb”, | Id0sebb”, , lacobus Maior”, ,,Jlacobus Magnus”,
»lacobus Zebed®i”, ,,Santiago Matamoros” jelzokkel is szokds megkiilonboztetni. Ot
tinneplik Santiago de Compostelaban.

Az id6sebb Jakab apostolt Jézushoz igen kozel allé tanitvanyként emlitik,
hisz Simon Péter €s Janos utan 6 kovetkezik az apostolnévsorban. Péter, a ’szikla’, az
apostolok és az Egyhaz feje, Janos a ’szeretett tanitvany’, Jakab pedig az els6 vértani
az apostolok kozott. Részese volt Jézus szinevaltozasanak a Tabor-hegyen,’ jelen
volt Jairus lanyanak feltdmasztasakor® és a Getszemani-kertben.” I. Herodes Agrippa
kiraly — hogy a zsidok kedvébe jarjon — husvét alkalmaval lefejeztette 44-ben.®
Valészintileg Jakab buzgod természete, illetve vezetd szerepe a zsidobol kereszténnyé
lett kozosségében volt az, ami Herddes Agrippat arra inditotta, hogy Jakabot valassza

elsé aldozatdul. Az Alexandriai Szent Kelemenre hivatkozd Eusebius egyhazatya

! Jacobus de Voragine: Legenda aurea. (Budapest: Helikon,1990): 158-163.
2 Mt 10,4; Mk 3,18; ApCsel 1,13

3Lk 6,14

4 Mt 4,21; Mk 3,17

Mt 17,1; Mk 9,2

Mk 5,37

"Mt 26,37; Mk 14,33

¥ ApCsel 12,1-2 , Janos testvérét, Jakabot karddal 6lte meg.”
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tollabol ismerjiikk azt a hagyoményt, mely szerint Jakab vadldja, Jakab hitvallasa
alapjan maga is kereszténnyé lett, és Jakabbal egyiitt fejezték le.’

Holtteste a Legenda szerint csodalatos modon ért partot Hispanidban, Iria
Flavia partjan, ahol eltemették. Egy masik, valésagosabbnak tiiné magyarazat szerint
pedig, az apostol relikviait a 6. szazadban két gorog szerzetes szallitotta nyugatra.'
Az ereklyék megtalalasarol szo6l6 torténet az antealtaresi monostor 1077-ben kelt
alapitdé oklevelébdl ismerhetd meg. Eszerint a szent foldi maradvanyainak
nyughelyét egy csillag mutatta meg valamikor a 9. szazadban egy Pelagius nevii
remetének.'' Innen ered tehat Santiago de Compostela neve: Szent Jakab (Sant Iago)
foldi maradvéanyainak csillag altal mutatott mezeje (campus stellee).

A sir felfedezésétdl kezdve jelentdsen novekedett a hely népszeriisége. I1.
Alfonz kiraly 829 koriil templomot épittetett a sir f61¢, majd egy 834-ben kibocsatott
oklevélben ’egész Hispania patronusanak és uranak’ tituldlta az apostolt. A 9.
szazadtol kezdve, II. majd IIl. Alfonz kiradly hozzalattak egy 0j szent hely (locus
sanctus) kiépitéséhez, s okleveleikben mar utaltak a zarandokforgalomra is.'?

A szent kozbenjarasat egyre gyakrabban kérték a kiralyok az egyes csatdk
elott, és a sikeres Osszecsapasokat kovetden kiillonbozé adomanyokban részesitették a
kegytemplomot. 884-ben a clavijo-i csatdban Don Ramiro kirdly vezetésével a
spanyolok legydzték a morokat. A reconquista kezdetét jelentd gydzelmet a
spanyolok Szent Jakab csodélatos kdzbenjarasdnak tulajdonitottdk. Ekkor lett a
'moérold’ ("Matamoros’) Szent Jakab Spanyolorszag patrénusa.

1030 koriil alakult meg a Szent Jakab Rend, amelyet I1I. Sdndor papa 1175.
julius 5-én megerdsitett Compostelai Szent Jakab Lovagrend néven, majd VI
Hadrian papa 1522. majus 12-én orokérvénytivé tett. A rend jelvénye a ma is
kozismert, voros-zomancu Szent Jakab-kereszt lett.

A compostelai szent erekly¢k valddisagat az 1884. november 1-jén kelt
,»Omnipotens Deus” kezdetli bulldjaval erdsitette meg XIII. Leod papa.

A 9. szazad végén mar tekintélyes nagysdgu szentély emelkedett Szent

Jakab apostol sirja folott. A zarandokhely jelentdsége gyorsan ndvekedett,

® New Advent Catholic Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/08279b.htm (utolsé
megtekintések: 2008. aprilis).

19 Fedeles Tamés: Szentek, ereklyék, zarandokok. LXXVII. Szent Jakab apostol nyomdban. Pécs, 2007
(Kiadatlan tanulmany, Pécs)

" Pierre André Sigall: Isten vindorai. Kézépkori zardndoklatok és zardndokok. (Budapest: Gondolat,
1989):116.

'> Herbers, Klaus: ,,Stadt und Pilger” In: Hye, Franz-Heinz (szerk.): Stadt und Kirche. Beitrige zur
Geschichte der Stddte Mitteleuropas. Bd. XIII. (Linz: Ganzleinen,1995) 199-238; 211-219.
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olyannyira, hogy a 10-15. szdzad kozott Jeruzsalem €s Roma mellett a kereszténység
harmadik legfontosabb zarandokhelyévé valt. Compostelat tobb utvonalon is meg
lehetett kozeliteni, melyek koziil négy {6 szakasz valt altaldnosan ismertté. A Francia
Kiralysag teriiletén induld négy utvonal'® — amelyeket mar feljegyzett a Liber Sancti
Jacobi V. konyvének szerzdje is — kiinduldpontjukroél, illetéleg az ut mentén fekvd
egy-egy jelentdsebb varosrol kaptdk a neviiket. A Szent Jakab ut (El Camino)
Spanyolorszag Navarra, La Rioja, Kasztilia és Galicia tartomanyain halad at.
Célpontja Szent Jakab apostol sirja.

A 11-12. szazad folyaman Kelet-Européban is elterjedt Szent Jakab apostol
kultusza. Késobb, a 17. szdzadban ismét divatos szent lett Jakab, szdmos templom,
kapolna patronusava 6t valasztottak. Ennek a kozvetlen kivaltd oka a kiilsd, keletrdl
jovo népektol vald fenyegetettség lehetett, ami ellen *Boanergész’ oltalmat kérték,
remélve, hogy lehivija az ellenségre ,,az égb6l a tiizet, hadd pusztitsa el Sket!”'
Hazankban emiatt hasonlitjak 6ssze Szent Laszlo kirallyal."

Szorosabb értelemben vett egyhazi, illetve liturgikus iinneplésérél a 9.
szazadtol beszélhetiink. A 10. szdzad derekdn mar tiz templom mikodott
Compostelaban. Az ereklyék folé épitett templombdl 1122-re hathajos bazilikat
épitettek. Ekkor II. Calixtus péapa a piispokséget érseki rangra emelte, és bevezette a
’compostelai szentév’ kivaltsagat. A kegyhely tlindoklése ettdl kezdve toretlen. Ez
azt jelenti, hogy minden évben, amikor Szent Jakab linnepe — azaz jalius 25. —
vasarnapra esik, illetve minden szazadfordulon, a Szent Kapu (Portico de la Gloria)
megnyilik, és akik azon keresztiil 1épnek be a templomba, rendkiviili kegyelmekben
részesiilnek. '

Egy mor betorésnek kovetkezményeként a bazilikat Gjra kellett épteni. A
felszentelésre 1211. aprilis 21-én kertilt sor. Ezen az igazi nemzeti iinnepen nemcsak
IX. Alfonz kirdly, a plispokok ¢€s a kiradlysag legmeghatarozobb személyiségei vettek
részt, hanem az egész nép is. A szertartds nagysaga évszdzadokra kihatott az eurdpai
zarandoklatokra.

Szent Jakabot leggyakrabban zarandokként, bottal, kalapban &brazoljak.

Szamos alkotdson lovagként, csata kozben, lovon, karddal, pancélban, kalapaccsal

13 Fedeles Tamas: Kozépkori zardndokok és zardndoklatok. Pécs, 2009. (Kiadatlan kézirat, Pécs): 29.
14

Lk 9,54
' Balint Sandor: Unnepi kalenddrium II. A Méria-iinnepek és jelesebb napok hazai és kozép-eurépai
hagyomanyvilagabol (julius 1— november 30.). (Budapest: Neumann Kht., 2004) 77-88.
'® Rev. James S. Stone, D.D.: The Cult of Santiago. Traditions, Myths and Pilgrimages. (New York:
Longmans, 1927): 247.
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latjuk 6t. Sajat attributuma a ’féslis kagyld’, a zardndoklas és az Istenkeresés
szimboluma, amely ugyanilyen jelentéssel XVI. Benedek papa cimerében is szerepel.
Szent Jakab véddszentje a zarandokoknak, a kereskedknek, a gyogyszerészeknek, a

y , . ., .1
szatocsoknak, az utazoknak, valamint a hajosoknak is."”

" Dios Istvan: ,,Jakab” In: Diés Istvan—Viczian Janos: Magyar Katolikus Lexikon. Budapest: Szent
Istvan Tarsulat, 2000. 550-551.
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2. Szent Jakab liturgiaja

2.1. Szent Jakab iinnepei Eurdopaban

Esto, Domine, plebi tuse sanctificator et custos: ut, Apostoli tui Jacobi munita
praesidiis, et conversatione tibi placeat, et secira mente desérviat. Per Dominum [...]

Légy, Urunk, néped megszenteldje és oltalmazoja, hogy Szent Jakab apostolodnak
oltalmaval megerdsitve, életmodjaval kedves legyen elbtted, s nyugodt lélekkel
szolgdljon neked! Krisztus, a mi Urunk dltal.’

Szent Jakab apostolt (Iacobus Apostolus, frater beati Joannis Evangeliste, Martyr

Hierosolymis sub Herode Agrippa) vildgszerte tisztelik, a kiilonbozd keresztény

kozosségek azonban kiilonbozé napokon. Ma a legaltalanosabban elterjedt

{innepnapjat julius 25-én tartjak.”

= julius 25. — a katolikusoknal f6iinnep, az evangélikus €és anglikdn egyhazakban
emléknap;

= aprilis 30; november 15. — az ortodox kozosségekben, Oroszorszagban emléknap;

= Jprilis 12. — a kopt egyhazban emléknap;

» december 28. — az etiép egyhdzban emléknap;

» december 29; jalius 7. — az 6rmény egyhazban emléknap.

A julius 25-i1 datum egységes Europa-szerte, de az linnep tartalma nem mindenhol

azonos. A Szunyogh Missale’ ezt irja rola: ,, Az iinnep valosziniileg a szent

maradvanyainak feltalalasat, ereklyéinek atvitelét, vagy a Santiago de Compostela-

bazilika felszentelését tinnepli.” A Romai Martirologia ki is mondja pontosan, hogy a

jalius 25-i tinnep a szent ereklyéinek atvitele Jeruzsalembol Hispaniaba:*

Sancti Jacobi Apostoli, qui éxstitit beati Joannis Evangeliste frater; et, prope festum
Paschae ab Herode Agrippa decollatus, primus ex Apoéstolis cordnam martyrii

percépit. Ejus sacra ossa, ab Hierosolymis ad Hispanias hoc die translata, et in

! Szunyogh Xavér Ferenc OSB: Magyar-latin Misszdle. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1933.):
1082.

’Knauz Nandor: Kortan. Hazai torténelmiinkhéz alkalmazva. (Budapest: Akadémia Koényvkiadd
Hivatal, 1876): 143; V&.: Balint Sandor: Unnepi kalenddrium II. A Mdria-iinnepek és jelesebb napok
hazai és kézép-europai hagyomanyvilagabol (julius I-november 30.). (Budapest: Neumann Kht.,
2004): 77.

’Szunyogh Xavér Ferenc OSB: Magyar-latin  Misszdle. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat,
1933):1081-1085.

‘Martyrologium ~ Romanum: 24  iulii ~ Vigilia sancti  Jacobi  Apostoli. MDCCXLIX
http://members.aol.conVliturgialatina/martyrologium/17.htm (utolsé6 megtekintések: 2008. aprilis).
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ultimis edarum finibus apud Galleciam recondita, celebérrima illarum géntium
veneratione, et frequénti Christiandrum concursu, religionis et voti causa illuc

adeuntium, pie coluntur.

Szent Jakab iinnepe Magyarorszagon mar Szent Lasz16 rendelkezései kozott kotelezo
tinnepként szerepel. Tobb koézépkori magyar forras sorolja fel Jakab {innepeit a
kovetkez6 megnevezésekkel:® ,,Jacobus Maior apostol, jul. 25-én; Natalis Jac. Ap.
fratris Johannis 1; Natalis Jacobi Ap; Zent Jakab apastal napia”. Emlitik vigilidjat,
oktavajat, s6t quindendjat is.

A tobbi megvizsgalt forrasban nincs részletezve, hogy Szent Jakabnak melyik
eseményérdl szol az linnep, egyszeriien csak vigilidjat és féiinnepét emlitik, mivel az

a mai kalendariumban mar csak egy napra korlatozodik.

2.2. Szent Jakab iinnepei Santiago de Compostelaban

A Szent Jakab-kultusz legnagyobb szinterén, Spanyolorszagban, ma is kiilon tartjak a
foiinnepet eldestéjével (julius 24. és 25.) és a transzlacids linnepet (december 30.),
mindkettdt sajat nyolcadaval.

Az, hogy Jakab apostolnak két kiilonb6z4é iinnepe van, a romai ritus
bevezetésével magyarazhato. A 11. szazadi alapitastél kezdve, Szent Jakab
templomaban a mozarab ritus helyett mar a spanyol egyhazban ez idében érvényes
romai liturgikus gyakorlatot kovették. Az asztir-leoni egyhaz sajat liturgikus
kalendariumaban egyetlen egy Szent Jakab {linnep talalhato, december 30-an, amelyre
kiilonleges liturgiat alakitottak ki. A romai naptarban azonban Szent Jakab iinnepét
julius 25-én tartottdk. Az uj ritus bevezetésével a compostelai egyhdz engedélyt
kapott arra, hogy a jalius 25-i féiinnep mellett a december 30-i linnepiiket is
megorizhesse. Igy julius 25-e megmaradt Szent Jakab szenvedésének emlékezetére —
ahogy nyugat tobbi részén is —, december 30. pedig az apostol teste Jeruzsalembdl
Galicidba vitelének (transzlacid) tinnepe lett. A két tinnepen kiviil kés6bb hozzaadtak
»Jakab csoddi”’-nak nevezett linnepet is (oktober 3.), amit késobb attettek oktdber 5-

Ie.

*Mez8 Andras, Patrociniumok a kizépkori Magyarorszdgon. (Budapest: METEM Konyvek 40.
2003.): 200-201.
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3. A Codex Calixtinus bemutatasa

3.1. A kodex tartalma

A Codex Calixtinus (leléhelye €s jelzete szerint: Santiago de Compostela, Archivo de
la Catedral, E-SC s.s.) az egyetlen forrdsa annak a sajatos liturgianak, amely a
»~-mennydorgés fianak™ sirja folott zajlott. A liturgia a Liber Sancti lacobi, vagy mas
szoval Jacobus része, amely egy torténelemkonyvet, valamint egy zarandokok
részére szant utikonyvet magaba foglalo, 6t konyvbdl allo, monumentalis kézirat. Az
0t konyvhoz késébb hozzacsatoltak két fliggeléket is, igy a teljes kodex 0sszesen 196
— mindkét oldalan megirt — pergamen f6liot tartalmaz.' Kottas lejegyzés a kodex elsé
konyvében, valamint a fliggelékében taldlhatd. Ez utdbbi, minddsszesen hat folio
terjedelmii anyag zenetorténeti jelentOsége egyediilallo, hiszen ezek a darabok a
legrégebben leirt tobbszolamu kottaanyagok koz¢ tartoznak.

A Codex Calixtinus a legvildgosabban tarja elénk a katedralis liturgidjat,
zenéjét és az linnepek menetét, 6tvozve a liturgiat és azt a zenét, amelyet a 12. szazad
végén adtak eld a bucstuk alkalmaval.

Az elsd konyv a matutinum imaodrajanak lekcios, homilias konyve,
zsolozsma a tobbi imadrahoz, valamint misszalé a Szent Jakab két nagy ilinnepén
mondott szentmisékhez. A masodik konyv annak a huszonkét csodanak a torténetérdl
szamol be, amelyeket a szent apostol kozbenjarasanak tulajdonitanak. A harmadik
konyv, mely igen révid, fantasztikus elemekkel atszove meséli el, hogyan kertiltek at
Szent Jakab maradvanyai Jaffabol Composteldba. A negyedik konyv Nagy Karoly
ibériai hadjaratainak torténetét irja le. E szoveg a kozépkorban nagy népszeriiségnek
orvendett — ma Turpinnek, Reims érsekének tulajdonitjadk. Az 6tddik kdnyv valodi
utikonyv a zarandokok szdmara: kiilonféle zarandokutvonalakat mutat be, valamint a
Szent Jakab templomban végzett kultusz és egyéb ehhez kdthetd anyagok leirdsat

foglalja magaban.

'RISM (B IV/1): 238.
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A kodex szerkezete a kovetkez:?
1. tablazat
Folio Konyv | Cim Leiras
1-2v I1. Calixtus papa levele
2v-139 [T Anthologia liturgica Liturgiak Konyve
) Liturgikus antologia & v
139v- De miraculi sancti Jacobi A
155v 1. Szent Jakab csodairol Csoddk Konyve
Liber de translatione corporis sancti
156- I Jacobi ad Compostellam A test Compostelaba
162v ' Szent Jakab testének Compostelaba | vitele
vitelének kényve
1-29 . . . .
(kiilon | TV HlSl‘Ol’la’KaVO,ll Mag"m ,et Rotholandi Nagy Kéroly hoditésai
N Nagy Karoly és R. torténete
kotet)
163- Iter pro peregrinis ad Compostellam . -
184v V. Utvonal a C-ba tarté zardndokoknak Zardndokok litikdnyve
185- Fiioo. T Polifon miiveket
190v ues- - tartalmaz
191 (eltlint)
192- (Az eredeti kézirat utan
196 Figg. II. keletkezett.)

ey

tobbi részével megegyezo kézirdssal, amely mas, mint Picaudé (lasd alabb). A szerzo
a papa nevében meséli el, hogyan gyiijtotte 0ssze a Szent Jakab apostol csodairol
sz016 szdmos tanusagtételt ,,14 éven at zord foldeket és tartomanyokat jarvan”.
Megmagyarazza azt is, hogyan maradhatott fenn a kézirat minden veszély —
arvizek — ellenére is.

thzvészek, A levél ,a clunyi bazilika legszentebb

gyiilekezetének” van cimezve, valamint Diego Gelmireznek, a compostelai
székesegyhaz érsekének. Ugy tartjak, hogy a masolok a kézirat elejére csatoltak ezt a
levelet, hogy munkajuknak nagyobb jelentdséget adjanak. Tehdt a mar 1124-ben

elhunyt papa kozvetlen hozzaszodlasa teljesen elvetett feltételezés.

? David Hiley: ,,Sources, MS, §IV: Organum and discant”. In: Grove Online (utolsé megtekintések:
2012. marcius), V6.: RISM (B-IV/1): 238-239. V6.: Karl D. Uitti: ,,The Codex Calixtinus and the
European St. James the Major: Some Contextual Issues” In: Bernard Guidot, Keith Busby, Logan E.
Whalen (szerk.): De sens rassis: Essays in Honor of Rupert T. Pickens (Amsterdam—New York:
Rodopi, 2005): 645-667. 645-646; Linda Kay Davison and David M. Gitlitz: Pilgrimage from the
Ganges to Graceland. An Encyclopedia (California: ABC—CLIO, Inc. 2002): 341.
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3.2. Zsolozsmak és misék Szent Jakab iinnepeire

A Liturgidk konyve (I. Konyv) tulajdonképpen egy antoldgia, amely az Osszes
liturgikus szoveget, kommentart és kottas lejegyzést tartalmazza. Mint a Jacobus
magja, kétszer annyi helyet foglal el, mint a masik négy konyv egyiittvéve. Magaban
foglalja a prédikaciokat, valamint elbeszéléseket Jakab apostol vértantisagarol. A
teljes liturgikus anyag kottds lejegyzéssel szerepel a konyvben, gy, mint: két
zsolozsma ¢és két mise Szent Jakab linnepének eldestéjére (julius 24.) és folinnepére
(jalius 25.), egy mise a ,,Csodak iinnepére” (oktober 3.), egy mise a transzlacio
(december 30.) linnepére, és egyéb darabok ennek a nyolcadara.

A misék tételei gyakran a Graduale Romanum miseliturgidjat kovetik az
apostoliinnepek kommunis tételei, illetve a szintén rémai gregorian ordinarium
szerint, az officium énekei, a tropusok, szekvenciadk, conductusok pedig régebbi
kéziratokat kozvetitenek.

A Missa farsa — Fulbert (960-1028), chartres-i pilispoknek tulajdonitott,
tropusokkal gazdagitott és megrendezett elemekbdl all6 mise — egyfajta liturgikus
drama, amely Szent Jakab {innepeinek barmelyikére alkalmazhatd. Ez egy olyan
gyakorlatot jelentett, mellyel még inkdbb emelni akartdk az iinnep fényét. A
kanonikus, liturgikus énekeket mas énekekkel foglaltak keretbe, melyek célja az volt,
hogy bevezessék, illetve kommentaljak azokat. E gyakorlat a régmultra tekint vissza,
elsé nyomait mar a 9. szazadtol kezdddden fellelhetjiik, de valosziniisithetd, hogy a
régi gall Meroving-liturgidkbol o6rokolték. Jalius 25-e utan az {linnep tovabb
folytatodott egészen a nyolcadik napig, mintha a teljes hét egyetlen egy napbol allna,
melyben valamennyi energia az apostol {inneplésére forditodik. Igy tehat ugyanazt a
liturgiat ismételték meg minden nap, ugyanazokkal az énckekkel, egyediil az
olvasmanyok ¢s az allelujak valtoztak. Ugyanezeket az énekeket ismétlik meg
oktober 3-an és december 30-4n is. Azonban van egy kivétel: a nyolcad masodik
napja, julius 26-a, amikor parhuzamosan iinnepelik Szent Jakab és Szent Josids
{innepét.’

A konyv részletes utmutatdkat, rubrikdkat tartalmaz a misékhez, a juliusi
tinnepek nyolcadanak minden egyes napjara. Az egyszolamu zenei lejegyzések az

elsd konyvben talalhatok. Ezek a Szent Jakab {innep liturgikus {innepléséhez

3 Marcel Pérés: Codex Calixtinus. Missa in vigilia sancti lacobi; Missa sancti lacobi; Farsa officii
misse sancti lacobi. (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004): el6sz6 — nincs oldalszam.
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sziikséges gregorian énekek, valamint latin str6fas énekek, conductumok. A polifonia

pedig a fiiggelékben jelenik meg.

Megjegyzések a liturgiahoz

Mind a passio, mind a transzlacid nyolcad napja egybeesik mas, sokkal jelentdsebb

tinnepek napjaival. Augusztus 1. a passid oktavaja ,,Szent Péter lancai” linnepe is,

januar 6. pedig vizkereszt. Mindkét esetben Jakab oktavajanak zsolozsmai zajlottak

egy nappal kordbban, és ezeket a valtozdsokat bevezették a mise litemtervébe és

tartalmaba is. A Calixtinus leirja ezeket a véltozasokat:*

Octava vero sancti lacobi II kalendas Augusti cum novem lectionibus sicut in die
festo debent celebrari propter festum sancti Petri ad Vincula, quod die octavo festi
sancti lacobi colitur.

Szent Jakab oktavajat julius 31-én kell tartani, kilenc olvasmdnnyal, mint az
iinnepnapjdn, a Szent Péter lancai tinnep miatt, amely a Szent Jakab iinnepe utdni
nyolcadik napra esik (fol. 113).

Kalendas Augusti. Missa in octavas sancti lacobi mane post Primam cantanda, quia
maior missa hodierna sancti Petri ad Vincula post Terciam hac in die debet iure
celebrari.

Augusztus 1.: A mise Szent Jakab oktavajanak miséje, kora reggel a prima utan
éneklendo, mert a napi nagymisét szabalyosan Szent Péter lancai iinneapérdl kell
mondani a tercia utan (fol. 128v).

Octave translacionis et electionis sancti Iacobi septimo die scilicet nonas lanuarii
celebrentur, quia octava die nequeum celebrari propter festum Epyphanie, quod ibi
colitur. Matutine vero cum novem lectionibus sicut in die decantentur, et tota missa
similiter, excepto quia hoc evangelium debet legi: Sequentia sancti evangelii
secundum Matheum...

tinnepelni (vagyis januar 5-én), mert a nyolcadikon nem lehet vizkereszt iinnepe
miatt, melyet akkor tartanak. A matutinumot pedig kilenc olvasmannyal kell
elénekelni, mint az tinnepnapjan, és az egész mise ugyanaz, kivéve, hogy ezt az

evangéliumot kell felolvasni: Evangélium Szent Maté szerint... (fol. 130).”

* CC fol.113. Vo.: Vincent Corrigan: ,,Music and Pilgrimage”. In: Maryjane Dunn & Linda Kay
Davison (szerk.): The Pilgrimage to Compostela in the Middle Ages. New York: Routledge, 2000. 43—

68. 66.

> CC fol.130. V6: AH (17): 6.
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A liturgikus konyv tartalma, a kodex szerint sorrendben a kovetkezd:®

2. tablazat
Officiumok
101 XXI Calixtus papa eldszava Jakab vigilidjarol és passidjanak
) napjardl (jul. 24. és 25.): Incipit epistola beati Calixti pape
VT IXXIL | A vigilia officiuma — Calixtustol (jil. 24.)
103v-114 | XXIII. | A vigilia officiuma — Calixtustol (jul. 25. és dec. 30.)
Misék
114-116v | XXIV. C’ah’xtus papa mis¢je Szent Jakab vigilidjara (jul. 24.) és
nondra kiegészitOkkel
Himnuszok a (17 kiilonboz6) Jakab-kdrmenetre és a két
H16v-118 | XXV. iinnepre (jul. 25. és dec. 30.) Calixtustdl
118-122v | XXVL Qall)ftu§ papa mis¢je Jakab passidjanak napjara (jul. 25.),
kiegészitésekkel
,Calixtus papa miséje allhatatosan éneklendé minden misén,
122v XXVIL Jakab (Santiago) zarandokai 4ltal.”
NXVIIL Calixtus papa 7 miséje, Jakab iinnepének nyolcadara, minden
egyes napra:
122v-124 Mise jul. 26-ara (a nyolcad 2. napjara)
124-127v 11\4lsek a nyolcad tobbi napjéra: jal. 27. 28. 29. 30. 31. és aug.
128 Bucst-mise ,,Csodak tinnepére” (okt. 3.)
(csatolas) ” p T
129 XXIX. | Calixtus papa fejezete Jakab testének athelyezésére (dec. 30.)
129v- Calixtus papa miséje Jakab testének athelyezésére (dec. 30. és
XXX. .
130r jan. 5.)

Prosak, tropusok, conductusok (Kkis fiiggelék)

130-131 Benedicamus sancti lacobi: Exultet celi curia

131-132v 4 conductus

132v-139 | XXXI. |, Missa farsa” jul. 25-re és dec. 30-ra (Fulbert)

139 Benedicamus sancti lacobi: Regi perennis glorie ,,a quodam

Doctore Galleciano”

A kodex 1. Konyve, a Liturgiak konyve, rendkiviili mennyiségii liturgikus utasitast

tartalmaz, eldsegitve azt, hogy Szent Jakab linnepei barmilyen koriilmények kozott

megtarthatok legyenek. Péld4ul a mise traktust is tartalmaz az alleluja helyett, arra az

esetre, ha a zarandoklatot a bojti idészak alatt végzik.’

5 CC fol.101-139.
7 Huglo (1995): 202.
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3.2.1. Félié-szamozas, hozzaadasok

Az els6 fliggelék hat f6liobol allo fiizet (214-219v vagy 185-190v a régi szamozas
szerint (mivel az elemzok, kutatok ezzel dolgoznak, a dolgozat sordn én is ezekre
hivatkozom) 22 polifon kompoziciéval. Valoészintleg kevéssel a kodex nagy
részének megirasa utan keletkezett, de 1180 eldtt. Zenei szempontbdl ez a kézirat
legfontosabb része.

A masodik fiiggeléket a kézirat eredeti szerkesztése utan tették hozza,
valosziniileg a 12. szazad végi bekotés idején. Ot £61iobol all (192-196 a régi, illetve
221-225 az 0 szamozas szerint): egy dupla oldal II. Ince papa hamis bulldjaval,
valamint t5bb kiilénallo oldal.®

Egyes kutatok — példaul Peter Wagner is — ugy vélik, hogy a polifon zene
komponalasa jelentdsen késObb tortént, mint a liturgikus rész¢é. Kétségkiviil latszik,
hogy a polifon anyagot mas kéz irta, mint az I. Konyv egyszélamu dallamait,
azonban notécios stilusuk olyan hasonlo, hogy sokkal inkabb kortarsaknak kellett
lennitik, mint egy teljesen masik generaciénak. Az pedig természetes jelenség a
kozépkorban, hogy az ilyenfajta fliggelékeket kiillon részként adtdk hozzd a
kodexekhez. Erthetd is, hiszen a benniik 1évé tropusok, organumok olyan 6nalld,
vagy azzé valt darabok, amelyek nélkiil is teljes liturgiat lehet végezni, ugyanakkor

elévehetdk gazdagito tételként, betétként.

3.3. A Szent Jakab zsolozsma szerkezete

A monasztikus officiumok négy antiféonat tartalmaznak négy zsoltarral a
vesperashoz, a viladgi pedig Ot antifonat 6t zsoltarral. Az iinnepi matutinumban
tizenkét antifonat vesznek, kétszer hatos csoportositassal, egyet pedig a kantikumhoz
és nokturnusonként négy, azaz tizenkét responzoériumot. Ezzel a szemben a vilagi
zsolozsmdban kilenc van mindenbdl, harmaséaval. Szent Jakab zsolozsmaja ot
antifonat ad 6t zsoltarral a vesperdshoz, ami egyértelmiien szekularis szerkezetet
mutat. Majd tizenhdrom antiféna és tizenkét responzérium taldlhatdo az {innepi
matutinumban, de csak a kilencedik antifénaig vannak jeldlve zsoltar-incipitek (1asd

3. tablazat). A responzoriumok pedig — amelyek szamukat tekintve a monasztikus

¥ Guido Maria Dreves: Hymnodia Hiberica: Liturgische Reimofficien aus Spanischen Brevieren / Im
Anhange: Carmina Compostellana, die Lider des s.g. Codex Calixtinus. Analecta Hymnica. 17.
(Leipzig: O. R. Reisland, 1894): 5-16.
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tizusnak felelnek meg — harmasaval tagolodnak, nem négyesével.” Ez a kéziratbol
csak annyiban nyilvanvalo, hogy a harmadik ¢és a hatodik kapott doxologidt, nem a
negyedik és nyolcadik, mivel a kodexben nem nokturnusonkénti beosztassal, hanem
folyamatosan kovetkeznek a tételek, elkiilonitve mifajok szerint.

Hohler ugy gondolja, hogy a zsolozsma egyértelmiien szekuldris. Ezt
bizonyitandd hozzatesz tovabbi tényeket, amelyek alapjan bizonyosan kideriil, hogy
az utols6 négy antifébna és harom responzérium ’poétalkatrészek’: a tizedik
responzoriumot Szent Jozsue napjanak matutinuman kilencedik responzoriumként, a
tizenegyediket — amelyet atvettek a pszeudo-Abdias legendabol —, valoszintileg csak
a transzlacio iinnepének masodik vesperasan, a tizenkettediket pedig valdjaban
egyediil a méasodik vesperdshoz hasznaltak.

Két fontos arulkodo6 jele van még annak, hogy az officium monasztikus
rendszere csak latszat: a matutinum utols6 hadrom responzoériuma megtdri a series
tonorum-elvet (lasd: 3. tablazat), tehat nincs egységben a tizenkét tétel —, valamint
egyes antifonak stilusa, példaul a Nunc dimittis antiféna a kompletériumban (4/ma
perpetui), valamint mas, nem-standard anyagba illd dallamok bizonyara nem alltak
volna meg egy eredenddéen monasztikus zsolozsmaban. Legfeljebb akkor, ha Cluny
befolyésa kevésbé volt erds.

Az a tény azonban, hogy egymasutan kdvetkeznek a matutinum antifonak
¢és responzoériumok — nem pedig dsszefésiilve a tényleges szertartds sorrendjében —,
mar szokatlan elrendezésnek szamit a 12. szdzad kozepén. Ez sokkal inkabb egy
kompatibilitasi igény, vagyis az, hogy képes legyen alkalmazkodni a monasztikus
kurzus szertartdsaihoz is, amenyiben sziikséges.

Huglo kovetkezetesen kitart annal a megallapitasanal, hogy a zsolozsma
monasztikus.'” Véleményem szerint azonban az utolsd harom antiféna hianyzo
zsoltarai arulkodo jele annak, hogy az antifonak valoszintileg szekularis hasznélatban
lehettek. Huglo tanulmanyaban azonban erre nem tér ki.

S6t, 6 ezt az altala monasztikusnak vélt liturgikus gyakorlatot ugy képzeli el, hogy a
vézelay-1 szerzetesek komponaltak a zsolozsmat a galiciai k6zdsségnek — €s emiatt

feltételezi, hogy Compostelaban lehetett egy kolostor —, vagy elképzelhetonek tartja

? Christopher Hohler: ,,A Note on Jacobus”. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 35.
(1972): 31-80. 43. V6.: Dobszay Laszlo: Katolikus liturgika — A zsolozsma. Egyhazzenei Fiizetek I/3.
(Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoportja és a Magyar
Egyhazzenei Tarsasag, 1999.): 32-35.

' Huglo (1995): 197.
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azt is, hogy a zsolozsmat egy szerzetesi modellr6l masoltak le, és hagytak, hogy
lecsokkenthetd, illetve illeszthetd legyen a szekularis rendszerhez. Utdbbi ugyanis
gyakori esetnek szadmitott a kdzépkorban, amikor sorra sziilettek az 0j zsolozsmak.
Az elsé felvetést megmagyarazna a vézeley-i alapitas. Kimutathato, hogy Vézelay
monasztikus kozossége szoros lelki kapcsolatot apolt Compostelaval egészen addig,

mig a compostelai Szent Jakab-templom katedralissa nem valt.''

3.4. A kodex keletkezésének hattere

A mi — mint fontebb emlitettem — valdsziniileg K6zép-Franciaorszagban, Vézelay
kozpontjaban irédott, és a compostelai Szent Jakab Katedralisnak ajanlottak.'”> A
kézirat keletkezését egyes kutatok 1137-40-re mas kutatok 1175 utanra
valosziniisitik."? Huglo szerint nem lehet 1150 eléttre, illetve 1180 utanra datalni.'

Tudunk egy 1173-ban keletkezett masolatrol is (ms Barcelona, Archivo de
la Corona de Aragon, Ripoll 99), amelynek Osszefiiggéseit a Codex Calixtinussal
eldszor Higino Angles vizsgalta. 1935-ben, a La Musica a Catalunya fins al Segle
XIII. (Katalonia zenéje a XIII. szdzadig) c. miivében kijelentette, hogy a ma Codex
Calixtinusként ismert, Santiago de Composteldban 6rzott kodex nem azonos azzal az
eredeti kézirattal, amelyet Arnaldus de Monte szerzetes 1173-ban ott lathatott.
Amikor Arnaldus zarandokként Compostelaban jart, ripolli (Katalonia) kolostora
szamara lemasolta a Szent Jakab-mise propriumat, mert ott akkoriban egy 1j Jakab-
oltart szenteltek fel.

Meggondolandd, hogy Arnaldus, aki amugy j6 muzsikus volt, nem emliti,

hogy a kodexben, amelybdl Santiagdban 1173-ban masolt, lettek volna tobbszdlamu

"' Marcel Peres: Codex Calixtinus. Missa in vigilia sancti lacobi; Missa sancti lacobi; Farsa officii
misse sancti lacobi. Kozreadds elészava. (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004): nincs oldalszam.

2 Huglo (1995): 202. A tanulméany szerzje Compostela és Vézelay szoros kapcsolatat a dedikéacios
datumaik megegyezésébdl (aprilis 21.) vezeti le, mégpedig egy mai példa alapjan: a Solesmesi apatsag
alapitotta a Quarr apatsagot Anglidban, Osterhoutot Hollandiaban, és: Clervaux-t Luxemburgban, és
mindharom alapitds haszndlja ugyanazt a datumot a sajat dedikacidjukra, mint Solesmes. fgy,
ugyanazon dedikacios datum hasznalata Compostelaban és Vézelayben azt valdszinisiti, hogy az els6
szerzetesek Compostelaban ugy gondoltak, hogy kozosségiiket Vézelay alapitotta.

3 V.. Hans Heinrich Eggebrecht: A4 nyugat zenéje. Folyamatok és dllomdsok a kizépkortdl
napjainkig. (Budapest: TYPOTEX, 2009): 54; Bothwell, Malcom — Peres, Marcel (szerk. kozr.):
Codex Calixtinus. (eldszo). (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004.): nincs oldalszam

" Huglo (1995): 200; Vé.: David Hiley: Western Plainchant: A Handbook (New York: Clarendon
Press, Oxford University Press, 1993): 249.
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tételek.”” Hallgatasa errél azonban nem feltétleniil jelenti azt, hogy nem is voltak.
Ezzel az érvvel tehat nem zarhat6 ki, hogy Arnaldus a teljes Calixtinus-kéziratot, a
polifoniaval egyiitt lathatta 1173-ban.'® Peter Wagner — aki felhivta a figyelmet arra,
hogy ha dsszevetjiik a Calixtinus és a Ripoll példany dallamait, azok nem egyeznek —
tovabb gyengiti azt a feltételezést, hogy Arnaldus 1173-ban a teljes Calixtinus
példannyal taldlkozott volna. Meglatdsom szerint azt sem tarhatjuk kizartnak, hogy
Arnaldus emlékezetbdl irta volna le a misetételeket, mert azon tl, hogy atiiltette
hogy a két kodex nem arulja el a kozos eredetet.'® Ismert egy Arnaldus alarasaval
ellatott level, amelyet ebben az évben Compostelabol irt kolostora apatjanak,
Raymond de Berga-nak. Arrol ir e levélben, hogy amikor Szent Jakab temploméban
jart Compostelaban, és ,igyekezett leroni biinei bocsanatat”, talalt ott 6t konyvet,
amely tartalmazta az apostol csodait, és az egyhazatyak — Szent Agoston, Ambrus,
Jeromos, Le6 és a Nagy Béda irasait, valamint — az apostol dicséretére — az egész
évre  szOlo  legenddkat, responzoriumokkal, antiféondkkal, prefaciokkal,

konyorgésekkel.'

Consistens in ecelesia beati Jacobi apud Compostellam, quem propter indulgentiam
peccatorum meorum visitare studueram .... reperi volumen ibidem quinque libros
continens de miraculis apostoli praelibati, quibus in diversis mundi partibus
tamquam mercatoribus stella divinitus splendescit et de scriptis sanctorum patrum
Augustini videlicet, Ambrosii, Hieronymi, Leonis, Maximi et Bedae. Continebantur
in eodem volumine scripta aliorum quorundam sanctorum in festivitatibus praedicti
apostoli et ad laudem illius per totum annum legenda cum responsoriis, antiphonis,

praefationibus, et orationibus ad idem pertinentibus quam plurimis...

Mas kéziratok, amelyeket ismeriink, vagy részleges masolatok, vagy csak szovegek

kotta nélkiil. A compostelai példany az egyetlen tantja a teljes egyszolamu és

"> Higino Anglés: ,,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitit, 1961. 91-100. 91.

16 David Hiley: ,,Sources, MS, §IV: Organum and discant” In: Grove Online (utolsé megtekintések:
2012. marcius).

"7 Huglo (1995): 198.

'8 RISM (B-IV/1): 239.

' Az eredeti levelet 1649-ben Baluze masolta le, ez a példany a parizsi Nemzeti Konyvtarban
talalhato. (Coll. Baluze 372). In: Guido Maria Dreves: Hymnodia Hiberica: Liturgische Reimofficien
aus Spanischen Brevieren / Im Anhange: Carmina Compostellana, die Lider des s.g. Codex
Calixtinus. Analecta Hymnica. 17. (Leipzig: O. R. Reisland, 1894): 9.
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tobbszolamu, lekottdzott zenei repertodrnak is, amelyet Szent Jakab iinnepére
allitottak Ossze.

A Codex Calixtinus nevét II. Calixtus papardl (1119-1124) kapta. Neki
tulajdonitottdk, harminc-egynéhany évvel haldlat kovetéen a gylijtemény
hagiografiai részének szerkesztését. Nagyon sok eltéré vélemény van ezzel
kapcsolatban is. Vannak, akik ugy gondoljak, a papa nevét csak felhasznaltdk, hogy
nagyobb presztizst adjanak a konyvnek, de van olyan vélemény is, amely szerint a
konyv megrendeldje nem lehetett mas, mint a mar harminc éves kordban érsekként
feltind, burgundi nemes csaladbol szarmazé Guido von Vienne, a késébbi II.
Calixtus papa, aki a clunyi reformiranyzat ismert hive volt.”’

Hamel szerint az egész Codex Calixtinus egy ,nagy hamisitds”, a
ritushabort egyik terméke, a rdémai ritus érvényre juttatdsa a mozarab ritus
ellenében.”’ A magam részérdl lehetségesnek tartom, hogy a kédex iréi azzal, hogy
egyrészt 'megadtak’ a pdpai tekintélyt, masrészt, hogy ezt éppen Szent Jakab
liturgidjaval (és a konyv jellegzetes tartalmaval) parositottdk, szandékukban allhatott
a galiciaiak szamara megkOnnyiteni a ritusvaltast. Egyetértek azzal a nézettel is,
mely Clunynek joval kisebb, mas, valojaban igazi diplomadciai szerepet tulajdonit.
Hugo, Cluny apatja, az ’abbék abbéja’, bolcs tandcsot adhatott VI. Alfonz kiralynak,
miszerint, ha szorosabbra fiizi kapcsolatat Romaval, azaz ritust valt, meghatidrozobb
szerepe lehet a helyi ritus rendjének kialakitdsdban, egyuttal nagyobb teret
nyerhetnek a hispan kezdeményezések. Tény, hogy VI. Alfonz kiraly ritust valtott.
Ugyanakkor Cluny szaméara Spanyolorszag egyfajta masodik Szentfoldként szolgalt,
ahol 1étrehozhatott egy Jeruzsalemhez hasonld kiralysagot.”> A konyvet eszkozként
hasznaltak fel a clunyiek Spanyolorszag egyhazi visszafoglalasara, melynek utja a

’ , . ’ r1r 2
mozarab ritus romaira valé felcserélése volt.”

% Kakucs Lajos: Santiago de Compostela: Szent Jakab tisztelete Europaban és Magyarorszagon.
(Budapest: Metem Konyvek 52. 2006.): 16.

2! Bruno Stiblein: ,Modale Rhythmen im Sain-Martial-Repertoire?” In: Abert, Anna Amalie —
Pfannkuch, Wilhelm (kiad.): Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. (Kassel: Bérenreiter,
1963. 340-362): 356.

*2 John Williams: ,,Cluny and Spain” Gesta 27/1/2, Current Studies on Cluny (1988): 93—101. 93.

» David Hiley: Western Plainchant: A Handbook. (New York: Clarendon Press, Oxford, Oxford
University Press, 1993): 576.
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3.5. A kodex szarmazasi helye

A kodex elején, a szerz6 azt allitja, hogy az anyag nagy részét Clunyben allitottak
0ssze.

Amennyiben valoban Clunyben irtdk a kodexet, vagy az a clunyi reform
kovetdinek kezdeményezésére sziiletett, konnyen megragadhatd és elfogadhato az
indok: a reformerek ilyen modon kivantdk megszeliditeni, meghdditani — tegyiik
hozza, eredménnyel — a galiciaiakat.

Hiley azonban azt allitja, hogy Szent Jakab liturgidja nem lehet clunyi
Osszedllitds. Ennek tobbek kozott abban latja a bizonyitékat, hogy ,,a zsolozsma
hérai nem mindig monasztikusak, valamint, nem valoszinii, hogy Clunyben ezeket a
specialis latin énekeket és polifoniat nagy lelkesedéssel kultivaltdk volna. Szerinte
Ulrich Zell (1029-1093) alapos leirasabdl €s a korabeli parizsi gradualébol (1087)
vilagosan latszik, hogy Clunynek nem voltak tropizalt énekei a liturgidiban, csupan a
hasvét napi tropizalt Agnus Dei. Mivel az argentum ex silentio sosem megbizhato,
Ulrich tartézkodott a liturgia minden szokatlan elemét6l, nem kevésbé annak
tinnepibb zenéjétdl, vigyazva arra, hogy egyetlen tropus se legyen elmondva.
Tovabba Clunyben a szekvencidkat szovegiikkel egyiitt kizarolag a legnagyobb
tinnepeken énekelték, a tobbi linnepnapon pedig csak a dallamokat, mint széveg
nélkiili melizmakat.*

Amennyiben Cluny Santiago szdmara modell lett volna a zenében, modell
lett volna egyéb miivészetek szamdra is. Cluny hozzdjaruldsa a zarandokut
miivészetéhez azonban inkdbb indirekt volt, a hispan hatalomnak nyujtott lelki és
politikai tamogatast jelentett. Kozvetlen clunyi kapcsolatok nem befolyasoltak
jelentdsen a hispan stilust vagy ikonografiat.*

Amennyiben a mii tényleg nem clunyi alkotas, akkor a szerzé — mesterien
tartva az egyensulyt a standard és a tobbi anyag kozott — azt tarthatta szem el6tt,
hogy arra az esetre, ha Cluny kozbeszolna, tudjanak felmutatni egy masik, a romai
liturgikus szabalyoknak megfeleld repertodrt is. Ezzel a kétarcusdggal a Calixtinus
miséi kivitelezhetok akar a standard romai gregorian énekekkel, akar a troparium

kiegészitéseivel.

** David Hiley: Ubo.
%% John Williams: ,,Cluny and Spain” Gesta 27/1/2 Current Studies on Cluny (1988): 93—101. 95.
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Nincs magyardzat arra, hogy miért olyan szembetiind a hasonlosag az
ugynevezett ,,zarandokut-mutatd” o6t templom kozott, amelyek koziil az egyik
Santiago de Compostela volt. Arr6l azonban biztosan lehet tudni, hogy a csoportban
egy Cluny fennhatosaga alatt all6 templom szerepel, a Saint-Martial de Limoges,
amely 1062-ben valt Cluny részévé. Limogesban a reform valtozdsai nyomon
kovethetok az énekek sorrendjében, de a régi sorozatokat is megtartottak, amelyek
harom féle moédon vannak régzitve a limoges-i kdnyvekben: (a) ahogy az ottani a
sz€kesegyhazban végzik, (b) ahogy Saint-Martial-ban a cluny reform el6tt, és (c) a
clunyi sorozat szerint.*®

Feltin6, hogy a Codex Calixtinusban valamint a nevers-i liturgikus
konyvekben (F-Pnn.a.lat.1235,1236) nagyon hasonlé neumdk taldlhatok. Verena
Forster Binz, aki ezek mellé tett még egy tovabbi kéziratot is (F-Pn lat. 10511
Graduale Auxerre), megallapitotta, hogy e forrasok szdrmazasi helyének mindegyike
Vézelaytol legmesszebb egy napi jarasra (50 km) esik. Attol a helytdl, ahol a Codex
Calixtinus hordozdja — akir8l aldbb részletesen sz6 lesz — Aimericus Picaud élt.”’
Hohler is — pontosan a notaci6é hasonlosagara alapozottan — egyetért azzal, hogy a
kodex Vézelay-ben keletkezhetett. **

Vézelay a Compostelaba vezetdé négy utvonal kozil a limoge-i
zarandokutvonal (via Lemovicensis) kiindulépontja volt, ahol két templom is varta a
zarandokokat: a Maria Magdolna zardndoktemplom, amelyet Maria Magdolna
relikviai tettek a kozépkorban ismertté és a Szent Jakab d’Asquins templom, amely
gyiilekezési pontként szolgalt Compostela fele.” A Vézelayben 1évé Szent
Jakab-templom és a compostelai katedralis kozott 1évo erds kapcesolat, valamint az a
tény, hogy az apatsag a nevers-i egyhdzmegy¢hez tartozik, azt az allitast tamasztja
ala, hogy kézirat, de legalabbis az elsé konyv a kozép-franciaorszagi Vézelayben
késziilhetett.

A szerzd keletkezési helyre vonatkozd megjegyzése ez esetben

értelmezhetd oly modon, hogy Vézelay-ben, amely Clunyhez tartozott.

%% David Hiley: Uo.: 600.

" Verena Forster Binz: ,,Ungeklérte Fragen zu den Handschriften Codex Calixtinus und Ripoll 99”.
Anuario musical: Revista de musicologia del C.S.I.C. 59 (2004): 3-22. 9.

% David Hiley: ,,Sources, MS, §IV: Organum and discant” In: Grove Online (utolsé megtekintések:
2012. marcius).

** Huglo (1995): 200.
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3.6. Notacio

A dallamokat piros tintdval huzott, négyvonalas rendszerben jegyezték le, vonalazd
hasznalata nélkiil (szabadkézzel). A hangjegyeket és hangcsoportokat (neumakat)
nem kvadratnotacioval irtak, mint ahogy az FEszak-Franciaorszigban ¢és
Olaszorszagban a 12. szdzad kozepi gyakorlatban szokésos volt. Ehelyett a notacio
tollal késziilt, igy lehet szép hullamvonalszeri a neuma vizszintes vondsa. Ilyen
neumaformakat féleg a Lotharingia, illetve Metz notacios régidiban hasznaltak,
amelyek a ciszterci rend négy aga koziil a Morimond apatsaghoz tartoztak. Némi
valtoztatassal azonban haszndlatosak voltak még a ,,route de foires” mentén is, amely
Osszekototte Lotharingiat a Loire volgyével, nevezetesen: Saint Laurent-de-Longre,
Troyes, Saint Florentin, Auxerre, tovabba Vézelay és Nevers varoskaival.*® Ezutobbi
notacioja all a legkozelebb a Calixtinushoz (dél-keletre, 520km-re Metztdl,
Burgundidban, Kozép-Franciaorszag). Hasonldan jellegzetes formai a climacusnak,
clivisnek ¢és cephalicusnak megtaldlhatok egyiitt egy nevers-i 12. szazadi
gradualéban és antifonaléban (F-Pnn.a.lat.1235, 1236).”"

Sarah Fuller szerint, a notaciobdl, valamint a teljes konyv feltételezett
torténetébdl  itélve, a tobbszolamu fiiggelék Eszak-Kozép-Franciaorszagbol
szarmazhat, talan a 12. szdzad kdzepén gytijtotték dssze Clunyben. Ha a ,,szorgalmas
szerkeszt¢” adataira hagyatkozunk — aminek hitelessége kicsiny és alapozni
semmiképpen nem lehet rd —, akkor az északi méltosagok tulsulya tovéabbra is az
északi eredet elméletét tamogatja.”> Ha viszont a repertodr fel8l kozelitjitk a kérdést,
akkor a kodex tobb forrasbol, kiillondsen Aquitaniabol szarmazonak kell tekinteniink,
amely nem felel meg latszélagos notacids eredetének.

Peter Wagner szerint a vizsgalatot a sorok végén, a custosnal kell elkezdeni.
Ez a jelolés széles korben elterjedt Olaszorszagban és Dél-Franciaorszagban, Eszak-
Franciaorszdgban viszont szinte ismeretlen volt. Csak a nevers-i kéziratokban
talalhatd meg, ¢és délebbre, a lyoniakban. Parizs nem hasznalt custost a 13. szazad
végéig, aztan valdszinlleg atvette, kovetve az 1255 6ta mikdddé dominikénus

gyakorlatot.

3% Huglo (1995): 196.

3! David Hiley: ,,Sources, MS, §IV: Organum and discant” In: Grove Online (utolsé megtekintések:
2012. marcius).

2 NOHM (1990): 541.
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A kédex egyetlen kompozicidja irdodott aquitan pont-notacioval (Cin campo
aperto’ — szovegsorok kozotti iires térben). Ez a nem-liturgikus zardndok ének az
utolso oldalon (Dum pater familias). A leginkdbb figyelemre méltdé azonban a nem-
aquitan jelolés hasznalata a Calixtinus tobbi részében, hiszen Spanyolorszag egyetlen
notaciot fogadott csak el a mozarab ének felszamoldsa utdn, éppen az aquitant,
Franciaorszadg déli részérdl. A repertodr forrasai is tilnyomorészt Aquitdniabol
szarmaznak, ennek ellenére a teljes kddex egységesen kozép-francia neumairassal
késziilt. A francia irdsmod Spanyolorszagban tulajdonképpen idegen volt. Az a tény,
hogy a ripolli Arnaldus nem a kézirat eredeti notidcdjdban, hanem a
masolta le a féiinnep miséjét, Hamel szamara is (egy Ujabb) bizonyitek a kozép-
francia eredetr§l.*

Abban sem teljesen egyeznek a kutatasi eredmények, hogy az eredeti
kézirat egy vagy tobb kéztdl szarmazik-e (természetesen a fent emlitett aquitan
lejegyzést nem szamitva). Fuller szerint volt két nagyon képzett elsddleges notator,
ahogy a konyv kinézete mutatja, de masok is részt vehettek a munkaban. Himel és
Hiley allitasa szerint viszont az eredeti szoveget egy kéz irta, de a jelen kodex
tartalmaz hozzdadasokat (fol. 128: Bucstimise a ,,Csodak {innpén”, oktober 3-ra; fol.
185-96: a teljes polifon anyag a Fiiggelékben).**

A polifon fiiggelékben, két szisztémara, partituraszeriien jegyezték le a
kompoziciokat. Ott, a tizenkét kottasor oldalanként hat szisztémara oszlik, és
fliggbleges vonalak tagoljdk a notacid olvasdsat. A kézirat egy korabbi részében
azonban, az eredetileg egyszolamu conductumokhoz (fol. 131 és 131v) hozzaadtak
piros szinnel egy discantus szolamot ugyanazon a vonalrendszeren. A masik
rendhagyd notacids jelenség pedig a Fiiggelék masodik darabjanal (Congaudeant
catholici, fol. 185) talalhatd, ahol az alsé vonalrendszerre, az eredeti sz6lamhoz

hozzéadtak egy masikat is, szintén piros tintaval.

3 Bruno Stiblein: ,Modale Rhythmen im Sain-Martial-Repertoire?” In: Abert, Anna Amalie —
Pfannkuch, Wilhelm (kiad.): Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. Kassel: Bérenreiter,
1963. 340-362. 356.

3 David Hiley: Ubo.
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3.7. Ki lehetett a szerzo?

A Codex Calixtinus az els§ olyan ismert mii a zenetdrténetben, amely
’szerzOnevekkel® ellatott darabokat tartalmaz. Amennyiben ténylegesen ’szerzokrol’
van sz0, az igen komoly szemléletvaltast mutatna, azt jelezné, hogy megjelent az
igény arra, hogy az egyes szerzok neve ismertté¢ valjon, fennmaradjon az utokor
szamara. Ezesetben a szerzeményekre ebben az értelemben mar — még abban az
esetben is, ha a nevek alnevek, vagy pusztan tekintélyadas célzattal feltiintetett nevek
—mai értelemben vett szellemi produktumokra, igazi zenemuvekre kell tekintentink.

Aki kozelebbrdl is meg akar ismerkedni az egyes darabok ’szerzdivel’,
izgalmas, meglepd felismerésekhez vezetd vallalkozasba kezd.

A polifon fiiggelék minden darabja elején €s néhany egyszolamu darab
elején is neveket taldlunk. A kéziratban szereplé nevek, a nekik tulajdonitott
kompoziciokkal a kovetkezok:*

Aimericus Picaudi, presbiter de Partiniaco, Aymeric Picaud, Partenay eloljaroja
(11141)
= Ad honorem regis summi, fol. 190
Airardus Viciliacensis, Airardus, Vézelay (?-?)
* Annua gaudia, fol. 186v
Albericus archiepiscopus Bituricensis, Alberic, Reimsi tanar, majd Bourges érseke
(1137-41)
= Ad superni regis decus, fol. 185v-186v
Albertus Parisiensis, Albert de Paris, Albert Etampes36, a Notre-Dame kantora
(tev.1147-kb.1180)’
= Congaudeant catholici, fol. 185
Anselmo (?-7?):
= Exultet celi curia, fol. 130
Ato episcopus Trecensis, Troyes piispiike (fl. 1123-45)
* Nostra phalans, fol. 185

= Dum esset / Sicut enim, fol. 187v—188

33 V6.: Vincent Corrigan: ,,Music and Pilgrimage”. In: Maryjane Dunn és Linda Kay Davison (szerk.):
The Pilgrimage to Compostela in the Middle Ages. (New York: Routledge, 2000): 43—68. 56.

3% Huglo (1995): 200.

37 Albertus Parisiensis parizsi kantor: 1146-1177-ig. V6.: Sarah Fuller: ,,Albertus Parisiensis”. In:
Grove Online (utols6 megtekintések: 2012. aprilis).
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=  Huic lacobo / Tristis est, fol. 188
= Jacobe virginei / Tu prece continua, fol. 188v
= O adiutor / Qui subvenis, fol. 188—188v
=  Portum in ultimo, fol. 188v—189
=  Misit Herodes / Occidit autem Iacobum, fol. 189—189v
Boneventinus, antiquus episcopus (?—?)
= Jacobe sancte, tuum repetito, fol. 131 (186v)
Calixtus (ur.1119-24):
= Szent Jakab miséi és zsolozsmai, fol. 101-139 (szovegek)
Droardus Trecensis, Troyes-i tanar (?—?):
= Benedicamus Domino II-III. ff. 190-190v
Fortunato Pictavensi episcopo, Venantius Fortunatus, Poitiers piispoke (ca. 530-610)
= Salve festa dies veneranda, fol. 132
Fulbertus episcopus Carnotensis, Chartres-i piispok (n.1007-29):
= In hac die die, fol. 131v
= Kyrie Rex inmense, fol. 134; 189

Psallat chorus, fol. 101v
= Sanctissime O Iacobe, fol. 103
= Ecce adest nunc, fol. 133
Gauterius de Castello Rainardi (Gauthier, Chateau-renard Bouches du Rhone)
= Regi perhennis glorie®, fol. 187
= Cunctipotens genitor, fol. 190
= Benedicamus Domino I., fol. 190
Goslenus episcopus Suesionensis, Soissons pilispoke (fl. 1126—52)
= QGratulantes celebremus, fol. 185v
= Alleluia / Vocavit Thesus, fol. 189v
Guillelmo patriarcha Jerosolymitano, Willelmo, jeruzsalemi patriarka (fl. 1130-45)
= (Clemens servulorum, fol. 123
» Felix per omnes, fol. 104v
= Jocundetur et letetur, fol. 105v
Legalis, Johannis (?-?)

=  Vox nostra resonet, fol. 187v

¥ Egyszélamban is megjelenik a kodexben, a 139. folién, szerzé: ,,a quodam doctore Gallaeciano —
egy anonymus galiciai doktor”.
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Roberto, cardinali Romano, romai kardinalis (d. 1146)

=  Resonet nostra Domino, fol. 132

Megallapithatjuk, hogy a szerzoként feltlintetett személyek tobbsége mas forrasokbol
is ismert, torténelmileg igazolhatd mdodon valdban 1étezd személyek.

Legnagyobb részilk — Albertus Parisiensis kivételével — pilispdk volt.
Albertus Parisiensisrol pedig azt tudjuk, hogy a périzsi Saint Etienne székesegyhaz
fokantoraként miikodott 1147 és 1173 kozott. O élt a legtovabb. Nevét még 1188-ban
is emlitik, mint a parizsi Notre Dame kéantorat.>

Mivel a plispokokrdl tobb adat all rendelkezésiinkre, ezért alkalmasak a
Liber Sancti Jacobi datdlasara is. A plispokok hivatali ideje — amint a Huglo altal
sszeallitott, altalam kiegészitett alabbi tablazatb6l® kiolvashato — 1123 és 1152
kozotti idészakra esett. A nagy egybeesés’ ideje 1140 koriil figyelheté meg. A Liber
Sancti Jacobi tehat az ¢ idejiikben, vagy az ezt kovetd iddben (terminus postquem)

keletkezhetett.

1. abra

II. Calixtus papa

(1119-1124) 24

Aymeric Picaud

(+1141) B

II. Ince papa

(1130-1143) 43

Ato
plispok

Goslenus
plispok

Vilmos
patriarka

Albericus,
Vézelay

Robertus
kardinalis

Albericus,
Bourges érseke

Albertus
Parisiensis

1120 1130 1140 1150 1160 1170 1180

Friedrich Ludwig feltételezi, hogy tényleg a pdrizsi cantor Albertus irta a nevével

fémjelzett darabot (Congaudeant catholici). Feltételezését arra alapozza, hogy 0

* Bruno Stiblein: ,Modale Rhythmen im Sain-Martial-Repertoire?” In: Abert, Anna Amalie —
Pfannkuch, Wilhelm (kiad.): Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. Kassel: Bérenreiter,
1963. 340-362. 356.

*v6.: Huglo (1995): 201.




Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 24

foglalkozott a versussal, és volt két olyan gyiijteménye (,,...duos versarios...”),
amelyeket szolgdlati helyének templomdra, a parizsi Notre Dame székesegyhdzra
hagyomanyozott. Ez az a versus, amit a Calixtinusban conductusnak neveznek.

Higino Angles ugy véli, hogy ezeknek a szerzdi tulajdonitasoknak nem kell
kiilonosebb jelentdséget tulajdonitani, mivel ezzel csak a miiveknek akartak altaluk
nagyobb presztizst adni, kinyilvanitva azt, hogy a kodex altalanos elfogadottsagnak
6rvend.”!

Feltind, hogy a szerzdk tobbségének személye Parizshoz kothetd. Fulbert
pedig mint chartres-i piispok ismert. A nevek burgundi eredetiick.*”

Ot organum egyetlen szerzének vald tulajdonitasa (Ato, Troyes piispoke) az
egymashoz nagyfoku hasonldsag miatt nem kérddjelezhetd meg.

A kodex datalasat tekintve Werf megallapitja, hogy bar a Calixtinushoz
adott kompoziciok a 12. szazad kozepéig elkésziiltek, stilusanak eredete valosziniileg
a szazad kezdete elbttre tehetd.” A szerzOségrél pedig annyit biztosan
kijelenthetiink, hogy a Codex Calixtinusban 1évd legtobb zenei tétel specidlisan
francia szerzOktél szarmazik, a polifon letétek legnagyobb része pedig egyetlen
szerz6tol, amelyek — Fridrich Ludwig szerint — ,,emlékmiivet allitanak a francia
miivészetnek”.**

A kodexben — a 192. f6lion taldlhatd ugynevezett 1. Ince papa bullaban —
kifejezett utaldst talalunk arra, hogy annak hitelesitje egy bizonyos Aimericus
Picaudus.”” Az & neve szerepel egyébként az egyik darab, az Ad honorem regis
summi ének folott is.

Picaudusrol a kodexbdl az deriil ki, hogy clunyi szerzetes volt, és az a
megtiszteltetés érte, hogy 1109-ben maganak II. Calixtus papanak (1130-43) lehetett

az utitarsa Santiagoba vald zarandokutjan. A bulla szerint 1140 koriil Picaudus a

! Higino Angles: Uo.: 91. A szerzéségi adatok hamis voltarél Higino Anglés mutat fel bizonyitékokat
a Musikalische Beziehungen zwischen Deutschland und Spanien in der Zeit vom V. bis XIV. Jhdt. c.
tanulmanyéban.

2 Huglo (1995): 200.

* Hendrik van der Werf: ,, The Polyphonic Music”. In: Williams, John — Stones, Alison (szerk.): The
Codex Calixtinus and Shrine of St. James. Jacobus-Studien 3. (Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1992)
125-185.128.

* Bruno Stiblein: ,Modale Rhythmen im Sain-Martial-Repertoire?” In: Abert, Anna Amalie —
Pfannkuch, Wilhelm (kiad.): Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. (Kassel: Bérenreiter,
1963. 340-362): 355.

4 ,,Ego Aimericus cancellarius hunc librum authenticum et veracem fore ad honorem sancti Jacobi
manu mea scribendo affirmo.” ,En, Aimericus kancellar, sajat kezii alarasommal igazolom, hogy ez a
konyv szent Jakab tiszteletére hiteles és igaz.”
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kodexet — miutan azt sajat kezli aldirasaval is hitelesitette — linnepélyesen Santiago
de Compostela katedralisdban helyezte el, amely a kodex elsé példanya volt.

A kutatok tobbsége azon a véleményen van, hogy Aimericus Picaudus volt
az Ot kotetbdl allo Liber Sancti Jacobi szerzdje, irdja illetdleg szerkesztdje. A
zarandokkalauz ,,els6 négy konyvében Jakab apostol életére vonatkozd forrasokat,
legendakat, az apostol ereklyéinek Compostelaba szallitast, a sirjdnal tortént csodakat
adta kozre, a 11 fejezetbdl allo utolsé részben pedig a compostelai zardndokutak
franciaorszagi, ¢és  ¢észak-hispaniai  szakaszait —mutatta be  meglehetds
részletességgel.”*

A hitelesitési eljarasra azt kovetden keriilt sor, hogy a kodex elszakadt,
megongalodott, s jra kellett kotni. Picaudus tekintélyes szerzetes lehetett, egyarant
¢lvezte Roma, Cluny és Santiago bizalmat. A kdédex hitelesitését a kor szokédsainak
megfeleld oklevél-hitelesitési modszerével végezte el, azaz ugy, hogy felsorolta az
adott idépontban hivatalban levd, mindenki altal ismert személyek nevét. Esetiinkben
a kodex darabjai folé irta e neveket. Ennek ismeretében nem tarthaté az a nézet,
miszerint a névjeldlések szerzémegjeldlések lennének, hanem pusztan hitelesitési
célt szolgaltak.

A hitelesitési eljards szabalyait figyelembe vevd hivatali idéegyezések
alapjan is valdszinilisithetd, hogy a kodex mar teljes egészében, tehat a polifon
darabokkal egyiitt mar 1140 koril hasznalatban volt, kovetkezésképp 1140 elott
keletkezett.

3.8. Két kiilonallo darab a Fiiggelékben

Mivel két olyan 6nallo darab keriilt bele késobb a kodexbe, amelyet az értekezés
tovabbi osztalyozasai soran nem lehet besorolni egy kategoéridba sem, ezekrdl a
legelején ejtiink szot.

Az egyik, a szélesebb korben — sot vildgszerte — nagy népszeriiségnek
orvend6 Dum pater familias (190v), a Compostela felé tartd zarandokok ,,Ultreidja”,
vagyis himnusza, mara népénekké valt. Cime ,,Cantio de s. lacobo”-ként is
szerepel.”” Aquitdn pont-noticidval irodott, a koédex masodik leggyakoribb

hangsoraban, dér hangnemben, de a tobbi d-moduszutdl mégis eltérd dallamvilagu.

* Fedeles Tamas: Szentek, ereklyék, zardndokok. LXXVII. Szent Jakab apostol nyomdban. Pécs, 2007
(Kézirat, Pécs): 19.
T AH (17): 213.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 26

A diasztematikus, 4m a tercet vagy szekundot, illetve a kvintet vagy kvartot nem
mindig egzaktul &bradzolé vonalnélkiili notdci®6 miatt valtozatos interpretaciok
léteznek, de azok felfoghatok egyfajta variansnak is. Két refrénje van, egy latin és
egy galiciai. Rimes-strofikus vilagi (népének-szerti) dallama alapjan feltételezem,
hogy, mint bucsus ének lehetett gyakorlatban, és népszeriisége miatt keriilhettek be a
kodexbe is.

Az Ad honorem regis summi (190v), nem is annyira zenei, mint inkdbb
kutatasi szempontbol izgalmas. Anselm Hughes megallapitja, hogy egy kiilonos
kulcs-jel van a 190-es folidn, a négy sor koziil csak az egyiken® (egyszerti g-kulcs).
Dom Prado szerint ez egy gymel-re utalo jelzés, és fel is veti eléadasat parhuzamos

tercekben (létezik ilyen felvétel!™

). Sokkal egyszerlibb azonban az az interpretacios
megoldas, amit David Hiley allapit meg.”® A sz6veg két négysoros versszakbol all és
elsd ranézésre a dallam az elsd versszakhoz tartozik, valdjaban az elsd két illetve a
masodik két sorhoz latszani tartozé dallam két szolamot alkot. Ennek a felismerésnek
a kulcsa az, hogy a masodik sz6lam joval az elsd folott szerepel. Az elsd két sor
végén talalhatd egy F-en végzodo zarlat, mikdzben a harmadik sor g-vel kezdddik. A
hangterjedelem ilyen nyilvanvald, szembetiind kiilonbsége egy ennyire rovid
egyszolamu darab esetén eléggé rendhagyd, ezzel szemben sokkal meggy6zdbbnek

tinik az a lehetdség, hogy a két részre 6nalld szolamként tekintiink, ugyanis a

latszolag egyszolami ének szukcessziv szolam-notacioval irodott, kétszolamu letét.

1. kottapélda

(Y O S O O, O O O
NVAGHTee T B b BT oo

Ad ho-no-rem re-gis sum-mi  qui con-di- dit o-mni-a,

(O B S O S0 2
(RO Gt BT Mo

Ve-ne-ran-tes iu- bi- le-mus la- co-bi ma-gna-li- a

* NOHM (1976): 289.

¥ Codice Calixtino, Siglos XII/XIII y Antifonario Mozéarabe

Coro de monjes del Monasterio de Santo Domingo de Silos — P. Ismael Fernandez de la Cuesta
0O.S.B., dir.

> David Hiley: ,,Two Unnoticed Pieces of Medieval Polyphony”. Plainsong and Medieval Music 1/2
(1992. oktdber): 167-173. 169-170.
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Ez a notacios moddszer Kriiger terminusa szerint az ugynevezett , kriptopolifonia”,
ami az aquitan repertodr , rejtett polifoniajaval” kapcsolatban keriilt felszinre.”'

Egy masik lejegyzési szokas is feltlinik a darabban, amely szintén aquitdn
eredetre utal: a sorvégek utan szabadon hagyott hely. Az els6 versszaknal ugy tlinik,
mintha az irnok egyszeriien nagyvonalu lett volna, és nem sporolt a pergamennel. A
masodik versszaknal viszont kidertil egyértelmiien, hogy mit is jelent ez, mégpedig a
massalhangzora végzddo sorok miatt: Az irnok a sor végi ,,-it” t-jét levalasztotta, és a
lapszélre tette, kozottiik pedig helyet hagyott ki. Az elsd versszakban viszont a sorok
,»a” maganhangzokra végzddnek, ezért erre az eljarasra nem volt sziikség. A jelenség
aquitan parjat a Noster cetus egyik valtozatdban mutatta ki Kriiger’” (amely viszont a
Codex Calixtinus Ad superni-jének kontrafaktuma —), amiben mindkét vers utolso
versszakaban a ,,ti-0” és ,,mi-no” szétagoknal, a ,,contio” és ,,Domino” szavak végén
hagyott szabadon helyet a kottaird. Ez a két fliggetlen eset mar vilagosan bizonyitja
azt a gyakorlatot, miszerint az iires helyek mindkét kodexben kitdltenddk tovabbi
hangokkal a sorvégi rimek diszitésére, akar improvizativ, akar komponalt médon.

Az Ad honorem teljesen szillabikus, egyszeriibb, mint barmely masik,
Calixtinusban talalhaté tobbszélamu mii. Sokkal inkabb hasonlit az aquitaniai
forrasokban szerepld egyszeriibb énekekre, mint pl. a Congaudet hodie-re, vagy az

. . , . . . . , .53
Annus novus in gaudio és a Mira lege miro modo szillabikus részeire.

> Kriiger (1967): 30.

>2 Kriiger (1967): 30.

> David Hiley: ,,Two Unnoticed Pieces of Medieval Polyphony”. Plainsong and Medieval Music 1/2
(1992. oktdber): 167-173. 169-170. 169.
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4. A Codex Calixtinus énekrepertoarja

Mieldtt ratérnénk a teljes énekrepertodr vizsgélatira, az egységes értelmezés
érdekében sziikségesnek latom a tovabbiakban hasznalt fogalmak pontos

jelentéstartalmat letisztazni.

4.1. Miifajok, fogalmak, szerkesztésmodok

A kozépkori terminusok, miifajmegjeldlések nem egységesek. Jelentéseik iddszaktol,
helytdl, iskolatol fiiggden valtoztak. Eléfordul, hogy egyszer a liturgikus miifaj
szerint, maskor pedig a zenei miifaj szerint hatarozzuk meg d6ket. Ma is sokszor
Osszekeverednek egymassal liturgikus, illetve zenei kategoriak. Azok a nevek,
amelyeket liturgikus funkcidjuk vagy cselekményt hordozo jelentésiik szerint
azonositunk, nem biztos, hogy zenei kategdriaként vagy mifajként is kielégitoek
lehetnek. Példaul egy Benedicamus tropus ugyanugy lehet florid organum, mint
conductus. Megjegyzem, hogy a conductus 4ltaldban discantus szerkezeti,
ugyanakkor nem minden discantus conductus. A kéziratban ’prosa’-ként szerepld
tételek nemhogy zeneileg, de minden mas tulajdonsdgukban is liturgikusan és
zeneileg 1s kiilonboznek egymastol. Az egyik egy szekvencia, a masik egy
hangsulyos, rimes, refrénes dal, a harmadik egy kétszoélaml interpolacids tropus
discant-szerkesztésben, a negyedik pedig egy azonos zenei versszakokbol allo,

tizenegy-strofas, kétszolamu vers (dal).

4.1.1. Conductum — conductus

A conductus sz0 jelent egyfeldl cselekmény-kisérést, masfeldl pedig egy 6nallo zenei
mifajt. A két jelentés koz0s t6rdl szarmaztathato.

A kifejezés a latin ’conducere’ (atvezetni) szobol szarmazik. Eredetileg
azoknak az énekeknek a megjeldlésére hasznaltdk, amelyeket akkor énekeltek,
amikor a diakénus a szentlecke vagy az evangélium olvasasa eldtt az olvasépulthoz
vonult. Megfeleltethetd terminusa a ,,conductus ad tabulam”, amely pontosan azt
jelenti: ,,odavezetni az olvaséallvanyhoz”.! Leginkabb betétként (interpolacios

tropusként) alkalmaztak ezt az egyszolamu énektipust a szertartas olyan pontjan, ahol

! Leonard Ellinwood: The ,,Conductus” The Musical Quarterly 27/2 (1941. aprilis): 165-204. 167.
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valamilyen trt kellett kitlteni. Elképzelhetd, hogy akkor is elénekelték, amikor a
szertartasban ténylegesen vonuldsra nem keriilt sor. Vilagi eredetti, a liturgian kiviil
is énekelték menetelésekhez.

A Codex Calixtinus négy egyszolamu darabja, ebben a szlikebb értelemben,
ténylegesen ,,conductum” felirattal €s funkcidoban jelenik meg. Harmat kovet egy
felszolitas, hogy a lektor kezdje meg az olvasast. ,,Lector, lege, et de rege, qui regit

"’

omne, dic! — lube domne!” ami magyarul annyit tesz: ,,Olvaso, olvass a kiralyrol, aki
mindent irdnyit, mondd! — Parancsolj (velem), uram!”. A negyedik, Salve festa dies
veneranda-t (fol. 132) alkalmazhattak processziés himnuszként, abbol itélve, hogy a
sorozat végén foglal helyet, ¢és a kézirat sem jelol kovetkezé cselekményt. A négy
koziil az egyik ilyen conductum (lacobe sancte tuum, fol. 131) utolsé verse ala apro
betiikkel ez van irva: ,,Quapropter regi regum benedicamus Domino” — egy alternativ
befejezés, amely atalakitja azt egy ,.Benedicamus Domino” processzids bevezetd
himnussza.” Ezzel a praktikus szdveg-alairassal kaptak egy wjabb tételt, ami
cserealkatrészként hasznalhato.

Tagabb értelemben a conductus kdzépkori dalt jelent,’ az aquitan versus
megfeleldje. Nem kapcsolodik korabban meglévd cantushoz, vagyis 0sszes szolama
1j kompozicio egy metrikus versre. Inkabb a liturgia peremén €16 miifaj. A kifejezés
féleg Eszak-Franciaorszagban a 12. valamint 13. szdzadban volt hasznalatos. A
legkorabban ’conductusnak’ cimkézett darabok altaldban tobb versszakos, gyakran
refrénes, szent témakrol sz6l0, latin nyelvii dalok. Szovegiik azonban nem liturgikus,
hanem altaldban ritmikus, hangsulyos, rimes versekre komponaltak oket. A dallamai
egyszertiek és kozvetlenek. A Codex Calixtinus mellett megtalalhatok egy 12. szazad
kézepi normann-sziciliai kéziratban is, amelyek végén a zsolozsmadrak
,Benedicamus Domino — Deo gratias” zard-verzikulusa talalhat6, mint egyfajta zar6
himnusz.* Ez megmagyarazza a Calixtinusban szerepld tobb ilyen ,,benedicamus”
miifaji azonositasat, és az el6bb emlitett szovegalairast is. A Saint Martial és a
Calixitnus azonos dalai pedig azt igazoljak, hogy a versus és a conductus
szinonimak, ugyanis az Ad superni conductus az aquitdn Noster cetus-t versus

kontrafaktuma.

* Janet Knapp: ,,Conductus. 1. Aquitaine and related areas”. In: Grove Online (utols6 megtekintések:
2012. majus 12).

3 David Hiley: ,,Conductus”. In: Grove Online (utolsé6 megtekintések: 2012. majus 12).

* V6.: David Hiley: Uo.
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Egy késobbi definicidé 1230 koril igy hatarozza a Discantus positio
vulgaris-ban: ,,Conductus autem est super unum metrum multiplex consonans
cantus”. (,,A conductus pedig egy tobbszolamu ének, egyféle metrumban.”). Ezzel a
parizsi Anonymus kimondja és megtartja a conductus legfobb tulajdonsagat, amely
azt zenei mﬁfajként legalizalja. A ,,super metrum unum” ald tovabbi zenei stilusokat
a szekvenciak, tr(')pusok, himnuszok, valamint vilagi zenében a ballada, rondo,
virelai, és a kdnon.” A conductus miifaja lesz majd a motet kialakulasanak egyik

legfontosabb elézménye.

4.1.2. Discantus — organum floridum

A 12. szazadi tobbszolamusag legnagyobb kozpontja a Limoges melletti Saint-
Martial kolostor volt, a dél-franciaorszagi Aquitanidban, amelyhez korukat és zenei
arculatukat  tekintve a  Calixtinus-repertodr  stilusa  is  kapcsolddik.
Szerkesztésmodjukra az egyszerli ’punctus contra punctum’ (hang-ellen-hang)
discantus-technika és a gazdag melizmatikdji orgdnum (organum floridum vagy
florid orgdnum) jellemzd. Az uj, Saint-Martial-stilusi organum megjelenésével
kiilonvalt ez a két zenei stilus. A korabban Johannes Afflighemensis altal hasznalt
discantus ¢és a Guido-féle régi organum terminusa atéroklédik, és 1) forméba kertil.
Eggebrecht alabb citalt abrazolasaban® meggyézoen jeleniti meg a két stilusforma

elszakadéasat egymastol.
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A diszkantalds szo a 12. szazadi terminoldgiaban egylittmozgast, azaz hang-hang
elleni szerkesztésmodot jelent, aminek megfeleléen a szdélamok egymashoz
hasonlévda, egyenranglivd valnak. Ugyanebben az idészakban kimutathatdo egy

uralkodova valo tendencia a discant-bol a florid szerkesztéstechnika felé, de nem

> Leonard Ellinwood: The ,,Conductus” The Musical Quarterly 27/2 (1941. aprilis): 165-204. 169.
% Hans Heinrich Eggebrecht: A4 nyugat zenéje. Folyamatok és dllomdsok a kézépkortél napjainkig.
(Budapest: TYPOTEX, 2009): 66.
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ugy, mint evolucios jelenség, hanem, mint a kettd hatarozott kiilonvalasa,
mennyiségi szempontbdl az utdbbiak javara. Tehat, ha szerkesztésmodrol beszéliink,
akkor a ’hang-ellen-hang’ szerkesztéstechnika esetén a ’discantus’-t hasznaljuk,
fiiggetlentil att6l, hogy alapdallama kapcsolodik-e liturgikus cantushoz vagy sem,
6sszhangban Lafage traktatusaval,” amely els6ként hatarolja el egymastol és nevezi
meg e két szerkesztésmodot. A Calixtinusban ez technika tulajdonképpen csak a

conductusokra jellemzd, a liturgikus anyagban minddssze két példat talalunk ra.

4.1.3. A melizmatikus (florid) organumokrdl altalaban

A fenti dbran jobboldalon abrazolt organum-szerkezetben lathat6, hogy a gregorian
dallam hangjai elnyujtottabbakka valtak, ezért nevezik masként ’tartott hangos
organumnak’ is, amely a ’tenere’ (tartani) szobol ered. Magat a gregorian dallamot
hordozé 6 szélamot, a *vox principalist’ ezért egyre gyakrabban jelolték a ’tenor’

szoval. Ehhez a ’vox organalis’ kotetlen (florid) melizmatikaja tarsul.

Polifonia

A mindezeket atfogd terminus a kozépkori polifonidra legegzaktabb meghatarozasat
a fizikus Szamosi Gézatdl idézem: ,,A polifén sz6t hasznalom annak a zenének a
megjelolésére, amely legalabb két 1ényegesen kiilonbozd, de egyidejiileg hangzo

dallamvonalat alkalmaz, kombinal.”®

4.2. A teljes zenei anyag altalanos attekintése és csoportositasa

A Codex Calixtinus zenei stilusat tekintve rendkiviil gazdag. Megtalalhatok benne a
szliletdben 1évé polifonia kiilonbozé formadi, amelyek nagyfokd nyitottsagot
kozvetitetnek a standard és az erds galiciai izléssel keveredett Gijstilusu gregoriantdl a
ritmikus, vildgi dallamokig. A conductusok népi tancdallamokbdl kolcsonzott
eredetét mar tobben kimutattdk, amelyek mellett valosziniileg a hangszerek
hasznélata sem volt idegen, ahogy nem valt szét szigortian az egyhazi és a vilagi zene

sem. Glilke megallapitja, hogy a zarandok-tomegek megnyeréséhez azok sajat zenei

7 Adrién de Lafage (1801-1862) francia zenekutato.

8 Szamosi Géza: ,»A polifon zene és a klasszikus fizika, a newtoni idéfogalom eredete”. Fizikai Szemle
41/8 (1991. augusztus): 266. (http://www kfki.hu/fszemle/archivum/fsz9108/szg9108.html, utolso6
megtekintések: 2012. marcius).
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nyelvét hasznaltak fel a kodex szerzéi.’ Egyszerti, skandalhaté, tagolt verssorok,
népzenére asszocialhatdo fordulatok, ritmusok ¢és egyszerli harmoéniavaltasok
jellemzik a repertoar egyik felét. A masik fele pedig a szigorubban vett liturgikus
anyag, amely ettdl zeneileg teljesen elvalik, ugyanakkor megtartja mediterran
sajatossagait.

Huglo, tanulmédnyaban harom kiilonb6z6 kategoridba sorolja be a Codex
Calixtinus zenei anyagat.'’ Elséként emliti a gregorian kompoziciokat, amelyek
felépitik a zsolozsmak és misék anyagat. Ezek: az antifondk, a responzériumok, a
himnuszok, a zsoltarok, a lekcidk, azaz az egyértelmiien liturgikus funkcidval
rendelkezd zenei tételek. Masodsorban azokat a ,,poszt-karoling” kompozicidkat
nevezi meg, amelyek kiegészitéi, diszitéi az el6z0 anyagnak. Ezek pedig a
szertartasok 6nallo bevezetd vagy befejezd énekei: a tropusok a mise-ordinariumhoz,
az introitus bevezetd tropusai, azok pedig a Benedicamus Domino-k a vesperas
végén, valamint a kdrmeneti énekek, valamint a conductusok. Ezek azok a kiegészitd
darabok, amelyek funkcidja nem volt mindig pontosan meghatdrozott, azaz nem
voltak lényegesek a liturgia ilinneplése szempontjabol. (Egyes templomokban
énekelték oket, mig masokban, kiillondsen Clunyben és a parizsi St. Denis-ben szinte
teljesen ismeretlen voltak.) Huglo végiil a harmadik kategoéridba teszi az Osszes
tobbszolamu kompoziciot, amelyek ,,cantus” vagy a ,,vox principalis” szélama folé
egy improvizalt organdlis szolam jarul, amelyet j6] meghatdrozott szabalyok szerint
késobb rogzitettek, irtak le.

E harom nagy kategoéria evidens a zenei textara feliilnézetébdl és a kézirat
sorrendi logikéja szerint is. Amint az elsd két kategoridban — azaz az egyszélamu
darabok esetében is — pontosan elvalnak a tisztdn liturgikus és nem-liturgikus
mifajok — és az ebbdl adddo kétféle zenei anyag —, ugy a polifon kompoziciok sem
lennének tarthatok egy kategéridban. Huglo a két kiilonb6z6 megnevezéssel
(,,cantus” és ,,vox principalis”) egyrészt érzékelteti a kétféle stilust, ugyanakkor
lényegileg mégsem valasztja szét Oket. A ,,poszt-karoling” kifejezés pedig azt
sugallja, hogy annak a kategéridnak a gregorianhoz valamilyen koze lehet. Ez a
szokapcsolat — amennyiben megfeleltetjiik a *poszt-gregoridn’ terminusnak — viszont
illik azokra az jstilust gregorian kompozicidkra, amelyek, a tobbséggel ellentétben,

nem régi dallamra rahuzott 4j szovegek, hanem a — szovegeiken tul — dallamilag,

? Peter Giilke: Szerzetesek, polgdrok, trubadiirok. (Budapest: Zenemiikiado, 1979): 90.
' Huglo (1995): 195.
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motivikailag és tonusaikban is ujak. Pontositva, ez a cimke a frank-rémai (gregorian)
éneket, mint archetipust kiilonbozteti meg az 9. és 10. szazadi vagy késobbi 1j frank
énektol. Egyértelmii a felsorolasbol, hogy Huglo itt nem,'' illetve csak annyiban
gondolhatott erre, amennyiben itt sorolja fel a Missa Farsa gregorianoid tételeit is,
viszont a felsorolésat ,,tropusok, szekvenciak és conductusok”-kal kezdi.

Mind zenei, mind liturgikus szempontbdl tisztidbban atlathaté a teljes
repertoar, ha nem tessziikk egyetlen csoportba a polifonikus repertoart. Egyetlen
szempont is elég, amely alapjan elkiiloniil egymastol a teljes zenei anyag a liturgikus
és a nem-liturgikus funkcié szerint, mivel ezek mindegyike tartalmaz egy és
tobbszolamu tételeket. Az anyag ilyen modon torténd szétbontdsa azért praktikus,
mert ennek alapjan egylitt vizsgalhato a teljes énekrepertoar. Azok a darabok,
amelyek elsddlegesen liturgikus funkciot hordoznak, szinte teljesen megfeleltethetok
a florid organumokkal, két, szigoruabban véve egy kivétellel: az egyik, amely
gregorian dallamra épiil (Kyrie Rex immense), a masik pedig egy még erdsebb
punctus contra punctum’ elven diszkantald tropus, amely gregorian dallambol nétt
ki, majd onallosult (Portum in ultimo). Tehat ennek alapdallama mar nem gregorian.
Mindezek alapjan a gregorian anyag ¢és az organumok teszik ki a liturgikus
repertoart, a conductusok és az egyszolamu strofikus dalok pedig a nem-liturgikus
repertoart, amelyekbdl megkapjuk a két, egymastol jol elhatdrolhatod zenei kategoriat
is, az egyetlen kivétel tudomasul vételével.

Megjegyzendd, hogy a Codex Calixtinusban szereplé nem-liturgikus
tételeket persze minden tovabbi nélkiil be lehet illeszteni a Szent Jakab liturgidba
akar betétként, akar 6nallo darabként is, de pontosan azt a funkciét latja el, mint egy
gregorian miserendben a népének. Ugyanakkor fontos hangsulyozni azt is, hogy egy
antifonat zenei szempontbdl nem lehet Osszehasonlitani egy egyszolami
conductummal.

A Codex Calixtinus ’stimmtausch’ (szélamcsere) szekesztésii
conductusaiban ritkan lehet meghatarozni egy preegzisztens dallamot — barmelyik
szo6lamban —, igy semmi sincs azokban, ami megkiilonboztetné a f6 szolamot egy

utolag hozzaadott szolamtol. Ebben az esetben a két sz6lam minden valdsziniiség

" "Huglo (1995): 199.
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szerint egyszerre, parban fogant.'” Természetesen erre is van egy kivétel, a

Gratulantes celebremus festum (fol. 185v).

4.2.1. A tobbszélamu kompoziciok besorolasa

A polifon miivek egyenletesen oszlanak szét két csoportra: koriilbelil fele-fele
aranyban vannak diszkantalok ¢és florid szerkesztéstiek (11:12). A florid organumok
itt minden esetben liturgikus darabok, amelyeknek az als6 szolama (vagyis a vox
principalis) megtalalhat6 az 1. konyvben, és kdzvetlenebbiil kapcsolddnak a (clunyi)
Szent Jakab liturgidhoz (illetve a rémai repertodrhoz) — zenei szempontbdl pedig
Limoges-hoz, ahol ez az organum-technika virdgzott, ugynevezett Saint-Martial
stilus néven.

A Fiiggelék kompozicioi, a fenti osztalyozas értelmében tehat a kovetkezd
két nagyobb csoportra bonthatok:
- gregorian éneken alapulo letétek (11 darab);
- 4j, komponalt dallamon (nem-gregorian éneken) alapul6 letétek (9 darab).
Elkiilonitve egymastol ezt a két nagyobb csoportot, a kovetkezdképpen sziikithetok

tovabbi miifajokra a tételek, a kézirat sorrendje szerint:

I. Conductusok:
1. 131 Iacobe sancte, tuum repetito (186v-187 (kétszer szerepel a kddexben);
. 131v In hac die laudes cum gaudio;
. 185 Nostra phalans plaudat leta;
. 185 Congaudeant catholici;

. 185v Gratulantes celebremus festum;

2
3
4
5
6. 185v-186v Ad superni regis decus;
7. 186v Annua gaudia, lacobe debita;
8. 187-187v Regi perhennis glorie;

9. 187v Vox nostra resonet, lacobi;

(10. 190 Ad honorem regis summi).

'> Richard Taruskin: ,,Chapter 5. Polyphony in Practice and Theory. Early Polyphonic Performance
Practice and the Twelve-century Blossoming of Polyphonic Composition”. In: Richard Taruskin
(szerk.): The Oxford History of Music. Vol. 1. Oxford: Oxford University Press, 2005. 147-168. 159.
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II. Gregorian éneken alapuld orgdnumok — liturgikus miifajok szerint:
Responzoriumok:

11. 187v-188 Dum esset. V. Sicut enim vox. Gloria Patri;

12. 188 Huic Iacobo. V. Tristis est anime mea. Gloria Patri;

13. 188 Tacobe virginei. V. Tu prece continua. Gloria Patri;

14. 188-188v O adjutor. V. Qui subvenis perclitantibus. Gloria Deo Patri;

14b 188v-189 Portum in ultimo da nobis — prosa, az O adiutor tropusa (discantus-

szerkesztés);

Misetételek:

16. 189 Rex immense, pater pie, eleison - Kyrie (discantus-szerkesztés);

17. 189-189v Misit Herodes. V. Occidit autem Iacobum fratrem — Graduale;
18. 189v-190 Alleluia. Vocavit Jesus lacobum Zebedei;

19. 190 Cunctipotens genitor Deus — Kyrie.

Benedicamusok:
20. 190 Benedicamus Domino 1.
21. 190-190v Benedicamus Domino II.
22. 190v Benedicamus III.
A tobbszolami miivek, annak ellenére, hogy a fiiggelékbe keriiltek, ugyanugy
szerves részei voltak a liturgianak, illetve linnepi ceremonidknak, egységet képezve
az egyszolamusaggal, mint interpolalo, magyarazé vagy gazdagitd elemek. Nagyobb
ralatast ad a polifon kompoziciokra, ha egyiitt vizsgaljuk Oket a kodex teljes zenei
anyagaval, amelybe beagyazodnak, mert ebben a szélesebb kontextusban tobbet
elarulnak magukrél is: igy dallamvilagukrol, tonalitdsukrol, formajukrol,
ritmikajukrol és az egyes jellegzetességeikrol.

Folvetddhet a kérdés, mik alkotjdk ezt a tagabb zenei kornyezetet.
Vilaszként a kdvetkezo lehetéségek adodnak:
- a vizsgalt tobbszélamu darabok egyszolamu megfeleldi;
- a zeneileg egyediilallo egyéb, nem-gregorian, egyszélamu darabok;
- a teljes gregorian anyag;
- egyes esetben az Osszekotd szoveg, mint dallami ’kotdanyag’, itt konkrétan a

végigkomponalt tropizalt mise, az ugynevezett Missa Farsa.
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Tobbféle kontextusban fligg egyik csoport a masiktol. Valamikor a
gregoridn tonus hatdrozza meg a kornyezetet, de arra is van példa, hogy ismert

gregorian misetétel tonusan alakitanak azért, hogy illeszkedjen a tonalis kdrnyezetbe.

4.3. Gregorian kompoziciok a Codex Calixtinusban

A kézirat szerint és tematikailag is a legnagyobb zenei csoport a Liturgidk
Konyvének teljes gregoridn repertoarja. Onmagéaban valé eklektikaja ellenére
zeneileg egységesnek mondhat6, ugyanakkor a gregorian anyag nem képez olyan
erds karakterisztikat, mint a nem-liturgikus darabok vagy a gregorian énekek
feldolgozasai. Jelentdsége €s Gjdonsaga mégis akkora, hogy megérdemel egy kiilon
értekezést. Ettdl fiiggetleniil, mindenképpen ebbdl a csoportbol ill6 kiindulni.

A Codex Calixtinus liturgikus énekrepertoarja a hagyomanyos, standard
gregorian dallamok alapjan lett kialakitva, amelyeket Szent Jakab szovegeire
formaltak at, igy az eredetinek tobbé-kevésbé jelentds varidnsai jottek 1étre.
Némelyiknél azonban fel Ilehet fedezni azt is, hogy hagyomanyos
dallamfordulatokbol egy uj tételt komponaltak.

A zsolozsma-kompoziciok féleg ritmikus prozaban vannak komponalva ¢€s
a gregorian ének nyolctonusos rendszerében, ugynevezett series tonorum’ eljarassal,
amelyet eldszor Hucbald és Stephen of Liege hasznalt a 10. szdzad elején. Vagyis, az
elsd antifona és responzérium az els6 tonusra, a masodik antifona és responzorium a
masodik tonusra, és igy tovabb. Ez addig folytatodik, amig a nyolcadik kompozicidig
¢s a nyolcadik tonusig eljut, majd a sorozat kezdddik ismét az (altaldban) elsd
tonussal."

A Calixtinus I. Konyvérdl késziilt, a teljes liturgikus rendet bemutato,
tablazatba foglalt kimutatdsom a vizsgalt szempontok alapjan nyert legfontosabb
informaciok 0Osszesitése, amelyben szerepld bejegyzések a kézirat sorrendjében
kovetik egymast a tételek folio-szamozasa szerint, feltiintetve minden tétel liturgikus
helyét (H), miifajat, a pontositott liturgikus meghatarozasokkal egyiitt (M), a tétel
kezddsorat, tonusat, szovegének szerzojét és zenei tipizaldsat a megjegyzésekkel.
Ezzel atfogd képet, sot, egy "hangzasi térképet’ is kapunk a teljes repertoarrél, amely

segit meglatni az altalanossagokat, észrevenni az Gjdonsagokat. (3. 4. 5. tablazat).

" Huglo (1995): 197.
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4.3.1. Antifonak

Mind az antiféna, mind a responzérium miifajokban megfigyelhetd egyfajta
hagyomanyossag megtartasara valo torekvés.

Az antifonék jellemz6 tipusai:'* a "kompozicié hagyoméanyos anyagbol’, az *ujstilusa
kompozicid’ és a ’verses antifona’, amelyek a miifaj fiatalabb kategoriai. A régebbi
tipusok is teljes egészében megjelennek a sorozatban, mint példaul az elsé tonusu
»~Mulieres-tipus”, az Imposuit Thesus Simoni (fol. 102v) laudes-antifondban, vagy a
hatodik ténusu ’alleluja iniciumos — kétsoros fix-forma’ az Alleluia. lacobe
sanctissime (fol. 105) kompletérium-antifonaban. S6t, a harmadik tonusu 'négysoros
alapformara’ is talalunk példat a Ducti sunt inquit (fol. 111) laudes-antifonaban.

Az 0todik tonust antiféondk — mintha nem lenne mas otlete a szerzének —
sorozatosan (haromszor) ugyanazon a dallamon ismétlddnek, sét, negyedszerre
megjelenik egy 6tddik tonusu responzoriumnal is (108v). Ez egy ismert laudes
himnusz, az ,,Ecce iam noctis” dallammodellje. Mivel nincs eleve-létez6 tipus-
elnevezése, ¢és jellegzetes az el6fordulds, érdemesnek tartottam beazonositani a
tipust, igy a tdblazatomban ez utan a himnusz utan, ,,Ecce jam H”-tipusnak jeldltem.
Van ugyan egy ehhez nagyon hasonlé dallam az antifondk kdzott is — az 5023 szam

alatt (,,Sanctus”)"

—, azonban az éppen az inicium felismerhetd formulajat nem
tartalmazza. A himnusz iniciuma ellenben teljesen azonos az ismétl6do antifonaéval.

A masik jelenséget illetden: nem lehet tudni, hogy mirdl kellett inkabb
lemondani, a hasonlitani akarasrol vagy az egyediségrol. Ugyanis alig felismerhetden
van jelen az Alma redemptoris mater dallama a kompletérium Nunc dimittis-
antifonajaban, az Alma perpetui-ban (fol. 105).'° Dom Prado fedezte fel, hogy ez egy
varidns. Tobbek kozott azért is nehéz elsére észrevenni a hasonlésagot, mert ez
nyolcadik tonusu dallam, C-re kottdzva b-vel, az pedig egy 6todik tonust dar dallam.
Ebben a sajatos, verses kompozicioban érzékelhetdé a kétfajta zenei anyag
kiegyensulyozd fesziiltsége, amely végiil harmonikusan egyesiil. A verssorok igy
allnak Ossze a gregorian-Ujstilusu kompoziciés anyag és a jellegzetes Calixtinus-

dalok vilagias fordulataibol. (Felhivom a figyelmet arra, hogy a piros szinnel kiemelt

' Dobszay Laszlo tipus-kategoridit alapul véve In: Dobszay Laszlo: Az antifona (Budapest: LFZE—
Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 2004): a teljes gylijtemény

'’ Dobszay Lészl6: Uo.: 74.

'® Christopher Hohler: ,,A Note on Jacobus”. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 35
(1972): 31-80. 75.
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zarlatok megegyeznek az Exultet celi és a Regi perhennis zérlataival, melyek nem-

gregoridn dallamok.)

2. kottapélda

Al - ma per-pe-tu- i lu - mi-nis lux a - po-sto-le la - co -be...
M-td--5zd 2e--4td- -4---3r---r21r---425 054 zd---A---
..gau-di - a cap-ta - re vi - - te.

A dallamsorok végiil szintézisre jutnak, mert lényegében ugyanazt a zarlatot latjuk,
megszeliditve gregorianul. Ez a darab valdszintileg unikum.

A vesperas Magnificat antifonaja, az Ad sepulcrum Beati Jacobi (103v),
egy egyszerli atalakitdsa a Vézelay kozelében taldlhatd auxerre-i Szent Germanus
székesegyhaz  zsolozsmajanak.'” Az  antifondk  verses stilusa  rimben,

dallamanyagban, motivumismétlédésekben hasonlit a himnuszokhoz.

4.3.2. Responzoriumok

A responzoriumok dallama vagy szintén egy standard rugalmas dallam, amelyet
barmilyen 0j szovegre ra lehet huzni, vagy egy 0j dallamkompozicid. Zeneileg
hasonlit az antiféna-anyagra (tipus-elv, tonalis megoszlas, formulaszerii dallamok,
azonos elemek, sot, sorok beemelése az antifondkbol). A teljes sorozat sztereotip
anyag, amelyben zenei torvényszeriiségek, rendez6dések uralkodnak.'® Talalunk
olyan tételeket is, amelyek ugy tipologizalhatok, mint az antifénak. Ilyen példaul a
»verbum caro”-tipus inicium-zaromelizmaja (sld's-Isf — ,,est”) kétszer is el6fordul a
hetedik tonusu Hic est lacobus dilectus-ban (fol. 109), mint nyolcadik téonusu
vandormelizma. Rogton a kovetkezd tétel pedig egészében tiszta ,,Verbum caro”-
tipus. Ez a Misit Herodes (fol. 109v), amelynek ugy a szévege, mint a dallama
Kereszteld Szent Janos lefejezésének egyik responzoriumabol vald. Nagyon sok
forrasban jelenik meg, kis eltérésekkel.'” Nem tévesztendé dssze a mise-gradualeként
hasznalatos Misit Herodes-sel (fol. 119), amibdl a kétszélamu letét késziilt. Amiatt,

hogy a koédexben R), azaz ’responzorium’ titulus all ez eldtt is — ami egyébként

' Huglo (1995):198.

" V6.: Szendrei Janka: A responzérium (Budapest: LFZE-Magyar Egyhézzenei Tarsasag, 1995).

"% Csak a korai franciak koziil: Paris, Bibliothéque nationale de France - Département des Manuscrits,
lat. 1085; 12044; 1240.
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szokasos jelenség —, valamint az incipitek megegyezése miatt kdnnyen keverhetd a
gradudle a responzoriummal. A graduale, egy masik gregorian ’nagydriara’, a
,»Christus factus est” tipusdallamara fomalodott. A szovegen nem sokat kellett
valtoztatni, 1ényegében egy névcserével két 0j tételt kapott a Szent Jakab-liturgia.

Latszik, hogy nagyot merit a szerzé-kompildtor. Mintha vigyazna, nehogy
lemaradjon valami a ’nagy-gregorian’ palettajarol. igy keriil be a responzériumok
kozé két nagyon ismert tipus, az elsd tonust ,,Descendit” karacsonyi, és a masodik
tonusu ,,Loquebantur” piinkdsdi responzorium, mindkettd tipusos verzussal,
természetesen Szent Jakab szovegekkel (Redemptor imposuit Simoni és Vocavit
Thesus lacobum et lohannem, fol. 102). E két tétel impozéans zenei nyitanyaval indul
a liturgikus kényvben a responzoriumok sorozata, amelyek kozott természetesen
megjelennek egyéni melodikajt dallamok is.

Az antifénak és responzoriumok szovegei a Bibliabdl vagy a Szent Jakab
Passio major-bdl valok. Azokat, amelyek ,,egyhazi kompozicioként” vannak
feltlintetve (,,sermo ecclesiastice ystorie”’), mert a szerzék nem ismertek, Calixtus
papanak tulajdonitjak.”

A négy himnusz koziil valojaban csak egy van, amire azt lehet mondani,
hogy szokvéanyos, gregorian zsolozsma-himnusz, a Felix per omnes’’ (fol. 104v), a

masik harom inkabb ritmikus dal.

4.3.3. A mise-prorium gregorian anyaga

Az Epistola Beati Calixti, a Calixtinus elején rdmutat arra, hogy nagyon sokféle
gyakorlata l1étezik a Szent Jakab iinnepére elfogadott valaszthato repertoarnak. Ezt a
valasztékot, amelyet megerdsit a gradualék és misszalék elemzése, lehetové tette,
hogy a Liber sancti Jacobi 0sszeallitoja eldterjesszen egy uj mise propriumot, ahol a
szdvegeket mar létez6 dallamokra alkalmazték a gregorian gradualébol.” Ezen kiviil
a mise tartalmaz specialis, teljesen jjonnan komponalt valamint kommunis tételeket

is.

2% Huglo (1995):197.

2l Toébb himnuszt tulajdonitottak Aquileiai Paulinusnak (1802), koztik a Felix per omnes széles
korben énekelt Szt Péter-Pal-himnuszt, melyet késébb a brevidrumban betoldottak a Decora Ilux
aeternitatis aurea himnuszba.” In: Diés Istvan—Viczian Janos: Magyar Katolikus Lexikon (online
valtozat, utolsé megtekintés: 2008. aprilis).

2 Huglo (1995):198.
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Gregorian dallamok tipizalasa a Codex Calixtinus I. Kényvében®

Szent Jakab zsolozsmaja

3. tablazat

fol. |H |M |Tétel inicium Tén|Szov | tipizalds, megjegyzések
Matutinum (jalius 24.)
Inv Regem regum Dominum... his
1. [101v|iM N sacris 2 |C rmf-gerinc, c-a’, Calixtus
Ps. 94 Venite exultemus
2. [10lvM |H f))lS:lfl)lsat UOTCE SN e G |Ful |hypo-mixolid, Fulbertus
O venerande Christi apostole
3 1101vIM la Tacobe 1 C I, mfm-motivum, c-c'.
' Ps.104 Confitemini Domino et Mk  |komp. hagyomanyos ag.
invocate
Redemptor imposuit Simoni ’Descendit’-tipus, V)
4. 102 M IR1 V) Ascendens lhesus in montem LMk tipusos 1. Kar. M
Vocavit Thesus Iacobum et *Loauebantur’-tfous
5. |102 M |[R2 |lohannem 2 Mk V) t(il S0 2 pus,
V) Sicut enim tonitrui P )
Clementissime Deus qui nos ad C
6. {102 |[M |R3 |beati lacobi 7 Mk ujstilusu
V) Exuit nos + Gloria
Imposuit Thesus Simoni nomen , . s o
7. |102v|L |al Ps. 50 Miserere 1 Mk Mulieres’-tipus
Vocavit Ihesus lacobum et
8. [102v|L |a2 |lohannem 2 Mk |gjstilust, mély-inicium
Ps. 89 Domine refugium
Sicut enim tonitrui voces e 1
9. [102v|L |a3 Ps. 62 Deus Deus ad te 3 |C yjstilust, mrs-1d’d’-mot.
Recte filii tonitrui cognominantur komp. hagy. ag.
10.102v L. a4 Ps. MTo6rv 32.1 Audite ceeli q. 4 Mk ~,,Absolve Domine”
Tacobus et Iohannes tonitrum de Vé: | Gjstilust, *Ecce jam H’
11./102v|L |a5 |nube 5 3Ev |(~a5023 Sanctus”)24
Ps. 148 Laudate D. de celis ”
12.|1103 |L |W |lacobus fuit magnus
Ascendens Thesus in montem it n
13./103 |L |Ab Ps. Benedictus 8 |Mk |mélyjarasu elétag
Prima
103 P |a |Imposuit Ihesus rubrika
Tercia ,,Ad terciam”
T la Vocavit Ihesus lacobum et rubrika
Iohannem
14./103 |T |R |Ora pro nobis beate lacobe 6 responzorium breve

> A CC alapjan (a nem-gregorian eredetii strofas dalok kiemelve).

* Dobszay Laszlo: Az antifona. Egyhdzzenei Fiizetek 1/2. Budapest:
Tarsasag, 2004.74.

LFZE-Magyar Egyhazzenei




4. A Codex Calixtinus énekrepertoarja

41

fol. |H |M |Tétel inicium Ton|Szov | tipizalas, megjegyzések
Sexta ,,Ad sextam”
S |a |Sicut enim rubrika=L 102v
15. R |[Imposuit Thesus lacobo + Gloria responzorium breve
Noéna
N |a |Recte filii rubrika=L 102v
Occidit autem Herodes s
16./103 N |R V) Fratrem Iohannis + Gloria responzorium breve
Vesperas (Julius 25.)
17.1103v|V1lal Ssd ﬁ%“g‘;ﬁtze;‘;ﬁc‘)bl 1 |C  |ujstilust, ,verba Calixti”
O quanta sanctitate et gracia beatus
Iacobus A TR
18./103v|V1|a2 Ps. 116 Laudate Dominum omnes C yjstilusu, ,,verba Calixti
gentes
Gaudeat plebs Gallecianorum verses, Ujstilusq, ,,verba
19.1104 V1 a3 Ps. 145 Lauda anima mea 3 |C Calixti”
Sanctissime apostole lacobe 4 komp haoy. ag. +
20./104 [V1|a4 [Ps. 146 Laudate Dominum c |ompaagy.ast
quoniam bonus yjstilusu, ,,verba Calixti
Iacobe servorum spes et medicina e s
21./104 |V1|a5 Ps. 147 Lauda Jerusalem Dominum C yjstilust, ,,verba Calixti
V1|R |Dum esset V) Sicut enim rubrika
. . . 25 |2 dallam egymas utan
22./104v [V1|H |Felix per omnes Dei plebs ecclesias|3/4 |GJP (1. tén.; tritus)
231105 [V1lAm Honorabilem eximii patroni nostri 'le ’mélyjarasu elotag’- tipus
' Ps. Magnificat + Ujstilust
Kompletérium G* |,verba GG”
Alleluia. Iacobe sanctissime 2-soros fix forma,
24105 1C ja Ps. 4 Cum invocarem > (G Alleluja-iniciumos
105 |C |H |Psallat chorus (ism.) Ful |,,utsupra”
verses, Ujstilusu, ~
105 |C |a  |Alma perpetui luminis®’ 8 |G Exultet celi...stb. tip. CC
dall; unikum?
Matutinum Oratio: ,,noctem ut supra”
Inv Venite omnes christicole ad Gistilusi. ad
25./105v|M N adorandum... qui apostolum 2 |C irivitatorilrm”
Ps. 94 Venite exultemus
26./105v M |H |locundetur et letetur augmentum |d |GJP |dor, d-dallam
27 1105v M lal lesus Dorn_mus vidit duos fratres 1Mt |ajstitusa
Ps. 18 Celi enarrant
281106 M la2 Venite post me dixit [hesus lacobo 2 Mt |Gjstilust

Ps. 33 Benedicam Dominum

%% Guillelmo Patriarcha Therosolimitano
*% Szent Gergely papa
" Alma redemptoris varians
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fol. M [Tétel inicium Ton|Szov | tipizalas, megjegyzések
Iacobus et Iohannes statim relictis
29./106 a3 [retibus 3 |Mt |ujstilusa
Ps. 44 Eructavit cor
301106 ad Thesus vocavit lacobum Zebedei 4 MK ujstllug,’ c’-c’, o
Ps. 46 Omnes gentes magasjarasu, gac’-gerinc
Eduxit Thesus beatum lacobum ujstilusu
31106 a3 Ps. 60 Exaudi Deus deprecationem Mt ’Ecce jam H’
Dixerunt lacobus et lohannes ad
32./106 a6 |lhesum 6 |Mk |ujstilusu, c-re irva
Ps. 63 Exaudi Deus orationem
Ihesus autem ait lacobo et Iohanni v ,
33:/106vIM-1a7 15 "4 Confitebimur tibi Deus 7 Mk |jstilusa, f-g
34.1106v a8 Iam vos delgctat locus c?elsltudmls 3 |G tistilusd, d-c’
Ps. 92 Dominus regnavit
Herodes rex misit manus e
35./106v a9 Ps. 98 Dominus regnavit irascaris 172 |Lk  |ujstilusu, protus (A-a)
36.1106v 210 Videns herodes quia de Iacobi nece 5 g u;stllus, 4-soros, zenei
Ps. - rim
Regis vero facinus in apostolo
37.]106v all |perpetratum 3 |E verses (szoveg: proza)
Ps. -
38./107 al2 IS)‘;atim percussit Herodem angelus 4 |E ujstilust komp. 7-soros
. ujstilusu
39.1107 al3 |lacobe magne supplantator nomine |5 |C "Eece jam H’
Salvator progressus pusillum ujstilusu, tipikus CC-
401107 AMURT | i relicto I IMk ) pordulatok
Dum esset salvator in monte yjstilusu, tipikus CC-
41107 R2 V) Sicut enim 2 Mk fordulatok
Accedentes ad salvatorem lacobus 3. ténush verses ant -
42./107v R3 |et Iohannes 3 |Mk sc.)rok ’
V) Ihesus autem ait + Gloria
Cum vidissent autem lacobus et 4. ténusu ant. tipus:
43.|108 R4 |Iohannes 4 |Lk | kozéprész a’ magassagban,
V) Et convertus Ihesus Imf m - motivummal
Iam locum celsitudinis querebant istilusd
44./108v[M [R5 |lacobus et Iohannes 5 |Mk ,écce -
V) Iam vos delectat J
Confestim autem percussit
45.1108v R6 |Herodem angelus Domini 6 |Ap | ujstilust, c-¢’
V) Statuto autem die Herodes + Gl
Verbum’-tip. inicium-
461109 R7 Hic est Iacobus dilectus Christi 7 [C?]zg zarébmelizma vége ,.est” 2x

V) O quam venerandus est

(8. t.), vandormelizma,
mint sorzardé melizma

¥ sermo ecclesiastice ystorie” (szent iratokbél véve, illetve Calixtus papdnak tulajdonitva)
¥ Nem latszik a kéziratban.
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fol. M [Tétel inicium Ton|Szov | tipizalas, megjegyzések
Misit herodes rex manus , ) o
47.1109v M |R8 V) Hic Tacobus valde venerandus 8 |Ap Verbum caro’-tipus
Huic Iacobo condoluit Dominus Apt | jellegzetes CC-dallam, A-
48./109v M |R9 V) Tristis est anima mea + Gloria ! Ev |d
Cum appropinquaret beatus lacobus antiféna-sorok, d-e' (~ a
49./110 M IR10 V) Viso hoc miraculo + Gloria 87 ,,Gloria et honor”-inicium)
lacobe virginei frater preciose 30| d'tld'r’s Is - jell. CC-
50110 M IRTT V) Tu prece continua + Gloria 8 |GIP motivumok
O adiutor omnium seculorum 31 G-d'
S110vIM RT2 V) Qui subvenis + Gloria 21
Laudes
531111 1L a1 Inmisit, 1nq1pt, Herode; 1 |E komp. hagy. ag., de
Ps. 92 Dominus regnavit pszeudo-.
His qui obtulerat [acobum iudicii
53./111 |L |a2 |Ps. 99 Jubilate Deo omnis terra- (2 |E ujstilusa
servite
Ducti sunt inquit ambo pariter
54./111 |L (a3 |Ps. 62 Deus Deus meus ad te de 3 |E 4-soros alapforma!
luce
55./111v|L a4 |SUm ducerenturinvia 4 |E  |ujstilusa
' Ps. Benedicite :
At lacobus parum per deliberans AP
S611TvIL a3 Ps. 148 Laudate Dominum de celis > |E Ystilust
111v|L Felix per omnes rubrika
s71111vIL Ora pro nobis beate lacobe 6 lapaljara beszurva a teljes
’ V) Ut digni efficiamur + Gloria tétel
ssl111viL [Ab Apostole Chrlstl Iacobe eterni regis 1 verses
Ps. Benedictus
Tercia
59.(112%%T Ora pro nobis beate Iacobe alleluia |6 ,,ut supra”
601112 IT Iacobg servorum spes et medicina... 6S _tono solemne”
alleluia + Gloria
61. Sexta
6.l112 s Impogult Iesus lacobo et Iohanni, 6
alleluia
63./112 |S |R [lacobe pastor inclite... Alleluia 6S ,,tono solemne”
64. Nona
65./112 [N |a |Cum ducerentur in via
N | W |Occidit autem Herodes ,,ut supra”
66. 2. Vesperas ,,Ad Vesperas”3 3

30 Sermo Guillelmo Patriarcha Iherosolimitano excerpes de magna passione (Jeruzsdlemi patridrka
szovege, kivalasztva a ,, Magna passiobol”.)
3! Quidam antistes a iherosolimis rediens ereptus per beatum Iacobum a marinis periculis (Egy bizonyos
Jeruzsalemi piispok, akit Szent Jakab megmentett a hajotéréstol.)
32 atnyomodik a 112 verso, nem latszik jol az oldal.
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fol. |H |M |Tétel inicium Ton|Szov | tipizalas, megjegyzések
112v|V2|5a |al, a2, a3, a4, a5 rubrikdk =L ,111-111v
112v|V2| R %aglu“itz;gv“;ﬁli‘;m rubrika = M
112v|V2|H |Felix per omnes rubrika= V1, L

67./112v [V2| Am| O lux et decus Hispanie 3 lzszegr%r;j;’ék

Kompletoérium
1avile la Alleluia. Iafzobe sanctissime 5 rubrika
Ps. 4 Cum invocarem
112v|C |H |Psallat chorus (ism.) rubrika
Szent Jakab miséje
4. tablazat
fol. |miif|tétel T [Sz |megjegyzések

Vigilia-mise (junius 24.)

68. |114 |IN |lacobus et Iohannes dixerunt ad 8 |C |Ps.:,,Greg’” = Szent
Thesum G | Gergely papa
Ps. Iam vos delectat

69. |114v|TR |Vocavit Ihesus ad se Iacobum 8 |Mk |,.tractus marcus”

70. |115 |GR |Nimis honorati sunt amici tui 2 kommunis tétel

kéziratban: ,,R)”, LU1326

71. |115 |TR |lacobus in vita sua 8 114v TR dallamara

72. |115v|OF |Certe dum filii Zebedei 8 |G |,,Gregorius”
V) Iam locum celstitudinis

73. |116 |CO |Ego vos elegi de mundo 1 kommunis tétel, LU1388
(Ps. 88 Misericordias Domini)**

74. |116v|H |Salve festa dies lacobi veneranda e |C |processzios himnusz, e-frig
tropheo™ (116v-118)
Unnepi mise (jilius 25.)

75. 118 |IN |Ihesus vocavit lacobum Zebedei 7 |C
Ps. 18 Ceali enarrant

118v Leo6 papa levele
76. |119 |GR |Misit herodes rex manus ut affigeret |5/6|Lk |kéziratban: R), *Christus
F factus est’-tipus, tritus,

77. |119 |All |Sanctissime apostole Iacobe 7/8|C |tetrardus

78. |119 |All |Hic lacobus valde venerandus est 8 |C

79. |119v|All |Vocavit Ihesus lacobum Zebedii 1 |Mk |tsz. —189-189v

80. |119v|Sq |Alleluia. Gratulemur et letemur summa|7/8 |C |tetrardus, 119v-121

3 A 2. vesperas zarisaként Peresnél: Congaudeant benedicamus és Resonet nostra conductum. In:
Malcom Bothwell — Marcel Pérés: Codex Calixtinus. Missa in vigilia sancti lacobi; Missa sancti
lacobi; Farsa officii misse sancti lacobi. (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004): nincs oldalszam.

3 Malcom Bothwell — Marcel Pérés: Uo.

35

versus calixti pape cantandi ad processionem sancti iacobi in solempnitate passionis ipsius et

translacionis eiusdem. (Calixtus papa verse éneklendé Szent Jakab processzioin, ahogy az tinnepi
passioban, ugy a transzlacion.)
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fol. |miif|tétel T [Sz |megjegyzések
cum leticia®®
121 |CR |Credo in unum rubrika
81. [121 |OF |Ascendens Thesus in montem vocavit |1 Mk |c-d’
ad se lacobum V) Et enim sagite tue
121v prefacio
82. (122 |CO |Ait Ihesus lacobo 6 |Mk | V)= kvazi Ps; 6.
V) Si mens vestra appetit GG | zsoltartoénus
VIl Kalendas augusti: ii die infra
octavas sancti iacobi: missa de sancto
iosia martire: & sancti iacobo simulL
122v|IN |Michi autem nimis 2 |LU [kommunis tétel, LU1304
Ps. 138 Domine probasti me csak iniciumok: ant. és Ps.
122v|GR |Constitues eos 5 |LU |rubrika, LU1519
V) Pro patribus tuis
122v|All |Vocavit Ihesus lacobum Zebedii C |rubrika ,,ut supra”
83. (123 [Psa |Clemens servulorum genitus tuorum®’ |G |GJP|prosa; mixolid
124 |PR |Misék a nyolcad tobbi napjara: jul. 27, 124-127v
28,29, 30, 31 és aug. 1.
128 |PR |Bucsu-mise ,,Csodak-iinnepére” (okt. hozzaadas (nincs meg)
3)
129 Calixtus fejezetei transzlaciora C |szoveg
130 Calixtus papa miséje a transzlacio C |szoveg

nyolcadara®®

Minden mise ugyanaz.

36 prosa sancti iacobi. latinis, grecis et ebraicis verbis, a domno papa calixto abreviata (Szent Jakab
prosa-ja, gorog, galiciai és héber szavakkal, roviditve/szerkesztve Calixtus papatol).

37 Prosa S. Iacobi crebro cantanda a domno Guilelmo patriarcha Iherosolimitano edita
3% Calixtus papa de officio octavarum translationis sancti iacobi
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4.4. A ,,Missa Farsa”

A kiilonleges tropizalt misekompozicio Szent Jakab életét és vértanusagat mondja el
narrativan, amely logikusan halad a prologustdl egészen a zaré kormeneti versekig.
Gyakorlatilag a mise Osszes eleme tropizalt, és a kyrie, graduale, alleluja és
benedicamusok tobbszolamu letétei diszitik a liturgiat. Zenei miifajukat tekintve ezek
a tropusok gregorian alapanyagbol kompondlt 0j (,,poszt-greogrian”) antifonak,
amelyek a fent emlitett auxerre-i, illetve aquitan forrasokban is megtalalhatok.

A lap tetején, mint cim, ez all: ,,Szent Jakab tropizalt miséje, amelyet az illusztris
férfin, a chartesi Fulbert pilispdk ur komponalt. Az apostol mindkét {innepén
szabadon énekelhetd.”

A kézirat teljes szisztematikus liturgikus rendet tartalmaz, sét annal tobbet
1s. Azon kiviil, hogy minden tétel helye pontosan ki van jelolve a komplett innepi
liturgidban, a szerepl6knek szol6 instrukcidkat is beirtdk a dallamok folé, mint egy
forgatokonyvbe. Példaul: ,,Cantores inter quos sit presul aut presbiter infulis vestitus
dicant hoc:”, azaz: Azok az énekesek, akik plispoki vagy papi kazuldba vannak
beoltozve, ezt mondjak:” A forgatokonyv tehat helyénvalod, hiszen szerepjatékrol,
szerepeserérél van benne sz6.”

Ezzel megkezdédik az egybekomponalt antifonaszerli parbeszéd, mint
tropus, amely Osszekdti a mise részeit. A hosszil bevezetd tropus négy szakaszra
oszlik a felelgetések szerint, végig nyolcas, rimes verssorokban (6x8; 8x8; 12x8;
8x8). Az introitus kezdetét csak arrdl lehet felismerni, hogy megsziinik a hangstlyos
verselés, €s helyébe 1ép a proza, amely bibliai részekkel van kombinalva, szakaszolo
tropusokkal.

Az introitus antifondja haromszor tér vissza refrénként, amelyek kozott hét
vers, mintegy zsoltarsor van elosztva valtozo szamban. Két tényleges zsoltarvers is
megjelenik, a masodik egy szabélyos hetedik tonusti doxoldgia, a f6 helyen pedig a

,Ceali enarrant” (Zsolt.18.1) all, szintén zsoltartonussal (A-V-A-V,-V3-Ps;-Vy4-A-

¥ Ezta fajta liturgiat nevezték mashol ,,bolondok tinnepének” vagy ,.festum baculi’-nak, a ,,baculum”
(bot) utan, amelyet altaldban eléénekes tartott, de ezen a napon a szubdiakonusnak adtak Sens,
Beauvais, Laon és Le Puy. Leggyakrabban 0jév napjan végezték, a koriilmetélés tinnepén, de a
karacsonyi id6szak egyéb napjain is, sok extra tétellel, kiilondsen a latin versekkel, népszerti dalokkal,
conductussal, illetve versussal diszitve. Ekkor megforditottak a liturgia hierarchikus szereposztasat, és
egyes templomokban egy korista fiit valasztottak, hogy elnokéljon a nap liturgiaja folott. O osztotta
ki a feladatokat, amelyeket maskor neki kellett elvégezni, példaul a matutinum elsé lecke intonalasat,
a konyv tartasat az officiansnak, a turiferek és az egyéb szertartasi eszkozok feleloseinek feladatat. In:
David Hiley: Western Plainchant: A Handbook. (New York: Clarendon Press, Oxford, Oxford
University Press, 1993): 40—41.
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Vs-Ve-Psy-V7-A). A hetedik, nyolcadik, illetve a kiterjesztett tetrardus tonus egészen
az ezt kovetd Kyrie Rex immense végéig tart, majd a Gloria a gradudlékbol ismert
IV. ,,Cunctipotens genitor” mise dallaméra intonal negyedik tonuson.* Tropusa a
szovegsorok utan kap még egy ’echo-melizmat’ is, amely hangrol hangra megismétli
a szillabikus rész dallamat.*' A zarlatok szekvenciaszerli ivet alkotnak, kettos
kurzussal: e-e-h-h-d-d-g-e. Az utolso sorban pedig a ,,Te Deum” dallama ismerhetd
fel.

Az Epistola a lektor és a kantor egyiittes jubildlasdval indul hatos
verssorokban, majd atvaltanak soronkénti parbeszédre, prézaban kommentalva Szent
Jakab vértanusagat és csodatetteit. A kantor bevezetd szakaszaban felismerheto a
Regi perhennis dallama, C-re transzponalva (fol. 135v), amely mintegy megel6legezi

annak dallamat kicsit hajlékonyabb formaban:

3. kottapélda

Wbt Toee Tt Tl b,

Ad su -1 da-mni cu-mu-lum Ia-co-bum De -i fa - mu- lum...

gy ez a dallam haromszor is eléfordul a kédexben (fol. 139; tobbszolamban: fol.
187).

Ezt kovetden a lektor és a kantor kozotti prozai parbeszédben dsszecsapnak
az elso és a nyolcadik tonusok, mikdzben az elébbi gyakran a’ magassdgaban mozog,
végiil d-re zarnak egyiitt ,,Amen”-nel, elokészitve a negyedik tonust Sanctust.

Az Osszes mise-tropus kiiziil a Santus tropusa (Osanna salvifica) volt a
legelterjedtebb az Osszes tobbi kozott Franciorszag déli részén (Narbonaban és
Moissacban) valamint Spanyolorszagban (Katalonia, Aragonia).*> Zeneileg rimel a
Gloria tropusara, kicsit varialt sorzarlatokkal.

Az Agnustol kezdve visszatérnek a megszokott nyolcadik tonust, illetve
mixolid dallamok

A Calixtinusban ezzel a cimmel megjeldlve csak a mise van, mint ,,farsa”
(jelentése: ,,tomott”), de a kéziratban kozvetleniil ez elétt talalhatd négy conductum
(fol. 130-132) arulkodé jele annak, hogy az arra kijeldlt napon a fent emlitetthez

hasonlé modon végezhették a zsolozsmat is. Harom conductum el6tt szerepel a

LU (1997): 26.

! Ugyanez a tropizalasi mod fordul el egy magyar forrasunkban: a Bakécz Graduale elsé tonust
offertoriumanak tropusaban: Recordare virgo mater — Ab hac familia (fol. 11/104v).

*> Huglo (1995): 199.
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,Lector, lege et de rege... — Jube domne benedicere” verzikulus, amelyekkel a lektor
kéri az officians aldasat egy matutinum-olvasmany felolvasasa el6tt.** Ilyen modon a
szerepcsere még inkabb elképzelhetd. A zsolozsma tételei kozott hasonldé modon

hasznalhatok fel a Fiiggelék tobbszolamu tételei.

Egy benedicamus és a négy conductum

5. tablazat

fol. |Tétel inicium miifaj T |Megjegyzés
84. |130- [Exultet celi curia. Fulget dies |benedicamus |G | Benedicamus sancti lacobi a
131 tropus magistro Anselmo I editum
85. |131 |[lacobe sancte tuum repetito  [conductum |G | Conductum sancti lacobi ab
tempore festum antiquo episcopo
conductus Boneventino editum
a2 [egy sorban + pirossal, 186v-
n megismétlodik, két sorban
irva)
131 |Lector lege et de rege qui regit G |,egy gyerek ismételgeti ezt,
omne, dic: Iube domne sétalva a két énekes k6zott”,

buzditas az olvasasra

86. |131v|In hac die laudes cum gaudio |conductum G | Conductum sancti lacobi a
domno Fulberto Karnotensi

conductus episcopo editum
a2
131v|Lector lege et de rege qui regit G |buzditas az olvasasra
omne, dic: Tube domne
87. |132 |Resonet nostra Domino conductum |d | Conductum sancti lacobi a
caterva magistro Roberto cardinali

Romano editum

132 |Lector lege et de rege qui regit buzditas az olvasasra
omne, dic: Tube domne

88. |132 |[Salve festa dies veneranda per [conductum |G | Conductum sancti lacobi a
omnia fies sancto Fortunato Pictavensi
episcopo editum

* David Hiley: Uo.: 249.
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Farsa officii Misse S. Iacobi a domno Fulberto Karnotensi episcopo, illustri viro,
composita: in utroque festo eiusdem apostoli cantanda quibus placebit.

Farsa officii Misse S. lacobi Chartresi Fulbert piispoktél, a hires férfitol, aki
szerkesztette: éneklendd az apostol barmelyik innepén, ahova illik.

6. tablazat
fol. |Tétel inicium miifaj T |kommentar
89. |[133 |Ecce adest nunc lacobus tropus 7/8 | Cantores inter quos sit presul
vocavit G |aut presbiter infulis vestitus
[+ Qualis sit iste lacobus] dicant hoc:*
[+ Hic est revera lacobus] [Alii cantores respondeant]
[+ Alleluia, in gloria sit Deo [alii respondeant]
laus per omnia] [alii dicant]®
Karacsonyi tropus de quo
prophetae parafrazisa —
Aquitania, Nevers*®
90. |133v|lhesus vocavit lacobum introitus + 7 —118 IN ANT
Zebedei + 6 tropus (V) +2  |tropusok
Ps.
91. |134 |Rex immense pater pie kyrie + 8 XII. mise ,,Pater cuncta”
eleyson tropusok tsz.] fol. 189
Rex cunctorum seculorum
eleison
92. |134v|Qui vocasti supra mare gloria + 4 134v-135
tropusok e
93. |135v|Cantemus Domino cantica |epistola d | Farsa Lectionis de Missa
glorie tropusokkal sancti Jacobi"
94. |138 |Sanctus. Osanna salvifica  |sanctus + 4 138-138v
tropusok e Dél-Francia egyezések™
(Narbona és Moissac)
95. [139 |Agnus Dei. agnus + 8 IV. mise ’Cunctipotens’ In
Qui pius ac mitis es tropusok festis Apostolorum LU27 (6.
t.), itt b-vel 8. tonusban!
Konk: Szent Cyran-en-
Braine Graduale®
96. |139 |Regi perennis glorie sit benedicamus |G |,,Benedicamus Sancti lacobi
canticum letitie tropus a quodam Doctore
Galleciano™ 139-139v
139v/|,,Finit codex primus”

4 Szent Jakab tropizalt miséje, amelyet a chartesi Fulbert piispok ur, illusztris férfin komponalt: az
apostol mindkét iinnepén szabadon énekelhetd. Azok az énekesek, akik piispoki- vagy papi kazulaba
vannak bedltdzve, ezt éneklik:”

* Mindig masok vélaszolnak, szereposztassal.

* Huglo (1995): 199.

*7 tropizalt szentlecke Szent Jakab miséjébdl: lector-cantor parbeszéd.

* Huglo (1995): 199.

* Huglo (1995): 199.

%0 egy galiciai doktor szerzeménye”
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4.5. A florid organumok

A kodex zenei felosztdsanak kiilon nagy csoportjat azok a tobbszélamu letétek
alkotjak, amelyek als6 sz6lamai azonosak az I. Kényv gregorian dallamaival. Ezek a
mivek elsddlegesen liturgikus funkcidt hordoznak, és ahogy fent mar emlitettiik, a
Kyrie Rex immense kivételével mind florid organumok.

A gregorian kdlcsonanyag ebben a stilusban vesziti el dallamos profiljat, és
mint vox principalis strukturalis elemmé — tartéoszloppa — valik, amelyet a masodik
szolam (vox organalis) diszit fel improvizativ médon. Ezért is hivjak organum
floridumnak (viragz6). Ez az improvizacid jol meghatarozott szabalyok szerint
tortént, amit valosziniileg csak késébb jegyeztek le.

A kutatok altalaban hat responzoriumot — jobb esetben hat responzorialis
tételt — emlitenek, beleértve a mise-graduale Misit Herodest és a Vocavit Thesus
allelujat is. Ennek a magyarazata az, hogy zenei-szerkesztési szempontbol mind a
zsolozsma, mind a mise tételei homogén csoportot alkotnak, mégpedig ugy, hogy
ezekben két részt dolgoztak ki tobbszélamban, az iniciumot és a verzust.
Eldadasmoédjukban egységesek: a tobbszélamu iniciumot kdveti a gregorian egészen
a verzusig, ott megint kettévalnak (illetve kapcsolddik az organum-szolam), majd a
visszatérés egyszolamban ér véget. Ezt az elvet megtartotta a mise-graduale is, amely
természeténél fogva nem visszatérd forma. A Calixtinus komponistéja azonban, erre
gondosan odafigyelve, az utolsd sz6t mar egyszolamtan hagyta (,,gladio — kard”,
azaz ,,...Jakabot karddal kivégeztette” — ami még azért is vall nagyon magas szintli
miivészi érzékre, mert a szovegfestés halvany jele nélkiil is dramai hatdst tudott

elérni ezzel az ’elhallgatassal’). Az allelujanal pedig egyértelmii a visszatérd forma.

4.5.1. Olvasas a notaciobdl — ’pszeudo-partitira’?

Mivel a lejegyzésmdd nem jeldli a ritmust, vitatott kérdés, hogy a diszitett szélamot a
gregoridnhoz hasonléan koétetlen modon, vagy pedig bizonyos elvek szerint
ritmizalva énekelték-e. A darabokat partitira-szertien irtdk le, igy a szélamok
talalkozasi pontjai (prim, kvint, oktav) érzékelhetéek voltak. Olykor fiiggdleges
vonalakat is huztak, am ezek nem kovetkezetesek — ezért is nevezik a mai kutatok

»pszeudo-partitiranak™.
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4.5.2. Szokatlan notacio a Calixtinus kéziratban

A florid orgdnumok olyan gregoridn dallamon alapulnak, amelyek eleve
melizmatikusak. S6t, a legmelizmatikusabb miifajok koziil is a legdiszesebbek lettek
kivalasztva tobbszolaml feldolgozasra, amelykben az alapszolam melizmait még
tovabb diszitették. Kozépkori szabaly szerint egy polifon responzériumot énekeltek a
vesperas ¢és minden nocturnus végén, amely kitiintetd feladatra a lejjebb bemutatando
organumok principalis szélamait valasztottak ki. Jelen esetben ezekhez tarsul még
egy mise-graduale, valamint egy alleluja. Feladatot jelentett ennek irasbeli
kivitelezése, hiszen nem volt szétag a melizmak hangjai alatt.

A gregorian dallam életének elsé dramai valtozasa, amikor als6 szélamba
keriil. A kovetkezd, amikor az elburjdnzé diszitmény kovetkeztében megnyulik. A
szandék mindkét esetben ugyanaz: a gregorian dallam megzengetése, éltetése,
meghosszabbitdsa — s6t, tulajdonképpen tisztelete. Az elsé nagy szubsztancialis
atfordulas azonban itt torténik meg a notacio altal.

Nagy meglepetésiinkre azt latjuk, hogy tobb organum principalis
sz6lamanak egy szotagra esé egy-két melizmdja ki van nyujtva, méghozza
punctumokkal irva ugy, hogy még precizebben illeszkedjen az organalis szolam
egyes hangcsoportjai ala. (Atirdsaimban hiien kovettem ezeket a jelzéseket. Lasd:
figgelék). Nyomon kovethetd a kéziratbol, hogy hogyan véltozik &t —
tulajdonképpen hogyan degradalodik a szemiink el6tt a szakralitdst hordozd szo és
dallam kiséretté, és végiil hogyan nyeli el egészen a floridum. Azaz itt valésdgosan
szemtanti is vagyunk annak, ahogy a ’vox principalis’ darabjaira hullik,
megsemmisiil és ténylegesen elvesziti 1ényegét, mikdzben erds tartdoszloppa, cantus
firmussa valik. A melizméak punctumokra vald szétszabdalasaval valt a *fészolam’
"diszkisérett¢’ (de ha az organum élettdrténetének elsé korszakat is figyelembe
vesszilk, a ’kiséret kiséretévé’).”! Ebben a tobbszolam, florid szovésben a gregorian

ének fomalasa mar irrelevans. Erre hozhat6 konrét példak a kdvetkezdk:

°1'9-11. szazad: a vox organalis a vox principalis alatt helyezkedett el (organum sub voce).
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- a Huic lacobo responzoériumnak csak a férészében van (Ia-,,co”-bo):

4. kottapélda

{I\/I-5t4t254ut4291—-\-i67i(-t4t43-5u67i-‘67i--254u-t43-r321-5254-56u-/J

(Y — RN U A7 OO B . A

R. Hu- - - ic la - co- - - - - - - bo con - do - lu-
it

- a lacobe virginei-nek csak a verzusaban (,,con”-tinua):

5. kottapélda

{M-u6-254-i7ii7-u65-9p98—906-|-9p987-08-9p97-9608-0uU-p986-J7ii7-80-p9—087-u6u654t---4--

- az O adiutor forészében vegyesen kéttagi neumakkal egyiitt (,,0” adiutor):
6. kottapélda

{I\/I-leZ-e1-34t--u64-r3-e21—J62-W10-19-23r-TzS4-56u-t43-4Tu654-5u-t4-5253-4t429--1—---

(Y — (PSS SN RN S e e

(@) ad - iu - tor

- és verzusaban (Qui ,,sub”-venis; cla-,,man”-tibus):
7. kottapélda

{M-56u-8087-u65—J9p98-9o@--087p-8i7o-u65-67i-Tuszsmrsez--l--|-5z54t-56i--u654--r34t-

(PSS MY RSSO, O N S

V. Qui sub - ve

{M -45u-i625u-t432-el-[i625u-5t4t-2543-Ji7i7u65-9p987-807-8p-Ti7-8087u6---5--[9p---u--

-]_ __________ 1 ______ q‘a__u_‘.”

nis pe - n - cli-

TN W N WS SVER NV ¢ ST

tan- ti - bus ad te cla - man - -t - bus tam in
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- a Misit Herodes forészében csak egy hangismétlés:

8. kottapélda

{MWMMMMMWM%JWWMMHM%W

(Y — (SN LK O S 4%Jﬁ&%ﬂ%4+&4m

Mi - - sit He - ro - des rex ma - nus ut af-

- és verzusaban (Occidit au-,,tem”, Iaco-,,bum”, Iohan-,,nem”):

9. kottapélda /

{M-r3921--2r--2621—-62r-34t--{-60-06098-u6-u654---u65-67i--96098--0u0-|-u654--t4--52----

M-Tieee T et oo e e To oo oo

{Mm%mmwuﬂmwwa%MMmMmW4m&wﬂ%nme

(Y — - e T oo B B Torenfe

Ia

- az Alleluia Vocavit forészében (Al-,le”-luia)

10. kottapélda

{M-8i7-8087-u65—-9o8-9p8-96-J-780-p987-8o-p96-p98-7i7652--5—-\

(Y — SRR Ay SRS SUSSUUY SO 4

Al - - le - - - Iu - ia.

-- L1621 O’--5tdt-U64-yo--

- verzusaban: tobb kisebb-nagyobb osztasok végig az egész tételen (Vo-,,ca”-vit —
tagolovonallal a szdtag hangjai kozott; ,,la”-co-,,bum”; Ze-,,be”-dei; lo-,,han”-nem;
nomi-,,na”; Bo-,,a”-nerges):

11. kottapélda

{M%MMNFWMHmewM%M%MWW+-
(] AR O S —— -

Bo - a- - - - - - ner - ges
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Az 1. ¢és II. Benedicamus tételben (fol. 190-190v) ez a jelenség tovabb
hatvanyozodik, ahol az eredetileg is hosszii melizméju ,,Domino” szé nem szab
hatart a florid melizmak hosszanak. Kivéve a harmadikat, ahol csak
Benedi-,,ca”-mus pes neumdja valik ketté, és a ,,-no” szdétag végére keriil harom
punctum-ként kiilon irt melizma-hang. A Dum esset responzoriumbdl 1ényegében
kimaradtak a punctum-osztdsok, csak az inicium tartalmaz egyetlen kiilonallo
hangot.

Ezeknek a lejegyzéseknek egyediili lehetséges célja feltételezhetben az
illesztés megkonnyitése, a partitira atlathatosadga. Viszont ez a partitura-jelenség
éppen amiatt ,,pszeudo”, mert csak ennél a néhany fenti esetnél mutatkozik erre
vonatkoz6 torekvés. A legtobb helyen a vox principalis-ban megmarad a gregorian
eredeti neumds-melizmas notécidja, koztes esetekben pedig vegyesen taldlunk
bindridkra és punctumokra tagolt melizmakat, amelyek tovabbra is a florid repertoar
6 ritmikai problémajat jelentik.

A notéacié arulkod6é jelei a tobbszdélamusag lejegyzésének pontositisara
zenetOrténeti jelentdségli novum, mert a Codex Calixtinus-on keresztiil egy felbomlo,
egyben épitkez6 uj folyamat veszi kezdetét.
igény, hogy kovetkezetesen tartsa be az organumalkotas szabdlyait. Ehhez mérten
legyenek pontosan jelolve a tagolovonalak, amelyek szigorGian behataroljak a
zarlatokat. A zarlatok kimenetele a vox principalis irdnyatol fiigg az adott
helyzetben: ha felfelé 1¢p, akkor oktav, ha lefelé, akkor prim-zarlat lehetséges. A
felsd szo6lamok mindig stabil hangzas felé torekeszenek, amig el nem érik az oktavot,
kvintet vagy primet, a kezd6hangjaik inkabb lehetnek esetlegesek, kivéve a részek
kezdetén, ahol altalaban kvintr8l vagy oktavrél indulnak, elég ritkan primmel.”> Ezek
nem is annyira szabdlyok, hanem inkébb torvényszertiségek, kolcsonhatasok,
amelyek maguktol szabalyozzdk a darabon beliili folyamatokat, jellegzetes,
ismétlédé figurdkat hoznak létre és a teljes orgdnum-repertoaron beliil pedig
megvalositanak egyfajta stilaris homogenitast.

Itt van helye észrevételezni azt is, hogy tulajdonképpen a szerzoi
tulajdonitasokat nem kell teljesen elvetniink — nem is annyira a konkrét személyhez

kapcsolas, hanem inkdbb — a zenei stilus szempontjabol. A fent bemutatott 6t

2 NOHM (1990): 546.
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responzérium, amelyek szerzéje ugyanaz a személy lehetett — amelyet mindet Ato

plispok nevével cimkéztek fel —, nagyon egységes texturat kozvetitenek.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 56

4.5.3. A florid organumok belsé szerkezete

A florid orgdnumok kompozicioi, mint lejegyzett improvizaciok tele vannak olyan
ismétlodo torvényszerliségekkel, hogy akar egyetlen kivalasztott tételbdl kiindulva is
le lehet vezetni az 0sszes tobbit. Ahogy fent egységesitettiik a miifajaikat, mint adott
formai kiilsdt, a tovabbiakban a belsd szerkezeti felépitésiiket vizsgaljuk meg. Ehhez
az O adiutor omnium (fol. 188—188v) responzoérium lesz segitségiinkre.

Ez a responzorium abban tér el a tobbitdl, egyben kiilonlegességét és
Osszetettségét az adja, hogy kifejlodott beldle egy diszkantald tropus is, amellyel
egyltt a legkidolgozottabb tobbszolamu darabja a kéziratnak.

12. kottapélda

)] L T NN O
o de-cus  sup - pla-ca-tor
Gregorian alapszolama rendhagyoan mély: kétszer meriil ala G-ig, ambitusénak felsé
hatdra pedig nem haladja meg a c'-t, és altalaban a plagélis hangtartoméanynak is az
also felében hullamzik. Dallammozgésa nyugodt, ritkdn megy magasra, de akkor egy

energikus lendiilettel, mint az alabbi részletben a repetenda kezdetén:

13. kottapélda

M-1-- Tt t4-06d-t42r---5---5---t43211--0g--1---1r r321-0g-11--2g 4tdl-2e210g- 11--t43-4t -

et duc nos ad sa - lu-tis por - - - - - - -

M-e20g---1--.

A piros szinnel kiemelt két melizma-részbdl all 6ssze a Portum in ultimo tropus
(lasd: 13. fliggelék). Minden hang kiilon szotagot kap, valamint tarsul hozza egy
"hang-ellen-hang’ discantus-szolam, minimalis neuma-hasznalattal. A masodik
visszatérés utan, mint egy hosszu koéda, elskandél egy rimes verset, amelynek minden
végzddése ,,0”. Zenei formdja: A-A-A-A-A-A-B-C-(D) = (a-b)-(a-b)-(a-b)-(a-b)-(a-
b)-(a-b)-(ay-ay-ay)-(c-c-c)-d. Amitdl ez a prosa mégsem lehet teljesen 6nalld tropus,
az a nagyforma legvégén all6 d-kisforma-jel, amely a fenti kottapélda masodik rovid
soranak felel meg. Megdobbentd a mi zenei-koltoi zsenialitasa! Egyrészt, mint a
Misit Herodes-ben, meg van komponalva, hogy lehetdleg gregorianul fejez6djon be

az egész darab — hogyha még az egyetlen szotag egyetlen melizma-részlete is.
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Tovéabba azért is — még mindig zenei szempontbdl —, mert a tropus alzéarlaton

fejezddik be.

14. kottapélda

Y T O O 5T
(Y5 SR T O O B ey o

p1 - o. Pa-ra-di-si vo - to. Or - tum.

Ez azt jelenti, hogy ezen a kis melizman mulik, hogy a tropus nem lehet 6nallo,
hanem csakis interpolacids tropus. Megakadalyozza azt is, hogy eléadhatd legyen
magaban, hiszen indokolatlan lenne a végére tenni egy textura-idegen elemet. Tehat,
ugy van megkomponalva, hogy csak egyiitt, a teljes responzériummal legyen
értelmes. A tovabbi okok mar nem zeneiek. Kivételesen érdemes a szdveget is
alaposabban megvizsgalni.

A repetendatdl kezd6dden a szoveg a kovetkezd: ,,...€s vezess minket
biztos kikotobe...” A ,kikotd” (,,portum’) sz6 a gregorian €s a tropus kozotti kapocs,
amely szekvenciaszerlien koti 6ssze a két részt szovegileg, vagyis, a mondat utolso
szavabol kezddszo lesz. (A darab végén deril ki, melyik nem lett kimondva.) Majd a
régi szavakhoz ujak kapcsolodnak: ,,Portum in ultimo — Da nobis iudicio”, azaz:

,»Adj nekiink biztos kikotot — az itélet napjan!”

Portum in ultimo Da nobis iudicio, la. Adj nekiink biztos kik&tot az itélet napjan,

Ita ut cum Deo Carenti principio 1b. egyiitt Istennel, akinek nem volt kezdete

Et cum eius Nato, Qui est sine termino, 2a. Es az 6 Fiaval, akinek soha nincs vége,

Et cum Paraclito Ab utroque edito 2b.Esa Vigasztaloval, Aki Bel6liik szarmazik,

Expulsi a tetro Tartareo puteo 3a. Hogy megszabadulva a pokol fekete barlangjatol,

Angelorum choro Coniuncti sanctissimo 3b. Es felvétetve a Szent angyalok korusaba,

Purgati vicio, Potiti gaudio 4a. Megtisztulva minden biint6l, tilcsordulé 6rommel,

Cum vite premio Te duce, patrono 4b. Az élet jutalmaval, és Veled, mi a vezetdnkkel és

Intremus cum pio Paradisi voto védelmezdénkkel,

Ortum. 5. Léphessiink be mi is kegyesen a Paradicsom
Kertjébe.

Ez a kis melizma tobb szempontbol is valdsagos gyongyszem. A tropus ,,Portum”
szava azzal, hogy magdban hordozza az ,,Ortum” sz6t is lehetdséget ad a szerzonek
arra, hogy még képletesebben megjelenitse egyfeldl Szent Jakab egyik csodas tettét,
masfeldl azt a lehetdséget, mely az ember el6tt all: eljutni a foldi kikotébol a

mennyei kikotébe. Az ,,Ortum” szot a tropus végére érdemeljiik ki. Mivel a P-
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kezddbetlijét mar kimondtuk egyszer a d-kezdéhangot énekelve, a tropusnak (mint az
evilagisag szimbolumdanak) ,kikotdje” az f, pedig megegyezik azzal a hellyel,
ahonnan a gregorian ének befejezé zaro-melizmaja indul. Erre nyit rd a tropus
alzarlata is, és innen nyilik egyenes utunk az ,,Ortum”-hoz. Tovabbra is minden
szOvegabrazolast kizarva, ezek nagyon finom utalasok, amelyek magas foku koltoi
bravirrol tesznek tantisagot.

A tropus a Rex immense-hez hasonldoan  gregorian  alapu
discant-szerkesztésii, ugyanakkor teljesen szillabikus, és ellenmozgasos technikaval
halad végig.

Igaz, hogy van két masik floridum, amelyeknek legmagasabb hangja a’, és
egy koziiliik — 0sszetételben — érinti a két oktavos ambitust is, de aranyaiban és a
plagalis tonushoz képest az O adiutor mozog legintenzivebben a két oktavos
spektrum teljes skaldjan. Az iniciumban és a versus vége felé az alsobb fekvést jarja
be mindkét szélam, de a verzus kezdetén a vox principalis fellép egy szintet a
d-a-tengelyre, ezaltal feljebb tolja az orgdnum-szélamot is, amely nagyléptékben
parhuzamosan koveti az alapszdélamot, a kisformuldk esetében pedig alland6 aprd
ellenmozgasban — mint egy detektor — allanddéan keresi a soron kovetkezd
oktav-occursus lehetdségét, és amint konszonanciat talal, megtapad. Vajon melyik
ebbdl a szempontbol az aktiv szélam?

Ha abbol indulunk ki, hogy ez egy improvizacios technika, akkor felmeriil
az a kérdés, hogy ki figyel kit. Pontosaban: ki hogyan figyeli a masikat. A principalis
énekese nem tudhatja, hogy az organista mit fog csinalni, az organista viszont nagy
valdszintiséggel jol ismeri a gregorian dallamot. Csak az 6 kezében lehet az iranyitas,
mert amint érzékeli, hogy kozel az occursus, beinti a tartotthang-valtast.

Ezek az oktav-konszonancidk itt azokra a bizonyos punctumokra szedett
melizma-hangokra fesziilnek ra, amelyekrél mar fent sz esett. Nagyon valtozatos
dallamrajzok figyelhetdk meg kiilon az orgdnum-szolamban is, és a két szolam
viszonyulasaban egyarant. Mivel a tagolévonalak nem a legkisebb, hanem egy-egy
értelmes (frazis) egység végi oktav, illetve prim-occursusokat jelzik, egyben
technikai tagoldsok is, hiszen egy ’nagy-parhuzam kis-ellenmozgassal’ jelenség
egyszerre le is zarul a fligg6leges vonallal, majd kovetkezik egy masik. Jelen esetben
az oktavrol primre érkezd késleltetett skéala, amelynek legkisebb Osszetétele egy

punctum + egy virga. Alatta, a vox principalis pes-neuméja mar nincs széteszedve
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punctumokra, mint az el6zd ’litemben’, ahol még a szerzé gondosan iigyelt az

illesztésre.

15. kottapélda
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4.5.4. Ismétlodo figurak, mint improvizacios elemek a florid organumokban

Ahogy az O adiutor omnium kapcsan kimutatott figurdk ugyanilyen nyilvanvaloak a
tobbi florid kompozicioban is. S6t, a gyakori formulak, amelyek e csoport tizenegy
darabjaban jelen vannak, egyediilalloan helyi jelleget adnak a sorozatnak. Ilyen
kozos stilaris vonas példaul a rogtonzés megalapozott konvenciodibol szarmazhat, de
akar az egyéni alkot6 szokasaibol is*® — akinek ismertetéjegyei lehettek az ismétl6dd
improvizéacios motivumok —, illetve a kettd valamilyen fokt kombinacidjabol, mivel
magas foku egyéni kreativitas figyelhetd meg sok énekben, amely elszigetelddik a
vele egykoru tendenciaktol, illetve csak ra jellemzo stilusjegyekkel bir.

A tovébbiakban — az organumokat tekintve — {6 feladatomnak magét az
atirasokat tekintem, amelyek minden lényegeset elmondanak a florid orgdnumok
interpretacids lehetdségeirdl. Kétféle atirast készitettem a florid organumokrél: az
egyik teljesen diplomatikus atiras, amelyben ugyanaz lathat6, ami a kéziratban van,
de szinezve vannak azok az organum-hangok, amelyekre a vox pricipalis soron
kovetkezé hangja keriil. E megoldasnak az az eldnye, hogy egyértelmiien latszik
benniik a "honnan hova’ érkezés. A masik atirasi mod a diplomatikus atiras tisztazott
valtozata, maga az interpretacid, amelyben ténylegesen egymas ald illesztettem a
hangokat. Ezeknél a tudomanyos kiaddsokban is hasznalatos, szarnélkiili kottafejeket
hasznaltam. Ertelemszeriien kideriil, hogy az atirasnak erre a fajtajara csak a florid

organumoknal volt sziikség.

3 NOHM (1990): 544.
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5. Hangnemek szerinti vizsgalat

A zene, legyen barmiféle, sosem egyeb, mint nyugvopont felé torekvé impulzusok
sorozata. Ez ugyanugy igaz a kézépkori gregorian énekre, mint a Bach-fugakra, ugy
igaz Brahms zenéjére, mint Debussyére. A hagyomdnyos diatonikus rendszer csupan
korlatozott meértékben tesz eleget a vonzds torvényének, hiszen ez a rendszer
nem rendelkezik abszoliit értékkel."
A tonalitasrdl — mint ahogy a jelen témankbol is hamarosan kideriil — beszélhetiink
tagabb ¢és sziikebb értelemben is. Tagabb értelemben minden olyan zenében jelen
van, amelynek erOterét egyfajta vonzastorvény mozgatja. Ez igaz a kozépkori
modalitdsra, az orgdnumokra, de a monoddidra is, mert még tobbszolamusadg sem
sziikséges ahhoz, hogy egy bels6 hierarchia j6jjon 1étre. Legyen az akar dallami, akar
harmoniai, illetve gerinchangok kozotti vagy konszonancia-disszonancian alapuld
kolesonhatas.

A ’tonalitds’, ’funkcid’, ’hangnem’ a bécsi klasszikus zeneelméletet
korvonalazza el6ttiink. Mégsem anakronisztikus a vizsgdlatunk targyat képezo
darabokhoz, elemzésiinkhdz hasznalni ezeket a terminusokat, egyfeldl azért, mert
rendelkeznek azzal a minimalis harom funkciéval, amelyek sziikségesek a harmoniai
viszonyok felallitdsdhoz (ti. tonika-dominans-szubdominans), masfeldl azért, mert
nincs jelenleg alkalmasabb analizalé rendszer, amelyen keresztiil kifejezhetok
lennének az ezekkel kapcsolatos 1ényegi észrevételek. Természetesen ez a
viszonyrendszer elsdsorban a tobbszélamusagnal johet széba — és abban is ahhoz
valé segédeszkozként, hogy megkdzelithetobbek legyenek szdmunkra ezek a
kozépkori kompoziciok. A klasszikus zeneelmélet behivasa, mint segédeszkdz,
sziikséges ahhoz, hogy hangzasi viszonyokrol, funkciorol beszEélni lehessen. A nem-
gregorian egyszolami kompoziciok esetében pedig e terminusok alkalmazéasa
felvetheti a hangszeres kiséret lehetdségét is. Azaz ahhoz a feltevéshez vihet
kozelebb, miszerint a bordunt, iszont vagy akar hangszeres kiséretet se tartsuk
kizartnak a Calixtinus gyijtemény darabjai kozott. Ezt a szandékot nagyon jol
alatamasztja a Grove lexikon *Tonality’ cimszavéanak alabbi részlete:

A tonalis jelenségek olyan zenei jelenségek (harmoénidk, mint a tonika, dominans és

szubdominans, kadencialis képletek, harmoéniamenetek, dallamformuladk, formai

! Stravinsky: Poetics of Music. In.: Richard Parncutt: ,,The Tonic as Triad: Key Profiles as Pitch
Salience Profiles of Tonic Triads”. Music Perception: An Interdisciplinary Journal 28/4 (2011.
aprilis): 333-366. 337.
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kategoriak), amelyek egy viszonyitdsi pontként miikodé tonikara vonatkoztatva
rendezddnek és nyernek értelmet, ugy, hogy — C-dur esetében — *C-séggel’ itatjak at

a zenét.

Richard Parncutt, a grazi egyetem szisztematikus zenetudomany és zenepszichologia
professzora, egy olyan interdiszciplinaris kutatason dolgozik, amelyben a zene
funkcios hallasat egészen tjszerti modon kozeliti meg. Tanulméanyaban® felveti azt a
kérdést, hogy a gregorian tonusok beleférnek-e ebbe az elv-rendszerbe, vagy ettdl
teljesen fliggetlenek, lehet e tonikaként értelmezni egy gregorian énekek findlisat.
Arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a tonus is egy érzékelhetd belsé szerkezet,
hallhato harmonikus részletekkel. Gregoridn miifajok statisztikai elemzésével is
alatdmasztotta azt a tényt, miszerint a legdsibb, egyben a leggyakoribb az elsd és a
nyolcadik tonus. Ez a megéllapitas helytallonak bizonyul a Codex Calixtinus
dallamaira is.

Dobszay Laszl6 hasonlokat ir a tonalitasrol:
A tonalitas ebben az esetben egy zenemii hangjainak egymashoz vald viszonyéaban,
egységgé szervezdésében megmutatkozo erd.’

...a hangok kohézidja, amely a darabon beliili egymasutanban bontakozik ki.’

Ez a kohézié — a mar minimalisan kétszélamu zenére értelmezve — mint harmoniai
vonzastorvény 1ép miikodésbe, a hangkozok egyidejii megszolalasa altal 1étrehozott

funkcidkkal.

A funkci6 fogalma ... azt a modot hatarozza meg, ahogyan egy organizmus
egészének miikddésében az egymas ala- és folérendelt rész-organizmusok részt
vesznek, ahogyan ennek érdekében egymashoz és az egészhez tevékenyen

illeszkednek. A funkcio tehat ... viszony-kategoria.®

Kiilonféle terminust hasznalunk a dallamok meghatarozasara, osztalyozéasara,
ambitustol, korszaktol, mifajtol fliggéen. A gregorian dallamokat nyolctonusos
rendszerbe szoktuk sorolni, de az ujstilusiak — mindkét irdnyban kiboviilt

hangterjedelmiikkel — mar megsziintetik az autentikus és plagalis hangsorok kozti

2 Brian Hyer: ,,Tonality”. In: Grove Online (utolso megtekintés datuma: 2012. februar 16).

3 Richard Parncutt: ,,The Tonic as Triad: Key Profiles as Pitch Salience Profiles of Tonic Triads”.
Music Perception: An Interdisciplinary Journal 28/4 (2011. aprilis): 333-366. 358.

* Dobszay Laszl6: 4 gregoridn ének kézikonyve. (Budapest: Zenemiikiado, 1993.) 192.

> Dobszay Laszl6: Uo.: 200.

6 Ujfalussy Jozsef: ,,Funkcio: terminologia és logika”. In: Breuer Janos (szerk.): Zeneelmélet,
stiluselemzés. A Bardos Lajos 75. sziiletésnapja alkalmabol tartott zenetudomanyi konferencia
anyaga. (Budapest: Zenemiikiado, 1977), 7-18. 11.
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hatarokat, amelyekre 0j (protus, deuterus, tritus, tetrardus) terminusok sziilettek. A
nem-gregoridn dallamokndl (conductusok) pedig sem a nyolctonusos rendszer
szerinti megnevezEs, sem ez utobbi nem adekvat. Azokra a modalis hangsor-neveket
hasznaljuk inkabb (dor, frig, stb.). Elemzéseim sordn a ’tonalitas’, ’hangnem’,
“funkcid’ terminusokat tdgabb értelemben, a ’tonus’ terminust pedig kizardlag az

octoechos-i értelemben hasznalom.

5.1. A G-hangnemek — mixolid dallamok

Annak ellenére, hogy a zsolozsma ’series tonorum’-elve gyengiti a statisztikat, a
Calixtinusban leggyakoribbak a G, majd a d-hangnemii darabok. A misék gregorian
tételeinek nagy része is ezekben a tonusokban, illetve ezek kitagitott moduszaiban
van (tetrardus, protus), a nem-liturgikus darabok pedig tobbnyire G és d-dallamok,
amelyek néha sajatos dallamvilagukkal, felismerhetéen beszivarognak a zsolozsma
anyagba is.

A fent emlitett okbdl a gregorian anyagot nem vizsgaljuk tonusok szerint
kiilon, azokndl az egyenkénti tipizalasban mutathatok ki a tonus jellegzetességei

(lasd 3. tablazat).

5.1.1. A nem-liturgikus egy- és kétszolamu mixolid darabok

Attol fiiggetleniil, hogy a Fiiggelék hogyan és mikor keletkezett, az ott szerepld
letéteket valdszinlileg hasznaltak egyszolamii valtozatukban is. Ez nyilvan nem
kérdés a liturgikus tételek (mise-ordinarium, responzoriumok, alleluja) esetén.
Azonban ez forditva is lehetséges, ahogy a két hires példa bizonyitja a 131-131v
folion: a lacobe sancte, tuum repetito és az In hac die conductumokhoz hozzaadtak
piros szinii tintaval egy masodik szolamot.” E ketté koziil csak az elébbi jelenik meg
még egyszer, partituraszeriien, a Fiiggelékben is (fol. 186v). Ebbdl akar arra is
kovetkeztethetiink, hogy a 12. szazadi énekes, zeneszerz6 nem feltétleniil vetette
papirra improvizativ Otleteit, néha azonban rogzitette azokat. Feltételezhetjiikn
tovabba, hogy a kddex eleve-egyszolamti darabjai is magukban hordozhatjdk a

kétszolamusag lehetdségét, mintadarabokkal javaslatokat adva a megoldasokra,

TA piros tintaval hozzaadott szolam szembetiinden mas kéztél szarmazik: szalkas vondsok, kisebb,
egyszeriibb, vékonyabb formak, gyorsabb kézmozdulatok figyelhetok meg.
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esetleg batoritva minket is, hogy keltsiik életre a tobbi darabban lappang6

tobbszolamusagot.

(Y T TR AL

16. kottapélda  Psal-1i - mus [ec- ce |De - o

A lacobe sancte, tuum repetito mindkét valtozatat vizsgalva, az egyik
legszembetlin6bb kérdésként meriil fel az, hogy hogyan értelmezziik a kiilonbdzden
elhelyezett tagold vonalakat. Elsé ranézésre azt hinnénk, hogy értelmezd vonalakkal
van dolgunk. Egyrészt, dsszevetve az 131-es és a 186v valtozatot, a tagold vagy
beosztasvonalak egymastol 1ényegileg kiilonboznek, masrészt, a tételeken beliil sem
egységesek: az 131-es valtozatban kovetkezetesen ugyanezen két neuma (pes és
clivis) koz¢é vannak beszoritva hat versszakon at (lasd fliggelék 1.), az utdlagos,
discantus-szolamot beiré masodik irnok tollaval. A rendhagy6 benne az, hogy az
Osszes versszak megegyez6 helyein is a szavak kozepére esik. Ezek értelmezésére a
két valtozat viszonyaban csak az lehet a valasz, hogy a késébbi irnok, amelyik az
utdlagos kiegészitést tette, kis motivumonként hallotta a konszonancidkat. Stdblein
észrevette, hogy a fiiggdleges vonalak a Calixtinus organumaiban kivételesen a prim
és oktav-konszonanciak kiemelésére szolgalnak.® Ez a darab ugy latszik, kivétel,
mert mar a kovetkezé hasonld esetnél kihagyja a vonalakat. De a 186v valtozatban
mar csak a kopula-ivek zaro-konszonancidin jelennek meg. Tehat ezt a problémat
figyelmen kiviil hagyhatjuk. Tekintsiik tehat megfigyelésiink alapjaul a 186v valtozat
elso versét. Az alabbi atiras, a tagold-vonalakkal egyiitt pontosan megfelel a kézirat
olvasatdnak. A formai tagolodasokat szdmokkal és szaggatott vonallal, a

kisformulékat kisbetiivel jeloltem.

17. kottapélda

L. 1I. I11.
1. 2. 3. 1. 2. 1. .
ag ‘az b] ‘bz C b]v |b2 d b]vv ‘bz C

T

K] e R Iy A0/ 2 ST

lIa - co-be san-cte tu - um re - pe- ti - to tem - po - re fes - tum.

VA -425+l-8+2-OT--G63:-UUS-~4--1-98- 93341 9B0--8-+ GpB8--7----8:-09

¥ Kriiger (1967): 33.



majd a refrén:

18. kottapélda

Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus

IV.
1. 2.
aH———— ‘azi b2V|d

(Y THNE T O SO 1 o
(Y SN OSSO I N TR

R.Fac pre-clu - es

Ebbdl lathato, hogy nem kell elvetniink teljesen a tagolo-vonalak szerepét.
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A nagyobbdl a kisebb formai egységek fel¢ haladva, megéllapithatunk harom

kiilonbozd szabalyszerti, ivelt kopulaciot. A két szélam egyiittes masszivabb

hangkoz-erOvonalai iires kottafejekkel vannak jelolve, mig a mozgékonyabb, de

szerkezetileg meghatarozé hangok telivel:

19. kottapélda
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Az als6 szolamban hasonld mozgasok talalhatok, am ellentétes iranyu, kisebb
kimozduldsokkal. Az organum-szélam hangjai bejarjdk az egész hétfoku skalat,
végiil — a hajlékony neumaknak kdszonhetéen — két fordulattal érkeznek fel az oktav-
zarlatra (I/2.), majd szimmetrikusan vissza is ereszkednek unisonora (I/3.). Ekozben
az alsé szolam tobbnyire kvintben mozog, az alaphang ala 1épd nagy szekunddal.

Az eredeti tagold-vonalak vilagosan mutatjak a perfect zarlatokat, az
ugynevezett occursust G, D és G-unisonora, amelyek funkcidjukat tekintve — mai
terminologidval élve — "tonika’-’dominans’-’tonika’ (I. II. III. zarlatai) a zenei anyag
kontextusaban 1évé viszonyitds alapjan. Jelen esetben ezt a modalis
0sszhangzattanbol kdlcsonvett, szolmizacids betlijeleket hasznalva lehet a legjobban
érzékeltetni (2. sor). Majd mindezek az Osszetevok egyiitt adjak ki a nagyforma
képletét: A-B-A"-A-B.

Az 1. rész (A) harom mini perfectio-ra tagolddik: 1. lacobe — a sz6lamok
megcserélddnek kvintrdl kvintre: perfectio — perfectio (al—a2), 2. sancte — a
mixolid IV. fokarol (C) felérkezik oktdvra: imperfect — perfect (b;—b,); a tritonus
ugyan megszolal, de nem tériti el a fiiliinket), és végiil 3. ruum — kicsiben elélegezi
az egész versszak (III. rész) nagy zarlatat egy kisebb szubtonalis fordulattal (c), a
mixolid VII. fokardl (F4), alaphangra érkezve: F — G. A II. rész — B-vel jelolve —
nagy valtozast hoz: elérkezik az alaphanghoz képest kvint-zarlatra, unisonén, ami
egy kétszeres erejli dominans fordulat az alaphang-kvint zarlathoz képest. Két kis
formuldja kozill az egyik visszarimel az I. részre (b), majd a III. részben
onallésulnak a két szélam formulai, mint egy szétvagott kép, amit késobb mashogy
raknak Ossze. KoszOnhetdéen a szovegnek, a harom szotagl fempore miatt egy
nehézkes hangismétlésbe fulladt volna az als6 szélam C-n, amit Ggy tiinik, hogy a G-
vel valt ki. Egy latszolagos mikro-imitaciot kezdeményez a leugré G-vel, és a felsé —
latszolag — erre reagal, ugyanis azzal, hogy b, elinditdsakor kozbeléptet egy C
varakozopontot, tovabbviszi a formula eltolodést, ami viszont életben tartja a
fesziiltséget, és elokésziti az igazi kulminéciot, a penultimat F-en. Ennek a funkcios
erejét mi sem bizonyitja vildgosabban, mint az, hogy a versszakok elérehaladtaval a
penultima-melizma hangjainak szdma ndvekszik. Jelen esetben ugyan csak két
hanggal, de vannak darabok, amelyekben tligyes énekes akar kétszeresére is novelheti
improvizaciojaval a melizma hosszat. Nemhidba hivtdk caudanak (’farok’) is.
Hasonl6 szerepet tolt be, mint a klasszikus zenében a szo6ld-kadencia. Tartalmilag is

indokolhatd, és nem is kell messzire menni, ha akér az alleluja-jubilusra, a melizméan



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 66

valo jubildlasra gondolunk, mint az érzelmi talfiitottség kifejezésének eszkozére. A
jelen tétel szovege is kivalo példa erre.

A refrén, mint 0sszegzd tanulsag, emelkedetten, felfelé torekedve zarja a
versszakokat. A versszakok végén folhangzik: ,,Hadd ragyogjon a szentek fénye az
égben.” A masodik kis-formula (a;) kdszon vissza, kis egyszeriisitéssel elsoként, és
még egyszer, a celo-ban, az 1. rész végén, szdélamcserével. A szdlamok
visszaérkeznek kiindulopontjaikra, majd rapszodikusan szétugranak — magukhoz és
egymashoz képest — a legnagyobb hangkoztavolsagra, végiil a darab kvintjén
(domindnson) zarulnak.

A 1olié verzojan (131v) az In hac die laudes, az elébbi conductum-
testvérparja is ugyanugy alap-kvint hangkozrél indul, hasonloképpen bejarva a
stimmtausch-szerkesztés teljes spektrumat. De mivel a preegzisztens sz6lam itt nem
all meg a G-alaphangon, hanem tovabbmegy lefelé d-ig, a discantus-sz6lamot is csak
d’-re hatarolhatja be. Kizarélag ennél a tételnél fedezhetiink fel forditott aranyossagot

a cantus ¢és a discantus ambitusanak viszonyéban.

20. kottapélda
In hac die lacobe sancte tuum Vox nostra resonet | Regi perhennis

M358 | AT 5 -
(YT S Ry — R -

Csak az In hac die-ben fordul el, hogy a felsé szélam kisebb skalan mozog, mint az
als6. Erdemes megvizsgalni, mi okozza ezt az egyedi jelenséget. A G-D kvint
hosszas stabilizdlodas utdn megérkezik az alaphang kvintjére, D-re, szabdlyos
perfekt-oktavra. Ekkor hirtelen 0sszezarja a két szolamot a-unisonon, ami az eddigi
hangzashoz képest egy idegen, eolos zarlat. Ezt a lehetd legtermészetesebben filizi
tovabb h-rol ellenmozgasban, vissza az alap-kvintre, amit ugyantgy zar le D-oktavon
a végén, ¢s ott is marad. Ez az ide-oda valtakoz6 jatékos megoldas ismétlodik
versszakonként. Kérdés, mit hallunk nyugvépontnak, illetve fesziiltségnek. A refrén
szimmetrikus a versre hosszusdgaban ¢s zenei tagoldsaban is, tehat a két rész
megfelelden ellensulyozza egymast. A G-tonalitast magyarazza az, hogy megjelenik
a terc — amit rogton durhdrmasként vagyunk hajlamosak hallani —, és attol, hogy

meglehetdsen sokat is tartozkodik ebben az éllasban, kialakit egy tonikai érzetet. A
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kifesziilések altalaban D-re torténnek, amit az ismétlodo oktav-zarlatok erositenek,
ami utan az a-unisonot egyértelmii oldasnak halljuk. A G-tonika (d6 sor ta-val), D-
dominéns (sz6), és az a igy alzarlat lesz (re-n), azaz a mixolid hangsor II. fokan.
Ezzel csak az a probléma, hogy az egész darab nem végzddhet alzaraton.
Ellentmondasosnak tlinik, de a fiiliinknek ez a berendezkedés jobban esik. De csak
miutan rakeriilt a *csomd’, azaz képszeriien meghurkolt dallamiv. Mintha a discantus

crer

¢s egy fels6 hurokkal. Ezt megfigyelhetjiik az aldbbi kottapéldan.

21. kottapélda

M-5-13-r32--5td-fzd-

Ellentétben a masik conductummal ez a darab a Fiiggelékben partituraszeriien nem
szerepel, nem is tartalmaz tagold vonalakat. Tovabbi eltérés, hogy a hozzdadott
organum-szdlam csak az elsé versszakhoz van lekottdzva — a ’simili modo’
evidenciajaban tartva.

A Vox nostra resonet (187v) organum-szolama az inditas tekintetében még
merészebb. Az alabbi kottapélda mutatja, hogy mig az el6z6 darab kis neuma-
csavarokkal ot Iépésbdl éri el az oktavot, addig ennek elég egyetlen célratord

melizma egyetlen szotagon.

(Y

Ia - co-be san- cte...

M-4z1%0-

Vox... ...nostra

(Y — G-

A 12. szazadi korai polifonia itt lathaté ’rakéta-motivuma’ két harmas
neumacsoportbdl all 6ssze: egy inditd g-h-d’, kvazi harmashangzatbol és egy e'-f'-g’,
amely e repertodrban gyakori fordulat, akar scandicus, akar pes-punctum formaban, a

c¢lhang elérése eldtt kozvetlentil. Ha sz6 kozben van, akkor hangismétlés koveti, ami
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egyébként a Milan6i Organum Traktatus szerint tiltott az organum-szélamban.’
Szerepe ebben az esetben iranyvalto litkozOhang a szotagvaltason. Egyébként pedig
occursusra vagy valamilyen nyugvopontra esik. A népszerii motivum megjelenik a
florid orgdnumokban is, hasonl6 funkcidban.

A szerkezeti hangok kivonata alapjan a Vos nostra-t inkabb egy feszito,

mint tonikai G-hangnem jellemzi, nagy kimozduléssal a penultima-szakaszban."

23. kottapélda

f) ) o ) - ) ) 2 o - a

P A = - — — e I = — — A ]

- = — & e —_— I — & e —— ]
= = e e = | =Y e A = |
= = = = = |

) o o o - -

pr A [} [] e e i |

7L =Y [] | &7 [o] (] N |

SN - e [o] - I [o] =y i |

ANV e T el 11

Ebbdl a szerkezeti vazbol egyszeriisitve tovabb kovetkeztethetiink a tonalitasra és a

r 11
formara.

24, kottapélda

Mo Exfrers@erremaesbempee@eemmedbemere e e

T1 T8T1|T8 | T8 | T1 | T8 | T8 | k3 |T8 T1
S R[S |S R | S S |d |F S
G: alap alap — szubd.| (szubton. pen.) | alap
G G C | F G
A A B
Stollen Stollen Abgesang

A darab (vers) végén nincs refrén, igy formdja: A-A-B. Ez egyszerli Lied-formanak
mondhat6, azaz egy négystrofas dal, Benedicamus Domino-versszakkal a végén,
amely meghatarozza sziikebb miifaji megnevezését, mint benedicamus tropus.

A Vox nostra als6 szolama ugyan ritmikus liiktetésti — amire akar menetelni
is lehet, &m ezt a hozzairt masodik szolam teljesen kioltja, masrészrdl pedig

ellenmozgéssal erdsiti a cantus nyitd-zaré jatékat:

 V6.: Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zenéje. Folyamatok és dllomdsok a kozépkortdl
napjainkig. (Budapest: TYPOTEX, 2009): 49.

19 V6.: Eggebrecht: Uo.: 59.

v, Osthoff, Wolfgang: ,,Die Conductus des Codex Calixtinus” Festschrift Bruno Stiblein zum 70.
Geburtstag. (Kassel: Bérenreiter, 1967):178-86. 182.
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25. kottapélda

VA28~ G038-8----008 00088+~ 1088 -

/'
Vox no- stra re-so - net la-co-bi in- to - net.

A darabban a beosztas-vonalak pontosan megfelelnek a zene és szoveg tagolasanak,
amelyek — ebbdl kifolydlag — szintén pontosan illeszkednek egymashoz. A
kéziratban itt egy egyedi leirdsmodddal is talalkozhatunk: a verses kompozicidknak
kortilbeliil a fele van lekottdzva teljes egészében, a masik felének pedig csak az elsd
versszaka. A Vox nostra resonet a mdasodik csoportba tartozik, azzal az
érdekességgel, hogy a cantus dallama a tobbi versszaknal a szovegsorok kozotti
térben, ugynevezett in campo aperto van beirva, Osszetomoritett moédon, épphogy
csak jelezve az irdnyokat.

A Regi perhennis glorie szerepel egyszolamu valtozatban is, a Missa farsa
végén (fol. 139), mint benedicamus tropus. Ezzel és a dallamcsoporthoz tartozo tobbi
egyszolamu darabbal késobb még kiilon foglalkozunk, el6bb azonban a discantus
valtozat elemzésére keriil sor. Eddig is sok olyan hangkdz-egyiittallas fordult eld,
amely megszegi az orgdnum-alkotas szabalyait, és ez a kompozicio is ) példakat
produkal. Formai szempontbol teljes a szimmetria: egy versszak két félversbol all, és
a félversek is rimelnek egymassal, mind szovegileg, mind zeneileg. Szotagszama: 8-
8-8-8, ami inkdbb az egyszolamu valtozatndl jatszik szerepet. A tagold vonalak
kovetkezetlenek, mert amennyiben az occursust jelolik — mint ahogy altalaban szokas
—, akkor az els6 félversé helyes, ha viszont a kongruenciat jelolik, akkor a masodik.
(A tételt a formai elemzéshez szaggatott vonallal egészitettem ki, a masodik dbranal
helyettesitettem a kéziratban szerepld vonalakat, valamint a hangjegyek f616tt 1athato

vonalak a vazhangokat jelolik.)

26. kottapélda

A-80- e 6508 A - - 54-03- 8T~ AT - Ay A -970B0

VAt et T el Torr oo Bt B 5l

Re-gi per-hen - nis glo-ri - e Sit can-ti - cum le-ti - ci - e
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VAT -G08 -0~ A7-60-~50737-- o7~ N oA AGp-597- 0855
(Y IR VT, 7 O G W Y —

Qui  tri- um- phumvic-to- 1 - ¢ Ia- co- bo de - dit ho - di - e.

Itt lathatd ugyanennek a szerkezeti véazlata a fenti gerinchangokkal, szaggatott, zenei
format tagold6 vonalakkal kiegészitve, megfeleltetve az eddigi elemzési

szempontoknak.

27. kottapélda

\ A | B \ A, \ B

(Y O A0 O OO B

Y — S S— IRV S S -

TIT5K7T5T5T4|T5T4 T1 T5 T8 T8 [T8 T1 T5T4 |[T5T4 T1 T5 T8 T8
s s D A F S |SRD la F S
G | C a F G |GDJ]C a F G

Vizsgaljuk meg most a felsd szoélamok ornamentikajat. Az eddigiek kozott ez a
legkiegyenlitettebben ¢és a legslirlibben koloralt tétel. Ellentétben a Vox mnostra
resonet-tel, amely rapszodikus, ez teljesen kiegyensulyozott. Az inditdsuk pontosan
megegyezik ezzel a mar szinte megszokott durhdrmassal, G-unisonorol. Elobbinél a
legkisebb 1d6 alatt legnagyobb tavolsagra vald eljutas a rekord-teljesitmény, ennél
pedig a nagyszeptim, mint célhang, és mint cél-hangk6z bevétele — linearisan és
horizontalisan egyarant nagyon ujszerii, mondhatni, vakmerd megoldas. Féleg, hogy
a tritonus mindig arnyékként koveti. Ugyan lassabban ér fel a g'-re (a gloria szora),
de még Iép egyet felfel¢ a'-ra is, igy az ambitusa kibdviil nonara. Magasjarasu,
erésen koloralt dallammozgésaval egyszer felkapaszkodik az elején, majd utdna mar
fent marad. Osszesen huszonegyszer fordul eld f', tizszer az elsd, tizenegyszer a
masodik félversben, amibdl az egyik a félvers-végi cezura, raadasul megkettdzve, a
legels6 megjelenése pedig mindjart fohangra esik. Amennyire nyugodtan
csorgedezik a diszitmény, annyira fesziilnek benne a hangkozok. Kimondottan a
disszonancia prezentdldsara alljon itt a kovetkezd szerkezeti dbra (lasd 28.

kottapélda):
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28. kottapélda

(Y IR0 OE OO0 W B OO0 4 0 2

(TN N O S BRI 0 3 O B

K7 B4 T5B4N3 B4 K7 K3 B4T5B4 K3 B4 K7 ‘

Mintha nem ugyanaz a darab lenne. Mindkét dbrazolas 1ényeges dolgot mutat meg,
az egyik a konszonanciara, a masik a disszonanciara vilagit ra. Az utébbi az el6zének
a fondkja, vagyis, amikor a cantusban clivis vagy pes neuma-osszetétel van, mindig a
masodik, ellépd hangja adja ki a tritonuszt, ami mellékhang. Ennek ellenére mégis
meghatarozza a hangzast. Ami ezen kiviil esetlenséget ad a dallamvonalnak, az az
oda-vissza lépegetés T4-B4-T5-B4 kozott, az A-részek végén és a B elején (Az
utobbi dbraban csak a disszonansnak szdmito hangkozok és 1épések lettek jeldlve).

Ezt az esetlenséget az is okozza, hogy a discantus dallamvonala inkabb
korbeird, ornamens jellegli. Tobbnyire a cantus hangjai koriil nyiizség és surolja
azokat, mintha nem tudna t6liik elszakadni. A végén mégis sikeriil kitornie egy stabil
oktav-zarlatra. Mig a Vox nostra fels6 szolama mindig A-pontbol B-pontba megy, és
csak az utjaba keriild hangokat haszndlja fel. Dramatikailag ez azt eredményezi, hogy
amig abban a felhajtoerd mar az elején megvan, ahogy egy ’rakéta-motivumhoz’
illik, addig ez csak a végére szerzi meg, a sok apr6 motivumbdl. Itt is el lehet
mondani azt, amit a lacobe sancte tuum €és a Vox nostra 0sszehasonlitasakor, csak
azzal a moédositassal, hogy ,,amit az egyik elér egy szotag alatt, ahhoz a masiknak
egy kéttagu verssor kell. Kis G-zérlat ugyan van a sor kdzepén, a mar ismerds e'-f'-g’
kis-formuléval (b, a 2. kottapéldaban), de igazi erdteljes occursus csak egy van, a sor
végeén.

A fent vizsgalt négy tobbszolamu kompozicié kézos vondsa a conductusok
természetébdl adoddan az is, hogy elsddleges meghatarozo szervezd erejiik a 1épkedd
szillabika a cantusban, amit a felsé szélam tobbé-kevésbé gazdagon, de még
neumatikusan diszit fel. Ez a szillabika szintén lehet neumatikus, de mindig
progressziv médon, nem pedig a tartott hangos organumok iddtlenségében elveszve.
Ezéltal az esetlegesen binaridra esé haromhangos neuma konyedén atsiklik a
kovetkezore anélkiil, hogy felvetné a két szolam hangjainak Osszeillesztési

problémadjat (klasszikus triola-duola képlet).
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A discantus zenei eredetiségét vagy akar egyhangusagidt nem lehet
fiiggetleniteni a cantustdl. Egy tjabb — de szubjektiv — forditott ardnyossagot, illetve
kiegyenlitédést figyelhetiink meg a bemutatott példakon és a szamszertien felsorolt
ambitusbeli 0sszehasonlitason keresztiil. Vajon amennyivel kevésbé flilbemaszo, s6t
énekelhetetlen az alsé szélam, annyival izgalmasabb a felsd, és forditva? Az eddig
leirtak és a kovetkezOk, lehet, hogy ezt igazoljadk. A négy példankat Osszevetve az
also szélamok tekintetében, leginkdbb a Regi perhennis glorie preegzisztens cantusa
allja meg a helyét. Amint kideriil, csak ez szerepel ebben a formdban, azaz egy

szO0lamban a 139-es f6lidn:

29. kottapélda

NI beree et T Tl T Tl S

Re-gi per-hen-nis glo-ri- e Sit can- ti- cum le- ti - c1 - e.

Ebben az egyszélamu énekben a Codex Calixtinus egyik jellegzetes dallamvilaga és
dinamizmusa mutatkozik meg, amelyet a diszitmény eltakarhat.

A G-dallamcsoport e jellegzetes fordulatai ismétlddnek a Calixtinus mas egyszdlamu
dalaiban is. Ugyanez a zarlati fordulat adja ki az Exultet celi curia benedicamus
tropus teljes versszakat (fol. 130), de hasonl6 refrénnel taldlkozunk a Salve festa dies
veneranda-ban is kissé varidlva, vagy az Alma perpetui (fol. 104) antifonaban, a

gregoridn anyagbdl, vagy a tobbi bemutatott tételben is.

30. kottapélda

Exultet celi curi Salve festa...omnia fies Alma perpetui

Vbt T35, NA-UGBA- 5Bt U543 57
Ex-ul-tet ce-li cu-ri-a Gau - de-a - mus la - co -be...

Agnus Dei Clemens servulorum (eleje és refrén)

S SSIRNR O SV 5 20 A 0 O SO I 1 o
mi-se-re - re no - bis. Cle-mens ser -vu-lo-rum... Ia - co -be iu-va.

A masodik példaban megadott dallamrészlet a kézirat szerinti negyedik conductum, a
Salve festa die veneranda per omnia fies (fol. 132) refrénje, amelynek hangneme elsé
latdsra nem egyértelmi. Tapasztaljuk altalanossagban, hogy egyes irnokok nem
tartjak fontosnak kitenni a modositd b-t, masok igen, de akar egy homogén anyagnal

is lehetnek ebben kovetkezetlenségek. Ebben a conductumban nincs kiirva
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semmiféle modositas, &m ha igy olvassuk, akkor az egész tele lesz tritonusszal. Ami
olvasasi nehézséget okoz, az a darab eleje, ahol véletleniil eggyel feljebb keriiltek a
hangok (132r). Az irnok az elsé vonalkozre tette ki az F-kulcsot és nem a vonalra,
ehhez képest a soron beliil kétféle kulcs szerint kottazta le a hangokat, amit a verzo
oldalon mar korrigdlt. Az els6 elirasban jelenik meg eldszor a refrén, amely
G-mixolidban problémamentesen olvashato, és a fenti példa is azt mutatja, hogy
beleillik az eddigi dallamvilagba. Aztan a verzon dertil csak ki, hogy a tovabbiakban
at kell hangolnunk az egészet C-mixolidra, és végig a darab folyaman tartani a
b-eléjegyzést a sok tritonusz kivédése miatt. Igy viszont egy teljesen mas dallamot
kapunk, amire eddig még az egyszolamu repertodr soran nem volt példa.

Az éllandé re-zérlataival bizonyos szempontbol rimel az In hac die
conductum / conductus-ra, de amig amaz inkabb ingadozik két hangnem kozott —
azzal egyiitt, hogy egyszolamban alig énekelheté —, emez kovetkezetesen végigviszi
G-16l nyilegyenesen a d-re érkezd sorokat, illetve félsorokat. Ezekkel a dinamikusan
felfele torekvo, egyforman ismételgetett dallamsorokkal és a kvint-kadencidkkal
karakterében népi kikialtokhoz, sorolokhoz hasonlithatd, amely itt a szovegben
megfelel Szent Jakab érdemeinek sorolasaval.

A sorok heteroszillabikusak (16-13-4), idomértékes verselésben. A 4-es sor
a refrén (,,Gaudeamus”), amelyet a kézirat szerint gyerekek énekelnek (,,Puer hoc
repetat”) sétalgatva a két énekes kozott, mindkét sor végén egyszer alulrdl, egyszer
felilr6l induld dallammal. A két verssor tulajdonképpen felfoghatd egy szabadon
értelmezett népi ’zsoltarozéasnak’, amelyet antiféona helyett akklamacido kovet a
refrénben. A két verssor altalaban kiegésziti egymast, illetve a masodik magyardzza
az els6t, egymast licitdlva. A dallamok, mind a versben, mind a refrénben allandéan
varialodnak, recitativ médon. A félsorok, illetve sorok végi zarlatok tulajdonképpen
interpunkcids zard-melizmak, amelyre a refrén csak rdismétel. A 16-os sorok két
részesek, két re-zarlattal, mindkétszer a hosszabb neumaval, a 13-masok

Osszefoglaloak, egyszerii zarlattal.

31. kottapélda

(YR IR OO . 3 W O O RO SO OO O SO S 1 20 A3

Sal-ve, fe - sta di -es , ve-ne-ran-da per o - mni-a fi- es

IMIX-654--t3---b---ubdt--4--,

Gau - de - a - mus.
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(VRO BOE W S0 S OO S TS OO OO S0 0

Qua ce-los sub-i - it Ia-co-bus, ut me-ru - it Gau-de -a - mus.

Ugyanezekben a fordulatokban gazdag a kovetkezd, kecses mozgasu dallam az
tinnepi mise prosa-ja (Clemens servulorum, fol. 123, elsd sor), amely annyiban tér el
a masik prosa-tol (Gratulemur et letemur) vagy a szabalyos szekvencia miifajtol,

hogy ennek minden sora refrénnel zarul.

32. kottapélda

Cle-mensser - vu-lo-rum ge-mi - tus tu-o -rum, la - co - be iu-va

A refrén szovege — ,,Jacobe iuva” — , Jakab, segits” — litaniaszertien ismétlodik egy
nagyon valtozatos dallammal, amelynek inditohangja hatdrozza meg tulajdonképpen
a dallam tovéabbi alakuldsat. Szerkezetében nagyon hasonlit a Salve festa dies
veneranda (fol. 132) conductumra (kétféle ,,Gaudeamus” refrén: lasd itt lejjeb).
Altalaban hetedik tonus magassagaiban szarnyal az egész darab — néha g'-re is
felmegy, alaphang (g) ala pedig csak a legelején és a legvégén, de csak, mint also
valtohang. Ehhez képest az utolso eldtti refrén kivételesen f-en indul, a kdvetkezd

modon:

33. kottapélda

(Y S

la-co- - - be iu-va
(Az mar csak a kompozicio rejtett szépsége, hogy ez egy ,,adoniszi” verssor, ami

persze a dallam miatt nem tlinik elé (-U U | --).

A mixolid, illetve tetrardus dallamcsoporthoz tartozik még a Psallat chorus
celestinum — himnusz, a Gratulemur et letemur — prosa (amely egy szabalyos
gregoridn Ujstilust szekvencia), az Exultet celi curia — benedicamus tropus, valamint

a Missa farsa legtobb tétele (1asd—0sszesito tablazat).
5.1.2. Vandortonusok

Nem kétséges, hogy a G-hangsorok, mint mixolid vagy 7-8. téonus, a Calixtinus

legkedveltebb hangneme. Alkalmazéasa akkora erejli, hogy a IV. Cunctipotens genitor
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gregorian mise Agnus tétele, amit 6. tonusuként ismeriink, a kédexben 8. tonusban

szerepel, mint tonusvariacio.

34. kottapélda

6. tonusban a kovetkezéképpen: '

A-gnus De - i, qui tol- lis pec-ca-ta mun- di: mi-se- re - re no- bis.

Itt pedig 8. tonusban pedig igy:
ST SO0 T O OO S0 B S Y
A-gnus De - i, qui tol- lis pec-ca- ta mun-di: mi-se-re - re no - bis.

A masodik akklamacié mar nem csak tonusvarians, hanem dallamvarians is.

A-gnusDe-i, qui tol -lis pec-ca-ta mun- di: mi-se-re - re no- bis.
SSRGS B8 U NS OOV B S SO S O O 2
A-gnusDe-i, qui tol -lis pec-ca-ta mun- di: mi-se- re - re no- bis.

A harmadik akklamécié megegyezik az elsdvel.

A dallam a tritobnuszra nem ugy tekint, mint tiltott hangkozre, amelyen ez
esetben nem csak, hogy dathalad, hanem frekventalt helyre is teszi, aminek
koszonhetden e hangkdz — a dallammenetben eléfordulva is — kiilonds nyomatékot
kap. A szotagvaltdson hangismétléssel ki is hagyhatna az F-et — az el6z6 valtozat
szerint megroviditve a Dei neumdjat — azonban inkdbb gerinchanggd formalva
hozzacsatolja a Dei masodik szotagjdhoz. Lehetséges, hogy parhuzamosan alakult ki
mindkét valtozat, és végiil a 6. tonust keriilt be a romai Gizusba. A miserere nobis
illetve a dona nobis pacem elé illesztettek be egy-egy rovid tropust. (Ezt a modszert
késébb a 13. szazadi motet-gyakorlatban is kovették.)"

Ennek oka lehet tobbek kozott a tétel elhelyezése az egybekomponalt Missa

Farsa-ban, amelyhez hangnemileg hozzaigazitottdk, vagy a hozzaadott tropusaval

2 1LU (1997): 27.
" Gordon A. Anderson.: The Las Huelgas Manuscript. I. Cantus ecclesiastici ad missam pertinentes.
(Neuhausen-Stuttgart: American Institute of Musicology Hanssler-Verlag, 1982.) 30-43.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 76

valo hangnemi egyesités (Qui pius ac mitis)"!, de ha kozelebbrdl megnézzik a
tropust, lathatjuk, hogy nemcsak tonusa, hanem dallamvonalai és foképpen zarlatai
megegyeznek az Agnus-forésszel. Az egész mise a Gloriat, az Epistolat és a Sanctust
leszamitva G-hangnemben van. Elmondhat6, hogy ugyanugy, mint Ato nevéhez,
Fulberthez is mind zeneileg, mind hangnemileg nagyon hasonlé darabok keriiltek.
Mind az 6t mixolid, illetve tetrardus tonusu, kisebb része pedig frig, illetve deutorus.

A fent emlitett hangnemi Osszefiiggés alapjdban megéllja a helyét a
tropizalt mise egységében, még akkor is, ha a Kyrie Rex immense tételnél
ugyanennek a hangnemi vandorldsnak a forditottjat lehet megfigyelni. A XII. ,,Pater
cuncta” néven ismert miseordindrium kyriéje, amely szintén 12. szdzadi Gjstilusban
irddott, itt kicsit atalakul. A nyolcadik tonusuként ismert, egyébként is erdsen dur-
szinezetli gregorian-dallamot C-findlisra jegyezték le mind az egysz6lamu-, mind a
kétszolamu valtozatban. Természetesen ez onmagaban egy semleges tényezd a tonus
megallapitdsa szempontjabol. A két valtozat sorait egybevetve, az elsé két
akklamacié dallama lényegében ugyanaz, a harmadik pedig csak egy varidns: a
calixtinus-i kvinten indul, ezzel behoz egy uj — formailag C — anyagot, de zérlata
egyértelmilen megerdsiti a nyolcadik tonust; a romai valtozat pedig visszatér A-ra
(Kyrie 1.), majd hozzatoldja a B (Christe) plagalis fordulatat is, igy gyakorlatilag
végigskaldzza a teljes nyolcadik tonust. A kiilonbségek ellenére itt nem beszélhetiink
tonusvariaciorol.

A Calixtinus-ban szerepld Agnus-tételhez képest viszont sokkal jobban
érzékelhetd a Kyrie dur-hangzésa. Mindez abbdl adddik, hogy folyamatosan a c-g
(tonus szerint: g-d)-tengely koriil mozog, mig az el6zdben az f altal fesziiltségben
tartott g-4 tartomany (tritdnusz) jatszik uralkodo szerepet. (A tovabbiakban a C-re irt
kottdzas szerint elemezziik.) A ,,Christe”-szakaszban mutatkozik meg egyedil a
nyolcadik tonus jellegzetessége, amikor alaphang ald mertil, és nem tudja kikeriilni a
nagy szekundot (a fd-t). Az egyszolamu valtozat (fol. 134) haszndlja is a
b-moddositdjelet (ezt természetesen vonatkoztathatjuk a kétszolamu valtozatra is,
amelyben nem szerepel). Itt mindenképpen kvazi-modulacié torténik abban az
esetben, amennyiben eddig durt érzékeltiink — még egyszolamban is, az eldzményhez

képest.

' Csak egyetlen forrasbol ismert: a Szent Cyran-en-Braine Gradualébol, kozel Vézelay-hez. In: Huglo
(1995): 199.
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Kérdésként vetddik fol, hogy a masodik szolam befolyéasolja-e a tonalitast.
Tulajdonképpen a két ,Kyrie’-szakasz lényegén a discant szolam sem valtoztat.
Egyéni viszonyitas kérdése, hogy dur vagy mixolid jelleglinek halljuk-e inkabb, de a
stabilitdis megmarad. A stimmtausch-szerkesztésti discant-szolam csak segit
felhangositani ezt a stabil alap-kvint (tiszta kvint) tengelyt, mikdzben kiegészitve
korbeveszi, atjarja a gregorian szolamot. Am a kozépsS szakaszban (,,Christe”)
bekapcsolddik egy ellentétes huzderd, ami nem hagyja a gregoridn szolamot
elmodulalni. Mégpedig ugy, hogy tartja magat ugyanabban a ’lagé’-ban, mint eldtte,
erésitve a kvint-zonat, a kis szakaszok zarlatai pedig kifesziilnek elobb A, majd
G-oktav-konszonanciara, amelyek a C funkciés pontjait erdsitik (kvazi
szubdominans-dominans). Ezaltal erdsodik az ellenmozgds, és értelemszeriien
megsziinik a szolamkeresztezés. A discantnak sikeriil végigvinnie a dar-dallamot, és
a b is megmaradt az alséban. De ez a b mar nem a nyolcadik ténusnak, hanem a
darnak lett k6zben modositott vezetdhangja, amelyet két szolam érzékeny hangjainak
(b-e) egyiittallasa az ,eleison”-zarlatban még jobban megerdsit. A harmadik
(,,Kyrie”) szakasz — a megvaltoztatott principalis-dallammal — egy kvintet ugrik fel
mindkét szolamban, mintegy kiegyensulyozva autentikus irdnyba a masodik rész
mélységeit. A hangterjedelem nagy szekunddal novekszik (a’), ami szintén a duar
gyOzelmét mutatja. A kézirat egyszélamu valtozata is elhagyja a b-t, megadva magat
a dir hangnemnek. Egy-két atiras rd is segit erre azzal, hogy a zarlati vezetdhang {61¢
kiilon kiirja a feloldéjelet."

A dallami kontextus miatt kétség kiviil ezek az egyszélamu valtozatra is
ugyanugy elmondhatok lennének, de a kétszélamli véltozatban jobban meg lehet
talalni a tonalis bizonyitékokat. Az Osszesitd tablazatban a tobbi tétel viszonyaban
G-tonalitasban szerepel.

Alternatim eldadasra — ez vonatkozik a fenti Agnus tételre is —, a kézirat

el6z6 részében szerepld gregorian variansokkal kombindlhat6 stilusosan.

' V6.: Max Liitolf: Die Mehrstimmigen Ordinarium Missae-Sétze vom ausgehenden 11. bis zur
Wende des 13. zum 14. Jahrhundert. II. Ubertragungen. (Bern: Kommissionsverlag Paul Haupt,
1970.): 36.
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5.1.3. Ingadozas mixolid és dir kozott: G — C tonalitas

Hasonl6 tonalis elmozdulasok mutathatok ki méas mixolid daraboknal is, amelyekben
a discant-szolam idéz el hangnemi elbillenéseket. A hangkozok egytittallasa, azok
mennyisége ¢és idozitése mintegy elforgatja a tonalis ’égtdjakat’ ugy, hogy azzal
lényegi valtozast hoz a darab egy bizonyos szakaszan. Mintha csavarnank egyet
visszafelé a kvintkoron.

A g-f’ hangkodz C-re zarasa, azaz egy kvazi-dominansszeptim utan oldasnak
halljuk a C-t, s6t c-e-t. Ilyen értelemben egyes G-alapu, als6 szélamukat tekintve
mixolid tételek C-hangnemben vannak. Az F-penultima ezért érezhetd inkabb kvazi-
szubdominansnak, nem pedig mixolidban értelmezett szubtonalis fordulatnak. Ez a
jelenség a G-dallamok conductusaiban négy koziil haromra jellemzd.

A Regi perhennis alapdallama egyértelmii — bar szlikre szabott — G-mixolid. Amint
azonban folé kerekedik a diszes discant-szolam, atvaltozik

kisérészolamma, amelyet az aldbbi szerkezeti dbra szemléltet.

35. kottapélda
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A G-dar harmashangzat, amit egy szeptimhang (f') kovet, majd ¢-g'-n tartozkodik,
¢€s utana jra merész Iépésre szdnja magat ¢'—h-val az " alatt, ami — ha elképzeliink
ala egy G-bordunt — felérkezik egy *-as késleltetéssel C-dur akkordra. Az emelkedd
G-drharmas-felbontassal induld frazisok a C-harmashangzatra érve, majd onnan
visszaereszkedve G-re klasszikus periddusnak is beilld zenei ivet formalnak meg. A
nyitva-maradas €rzését a szétvald szélamok adjak, amelyek a periodus masodik
felétdl oktav-occursusra torekszenek, végiil meg is érkeznek arra. A darab hangnemi

funkcio6it igy akar megnevezhetnénk C-dur szerint is.

2. abra

A B A, B
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Még két G-hangnemii darabnal figyelhetd meg ugyanez a funkcids viselkedés, de
annak az el6bbitdl is és egymastol is kiilonbozd elforgatasabol a *C-tonikaibol’, a *G-
dominans’ ereje felé. Ha ezt a harmat egymds utdn hallgatjuk, akkor a Regi
perhennis-ben még erés C-nyugvopontokat talalunk, sét az épitmény teteje is a C-
hangzat, amit zeneileg mindig fesziiltségmentesnek hallunk, majd a lacobe sancte
tuum-ban a C — mintegy a mérleg nyelve — kiegyenlitd tengelyként funkcional, amely
szinte fogja a gyepldt a szolamok kozott és a szolamokon beliil. Az ' szerepe megnd
az el6z6hoz képest, ami noveli a fesziiltséget, ezaltal erdsiti a G-dominans jellegét. A
Regi perhennis-sel 0sszehasonlitva pedig a C-tengelyhang itt tigy is viselkedik, mint
egy magnes, ami visszavonzza a tul messzire kivankozo hangokat, ¢€s jobban
megmarad a dominans fesziiltség erdterében. A Regi perhennis diszkantja mindig
tovabblendiil az f’-en, és valdsdggal tancot lejt a g'-ken, de ezt csak a C-vel egyiitt
tudja megvaldsitani, amellyel kiilonds nyugalmi allapotban izolalédnak kvintben.
Ezzel szemben a lacobe sancte tuum épphogy csak érinti a g'-ket, soha nem lendiil
tul rajtunk, ezaltal &llando fesziiltséget hordoz. A Vox nostra resonet-ben tovabb
novekszik a g-cantus folott allo f-ek szdma — a kvazi-’dominéns-szeptim’. Ennek a
hangkoznek van ugyanis a legfobb szerepe abban, hogy kimozdulunk a modalis
hallasbol, de legjobb esetben is egy olyan mixolidet hallunk, ami kvazi-dominanson
indul és domindnson is zar. A g'-k szerepe ugyanaz, mint a lacobe sancte tuum-ban,
C viszont csak egyszer fordul eld a darabban, 4&tmend funkcidként a penultima el6tt
(C—F—G), az aranymetszési pont kornyékén. A penultima igy erdteljes

szubdominans jelleget 6lt.

5.1.4. Attekintés

Tekintsiik 4t végiil az Osszes G-hangnemill darabot. Egyedi dallamaik miatt ide
sorolom a himnuszokat, szekvencidkat és prozéakat is, mint koltott szovegli és
dallamu, egyszolamu (nem-gregorian) darabokat, a két mise-ordinarium tételt pedig a
hozzéjuk kapcsolodo tropusok miatt. (A tobbszolamu tételeket kiemelés jelzi.)

101v Psallat chorus celestinum — himnusz;

119 Gratulemur et letemur — prosa (szekvencia);

123 Clemens servulorum genitus tuorum — prosa;

130 Exultet celi curia — benedicamus tropus;

131 Iacobe sancte tuum — conductum;
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131v In hac die — conductum;

132 Salve festa dies veneranda — conductum;

133 Ecce adest nunc lacobus — Qualis est — Hic est revera — Alleluia in gloria —
introitust bevezeto tropusok egymas utén;

133v Thesus vocavit lacobum — introitus (gregorian, 7. tonus), 8 antifona-szert,
képlékeny tropussal, mint verzus, kozte egy zsoltar: Celi enerrant és egy Doxologia
7. zsoltartonuson,;

134 Rex immense — Rex cunctorum — tropizalt Kyrie (XII. gregorian mise) (8.
tonus), C-re kottazva;

135v Epistola — tropus;

139 Agnus Dei — Qui pius ac mitis (IV. gregoridn mise 8. tonusban) — tropizalt
agnus;

139 Regi perhennis glorie — conductus;

187v Vox nostra resonet — conductus;

189 Rex immense, pater pie, eleison — tropizalt kyrie (lasd 134.) discantus.

5.2. A d-hangnemek — dor dallamok

5.2.1. A nem-liturgikus egy- és kétszolama darabokban

A G-dallamok utdn a masodik leggyakoribb a d-modus, beleértve a kiterjesztett
protus, illetve kisebb ambitusu dor és az 1. és 2. tonusokat. A nem-gregoridn darabok
koziil hét ilyen dallam van: harom tobbszolamu és négy egyszdlamu 6nallo tétel.
A Codex Calixtinus tovabbi kiilonlegességei is tartogatnak meglepetéseket mind
elemzdi, mind eldaddi szempontbol, annak ellenére, hogy egyikiik kontrafaktum.

Az egyszolamu conductumok koziil a harmadik, a Resonet nostra Domino
(fol. 132) igazi protus-dallam, hiszen ambitusa eléri az undecimat. De valdjdban
eldadok kozotti felelgetésre épiil, amit az egyik fél az autentikus, a masik pedig
plagélis A-d tartomanyban énekel végig. Kozottik pedig megint méasok refrént

énekelnek. Ez tehat harom kiilonb6z6 zenei anyag.

36. kottapélda

(Y T RO RO S RN 1.y MO

Re- so - net no-stra Do-mi-no ca-ter-va R. Cor - - de 1u - cun-do,
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(Y G O O O B0 S RS 1. [ s
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A refrén dallama kisebb mértékben, de varialodik, feldiszitve a mindig azonos
szotagszamu, de szintén més szovegli ,,adoniszi” sort. Ugy is mondhatnank, hogy a
dallam részérdl ez egy kis figyelmesség vagy finom figyelemkeltés a szoveg

valtozasaira, mint az alabbi példaban.

37. kottapélda

M-t-525-1--620--40--Lif=-3-=--- -1

la - - - - co- bus ma-gnus.

A masik egyszolamu dor-dallam a locundetur et letetur himnusz (fol. 105v),
amelyrdl bévebben az 5. fejezetben lesz szo.

A Polifon Fiiggelék nyito tétele, a Nostra phalans plaudat leta (fol. 185),
mintapéldaja a szimmetrikus formanak ¢és a szdélamcserés szerkesztésnek. E
vonatkozasokban szoros rokonsadgot mutat a mar targyalt /n hac die, és tovabbiak
koziil az Annua gaudia kompoziciokkal. Egyszerii, négysoros strofas dal refrénnel,
amelyben minden frdzis d-unisonora vagy d-oktdvra érkezik. Az aldbbi vaz a
konszonancidkat ¢és az occursus-okat mutatja meg a kézirat szerinti tagold
vonalakkal, amelyek ezuttal hibatlanul vannak elhelyezve dallami, formai és szovegi

szempontbol egyarant:

38. kottapélda
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Mind a négy sora teljesen mas (A-B-C-D + E refrén), de makacsul d-re zarnak. A
kétiitemenkénti tonikai-zarlat azért nem tinik 6tszor egymas utan monotonnak, mert
a sorok hol primen, hol oktavon végzddnek, amitdl egy rejtett a-a-b-a-b-t észleliink.
Ennek kovetkeztében komplementer halljuk a sz6lamokat — illetve a hangmagassag

szerint linearisan —, mert mindig a feliilre keriild szolam emelkedik ki. Az alabbi
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kottapéldan egy kivonat lathatd a ’szinen’ marado dallamrdl (a discantus pirossal
jeldlve).

39. kottapélda

(Y R T O N ) SSS y
(Y T

Szembetlin — a sok fekete kotta lattan —, hogy a cantus sokkal tobbet tartozkodik
foliil, mint a felsd szolam. Tehat a darab ’szine’ Osszeadddik, és egyiitt, felvaltva,
jobban kifesziti a zenei ivet is, gazdag melodikdval dusitva. A stimmtausch-technika
pedig valdsaggal meghangszereli a darabot térben. Az egymds utdn helyezett
dallamok diszitettségi foka szinezés nélkiil is elarulja, hogy mikor melyikiik a cantus
és a discantus. Am azt nem mondhatjuk bizonyossaggal, hogy alsé egy preegzisztens
szolam, mert — bar kiilonféle interpretacids feldolgozasok késziiltek beldle —, nem all
meg egyediil a ’1aban’. Dallama az eredetileg egysz6lamti conductumokhoz képest
tul mesterkéltnek tlinik.

Ha az Annua gaudia tonalitast akarjuk megallapitani, nem vagyunk konnyt
helyzetben. Ez a darab ugyanis harom hangnemben is kompatibilis. G-re van
lekottazva, b-eldjegyzéssel, ami lehet:

1. g-14 (-re): dominans zarlattal a végén (dor, illetve eol, vo.: In hoc die);

2. d-14 (-re): tonikai zarlattal a végén (dor, illetve eol, vo.: Nostra phalans);

3. d-frig: tonikai zarlattal.

Ha transzponaljuk, és g = d-vel, akkor ugyanaz, mint az 1. és problémamentesen a
’d-dallamokhoz’ sorolhatd, ami a gylijteményben egyébként a masodik leggyakoribb
hangnem a modalis hangnemek kozott (a gregorian tonusok kozott pedig az elso,
mint protus). Ha nem kotne ’besorolasi kényszer’, akkor igy hataroznam meg: egy
olyan d-dallam, ami g-re van lekottazva és hangnemét tekintve frig.

Szembetlinik az a furcsasag, hogy a b-eldjegyzés csak az als6 szélamban
van kiirva a darab egészén. Ilyen el6fordulasra nincs mas példa a kodexben, csak a
forditottjara, ti. amikor oda kell tenni a b-t, mert kiilonben disszonancidk keletkeznek
(Kyrie Rex immense, fol. 189 — ,,Christe” szakasz az als6 szolamban). Itt viszont, ha

nem tessziik ki, akkor stlyos iitkozések torténnek (mikdzben a darab refrénje végig
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arr6l énekel, hogy ,Organa dulcia sunt resonanda”, vagyis: ,,Csendiiljenek
tinnepedhez mélto, édes dallamok™). Marpedig az lehetetlen, hogy a discantus-
szolam G-mixolidban, az als6 pedig g-dorban legyen, ahogy egy értelmezésben
olvasom.'® Ez a notacios “hiba’ tehat — bar kovetkezetes —, igy gondolom, figyelmen
kiviil hagyhato.

A tagoldvonalak alapjan akar mai, jol megszerkesztett zenemii kottaképe is
lehetne, ugyanis a felosztisai teljesen egybeesnek a konszonancia-zarlatokkal,
amelyek egyben a zenei formarészek is. A refrénben kimarad egy vonal az elsé két
kis frazis kozott, de ez a lényegen nem valtoztat. Szerkezetét tekintve a
legszimmetrikusabb darab az egész gylijteményben: kétsoros — megegyezden a
verssel —, és a teljes masodik sora refrén. Mindkét sor zérlatai rimelnek egymassal is
és a 6-6-5-0s verssorokkal is, amelyek szintén Osszecsengenek. Minden versszak
minden verssora ,,a” maganhangzon végzodik.

40. kottapélda
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A refrén-dallam viszonyulasa a verssorhoz ragyogd péld4ja a ’minimal-art’-nak,
amint belsd fordulataival és indité hangkdzeivel éppen csak annyit valtoztat az el6z6
soron, hogy a két rész kozott felelgetés j6jjon 1étre, de megmaradjon varidnsként.

41. kottapélda

A funkciondlisan fontos hangkdzoket iires kottafejekkel jeloltem, a rendezd vagy

mozgat6 hangokat pedig telivel. fgy mar jobban megmutatkozik, hogy valojiban az
érdekes varidlodas mibenléte a mozaikszerii elmozduldsokban és stagnaldsokban

rejlik.

v, Wolfgang Osthoff: ,,Die Conductus des Codex Calixtinus” Festschrift Bruno Stdiblein zum 70.
Geburtstag. (Kassel: Bérenreiter, 1967): 178-86. 115.
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A darab szimmetridjat fokozza — illetve, az eldzdek mellett egyenrangtian
meghatarozza — a stimmtausch szerkesztés, tovabba az is, hogy a két szdlam
ambitusa teljesen azonos.

Ide tartozik még a Congaudeant catholici (fol. 185) és az Ad superni regis
decus (fol. 185—-185v), valamint egy Onallosult prosa, a Portum in ultimo is, amely
discantus szerkesztése miatt a conductusok koz¢ illik inkabb, gregorian tropusként

viszont a liturgikus darabok k6z¢é sorolhato, szintén d-hangnemben.

5.3. Egyéb eloforduléo hangnemek, tonusok

Az e-dallamok kozott mindossze egy frig taldlhatd az egész kodexben: egy 6nallo
processzios himnusz, a Salve festa dies lacobi veneranda tropheo (fol. 116v, lasd: 6.
fejezet) a kézirat szerinti cime: ,,Versus Calixti pape”. A masik két e-dallam a Missa
Farsa tropizélt mise Gloria és Sanctus tételei, amelyek a gregorian negyedik, illetve
tritus tonussal parosulnak (1asd: 4. fejezet)

A kodexen beliil sehova nem sorolhatdé be hangnemét tekintve a
Gratulantes celebremus festum (fol. 185v) mint dar-dallam (lasd: 7. fejezet).

Osszefoglalva tehat, az egész repertarban a G, majd a d-dallamok, illetve
hangnemek uralkodnak, ezeken kiviill csak a gregoridn ténusok hoznak
valtozatossagot. (Az Osszes hangnem, ill. tonus eléfordulasat az egyes tablazatok

mutatjak.)

5.4. Az organumok hangnemi aranyanak megoszlasa

A tobbszolamuva alakitott gregorian tételek kozott egyértelmiien vezetnek a
d-finalist, tigynevezett protus-hangnemek. A tizenegy tételbdl hat d-ben van: harom
responzorium, egy kyrie tropus, egy alleluja és egy benedicamus. Erdekes, hogy
valamennyi koziiliik tartott hangos florid organum, amelynek nagyon kedvez ez az
Osszevont d-tonus, azzal, hogy a legtagabb mozgasteret biztositja az organalis
szolamnak. Ez a hat tétel a kovetkezd (mellettiik a vox principalis tonusa):

1. 187v-188 Dum esset. V. Sicut enim vox. Gloria patri — 2. tonus;

2. 188 Huic Iacobo. V. Tristis est anime mea. Gloria — 2. tonus;

3. 188-188v O adjutor. V. Qui subvenis perclitantibus. Gloria — 2. tonus

(+ Portum in ultimo tropus);
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4. 189v-190 Alleluia. Vocavit Jesus Iacobum Zebedei — 1. tonus;
5. 190 Cunctipotens genitor Deus — 1. tonus;
6. 190 Benedicamus Domino I. — 1. tonus.
G-hangnem, azaz 8. tonus minddssze kétszer fordul eld a tobbszélamu liturgikus
repertoarban, és azokbol csak egy florid organum. A masik, a fentebb mar emlitett
Missa Farsa kyriéje, a Fulbert neve alatt szerepld 8. tonust tételek egyike:
188 Iacobe virginei. V. Tu prece continua. Gloria patri — 8. tonus;
7. 189 Rex immense, pater pie, eleison — 8. tonus.
Egyetlen F-hangnemi kompozicio, a ,,Christus factus est’-tipus alapdallamara
késziilt mise-graduale:
9. 189-189v Misit Herodes. V. Occidit autem Iacobum fratrem — tritus;
ezeken kiviil egy C-re irt, 5. tonusu és egy e-tonus irregularis Benedicamus letét:
10. 190-190v Benedicamus Domino II. — 5. tonus;

11. 190v Benedicamus Domino III. — tonus irregularis (e).

5.5. Jellegzetes fordulatok, mint szerkezeti elemek

A teljes motivum-rendszer osztalyozasat €s részletes elemzését Sarah Fuller végezte
el a liturgikus florid kompozicidkon (,,Aquitanian Polyphony of the Eleventh and
Twelfth Centuries”, Ph.D. diss. 1969). Ezekbdl kozol is néhanyat a New Oxford
History of Music fejezetében.!” Az aldbbiakban sziikségesnek tartok néhany mas
jellegli, a fordulatokkal és a szerkesztés Osszefiiggésével kapcsolatos észrevételt
tenni.

A kovetkezé részletekben a parban terceld paros-kotésekre'™ szeretném
felhivni a figyelmet. Nincs beldlik sok, minddssze 6t, de azok elég frekventalt
helyeken fordulnak el a Calixtus-repertoarban, mind a d-dallamok kozott (az Annua
gaudia-ban: g=d). Ezek tulajdonképpen improvizativ elemek a két szoélam kozott,
amelyek egy spontan ellenpontot hoznak létre egymassal. Erdemes ket kiragadni a

latvany kedvéért is.

' NOHM (1990): 547.

" Kriiger és Osthoff a ,Doppelgriffe” (kett6sfogas) kifejezést hasznalja. In: Kriiger (1967): 30;
Wolfgang Osthoff: ,,Die Conductus des Codex Calixtinus” Festschrift Bruno Stiblein zum 70.
Geburtstag (Kassel: Barenreiter, 1967): 178—186. 182.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 86

42. kottapélda

Nostra phalans Annua gaudia Ad superni regis decus

S 7 AR T 1 SR S L0

N K 7 ot

si- ne me-ta sunt re - so-nan - da Ad su-per- ni re-gis de- cus,

A Gratulantes celebremus annyiban tér el ezektdl, hogy cantus szdélama teljesen
szillabikus, 6nallo sz6lam, mig ezeké se nem szillabikus, se nem 6nallo.

Ahogy az Annua gaudia formuldiban mar koradbban megallapitottunk egy
imitaciés fordulatot a két szélam egymdasutanjaban, ugy most a Nostra phalans-nal
ugyanezt tiikorkanonban fedezhetjiik fel: (e-g)-(d-f) és (g-e)-(f-d) viszonyaban, amit
ezuttal a fels6 szolam indit. A harmadik ilyen jellegli eléfordulas azonban bizonyit
egy torvényszeriiséget, mégpedig azt, hogy a stimmtausch-technika eléhoz egy
hajlamot a kanon-imitaciéra."” Dom Anselm Hughes fedezte fel ezt a jelenséget —
mint egyszeri eléfordulast a Calixtinusban — Ad superni regis decus-ban.*® Mar az az
egy peélda is elég volt neki ahhoz, hogy meglassa benne a majdani rondellus
perspektivajat, bar a vélt egyszeriség elve miatt fenntartotta a véletlen lehetdségét
is.?! Kiaknazva e fent mutatott kis részletet, ramutatok arra, hogy az imitacid
magaban hordoz még egy aprdosagot, a variaciot. Ha az improvizaciébol indulunk ki,
akkor a masodik szolam az eldzdleg hallott motivumot (fél frazist) nem akarja
ugyanugy megismételni, és a négy egység haramadik neumdjan az f-e-t megtoldja
egy hanggal, e-f-e motivumra, amivel egyben kikerekiti az egész frazist.

Egy masik fajta tercmenetre pedig sorvégi zarlatoknal latunk hasonlo
példakat. Az Ad superni-ben el6fordul kétszer egymas utan, de egy ennél még
merészebb terces motivumlanc jelenik meg a gregorian alap Alleluia Vocavit Ihesus
letétben is, amely mar kifejezetten meghokkentd eset (1asd: 43. kottapélda). A konyv

két kiilonbozo helyén jelenik meg, egyik esetben, mint *cantus firmus’ (fol. 189v), az

' Bruno Stiblein: ,,Zum Verstindnis des "klassischen" Tropus”. Acta Musicologica, 35/2-3 (1963.
aprilis—szeptember): 84-95. 358.

2 NOHM (1976): 302.

*! V6.: Richard Taruskin: ,,Chapter 5. Polyphony in Practice and Theory. Early Polyphonic
Performance Practice and the Twelve-century Blossoming of Polyphonic Composition”. In: Richard
Taruskin (szerk.): The Oxford History of Music. Vol. 1. Oxford: Oxford University Press, 2005. 147—
168. 161.
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organumok k&zott, masik esetben, mint ’cantus planus’ (fol. 119), a liturgikus

anyagban.
43. kottapélda

Ad superni regis decus-zarlat Alleluia Vocavit Thesus-zérlat

M- 6--05--24--t3--2--e1--0g- M- 16-U5-24-t3- r2-e1--52541--

M 3-- 4t--3r--28--Li--0g-- W- M-z-4t-3r-2g-1w-0g---L----

Ezek a paros tercmenetek is a kadencidlis szakaszoknal, illetve a zarlat
elokészitésénél fordulnak eld, mint a hasonld funkcidban hasznélatos penultima-
melizma, vagy a verses conductusok sorvégein kihagyott hely (ti. a melizmak
utdlagos beirdsdhoz vagy improvizaciora gondolva (Ad honorem — Noster cetus
kihagyott helyek), vagy az ugyancsak sorvégeken alkalmazott terc-figurdk az Ad
superni valamennyi strofa végén. Az énekes-zeneszerzé komoly eléadoi gyakorlattal
rendelkezhetett, hisz a darabok végére nem egyszer tartogatott valami meglepetést. A
koloratir, magabiztos kiallasu futamok pedig kivalé hangot (esetleg hangszert)
valdszintisitenek. Mindkét szélam ugyanugy vesz részt a mozgasban, altaldban
tikkorformulaban. Az Ad superni kapcsan Kriiger felvetette annak a lehetdségét, hogy
ezek a kontextustdl idegen elemek esetleg hangszerre vagy hangszerkiséretre
utalnak.?

Az Alleluia Vocavit Thesus lezadul6 tercmenetére sok kutatd racsodalkozott
mar, de hogy mit is eredményezett a kompoziciés technika el6térbe keriilése az addig
megszokott miifaji kotottségekkel szemben, azt Hendrik Van der Werf, holland
zenetudos fejtette ki 1991-ben egy Pittsburgh-ben tartott szimpdziumon. Werf gy
fogalmazott, hogy a gregoridn ének szdmos ismertetdjegye megtalalhatd benne,
mégis van egyfajta hibrid jellege,” szoros osszefiiggésben a verzus szdvegével:
»J€ézus szolitotta Jakabot, Zebedeus fiat, €s a testvérét, Janost. A Boanergész nevet

3,2

adta nekik, ami azt jelenti, a Mennyddrgés fia.”** Mint ahogy a szentirasi mondat

kulcsszava a ,,Boanergész”, a dallam is erre a szora hivja fel a figyelmet, de nem

2 Kriiger (1967): 39.

» Hendrik van der Werf: ,,The Polyphonic Music”. In: John Williams — Alison Stones (szerk.): The
Codex Calixtinus and Shrine of St. James. Jacobus-Studien 3. (Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1992),
125-185. 126.

* Mk 3,17
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gregorianhoz ill6 modon. Ezzel ugy a zenei szakasznak, mint az Alleluja versus
szakasznak tulajdonképpen vége van mar a ,,Boanergész” sz6 utols6 szotagjan, a d-
zaréhangon —, de a szerzd (akit most jogosan hivunk ’szerzének’) beszur egy plusz
melizmat, ami inkdbb nevezhetd futamnak. Mintha zenei kifejezOeszkozzel akarna
lefesteni a vihart a gregorian tétel (*aria’) kellos kozepén, aminek a végén a tenorista’
kivagja a magas C-t’ (ez esetben a d'-t!). A zenei illusztracio elsé nyomait lathatjuk
¢s hallhatjuk?

A szdvegkifejezés tabunak szdmit a gregorian énekben, még az Gjstilusban
is. A nyomatékositasokkal is inkdbb csak a nyelvtani szerkezetet emeli ki. Ennek
ellenére itt, a tétel végére feliilkerekedik a kompozici6. Nem foghatjuk fel masképp
ezt a helyet, mint egy rendkiviil szines szovegdbrazolasnak.

De hogy keriilt ide ez a futam? Werf szerint a megfejtést a tétel polifon
valtozatanal kell keresni. A ,,Boanerges” utols6 szdtagja utdn a két szdlam
folyamatosan ellenmozgéasban van, ami azt jelenti, hogy amig az egyik felfele megy,
addig a masik lefele, és a folyamat sordn a felsé szdlam egy teljes oktdvot ereszkedik
le. A kétszolamu letétben ez egy érthetdé motivum, mig ugyanez esetlen és
értelmetlen az egyszélami valtozatban. Ha a két valtozatot Osszevetjilk,
egyértelmiien latszik, hogy a kétszolamusag érdekében keriilt a gregoriant6l idegen
melizma az egyszolamu valtozatba. Tehat, az alleluja-verzus tobbszolamu véltozata
valdszinilileg mar létezett, amikor az egyszolamu bekeriilt a kodex I. konyvébe,
avagy egy idében irddott mindketto.

Peter Wagner is felhivta a figyelmet erre a szokatlan szakaszra a tétel vége
elétt, de konnyedén el tudta fogadni, mint egyszélamt dallamot. Mdas kutatdkkal
egylitt ugy vélte, hogy a polifon zene kompondlésa jelentdsen késébb tortént, mint a
kézirat korabbi részeié. Werf sem tud egyetlen megerésitd érvet felhozni az 6
tesznek egy polifon letétet, mint a tobbi, tipikus gregorian dallamot a misében és az
officiumban. Osszességében pedig, az Alleluja Vocavit Thesus megkomponaltsiga
nagyon jol segiti mind az egyszolamu, mind a kétszélamu eldadast.

Werf koncepcigjaval lényegében egyetértve, csak annyit jegyeznék meg,
hogy amitdl ,hibrid-jelleglinek” nevezi az egész tételt, az valdjaban csak ez az
egyetlen kadencidlis szakasz a tétel legvégén. Az egyszolamu alleluja-tétel,
véleményem szerint teljesen beleillik a gregorian ujstilusba. Dallamfordulatai,

motivumai hasonlok a tobbi — kodexre jellemzé — melizmatikus darabhoz, azzal
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egyiitt, hogy a tétel onmagaban is — ugy a szévegébe, mint a dallamaban — unikum.”

Ugyanakkor — mivel tényleg csak az utolsé hang melizmajarol (kettds-futamarol) van

sz0, lehetne éppen egy utdlagos kiegészités is. Ezt azonban a kézirat nem igazolja.
Werf arra is kovetkeztetett az alleluja-verzus kapcsan, hogy a tobbi

responzorialis tételt is, mar az els6 pillanattdl kezdve kétszolaminak szantdk.

» V§.: Verena Forster Binz: ,,Ungeklirte Fragen zu den Handschriften Codex Calixtinus und Ripoll
99”. Anuario musical: Revista de musicologia del C.S.1.C. 59 (2004): 3-22. 7.
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6. Ritmus, interpretacio

6.1. A conductusok ritmikaja

. 1
., Kezdetben vala a ritmus”

A conductus (vagy aquitan szoval versus) ritmusban sziiletett, hiszen szovegalapja a
ritmikus vers. Dallamaik csak tavolabb viszik dket ett6l a kezdeti allapottol — egyiké
jobban, masiké kevésbé —, de teljesen nem tudnak levalni a szovegrol.

A notéci6o szilikre szabott olvasasi lehetdségein tal ebben a miifajban
tdmaszkodhatunk a szillabikus eldfeltevésre. A kozépkori vers alapja a
szotagstrukturaja, azaz a szotagok szama a sorban ¢€s a sorok szdma a strofaban. A
rim gyakran valik a szoOtagszamlalds fontos jarulékdava. A szodakcentus szintén
velejardja, de nem alapvetden tagolja a verset. Crocker hivatkozik tanulméanyéaban
John Stevens Words and Music in the Middle Ages cimii konyvére,” amelyben a
szerz0 megerdsiti, hogy a kozépkori vers felépitésében a szdtagszamlalas a zenei
szerkezet alapja. Ez kiilonosen jellemz0 a le grand chant-ra, a kozépkori trubadirok
¢és trouvérek magas miivészetére, amely minden szotagnak tobbé-kevésbé azonos
zenei idOtartamot ad. A legtobb grand chant szbdtagjai egy, kettd vagy harom hangbol
allnak. Stevens lehetdvé teszi szotagegység megnyujtasat a négy vagy tobb hangbol
allo szotagokon. A kozépkori egyszolamusag szotagszerkezete az izoszillabikus
hipotézissel egyiitt, valosziniileg kiindulopontja lehet korai tobbszolamusag
ritmusanak megértéséhez. Az aquitan polifonia ritmikus szerkezetének kulcsa a
szOtagstruktiraja — Stevens terminusaval élve — egy ,.szillabikus miitermék”,” mint
amibol a kozépkori ének is szarmazik. Treitler szerint pedig, ,,az alapliiktetés a
szoveg deklamalt szétagjainak liktetése”.*

Az izoszillabikus hipotézis elénye, hogy bemutat egy nagyobb ritmikus
kontextust, amelyben a szinkronizalasra anélkiil keriil sor, hogy feltételezné¢ a
mértéket (mérdt), és barmi olyan igény nélkiill, ami meghatdrozza a ritmikai
részleteket két, harom, vagy négyhangu csoportokon beliil. Ezek a hangok lehetnek

egyenldk vagy egyenldtlenek, tetszés szerint. Amig az izoszillabika és a hangsulyos

! Hans von Biilow, zongoramiivész, Liszt tanitvany mottoja.
% Crocker (1990): 149.

* Crocker (1990): Ubo.

* Crocker (1990): 153.
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verselés alapozza a felsé szolam diszitéseit, addig nem adddnak illesztési nehézségek
se, hiszen a sz6tagokon vald puha atgordiilés megoldja az illesztési nehézségeket is.

Harom olyan conductus van csak, amelyeknek also szélama szillabikus,
discantja viszont diszes (Vox nostra resonet, Regi perhennis, Gratulantes
celebremus). A két ellentétes karakteri sz6lam talalkozasaval a szillabikus liiktetés
kissé hattérbe szorul. A discant szolam probal kitdrni a kereteibdl, de hataskérét nem
1épi tul. Azaz a cantus régi formdjaban mar nem ismerhet6 fel (Regi perhennis, fol.
139), de a diszités mértéke csak addig terjed, hogy még érzékelhetdé marad a
szillabikus 1épés. A harmadik esetben, ettdl eltérden, a két szolam nem kontrasztal
egymdssal, hanem a discant szolam szervesen beépiill a preegzisztens szolam
textirdjaba (Gratulantes celebremus).

A Regi perhennis kivételével mar nem igazan lehet Onallé cantusrol
beszélni, ebben a formaban a szélamok mar csak egyiitt életképesek. A
szotagstruktura tobbnyire kiegyenlitddik a diszkantaldé szélam neumatikus dallama
miatt, amely flexibilisen egyiitt mozog a szillabikus és/vagy neumatikus also
sz6lammal. A zarlatoknal nem kell figyelembe venni a hosszii melizmékat, mert azok
nem befolyasoljak a darabok ritmikus folyamatat, csak Osszefogjak, rendezik a
sorvégeket. A conductusok alapszolamait az alabbi fajtak szerint lehet meghatarozni:
131r Tacobe sancte tuum (és 186v-187) — neumatikus;
131v In hac die - idémérték — neumatikus;
185r Nostra phalans — neumatikus;
185r Congaudeant catholici — szillabikus-neumatikus;
185v Ad superni regis decus — neumatikus;
186v Annua gaudia — neumatikus;
187-187v Regi perhennis — heterometrikus giusto;
187v Vox nostra resonet — szillabikus cantus.

Egy diszesebb diszkantdlé szolam nyilvanvaléan jobban 4talakit egy
szillabikus, mint egy neumatikus alapszélamot. Ha a fenti 1. és 2. tipusu
dallamokban atlagosan kettds neumat tesziink egy szotagra, azok mar attol is
kétszeresére nének aranyaiban, mig a 3. tipusndl vagy az eleve diszesebb dallamu
conductumokndl egy ugyanolyan textirdju masodik szal szévodik bele, megtartva
ugyanazokat az idéegységeket a szdtagok kozott. A szotagkovetés az el6bbieknél
sem feltétleniil vész el, hiszen a kompoziciok lendiiletét a mérsékelt neumatikus

szerkesztés még nem befolyéasolja. A conductusokban egy szdtagra atlagosan kettd-
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négy vagy ot hangbdl all6 neuma esik, kivéve a zarlati szakaszokat, ahol a darab
tulajdonképpen idon kiviil keriil, akdr egy penultima melizmaval, akar egy hang-
hang-elleni terminacids melizmaval, vagy akar egy hosszabb refrénszakasszal. Tehat,
lehet azt mondani, hogy a conductusok ritmikajat — akarmennyire is diszes vagy
elnyqjtott a felsé (improvizalt) szolamuk — a (rugalmas) szotag egysége hatarozza

meg.

6.2. A verselés és a dallam kapcsolata

Ritmikai szempontbdl hasznosnak bizonyult egyiitt vizsgalni az egy €s toObbszélamu
nem-liturgikus repertoart, mivel a discantusok, mint kompozicidk eltakarjak ritmikus
alapjukat. De levalasztva a discant szélamot — a tobbi egyszolamu strofas dallal
Osszehasonlitva — megmutatkoztak a ritmikus karakterek is. Az alabbiakban
felsorakoztatott kisebb csoportok mindegyike szillabikus, tehat a legvégso esetben is
megodrzik valamennyire a szdtaghoz tartozasukat, de kisebb-nagyobb eltéréseik
alapjan lehet 6ket tovabb finomitani. Amitdl ezek valoban ’ritmikusnak’ mondhatok,
az a skandalhato verselésiik, amelyet vagy megerdsit, vagy elgyengit a hozzaadott

dallam, illetve discant szélam.

6.2.1. Hangsulyos ’giusto’ dallamok

Némely darabban a szoveg altal diktalt szabalyos liiktetés, litemezés fedezhetd fel,
végig azonos liiktetéssel, kimutathatd ritmusképletekkel, amelybe a neumdk is
zOkkendmentesen belesimulnak. Ezekre lehet mondani, hogy megfelelnek a
klasszikus *tempo giusto’-nak. Hangsulyos verselés jellemzi dket.

Ennek elso jellegzetes példaja a Psallat chorus celestinum (101v) himnusz,
G-mixolidban (hypo-), amelynek dallama megegyezik a Sanctissime o lacobe (103v)
himnusszal. Mivel szotagszamuk pontosan megegyezik, egyszerien arra is
raillesztették ugyanazt a dallamot. A 8-8-8-7-es sorokra ¢és a jambikus
szoveghangsulyra is raillik ez a ritmika, kozépen egy kis pihendvel, a 7-es

szOtagszamu sor elott.
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44. kottapélda
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Kétség kiviill népzenei ihletésii ez az interpretacid, s6t, még inkdbb az lesz, ha
teszlink ala egy masik szo6lamot, ami szintén szoveggel és ritmusban énekli a dalt —
egyetlen G-hangon. Tulajdonképpen egy ritmikus iszont.

Pontosan ugyanez a jambikus szotagkdvetés, kvazi-iszon énekléssel
ratehetd a dor hangnemt locundetur et letetur (105v) himnuszra is. A dallam ugyan
sokkal nagyobb szerepet jatszik itt, mint az el6zében — amelyben egyetlen dallami
cezirdn kiviil a jambikus liikktetés a f6 mozgatd elem — de igy sem gydzi le a
ritmikat, amely szovegritmussal egyiitt zenei liiktetéssé (is) valik. Ezek az
elcsusztatasok leginkabb a népzenében divatos diivé-modra megritmizalt kiséretekre

emlékeztetnek, bar stilizalt, neumatikusan rugalmas ritmusban.

45. kottapélda
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So-le- mni-zet, Mo-du-li- zet, Or- ga - ni - zet Spi-ri-ta-li gau-di- o.

A tisztdn jambikus szovegritmust ugyanis atszovi egy Onallosulé zenei ritmus,
amelynek az eredménye lehet egy ilyen elcstsztatds a masodik iitemben, az ,.et
letetur” folott, az 1. és 3. iitemben pedig, a szohangstlyra esd zenei sily egy
augmentalt zenei jambust képez. Ettdl teljesen elkiiloniil ritmikdjaban mindkét sor
utols6 egysége, amelyek refrénként is beillenének, am ehhez tilsagosan homogén és
szimmetrikus az elézmény: izoritmikus, izometrikus, egyforma rimes formulakkal, a
dallam sorkadencidja pedig 5-1. A népies elemeik miatt ez a két ének inkabb kancio,

mint himnusz, tulajdonképpen a Saint-Martial miifajmegjelolés szerinti versus (latin
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strofikus dal) fejezi ki legjobban identitasat.” A fenti két dallamnak van egy kozds

ismertetdjegye, az ugynevezett ,,gallikan zarlat” — mixolidban: f-g-g, doérban: c-d-d —

amely viszont a gregorian szekvencidkra jellemzé. Ritmikaja: —U—. (A mixolid

valtozatra talalhat6 egy példa Szent Jakab tinnepi mis¢jében, a Gratulemur et letemur
prosa (szekvencia, fol. 119v)

Szorosan ehhez a csoporthoz tartozik még a hires Gratulantes celebremus
festum (fol. 185v), amelynek szillabikus alapszolama és izoszillabikus szovege
egylitt allando ritmust eredményez. Persze, az eléadoi szabadsag révén elképzelheto,
hogy mas kategoridkban is megallja a helyét (és ez vonatkozik tobb darab
besorolasara is az interpretaciotdl fiiggden). Ezzel a darabbal a sokiranyu felvetések

¢s a mil komplexitasa miatt egységében foglalkozunk.

6.2.2. Hangstlyos aszimmetrikus ’giusto’ dallamok

A kovetkezo ritmikai tipus az el6bbitdl csak annyiban tér el, hogy nem huzhaté ra
egy végig érvényes litembeosztds vagy ritmusképlet, mert hol a dallam huzza
magaval a szOveget, hol pedig forditva, egy sajatos aszimmetridra kényszeritve
egymast, annak ellenére, hogy a szovegeik lehetnek izoszillabikusak. Ebben a
kovetkezetesen aszimmetrikus liiktetésben az {ités nem két hang kozé esik, hanem
szotagra, ami a szoveget tekintve nem biztos, hogy hangstlyos. Szévegiik szintén
hangsulyos verselés.

A tobbszolamli kompoziciok koziil egyediil a Regi perhennis glorie
conductus (fol. 139 ¢és 187-187v) als6 szolama adja meg magat a ritmikus
lehetdségekre ezek koziil. Nem véletlen, hiszen ennek 1étezik egyszolamu valtozata a
Liturgidk Konyvében, mint a Missa Farsa benedicamus tropusa. Ha csak az also
sz6lamra, illetve egyszolamu valtozatara tekintiink, akkor a szoétaghangsuly altal

vezetve, giusto karaktert formal a szoveg és a dallam egyiitt.

5 Vo.: David Hiley: ,,Sources, MS, §IV: Organum and discant”. In: Grove Online (utolsd
megtekintések: 2012. marcius).
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46. kottapélda

Sit can - ti - cum le -ti - ci - ¢
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Nyilvdn vannak esetek, amikor a zenei hangsuly uUgymond ’legyliri’ a
szoveghangsulyt, és még sincs a darab karara, vagy nem lesz tdle gépies ritmikaju.

Itt példaul a ,,-dit” szotag jart igy. Ez a jelenség egyébként ismerds a himnuszokbol
(Veni creator Spiritus), a népénekekbdl és a népzenébdl is.

Hogy most se szakadjon el discantus-sz6lamatol — amit mar bemutattunk az
el6z6 fejezetben — rogton kimondhatjuk azt is, hogy a Regi perhennis az egyetlen
darab a repertoarban, amely két ritmikai felfogasba is beilleszthetd: kétszoélamu
feldolgozasban plasztikusan kovetve a discantus rajzos dallamat, az egyszélamiban
pedig ritmikus liiktetéssel.

Lehetséges eldadasa: két korus felelgetése félversenként, vagy szolo-tutti
félversenként. A két valtozatot lehet kombinalni is: 1. egyszolamu (szolo-tutti) 2.
discantus felvaltva — alternatim: ez kontrasztossa teszi a tempot is, mert a lendiiletes,
ritmikus guistdt ellenstlyozza a szabadon lebegd, kissé elalmélkodo discantus.

Ugyanezt a megoldast lehetne kovetni a Vox nostra resonet eléadasaban is,
de a sz616 részekben kissé erdsebb ritmikai nyomatékkal.

Ezutan kivankozik a minden szempontbdl hasonlo, de csak egyszdlamban
l1étez6 benedicamus tropus, az Exultet celi curia. Dallamvildgan tal ritmikdja is

hasonlo6 természetli a Regi perhenniséhez:

47. kottapélda
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Ugyanez ritmizalva:°

48. kottapélda
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A ritmusértékek most itt tul konkrétak ahhoz, amit valojaban ki akarnak fejezni, a
méltosagteljes hompolygést, szabadon kdvetve a szoveg és a dallam egyiittvonulasat.
A feliités ad ehhez egy kezdd lendiiletet, valamint a helyére teszi az elsd
szohangsulyt az iitem-egyen. A trioldk lehetnek elnyujtottabbak, mint a valodi
értékiik. A hangsulyok mindig inkabb markirozéasok, nytjtasok, ill. teritett sulyok, a
kis ¢€kjel pedig fliggdlegesen korddban tartja az iitemezést. A ’stly’ mindig folfelé
iranyuld elrugaszkodés. Itt is van arra példa, hogy a neumatikus zenei sodras
hangsulyozasa a széhangsuly f6lé kerekedik (példaul: Ful-get), de a miivészet éppen
abban all, hogy ezt egyszerre jelezziik is meg ne is — vagyis csak ,,gondoljunk ra”. A

haromszoros refrén kiilonleges valtakozast adhat sz616-tutti szereposztassal.

6.2.3. Szillabikus neumatikus dallamok

A harmadik csoport dallamai mar kissé elnyujtottak a tobbé-kevésbé kiegyenlitett
neumatikus diszités miatt, ezért liiktetésrol — mint az elozo két értelemben — nem
lehet beszélni. Ide tartozik a négy idomértékes verselésii, egyenletesen diszitett
conductum — amelybdl kettd kétszolamu (conductus), a kéziratban a négy
himnuszként (,,Hymnus Sancti [acobi”) feltlintetett tétel koziil a Felix per omnes (fol.
104v), a ,,Versus Calixti pape” felirati processzios himnusz (Salve festa dies lacobi
veneranda tropheo, fol. 116v), a két ,,Prosa sancti lacobi”, amelyek egyike az linnepi
mise szekvencidja (Gratulemur et letemur, fol. 119v), a masik pedig a Clemens

servulorum (fol. 123), két ének az I. és II. Fliggelékbdl, az egyik szent Jakab életét és

6 Minden olyan kottazas részemr6l, ami mai menzurélis értékeket tartalmaz, csak interpretacios
javaslat, rekonstrudlasi szandékkal, illetve elemzési célbol késziilt.
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csodait hosszasan elbeszéld Ad honorem regis summi (fol. 190v), a masik pedig a
leghiresebb ’Camino-himnusz’ (Dum pater familias, fol. 193), mint ,,Cantio de s.
Tacobo”,” valamint a legtdbb conductus. Ezek lehetnek hangstlyos és idémértékes
verselésli darabok egyarant. Az idémértékes verselés Onmagaban is lazabb
ritmusszerkezetet kolcsonoz a dallamoknak a hossza €s rovid szétagok jatékaval, de
ezekben az énekekben a szdétagok és a neumak kozotti szabéalytalan kapcsolat mar
felismerhetetlenné teszi a verselést és felszabaditja a kotott ritmikat.

Mivel ez az énekcsoport nagyon jol képes asszimildlodni bizonyos
szituaciokhoz vilagi és templomi gyakorlatban egyarant, tobb el6adasmod is helyes
lehet. A két nyilvanvalo esetet alapul véve: (1) a hangsulyos, ritmikus liiktetéssel az
linnepi mise-liturgiakhoz gazdagitdo elemként, a (2) ’solesmes-i egyenletesség’
alapjdn pedig a zsolozsméban ¢énekelt himnusz fegyelmezettségére szabva a

gregorian szettbe illeszkedik jobban.

6.3. A florid organumok ’ritmusa’

A florid organumok esetében minden ritmus-kérdés irrelevans. Ahogy a
gregoriannak sincs magaban valo ritmusa, ugy a discant, és florid feldolgozésaitol is
épplgy idegen ez. Arra, hogy modalis lenne, meglepden kevés utalast talalunk.® Ezek
a florid feldolgozasok pedig természetiiknél fogva kotetlen ritmustiak. Az egyetlen
felmeriild kérdés a floridumok esetében nem is a ritmus, hanem az illesztési

probléma a vox principalis és a vox organalis kozott.

7 Cimek idézése az Analecta Hymnica — Carmina Compostellana szerint. In: AH (17): 191-213.
¥ Bruno Stiblein: ,,Zum Verstindnis des "klassischen" Tropus”. Acta Musicologica, 35/2-3 (1963.
aprilis—szeptember): 84-95. 357.
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7. Atiras, mint interpretacio — ritmikus atirasok

A 12. szazad elejétdl hirtelen megszaporodd tobbszolamu zene forrasai, a limoges-i
Saint Martial négy legfontosabb kézirata' és a compostelai Calixtinus egységes
stilusanak felfedezése vetette fel azt az elképzelést, miszerint az — §sszefoglalo nevén
— aquitan polifoniat és a parizsi Notre-Dame-stilust egy “evolucios hid’? kéti dssze.
Mivel azonban se az aquitan, se a compostelai forrdsok nem mutatnak ritmikajukkal
kapcsolatosan semmit, azokat is a Notre-Dame-i gyakorlatbdl probaljak levezetni
egyes kutatok. A 19. szazad végi els6 zenei atirdsoktdl kezdve a Codex Calixtinus
polifonidjanak atirdsa nehéz €s vitas volt. Ennek oka, hogy a polifonia is ugyanabban
az észak-kozép-francia notacioval irodott, mint az egyszolamul gregorian anyag, ezért
nem fejez ki semmilyen egyedi ritmusértéket, csupan a gregoridn ének szabad
ritmusat. Atirasaiban ezt az elvet képviseli Peter Wagner (1931) a freiburgi egyetem
professzora ¢s Dom German Prado (1944) a silos-i kolostor bencés szerzetese.
Mindketten diplomatikus mddon, kvadrat-notdcioval irtdk at a teljes repertoart, s
adtak ki bdséges jegyzetekkel ellatva. Azon az allasponton voltak, hogy az aquitdn

repertoar nem tesz lehetdévé kovetkezetes ritmikus rendszert.

7.1. Illesztési problémak

A 0 problémat az illesztés okozza. A sz6lamok egyeztetése €s a neumak fiiggdleges
igazitasa fontos szempontok a ritmus €s a harmoénia érzékeléséhez, amelyekhez meg
kell vizsgdlni a két szolam kozotti lehetséges kapcsolatokat a hangok szdmat

tekintve. Ehhez ad Crocker egy rendszerezd listat, egyetlen szotag alapjan:

1. Egy hang az als6 szélamban, — vele egyszerre (ellene):
(a) egy hang a felsé szolamban (hang-ellen-hang);
(b) két vagy harom hang a felsé sz6lamban;
(c) négy hang a felsd sz6lamban;
(d) 5-10 hang a fels6 szélamban,;

(e) tobb mint tiz hang felsé szolamban.

! Paris, Bibliotéque Nationale lat. 1139, 3719, 3549 és London, British Museum Add. Ms. 26881.
* Carlos Villanueva: ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela By Theodore
Karp” Notes, Second Series, 50/4 (1994. junius): 1376-1379. 1376.
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2. Két hang az als6 sz6lamban, — vele egyszerre (ellene):

(a) egy hang a felsd szolamban;

(b) két vagy harom hang a felsé sz6lamban;

(c) négy hang a felsd szo6lamban;

(d) 5-10 hang a fels6 szélamban,;

(e) tobb mint tiz hang felsd szélamban.
3. Harom hang az als6 szélamban (a kategoriat lehet hasonldan folytatni).
4. Tobb mint négy hang szétagonként barmelyik szélamban, egy olyan helyzetet
teremt, amelyben a szotagszerkezet kevésbé lesz mar hatdsos — ugyanugy, mint
egyszolamusagban.

A probléma eldszor a 2b esetén meriil fel, a 2c-ben pedig tovabb fokozddik.
Ha az also szolamnak két hangja van egy szotagon, ¢s amikor ez a kettd ligatirdban
van irva, a notaciobol nem lehet egyértelmiien megtudni, hogy hogyan illeszkedjék a
masodik hang a felsé szolam tobb hangjaval.

Elsd lehetdség: a masodik hang akkor 1ép az alsé szo6lamban ’ad libitum’,
amikor az énekes akarja. Mdsodik lehetdség: a masodik hang az alsé szo6lamban
megy tovabb azonnal a felsé szélam masodik hangjaval egyiitt. Harmadik lehetdség:
a masodik hang az als6 sz6lamban egyiitt megy a kovetkezd a kezdetén (vagy az azt
kovetd néhany) ligatiraval. Negyedik lehetdség: a masodik hang az als6 sz6lamban a
felsé szolam utolsoé hangjaval egylitt megy tovabb, vagy értelemszertien a harmadik
lehetdség szerint, néhany ligatira utolsé hangjaval egyiitt, amely megeldzi az utolsot
a fels6 szolamban.

Crocker ezek alapjan megfogalmaz egy fontos észrevételt,’ miszerint az
esetek tobbségében a masodik hang helyzete hatarozatlan. Szellemesen megjegyzi,
hogy ez nem csak az ismeretek hianyabol adodik, hanem abbol, ,,hogy a zeneszerzo
nem szandékozott egy konkrét igazitast (ti. illesztési tandcsot) adni”. Majd érzékelteti
ugyanezt egy zenész-hasonlattal: ,,Visszatérve a mi modern analdgiankra, az
eredmény olyan lenne, mint amikor két continuo-jatékos arpeggiozik egy akkordot
szabadon, egyszerre.” Hadd egészitsem ki a hasonlatot azzal, hogy amellett, hogy
egyszerre tornek egy akkordot, az egyik jatékos paros, a masik paratlan szamu

hangbdl jatssza ugyanazt az akkordot. Ugyanis igy jutunk el a valdsagos illesztési

3 Crocker (1990): 158.
* Crocker (1995): 158.
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problémankhoz. Crocker ezt a jelenséget elnevezte ,két-hang-probléméanak™,’
tudniillik, amikor az als6 sz6lam két hangja fol6tt egy szotagon nagyobb szdmu hang
van a felsd szélamban (természetesen hasonld probléméak meriilnek fel, amikor
harom vagy tobb hang van az alsé szélamban). Ha pedig a notacié nem arul el
semmit, olvasasi nehézségek tadmadnak, amint a cantus és az organalis szélamban

nem egyenlé mennyiségli hangok allnak egymassal szemben.

7.2. A ritmikus atirasrol altalaban

A New Oxford History of Music 12. szazadi zenérdl szolo fejezete az atiras-

szemléletek kiilonbdzo iskolait sorakoztatja fel:®

— elkeriil minden olyan modern notéaci6 hasznalatat, amely id6re vonatkozo jelzést
tartalmaz és ezért a kétszolamu partiturakban gregoridn notaciot hasznal, vagy
szarnélkiili negyed-hangjegy-fejeket, modern vonalrendszerrel és kulcs-jelekkel;

— aszoveg szoritmusat koveti, jambikus vagy trochaikus liiktetés szerint,
egyeztetve a szotaghangsullyal — két {ités egy hangsulyos szotagra, egy lités egy
hangsulytalanra;

— akovetkezd szdzad notéacids rendszerét hasznalja, a *'modalis notéaciot’,
amennyire csak lehetséges;

— ateljes menzuralis notacid hasznalata, amely a 14. szazadban 1ép érvénybe, de

mar a 13. sz. késOi szakaszédban is el6fordul.

7.3. A Codex Calixtinus ritmikus atirasi problémai

ritmikai, illetve ebbdl kifolydlag, atirasi és eldadasi szempontbol is. A kutatok kozott
a hatvanas évektol a mai napig heves vitak zajlanak arrél, hogy ’ritmikus vagy nem-
ritmikus’ ez a zene, €s ha igen, akkor hogyan.

A 16 kihivo Theodor Karp ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago

de Compostela” cimii monumentalis kétkotetes miive.” Ugyan Karp mar 1967-ben

3 the two-note-problem”

% NOHM (1976): 294. V&.: Theodor Karp: ,,St. Martial and Santiago de Compostela: An Analytical
Speculation”. Acta Musicologica, 39/3-4 (1967. julius—december): 144—160. 146.

7 Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela I. II. (Oxford:
Clarendon Press, 1992.)
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megirta ,,spekulacioit” egy cikkben,® azok a kutatasok azonban, amelyekkel 8 addig
talalkozott, még kezdetlegesek voltak, s6t ma mar elavultnak szdmitanak — olyan
egyszerii okoknal fogva példaul, hogy a fakszimile, amelybdl dolgoztak, fekete-fehér
volt, igy nem lehetett megkiilonboztetni az utdlag piros tintaval beirt stimmtausch
szolamokat az eredetitél, vagy, hogy az fo6li6 atitd masik oldalat hangnak
értelmezték. Neki is kdszonhetd azonban, hogy felpezsdiilt az érdeklddés és a kritikai
szemlélet a Codex Calixtinus irant és persze Karp nézetei ellen, aki maga is bevallja,
hogy eredményei spekulativak.’

Karp azonos ritmikai értelmezést javasol az eléadas soran, gyakran harmas
felosztasban. Harmoniai egybeesések az egyes ligaturak utolsd hangjain figyelhetok
meg, neuma-ellen-neuma elrendezést eredményezve. Szerinte csak abban az esetben
lehetiink biztosak a harmoniat illetéen, ahol hang-ellen-hang szerkesztést
alkalmaztak. Itt kimondja még azt is, hogy a ritmust illetden pedig szinte teljes
sOtétben tapogatozunk. Ennek ellenére felépit egy rendszert, amelyben felsorolja f6
alapvetéseit, a bizonyos zenei funkciok és a modern kottairds hagyomanyai kozotti
Osszefiiggéseket illetden. Négy lehetséges szerkezeti funkcidt kiilonboztethet meg,
amely szerint:

- szerkezetileg az els6 hang fontos és nem a masodik;

- szerkezetileg a masodik hang fontos és nem az elsd;

- mindkét hang szerkezetileg fontos;

- egyik sem fontos szerkezetileg a kettd koziil.

Az elsé verzid esetében egy hangsulyos iitést egy hangsulytalan kovet, a masodik
verzid az elsének éppen forditottja — hangsulytalanr6l, vagy sziinetrdl [ép
hangsulyosra. A masik kettével nem foglalkozik tovabb.

Karp modszere a konszonancidra épiil: A ritmus értelmezéséhez azt veszi
alapul, hogy maga a zene tonalisnak tekintendd, vagyis jol koriilirhaté hangzasi
centrumok koré épiil fel. A harmoénia szempontjabdl azt varhatjuk, hogy egy erésen
disszonans hangkdz kozvetleniil, vagy kozvetve, de egy konszonans hangkdzre 1ép
tovabb, a gyengébb konszonancia az erdsebb konszonancia irdnyaba mozdul el. A
ritmus szempontjabol pedig az varhato, hogy a hangsulytalant6l a hangsulyos felé

valé elmozdulas kdvetkezik be, gyenge és erds iitések valtakozédsaval. Elemzd elsd

¥ Theodor Karp: ,,St. Martial and Santiago de Compostela: An Analytical Speculation”. Acta
Musicologica, 39/3—4 (1967. julius-december): 144-160.

’ Vo: William J. Summers: ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela By
Theodore Karp”. Music & Letters 74/4 (1993. november): 566-568. 567.
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kotete végén ot fliggelék all, amely rendszerbe foglalva magyarazza a hang hang
ellen’ és a ’ligatura hang ellen’ hangkdz-elemzéseit (A Fiiggelék); az altalanos
hangkozokkel kapcsolatos folyamatokat a Codex Calixtinusban (B Fiiggelékm),
ugyanezeket vizsgalva a Paris, Bibliothéque Nationale lat. 3519 és 3549 prosa-iban
(C ¢és D Filiggelék) és az Osszehasonlithato, rovidszakasza harmoniai folyamatokat a
Saint Martialban és a Notre Dame repertoarban (E Fiiggelék)."!

A legnagyobb probléma az, hogy kétkitetes munkaja alapjan senki nem
tudja meg, hogy valdjaban mi van a kddexben, mivel azok az informacidk teljesen
rejtve maradnak, amelyeket a kiilsé megjelenése és a paleografiai adatok mondanak
el a kddexrdl magarol, hasznalatarol, notacidjarol. A sok elemzés, apro rendszerezés
nem a tényleges zenébdl indul ki, hanem a sajat atirataibol, ennek kovetkeztében
nem is a tiszta forrds megtaldlasahoz vezetnek el, hanem visszamutatnak sajat
atirasaihoz. Ez egy veszélyes probléma, mert ténylegesen elfedi a megértés
lehetséges rétegeit. Ugyanis amit ennek a zenének a komplexitasabol ¢és
valtozatossagdbol nyerhetiink, ahhoz messzemenden hozzatartozik a kézirat
egyediilallo notacios stilusa.

A kutatoék valtozatossagot ajanlanak a polifénia ritmikai megoldasaihoz,
rangsorolva a nem-menzuralis énekstilustél egészen a szigorGian szabalyozott

Willi Apel 1949-ben kijelentette: ,,Minden jel azt az elméletet bizonyitja,
hogy ezek az organumok kotetlen ritmikajuak, és nincsenek benniik meghatarozott
idéértékek vagy kotott ritmusképletek.”' Tbb kutato szerint azonban a polifonianak
meghatarozott ritmussal kellett rendelkeznie, amely mindenképpen lehetévé teszi a
két szolam (ill. 3) egyiitt-éneklését harmonikus formaban. Higino Anglés elemzései
soran arra a kovetkeztetésre jutott, hogy bar a Saint Martial és a Calixtinus notacidja
Onmagaban nem alkalmas ritmus kifejezésére, de a repertoar tartalmaz egyrészt olyan
tételeket, amelyeket kotetlen ritmusban, és masokat, amelyeket menzuralis ritmikéaval
kell eldadni. Az elébbi csoportba tartoznak mise és a zsolozsma propriumok,
responzoriumok prézaval, a Kyrie Cunctipotens €s a hdrom Benedicamus — vagyis a

florid organumok. Ezeknek vox organalisai melizmatikus dallamok, amelyek

' Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela I. (Oxford: Clarendon
Press, 1992.): 207-211.

"' Theodore Karp: Uo.: 168—169.

"2 Willi Apel: ,,From St. Martial to Notre Dame”. Journal of the American Musicological Society, 2/3
(1949. 6sz): 145-158. 157.



7. Atiras, mint interpretacio — ritmikus atirasok 103

szépsége elvész, ha a menzurdlis ritmus keretei kozé szoritjuk Oket. A masodik
csoportba teszi ezekkel szemben a conductusokat ¢és a metrikus szovegeket
tartalmaz6 liturgikus tropusokat (Kyrie Rex immense és Portum in ultimo), amelyek
rendkiviil jol hangoznak duolds vagy triolas ritmusban, de semmiképpen sem
modalisban. A modalis ritmus nem csak a vox organalis-hoz, hanem az alapjaul
szolgald principalis-hoz sem illik. Objektiven nézve semmi kivetnivalot nem talél
abban, ha a ’hang hang elleni’ duplumot a gregorian felett kotetlen ritmusban
éneklik, mivel ,ssok ilyen duplum szépsége vetekszik magaéval a liturgikus
dallaméval”."?

A tovabbiakban konkrét példakon vizsgaljuk kozelebbrdl is a meghatarozé
iranyvonalakat. Nagyon fontos eldérebocsatani, hogy alapvetéen meg kell

kiilonboztetni a discantusokat a florid organumoktol, mert teljesen mas elv szerint

torténik az atirasuk.

7.4. Egyes darabok elemzése

Hasznos dolog egyiitt vizsgadlni bizonyos szempontrendszer szerint felallitott
csoportokat, dallami, hangnemi vagy ritmikai 0sszehasonlitds miatt, ugyanakkor az
egyes példakon is sziikséges végigvinni mindezeket a szempontokat. A kdvetkezd
példdban az atirds — interpretacid szemszogén keresztiil deriil fény a darab komplex
zenei kérdéseire is. A tovabbi elemzések soran megkiilonboztetett figyelemmel

vizsgaljuk tovabb a Codex Calixtinus leghiresebb alkotasait.

Congaudeant catholici

A latszolag haromszolamu conductus, a Congaudeant Catholici (fol. 185), az
egyetlen darab, amely két ellenszolammal rendelkezik. Az eredeti organdlis szélam
inkabb a florid stilushoz van kozel (bar mérsékelten diszes), a masik pedig, amelyet
késdbb piros tintaval adtak hozza az alsé sz6lamhoz — ugyanazon a vonalrendszeren
—, egy egyszerl hang-ellen-hang discant-szolam. Bar megtévesztd lehet, hogy esetleg

haromszo6lami kompoziciéval van dolgunk, de a rendhagyd notacié (ti. a hozzaadott

" Higino Anglés: ,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitit, 1961. 91-100. 94.
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szolamot mas kéz irta)'*, és a két organalis szélam kozotti sok disszonancia azonban
mutatja, hogy a két felsd szolam inkdbb csak két kiilon alternativa (és kétszolamu
darabrol van szo6: 1.+2. vagy 1.+3.). Ezek a disszonancidk mindig szekundok, és
legtobbszor legfrekventaltabb helyre, a sorinditd elsd szétagra esnek, de mindig
sulyra, amit6l még disszonansabb a hangzas. Ez persze senkit nem rettent el attol,
hogy a hiromszolamu letéttel probalkozzon, s6t, ez a legnagyobb népszeriiségnek
orvendd Calixtinus-darab az eléadok kozott. Handschin ramutat, hogy a vertikalis
kombinaciokat, mint példaul e-g-a (a ,le” a ,letentur” folott) a kdzépkori zenészek
konszonancidknak tartottdk, mivel minden egyes hang kiilon-kiilon egybecseng a
masik kettovel. A terc, bar elméletileg disszonans, benne rejlik egy konszonancia
ereje, annak gyakori hasznalata miatt."

Ez az a darab, amit a slagernek szamitdé Dum pater familias mellett
szélesebb korben is jegyeznek, ugyanis a legtobb atirat ebbdl késziilt, nagyon
valtozatos interpretaciokkal. A kiils6 nagy korbe azok tartoznak, akik a teljes
repertoart atirtdk, és egységes stilus jellemzi Oket, a belsd korbe pedig azok, akik
egy-egy darabot irtak csak at, kiilonbozoképpen, kozottiik ezt is. Ha szdmba vessziik
a lehetdségeket, legtobb darabnal ugyanezeket a jellemzdket fogjuk talalni.

Richard Parrish 1957-ben irdédott konyvében hoz négy jellemzd példat az
daltala akkor ismert atirasokbol, amelyekbdl a legrégebbi 1924-ben késziilt. Az 6
szdmozasaval mutatom be, mert ezen a sorozaton nagyon moddszeresen nyomon
kovethetok az altalanosan megfogalmazott interpreticios alapelvek, amelyeket
Hughes is lefektetett.

Willi Apel Calixtinus-atiratai szandékosan elkertilik a ritmikus értékeket, és
tenor-hangjai, valamint a neumak (ligatirdk) is egyenletes 1épésben haladnak. (1.
példa — Parrish itt ugyanezeket mondja Higino Anglesrdl is, holott az ¢ atirata 2/4-es
ritmusu, {itemvonalakkal. Angles nem vette figyelembe a stimmtausch-t, a

ligatarakat pedig atcsoportositotta. (Ezek Parrish példai utan taldlhatok).

'Y Higino Anglés ezzel szemben a compostelai kézirat tobbszori tanulmanyozasa utan (1935.)
kijelentette, hogy a harom sz6lamot egy és ugyanaz a kéz irta, méghozza ugyanabban az idében. (In:
Higino Anglés: ,,.Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fiir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitit, 1961. 91-100. 95.)

' Carl Parrish: The Notation of Medieval Music. 3. Early polyphonic notation. (London: Faber &
Faber, 1957): 72.
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A Ludwig-féle értelmezés (2. példa) 4/4-ben, tulajdonképpen ugyanazt az
elvet koveti, mint az el6z6, csak mai irasmoddal konkretizélja a hangok értékét.
Ebben ugyanugy a tenor egyenletes haladdsa mérvado.

Az ilyen atirasoknal meriil fel az a probléma, hogy maguk az atirék sem
feltétleniil azzal a céllal irnak le valamit preciz ritmikai eszkozokkel, mert azt
kivanndk, hogy az ritmus-etalonnd véljon, hanem 4altaldban megprobaljak
rekonstrudlni azt, amit beliil hallanak a darabrél, majd atvaltjadk a legpontosabban
leirhat6 értékekre, hogy az 6 elképzelésiik szerint masoknak is megkdzelithetd
legyen. Ez mar eléaddi hozzaallas kérdése is. Mert lehet valamit ugy kozel hozni,
hogy a legkisebb arnyalatot is rogziti a kotta (pl. népzenei lejegyzések), vagy pedig
ugy, ahogy az ’Urtextben’ van.

Anselm Hughes (49/3. példa) — hasonléan Karphoz (49/5. példa) — a
konszonancia elvét valasztja. Annak érdekében, hogy a lehetd legtobb konszonanciat
érje el, atosztja az eredeti ligatardkat (amik a hangok fol6tt vannak jelolve), és
mindezt modalis ritmusba helyezi.

Hughes atirata Ludwigébol indul ki, paratlan {itembe (6/8) rendezve, és
né¢hany hangot a neumacsoportbdl az litemkezdet eldtt vagy a masik szolam belépése
eldtt kezd, azaz finoman eldregérdit néhany hangot az eredeti neumacsoportokbol.
Nem igy Karp,'® aki szinte teljesen atszervezi a neumacsoportokat, sét jrarendezi a
darabot, szintén paratlan liiktetésben.

Handschin (49/4. példa) diminualt valtozata csak longat és brevist alkalmaz
a felsé szélamban. Minden szimpla hang hosszu, és a ligaturakban 1évé hangok mind
brevisek, kivéve az 6t-hangos csoportokat. Az organdlis szdlam kiegyenelitése miatt
a cantust csak ilyen moédon tudja taktusokba osztani. Ami ugyan igazolja a
szohangsulyokat, de inkabb emlékeztet egy bolgar ritmustu mikrokozmosz darabra,
ahogy Hughes valtozata egy tarantellara. (Nem hagyhatom ki Ludwignal és
Handschinnél megemliteni ezt a jellegzetes németes auftaktos gondolkodast!)

Gondolatban hozzavehetjiik még Peter Wagner atiratat is, amelyrdl biztosan
tudni lehet, hogy kvadrat-notaciéval késziilt, gregorian-stilusban. Az 0§ atiratai
tulajdonképpen egyszerti diplomatikus atirdsok, amelyek egyik szolamra sem

kényszeritenek ra semmit.

'® Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela I. II. (Oxford:
Clarendon Press, 1992): 206.
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1. Apel — 1949

FIG. 29A

2. Ludwig — 1924
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Parrish négy példajanak egyike sem tartalmazta a refrén megoldasait, ami viszont

felveti azt a problémat, hogy a hirtelen még diszesebbé valo organalis sz6lam miatt

modalis ritmusban nem is lenne lehetséges az atiras.

Folytathatnank még ezt a sort a kiilonféle Gtletes vagy kitalalt ritmikus

valtozatokkal, és volna még mit kimeriteni, de a Congaudeant interpretacidja talan

nem is annyira a ritmik4djan mulik, hanem inkdbb az illesztésen. A két véglet:

Viéllaljuk fel a sok disszonanciat, vagy torekedjiink minden &ron a konszonanciakra

vagy a k6zéplt megtalalasa a cél? Az alabbi atirasomban a refrént mutatom be, mivel
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illesztéssel kapcsolatos, tjabb disszonancidra valo alkalom csak itt adodik. Ez egy
diplomatikus 4tirds, azaz a neumdk valamint az iitemvonalak pontosan ugy

helyezkednek el egymas alatt, ahogy a kéziratban:

50. kottapélda
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Az illesztéseket piros szinnel jeloltem, de csak azokban a helyzetekben, ahol nem a
neuma-csoportok elsé hangjait kapcsolom egymashoz. A fent emlitett e-g-a
egyiittallasok sztereotipidjaként érdemes lenne érvényre juttatni a harmadikat is,
amely ott rejtézkodik a 3. iitemben. El6szor is azért, mert egy — barmilyen —
alkotasban két eléfordulas mar legalizal egy jelenséget, ami jelen esetben az (1) e-g-
a-hangzat, (2) egy hangsulyos helyen. Mésodszor, mert a két als6 szolamban
paroskotés-jellegli, szekvencidlis hangismétlések vannak szoveg nélkiil, amiket 0ssze
lehet kotni. Harmadszor pedig, ha megiitnénk mindhdrom csoport hangismétléseit,
akkor az ilitem-ketton egy hangstlyos tritonuszt kapnank. Azért sorolom az érveimet
ilyen hosszasan, mert altaldban ezt a helyet ’haritjdk’ az atirok ugy, hogy probaljak
az e-g-h hangsulyozéasa fel¢ lepuhitani, ami, mint ’moll-hdrmashangzat’, abban a
kornyezetben sokkal inkabb idegen hangzéds, sOt disszonancia, mint a mar
megszokott, érces e-g-a. Raadasul a természetes gordiilékenység is elvész a hangok
egyenldtlen adagoldsa miatt. Végiil, a két mondat-inditdé nagy-hangsulyos eléfordulés
utan kivankozna az egyenstlyhoz egy harmadik, kevésbé, &m hangsulyos el6fordulés
is. Az els6 nagy részbdl sem hianyzik ez a fajta disszonancia. Ott d-e-g, és csak
szohangsulyon van. Anélkiil, hogy barmilyen ritmikus képlettel manipulalnank, az
illesztés elcstisztatasa — az organalis szolam ¢és az egyliittmozgo discant ligatirainak
attagolasaval — kiad egy ujfajta tagolodast a 3. (a lentinél 6.) litemben. Olyan, mint a
poliritmia. Az eredeti 3-3-3-bdl lesz 2-3-3-1. Ez maris feliitést eredményez a c'-re,

ami hangsulyos lesz, ebbdl adéddan az e-g-a-hangzat is, mivel a kovetkez ternaria
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egyére esik, majd egy punktum marad a végére, ami egy f0 zarlati helyen szintén
erbteljes akar lenni. Méas megoldasokkal ez a felfesziilés nem oldhaté meg, mert a
hangsulyok kiesnek. Mivel most nem a szélamvezetés a vizsgalt szempont, lejjebb a
kétsoros atirasomat adom Osszehasonlitasul, hogy atlathatobb legyen az illesztés. Az

altalam atcsoportositott neumakat szaggatott kotoivvel jeleztem (6. iitem):
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Azokat a disszonanciakat, amikrdl fentebb mar volt sz6, fekete nyilakkal jeldltem,
pirossal pedig azokat, amelyek a sajat interpretaciomban keletkeztek.

Elérkeztiink a legkritikusabb, utolso6 iitemhez. Ha csak az also két sz6lamot

nézziik, minden egyiittmozgas egyértelmli: neuma-ellen-neuma képlet. Csak az

organalis szolamra koncentralva: négy egység, ami (1) egy clivis,

i :+ (2) egy 8-hangos melizma, (3) egy 5-hangos melizma ¢s (4) egy

; zérohang. Az, hogy az organalis sz6lamban ennyivel kisebbek a

neumak, egyszerlien magyarazhatd. Csak el kell képzelni, hogy

X mire kellett figyelnie az irnoknak kdzben. Ha a szoveges (also)

sz6lamot irta le el6szor — ami valoszinii —, akkor elére megszabta
)

W a helyet, amin beliill gazdalkodhat a felsé szdlam szdmara.

sta. —
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Nyilvan tudta, hogy még sok hangnak kell kiférnie, ezért sporolt a hellyel, és
lathatban mindent egy mérettel kisebbre irt. Aranyaiban viszont tagolta az
egységeket. Az els6 egység c-g'-n talalkozik, utdna az alsé szélamokban aranylag
nagy hely marad ki. Nem art ugy is rapillantani a képre, mintha a piros sz6lam nem
lenne ott. Igy rogton tagasabba valik az alkototér. (A kézirat néha jobban mutatja az
illesztést, mint gondolndnk.) Tehat, ha igy nézziik, akkor az alsé szolam porrectusa
megfelel a felsd clivisének, és a felsd tovabbi figurdi mar az iires térbe esnek. Az
utols6 szotagra ismét egyszerre érkeznek, €s ha csak ezt a két szolamot hallgatjuk, a
d-alaphang folott stlyra jové e-hanggal induld diszitmény meghosszabbitja a
penultima fesziiltségét, ami a darab aranyait tekintve fontosabb lehet, mint a gyors
oldés. De a legmeggy6zObb bizonyiték a kézirat. Az als6 szolam porrectusénak c-je
¢s a felsé melizma-inditd e-je kdzott tul nagy a tdvolsadg ahhoz, hogy az dsszetartozas
barmilyen igényérdl arulkodna. Ha az irnok tudta volna, hogy tobb hangnak kell
elférni, akkor nagyobb helyet hagyott volna ki — mint ahogy erre mashol is vannak
példak. Vizualisan mindenesetre teljesen vilagos az illesztés.

Minden &ltalam megnézett atirds vagy meghallgatott felvétel ezen a helyen
a kovetkezoképpen jar el: az also két szolammal kivarja, mig a felso felérkezik A'-ra,

— a H-oktavallasbol ezaltal célhang valik —, utdna pedig

azt, hogy leereszkedik e-re, és egyiitt 1ép vele c’-g'-vel, a

m@.@kb

-
[t

- sta

porrectus és a torculus utols6 hangjaival, ami egy
durharmas-hangzast eredményez. Az atirok vajon miért keresik, illetve igyekeznek
megtaldlni a harmashangzat lehetdségét? Ha a felsO szolam elsd neuméja nem lefelé
lIépne (g-re), hanem rogton felfelé A-ra, akkor érthetébb lenne a H-egyiittallas. De a
H mindkét esetben atmendhang szerepet jatszik: az organdlis szolamban felsd
valtobhang (’visszapattano Tlitkozéhang’), a masik kettdben egyértelmien a
leghangsulytalanabb helyen 1év6 atmendhang. Olyan tehat, mintha egy ’kisebb rossz’
elkeriilése érdekében a 'nagyobb rosszat’ valasztanak. Vagyis a C-kvinttel egylitt
jaré disszonancidkat akarjak kivaltani egy mas jellegli disszonanciaval, persze a
konszonancia jegyében. Egyes atiratokban rdadasul egyszerre iitik meg a H-a’'
szeptimet, hogy eldre igazoljak az a'-h'"-a"-h'-kvazi-trillat a felsé szolamban.

Ha pedig a penultima-funkci6 sziikségessége feldl kozelitjiik meg ugyanezt
a problémat, akkor d-moduszban a penultima nem H, hanem C! Ezért H-ban nem is
lehet akkora fesziiltség, foleg, hogyha utana C-dur harmashangzat és d-f kisterc

kovetkezik. Viszont ha kikiiszoboljiik a H-h oktav hosszu kitartasat, €s 6sszezarjunk
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C-kvinten az organalis szolammal egyiitt, onnan mar az utols6é szétagot nem lehet
konszolidaltabban befejezni, mint egy e-vel szinezett d-f disszonancidval, ami
konszonancianak tinik a strl c-g"a’-h-a’-h'-f'-d’ melizma utan. Illetve,
konszolidaltabban be lehet fejezni, ha tovabb tartjuk a C-kvintet, viszont akkor az 0j

—utolso el6tti — egységre valo ralépéskor nem torténik harmoniai valtas.

Ad superni regis decus

Tobbszor hivatkoztam mar erre a tobb szempontbdl érdekes és furcsa darabra, amely
barmennyire unikumnak tiinik is (a forraselemzési terminologia szerint), a két
kontrafaktum egyike a gyljteményben. Az Ad superni regis decus (185v-186v)
benedicamus tropus hdrom konkordancidja ismert, mint Noster cetus psallat letus
versus a Saint Martial repertoarban (Paris B.N.lat. 1139; 3719, valamint London Brit.
Mus. Add. 36881). Ezekbdl az 1139-es limoges-i koriilbeliil 1100-bol valo.

A sokféle technika lattan egy kreativ alkotofolyamatot kovethetiink nyomon
a kisérletez6 improvizaciotol a kész mii megsziiletéséig. Taruskin példaul feltételezi,
hogy az ilyen jellegi darabokat annyira nem is dolgoztak ki irdsban, és hogy ezek
els6dlegesen a szajhagyomanyos kultara termékei, amelyekbdl késébb néhanyat
leirtak. Valoszinlileg ez a tétel is egyiittes improvizacio soran johetett 1étre,'’
amelynek, a megismert feltételezések szerint szdmos lehetdsége meriil fel: (1) két
énekes; (2) egy énekes szélam és egy hangszeres szolam; (3) két énekes két
hangszeressel — amelyben a diszitdelemeket a hangszer képviseli inkabb, mikozben a
vokalis szolam kitartja a hangot; (4) két énekes hozzaadott bordun-kisérettel és ezek
tovabbi lehetséges kombinacioi.

A spontan kisérletezés mellett jelen vannak olyan kompozicios technikak is,
mint az ellenmozgés, stimmtausch, parhuzamos mozgés, dallamkontar-diszités,
képlet-ismétlések vagy a verssorok szimmetrikusan ivelt kitoltése.

A discantus — texturajat tekintve — a ’hang-ellen-hang’-szerkesztés
‘neuma-ellen-neuma’ valtozata, amely siirlin atszovi az egész darabot. A neumak itt
sz6 szerint paroskotéseket jelenitenek meg mindkét szolamban, amelyek erds

szimbidzisban diszkantadlnak egymadssal. Ez a technika jellemzi a sorvégi terminécids

'" Richard Taruskin: ,,Chapter 5. Polyphony in Practice and Theory. Early Polyphonic Performance
Practice and the Twelve-century Blossoming of Polyphonic Composition”. In: Richard Taruskin
(szerk.): The Oxford History of Music. Vol. 1. (Oxford: Oxford University Press, 2005. 147-168): 161.
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melizmdkat is, amelyekben a hangok szama egészen huszig is novekszik
szolamonként.

Ezek a stilusban rejld elvek egyiitt egy sajatos hangzasképet hoznak 1étre,
amelynek f6 meghatdrozé eleme a terc-hangkdz extrém mennyiségben és modon
valo hasznélata és mozgasa. Mivel a két szolam kozotti sziik tavolsag €s a végig
azonos ambitus behatdrolja a mozgasteret — akar parhuzamos, akér ellentétes —,
novekszik a kis hangkozok €s mas surlédasok esélye, valamint az ebbdl kdvetkezd
gyakori szélamkeresztezések. A terc masik érdekes viselkedése a sorok végi
ismétl6do, szolamkeresztezd mozgasban nyilvanul meg, ami — két homogén sz6lam
esetétn — trillanak hangzik. Ez a repeticid6 tehat megengedi a terc
konszonancia-karaktere kiemelésének értelmezését.

Masrészrol, feltlinik a szekund-disszonancidk hasznalata hangsulyos
helyeken. Atforditva mai zeneelméletre, olyan kontextusba hozva éket, mint egy 9-8-
as késleltetés vagy egy 4-5-0s 1épés.

Hangnemét tekintve a d-dallamokhoz tartozik (dor), bar azzal, hogy
meglehetésen sokat tartozkodik C-ben — ,,C-ségével”'® kioltja a d d-ségét’, ezaltal az
6 eredeti valté-funkcigjat is (penultima) semlegesiti —, €s az igy semlegessé valt C
miatt néha meglepetést okoz egy-egy d-zarohang. Treitler ezt igy fogalmazza meg,
hogy ,.a terc elért egy bizonyos funkcionalis fiiggetlenséget.”"

A legbehatobban Walter Kriiger™® foglalkozott ezzel a kompozicioval, aki
egyszerre vizsgalva ezt a hadrom aquitan valtozattal (A, B, C-ként hivatkozik —
azonositasukat lasd fent, ugyanebben a sorrendben) elsOként allapitotta meg, hogy az
Ad superni inkébb parddidnak, mint kontrafakturanak nevezhetd. (Késdbb, 1962-ben
téle fliggetleniil ugyanezt kimondja Treitler is). Osszehasonlitdé munkaja altal fény
deriil két olyan lejegyzésmodra, amelybdl megerdsitd érveket nyerhetink az Ad
Calixtinusba. Az egyik a ,kriptopolifonia® — vagyis amikor a szdlamok
horizontélisan kovetkeznek egymas utan, a masik pedig a szabadon hagyott helyek a
sorvégi zaro-melizmak szamara. (A C-valtozat, a Calixtinusban 1évohoz hasonloan

ugyanugy partitiraszeriien van lejegyezve.)

' Lasd Hangnemek-fejezet (Brian Hyer: ,, Tonality”. In: Grove Online)

"% Treitler, Leo: ,,The Polyphony of St. Martial”. Journal of the American Musicological Society, 17/1
(1964. tavasz): 29-42. 40.

0 Kriiger (1967): 30.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 112

Stablein 6sszehasonlitva a négy forrast (hdrom aquitan és a compostela-i),
kimutatta, hogy a calixtinus-i csak egyetlen részletében tér el a masik haromtdl,
mégpedig, hogy a sorzarlatok melizmai mind az 6t versben egyforma hosszuak, és

alapvetSen hosszabbak, mint a t3bbi kéziratban.”

52. kottapélda
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A szolamok hangszeres lehetéségének felvetése
Kriiger megallapitotta, hogy az als6 szolam motivikdja egy instrumentalis
tancdallamban gyoOkerezik, ebbdl kifolydlag eltlinédhetiink, beszélhetiink-e

1.2 A valasz nemleges lenne, ha a hangszeres

egyaltalan szoveg-zene kapcsolatrd
dallam teljes megszdvegezésérdl lenne sz6. Ezt azonban csak feltételesen kezelhetjiik
hangszeres minta aldrendeltjeként, mivel a zene a Noster cetus-szal szdvegi
kapcsolatokat mutat fel. Felveti tovabba azt is, hogy mindkét szo6lamot eldadtak
instrumentalisan is, amit a folyamatos paros kotések bizonyitanak.

Mindez akar elképzelhetd is lehet, csak az a baj, hogy Kriiger a hangszer
jelenlétét a notaciobol allapitja meg €s vezeti le. Cikkében rengeteg extra hangot

sorakoztat fel, amelyek bizonyos hangokkal fiiggdleges viszonyt mutatnak, arra

! Bruno Stiblein: ,,Zum Verstindnis des "klassischen" Tropus”. Acta Musicologica, 35/2-3 (1963.
aprilis—szeptember): 84-95. 361.
2 Kriiger (1967): 34.
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utalva, hogy azok hangszeres hozziadéasokat jelentenek/tiikroznek. Ezek altalaban
sajnos atnyomodasok a pergamen f6lid masik oldalarol, és ezt tényleg bizonyitani
lehet, ha belenéziink a kdédexbe. Kriiger aszerint sorolja a ,,vox pricipalis vagy vox
organalis hangszeres gyakorlatdhoz”, hogy melyik vonalrendszerre esnek ezek a
’fondk-neumak’. Majd mindezeket megerdsitendd citdlja Ewald Jammers szavait,
amelyek tulajdonképpen nem az altala leirtakra vonatkoznak, hanem azokra a
jelenségekre, amelyek az Ad superni zenéjében dnmagaban valdéan vannak jelen, a
technika, motivumok, képlet-ismétlés stb..., amikrél a zenei elemzésekben (az 6

tanulmanyéban is) volt sz6:

Egy ilyen jelenség hangszeres modon értendd, azaz barmelyik (hangszer) tolakodik
itt elére a verssorok végén, az addig az énekszolamnak volt alarendelve, vagy a

hangszert imitaljak az instrumentalis organalis hataséra. ..

(A tovabbi hangszeres eldadassal — mint hozzdadott kisérettel — kapcsolatos

fejtegetéseket lasd a Hangszerek fejezetben.)

Atirasok

Kriiger kontra Schubert

A Kriiger altal megjelentetett ritmikai és metrikai format és az orgdnumok e szerinti

eléadasat Schubert kétségbe vonja, mondvan, hogy nincs tudomanyos alapja,

objektivitasa a ritmika és metrumbeosztasnak. Szubjektivnak és félrevezetonek tartja

ezt a kozlést, mint interpretaciot.

,»Az embernek az a benyomdsa — irja Schubert —, hogy Kriiger a nem elég modern

Codex Calixtinus organumait kissé modernizalta, »rasegitett« a darabokra.”**
Ezzel felvetddott egy olyan probléma, ami mar elvinne minket tovabbi

kérdésfelvetésekhez, ami azt feszegeti, hogy kinek mikor mi tlinik ,,modernnek™.

De lesziikitve is feltehetjiik a kérdést: mit értsiink a ,,modernizalas” bélyege alatt egy

kozépkori kompozicod esetén? Kriiger altalanos érvényti valasza a kovetkezo:

Minden, a korai tdbbszolamusag eredeti hangzasanak rekonstrualasat célzo
torekvésnek szerény célkitlizéseket kell megfogalmaznia, a diszkrepanciat
csokkentendd a kézirat notacios képe és az ismeretlen X hangzasforma kodzott, mivel

az autentikus el6ado6i gyakorlat egy variabilisan kezelt tzusnak felel meg. A

2 Kriiger (1967): 40.
2 Johann Schubert: ,,Zum Organum des Codex Calixtinus”. Die Musikforscung 18/4 (1965. oktober—
december): 393-399. 394.
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,modernizaci6” vadja azt jelenti, hogy az interpreticio altal az emlitett
diszkrepancia nem csokken, hanem éppen novekszik. Minden kritika, feltételezve,
hogy a kritikus szigoria mértékkel bir, a kritériumok alapjan ,helyesként” vagy
Htevesként” itélhetd meg. Ha azonban a kritikus nem rendelkezik ilyen szigoru
mércével, a kritika nem tényszeriien az autentikus hangzasforman, hanem a kritikus
rola alkotott elképzelésén fog alapulni. A tényallas a kovetkezd: a kritizalt
interpretaciot hiteltelennek fogjak tartani, mert ellentmond az illetd mi autentikus

hangzasforméjarél alkotott elképzelésnek.”

Karp kontra Treitler
Karp atirasa:
53. kottapélda
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Treitler atiratanak ugyanez a részlete pedig:

54. kottapélda
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» Kriiger (1967): 41-42.
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Treitler atirasa véleményem szerint inkabb lejegyzés, mint ritmikus atiras. Azzal
egylitt, hogy litemekre osztotta ¢és latszolag egy metrumban van, mégis egyfajta
szabadsagot kozvetit, amely adott esetekben nyujthat, maskor gyorsithat. Végig
kovethetd benne a szillabikus menetelés elve, aranyos idéérzeteket sugallva a
nagyformara. A lejegyzés-szeriiséget jol példazza a gyorsitdsra szant melizmak
kvintolakba osztdsa vagy a sorzard utols6 két hang negyedként kottdzasa (lasd: 6a
fiiggelék). Karp is ugy nyilatkozik réla, hogy ,.tiszta és logikus, ezen feliil konnyen

26 F§ elvének azonban ellentmond, tudniillik annak, hogy az litemezését

énekelhetd.
mindig 6ssze kell hangolni a konszonanciaval. (Karp koncepcioja a fejezet elején

mar ismertetetett konszonancia-elvre épiil.)

Gratulantes celebremus festum

A stilusdban nagyon hasonld Gratulantes celebremus (fol. 185v) a masik
kontrafaktum az aquitdn repertodrbol (Brit. Lib. Add. 36881), ami nem teljes
konkordancia, mert az eredeti Ad honorem sempiternum versusnak csak az also
szolamat kolesonzi — transzponalva — és a felsd szolamanak egy részét.”’

Amikor sorban hallgatjuk a Calixtinus darabokat, a Gratulantes kezdetekor
nagy valdszinliséggel megiiti a fliliinket valami 0j: a dur tonalitas (!). Mégpedig C-
dar. A zenei sorok valamennyi esetben C-re zarnak, kivéve a harmadik és a hetedik
sort, ahol G-re. El6bbinél ezt a funkcidt gyengiti a masik szélam c-zarlata, igazan
csak a hetedikben emelkedik ki a ,,C-ség” erdterébdl. Ennyi ’C’ utan azt
gondolhatnank, hogy a zene valdszinlileg statikus. De nem tud az lenni — csak
kizarolag ott, ahol 6 (ti. a darab) is akar, mert nagyformajat tekintve mestermdi.

A nagyforma (a vastagon irt nagybetiik szerint) szimmetrikus kéttagu
formanak latszik — amelyet a dallami egyezések is mutatnak —, viszont mégse ez
hallatszik beldle, pontosan az elébb emlitett soronkénti C-zarlatok miatt, amelyektdl
sokkal inkabb a szekvencia versparjainak tulajdonsagait veszi magara. Ugyanakkor,
a kéttagisag mégis kimutathatd, mert egy merében 10j anyag indul el az 6todik
sorban, ¢és ha onnan szamitjuk a masodik részt, akkor klasszikus modon,
mindkettében a harmadik egységen torténik a funkcids valtozas, az elsdben (3.) egy
gyengébb, a masodikban (7.) egy erésebb dominanson. Ennek eszkozei egyrészt a

zarohangok konszonancidjanak foka (a kvint-allas gyengébbnek hat, a prim-zarlat

* Theodore Karp: ,,St. Martial and Santiago de Compostela: An Analytical Speculation”. Acta
Musicologica, 39/3-4 (1967. julius—december): 144—160. 146.
" NOHM (1990): 542.
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erdsebbnek), masrészt, ugyanezeken a helyeken egy kadencialis melizma — vagy
inkdbb hosszabb neumacsoport — beépitése, amely fékezést parancsol ezeken a
sorvégeken.

A sorok tehat erésen ellenpontozzdk ezt a nagyformat, ahogy
felsorolas-szertien kovetik egymast: nyolc zenei sor és egy koda. Egy félvers egy
zenei sornak felel meg, tehat a rimparokbdl allo kéttagusag a szdmozott sorok kozott
értendd (1-2; 3-4... stb.). A cantus-dallam egy zenei sor alatt minden esetben
céliranyosan A-pontbdl B-pontba jut el, amivel a sor nagyivének Osszefoglalasat
hangsulyozza, és igy elveszi a figyelmet a discant aprobb torténéseirdl, amit ezért
nem halluk masként, mint annak alarendelt kiséretét.

Ugy latszik ugyanis, mintha ezek az Osszetett dallamformuldk a felsé
szolamban csak diszitmények lennének. Holott, valdjaban kisebb szerkezeti elemek,
amelyek konstruktivan és variabilisan épitik fel a nagyformat. Ezeket a formuldkat
pontosan meghatarozva €s behatarolva, a zenei sorok két kisebb részre, egyontetiien
egy rovidebb és egy hosszabb egységre oszthatok.”™® (a teljes darab kottajat

elemzéssel lasd: Sa fiiggelék).

3. abra
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A discant-szolam beosztasai ralatast adnak arra, hogy a cantus-szolamot vele egyiitt

ugyanugy fel lehet osztani kisebb elemekre, amelyekhez a felsé szolam formulai

* Magyarazat a kottahoz és a tablazathoz: a pontozott vonalak a kis formulakat tagoljak, az
iitemvonak eredeti sorzard tagolovonal. Tablazat: z.sor: zenei sorok; II. discantus és I.: cantus; f:
formarészek; z: zarlatok, Hgn: hangnem.
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rendelhetok (II.f és 1. f kapcsolata). Bizonyos also-fels6 formuldk mindig
megfelelnek egymadssal, mig méasok tovabbhaladnak egy ujra, vagy visszatérnek egy
masikra. A két szolam fliggdlegesen is varidlodik egymassal polifon modon.

A koda mindossze harom szotagbol all (,Domino”), amely a vers
szerkezetében is egy kiilonallo sort alkot. A zenei sort azonban ez nem befolyasolja,
ugyanis a hidnyzo 1dot kitolti egy husz hangbol 4ll6 melizma a ,,-mi-no” el6tt. Ezaltal
a szimmetria megmarad az el6z0 sorokhoz képest, a varidcios elvet azonban még
tetézi azzal, hogy egy Uj textiraba helyezi a hangokat, és azzal varidl meg egy cantus
formarészt (E), valamint megfordul a rovid-hosszu sorok aranya: az elsében ternaridk
¢s bindridk valtakozasaval hosszabbodik, a masodikban pedig a darab befejez6
“akkordjait’ igazi kadencialis fordulattal zarja le, mintegy kit6rd 6rém, jubildlva a

,,Domino”-ra:

55. kottapélda
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A kottaval 0sszehasonlitva lathatjuk, hogy a formuldk egymashoz rendelése és az
ismétlédések rendkiviil Gtletesen, s6t rafinaltan épitik fel a darabot. Feliilnézetbdl
(-hallasbol) azonban ezeket a szerkezeti elemeket alig lehet észrevenni, sdt, nagyon
is ellenstlyozzék a darabban végigvonuld karakterisztikus elemek. Ilyen példaul az

izoszillabikus, tizes félvers-sorok altal kiadott ritmusképletre pontszeriien szétagolo

cantus (gra-tu-le-mus ce-leb-re-mus fes-tum — EEEEEE——F ), amely paros

liiktetésti, skandalo kiszamolos gyerekjatékokra emlékeztet. A duirharmas allandé
jelenléte ezt csak fokozza, amely felveti itt is a hangszeres kiséret.

A discant-sz6lam motivikajaban aranyosan tobb  hangismétléssel
talalkozunk a binaridk ko6zott, mint az Ad superni-ben. Attol fiiggetleniil, hogy ez a
diszitmény — és azzal egyiitt is magas szinten kidolgozott — az alsé szélammal valo
viszonydban mégis megmarad kisérészolamnak, amelyet hol kdrbevesz, hol
ellenmozgéasban vagy stimmtausch-szerkesztésben halad vele. Ellentétben a florid

organumok kompozicids elvével — amelyben a diszitett sz6lam a vox principalis folé
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kerekedik —, itt és a tobbi conductusban is a szillabikus elvek iranyaddak. Egy hang
hijan ugyanaz a két szolam ambitusa: az als6 lemegy A-ra, a f6ls6 csak H-ig.

A két utobb elemzett darabra tekinthetiink gy is, mint a kdzépkor
mikrokozmoszaira. Cimiik lehetne — Bartok nyoman visszafelé¢ az idében — *Tercek

jatéka egyiitt, keresztben és egymas ellen’.

Atirasok
Azt hinné az ember, hogy interpreticios, illetve atirdsi kérdésekrdl nem is kell
beszélni a darab kapcsan, hiszen ritmusa egyértelmiien megmutatkozik a szvegbdl
¢€s a notacidébol. Minden zsigerébol a paros ritmus arulkodik, ennek ellenére vannak
példak arra is, hogy hogyan lehet beldle harmas liiktetést csindlni.

Schubert olvasataban a legkézenfekvobb ritmizaldsa az elsé ritmikai
modusz szerint lehetséges. A négy elsd szdtag a folotte 1évo tobb hangot tartalmazo

duplum [sic!] miatt azonban csak hosszu értékii hang lehet.”’

56. kottapélda
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A masodik felében csak a hangstulyos szotagok felett taldlhatok nagyobb
hangcsoportok, tgyhogy ezeknek a dallamrészeknek a ritmizaldsdnal semmi sem
akadalyozza az elsé moduszt. A modalis tedria eredetileg til sziik, a kompozicidok
maguk mutatjak, hogy a komponistdk mely szabadsaggal kezelték a ritmust. Epp a
népszerll (népi) dallamok hasznaltak csak olyan ritmust, ami a teoretikusok altal
felismert hat moduszhoz nem tartozik, de ett6l még ezen dallamok ritmusai nem
unmodalisak, csak bizonyos valtozatokkal élnek. Ez lehet az oka ebben az esetben is
az els6 négy szotag hossz értékii hangjainak, ahol egy szotag egyesiti az elsd

médusz hosszi és rovid értékét:>°

4. abra

d d|d d|d d|d 2|4 |4 |4 |d 12

% Johann Schubert: ,,Zum Organum des Codex Calixtinus”. Die Musikforscung 18/4 (1965. oktober—
december): 393-399. 397-398.
% Schubert: Uo.: 398.
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A ,Domino” kadencia ritmizdldsa az elsd szoétag folott hosszh, szekvenciazo
melizma, ahol egy longéra (pontozott fél, tehat egy iitemet kit6lté hang) egy hadrmas
¢és egy azt kovetd kettes egység esik. Vagyis a longaban megjelenik az elsé modusz

liiktetése: a harmas egység a hosszabb, a kettes egység a rovidebb értéket jelenti.

57. kottapélda
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Karp kis részlete pedig, amit akar automatikusan folytatni is lehet:*!
58. kottapélda
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Alaposan megtréfdl minket ez az atirat, hiszen egy 0j mivet latunk. A tercek
eltlintek, ahogy az eredeti bindridk is szétszakadtak egymastol, és egy porgd
“hajtomotorba’ keriiltek bele darabjai, ’egy hosszi-egy rovid’ kiosztassal.

Angles atirata hasonléan az el6z6hoz egyenletes értékeket ad a cantus
hangjainak, és belestiriti a discant-sz6lam négyes neumat is két-negyedbe, tizenhatod

formaban.>

59. kottapélda
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3! Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela I. II. (Oxford:
Clarendon Press, 1992): 207.

32 Higino Anglés: ,,.Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitit, 1961. 91-100. 96.
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7.5. Altalanos vita az atirasokrol

Karp kontra Treitler
Karp irja:

Azt gondolom, hogy egy korhii modern atirathoz a kdvetkezé modon juthatunk el
valdjaban: El6szor is a paros nyolcadok helyzetét az iitemezést (hangsulyozast)
figyelembe véve meg kell valtoztatni. A kovetkezd kérdés az, hogy vajon ezek a
parok egyforma hosszisagliak legyenek-e? Vagyis, hogy az alapvetd csoportositas
(elrendezés) kettés vagy harmas legyen-e? Nem hiszem, hogy valaha is egyességre
jut majd a tudomany ebben a kérdésben, de én a harmas rendszer és a nem egyenld
hossziisag mellett teszem le a voksom, mind gyakorlati, mind térténelmi okokbdl. A
zeneszerzOk altalaban a kdzponti hangokat hosszabbra irjak, ezaltal is hangstlyozva
fontossagukat. A stilus fejlodésérdl alkotott jelenlegi tudasunk pedig 2 az 1-hez
aranya hosszusagot feltételez ezeknél a hangoknal. Ez kiilondsen a Codex
Calixtinus-sal kortdrs Notre Dame-i Gn. modalis ritmust jellemzi. Harmadrészt

pedig, ilyen a Notre Dame-i organumok atirata is.”

Majd mindezek alapjan felallit ,,néhany egyszeri szabalyt”, amelyek teljesen a
Notre-Dame szabalyrendszerére épiilnek.

Treitler alapvetden ellenkezd allaspontot képvisel Karp-al szemben
valamennyi kérdést tekintve. A konszonancia-disszonancia kérdésben azért, mert
Karp elmélete nem a természetes zenei fesziiltség-olddsokra épiil. Nem fogadja el
tovabba érvelését sem, miszerint a szoveghanguly meghatarozza a ritmust. Tagadja
tovabba a Notre Dame-repertoar egyértelmii alkalmazhatdsagat az aquitan- és a
Calixtinus-reperoarra.”® Kettejiik részletezé és tanulsagos cikk-vitajabol tudhatjuk
meg ezeket, amelyet ’az utolsé szd jogan’ Treitler szavaival zarnék le. Miutan

kozreadta sajat interpretacidjat, hozzatette:

Ez a fajta zenei érvelés a mi sajat (mai) fogékonysagunkkal all 6sszhangban. De
vajon egybevag-e a 12. szazadi zenészével is? Talan Mr. Karp nem szandékozott
feltenni ezt a kérdést, de 6 mar felvallalt egy nemleges valaszt, és ez az, amit
szeretnék vitaba bocsatani. Nyilvanvald, hogy lehet és kell is feltenni a kérdést, mert
ez egy olyan fajta kérdés, amire az embereknek joguk van elvarni a valaszt a

zenetorténészektol...; ...amit inkabb kdzponti tényként fogadhatunk el ebben a

3 Theodore Karp: ,,St. Martial and Santiago de Compostela: An Analytical Speculation”. Acta
Musicologica, 39/3—4 (1967. julius—december): 144-160. 147.

** Leo Treitler: ,,A Reply to Theodore Karp”. Acta Musicologica, 40/4 (1968. oktober—december):
227-229.228.
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zenében: alapja a liiktetés, a szoveg deklamalt szotagjainak a liiktetése, amelyet
szemléletesen kotodivek (ligatirak) sorozataval abrazolnak, és amelyeknek a modalis
ritmusok akar azonos vagy aranyos idStartamat adjak.

De nincs semmilyen stilisztikai vagy dokumentalt bizonyiték a két iskola, a Saint
Martial és a Notre-Dame a genetikai kapcsolatara. Ebben a helyzetben jogunk van
némi szkepticizmussal tekinteni az ismétlodd eréfeszitésekre, amelyek minden
iranyban terjesztik a ritmikus moduszok magasan specializalt, skolasztikus, kiagyalt

és kusza elveit. >

Schubert szerint tulajdonképpen nem masrol van itt szo, mint hogy ezek a darabok
még nem ¢rik el azt a mindséget, amit a Notre Dame korszak két nagy mestere,
Leoninus és Perotinus teremtett.’® Ezzel az elmélettel sokan szembeszallnak, Werffel
egyltt, aki azt mondja: ,,A Codex Calixtinus polifénidja se nem kisérleti, se nem
primitiv; ellenkezéleg, ezek jolfejlett és -hangzo hagyomanyok.’” A modalis ritmika
hivei azt veszik kiindulépontul, hogy a calixtinus-i a Notre Dame-nél primitivebb
zene, aminek még nem voltak meg a sziikséges lejegyzési eszkozei. (A ,,primitiv
notacio™® kifejezés, amivel a 9-12. szazad diasztematikus rendszerét azonositjak,
nem a legszerencsésebb jelzd, mert ravetiil a tartalmara is.) Ezért ahhoz, hogy
kivitelezhetd vagy egyaltalan megfejthetd legyen, a kulcsot a Notre Dame-t6l kell
elkérni. Holott éppen azzal, hogy egy olyan formaba kényszeritik bele, ami nem az 6
Iényege, vesziti el a magasabb mindségét, amivel eleve rendelkezik. A Saint Martial
polifoniat — amelybe a Calixtinus is tartozik — nem lehet besorolni a Notre Dame
miifaji kereteibe.

Hozzéatéve még azt, hogy a Calixtinus zenei fejlettsége inkabb mutat egy

kiteljesedett allapotot, mint valaminek a kezdetét.

3 Leo Treitler: Uo.: 229.

36 Johann Schubert: ,,Zum Organum des Codex Calixtinus”. Die Musikforscung 18/4 (1965. oktober—
december): 393-399. 394,

37 Hendrik van der Werf: ,,The Polyphonic Music”. In: Williams, John — Stones, Alison (szerk.): The
Codex Calixtinus and Shrine of St. James. Jacobus-Studien 3. (Tlbingen: Gunter Narr Verlag, 1992):
125-185.128.

¥ Willi Apel: The Notation og Polyphonic Music. 900—1600. Cambridge: The Medieval Academy of
America, 1949. 199. 201.
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7.6. Tanulsagok

Mint Leo Treitler, a korai noticid ¢és polifénia szaktekintélye, mar joggal
megjegyezte: ,,a kérdés szamunkra nem az, hogy »hogyan énekelhették akkor ezt a
zenét?«, hanem inkabb »hogyan tudjuk mi énekelni?«”

Barki kivanja el6adni az aquitdn vagy a Compostelan orgadnumokat,
érdemes kisérletezni Angles, Treitler, Fuller és Karp 4ltal javasolt ritmikus
olvasatokkal, de ezzel egyiitt probalkozni kell énekelni a darabot kdzvetleniil a
kéziratbol, minden tovabbi kozvetités nélkiil, fokozatosan kiépitve annak az érzékét,
hogy hogyan kozelitsiikk meg ezeket a miiveket. Hosszi tdvon ez az egyetlen mddja
annak, hogy az egyéni eldado valaszt adjon Treitler fent emlitett mésodik kérdésére,
amely barmely zene el6adéja szamara 1ényeges kérdés.*

Abban az értelemben, hogy ezek a zenék ,elmaradottak”, ahogy a
ritmizalok’ vélik, csak még jobban inspirdlja az énekeseket, eldadokat, hogy
ujrateremtsék ezt a tobbszolamusidgot. Karp meggy6zddése, hogy egy
szerkeszté-atird képzettebb, mint az ,atlagos kottaolvas6 vagy eléadomiivész”
ahhoz, hogy jol tudja kezelni a ,valasztasi problémakat”, féleg a ritmust érintd
kérdésekben. Mivel szerinte az eléadomiivész azokat valdsziniileg a ,,pillanat hatasa
alatt” vélasztja, igy felelésséggel tartozik azok ,szubjektiv megbélyegzéséért”.*!
Fuller az eléadok védelmére kel Karp ,,atlagos” jelzdjét kikérve szamukra, és
méltatja a rendkiviili Saint Martial és Calixtinus atiratokat, amelyeket olyan
tudos-eldadok alkottak, mint Marcel Peres (Ensemble Organum, 1984) vagy
Dominique Vellard (Schola Cantorum Basiliensis, 1990), akik ezeket egyben
lemezre is vették, mindkett6 a Harmonia Mundi kiadasaban. Sarah Fuller szerint
azok az értelmezések, amelyek kozvetleniil hangzasra késziiltek (vagy akar csak
hanghordozén jelennek meg), éppen olyan figyelmet érdemelnek, mint nyomtatott
atiratok. Ezek a felvételek is azt a fajta eldaddsmodot erdsitik és bizonyitjak,
amelyben egy neuma flexibilis szoveghordozason alapul, egy rugalmas ritmikus

kerettel, nem pedig megbilincselve erds és gyenge iitésekkel. Ellentétben azzal, amit

3% Leo Treitler: ,,The Polyphony of St. Martial”. Journal of the American Musicological Society, 17/1
(1964. Spring): 29-42. 42.

0 Alejandro Enrique Planchart: ,,2. Organum”. In: Ross W. Duffin (szerk): A4 Performers’s Guide to
Medieval Music. (Bloomington: Indiana University Press, 2000): 31.

*I Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela I. II. (Oxford:
Clarendon Press, 1992): 164.
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Karp akar olvasoéival elhitetni, ezek az eldadasok megorzik az ,,egyfajta funkcionalis
egyiitthangzast” az ,,er6s iités” szerinti iitemezés segitsége nélkiil is.**

A mai kottaolvasasi igényeinkkel inkabb olyan kottaképekhez vagyunk
hozzaszokva, amelyekbdl egzakt médon kideriil minden, szamszertsitve a hangok és
az 1d0 viszonyaban. Karp is eszerint jar el, amikor tulajdonképpen tokéletesen
kiszolgélja koranak elvérasait. Egy megkoviilt kottaképet ad elénk. Nem hagy esélyt
a darab megszolalasanak azzal, hogy stabilizalja, bebetonozza, ’kijavitja” a
felismerhetetlenségig. Nekem az a benyomdsom az ¢ atirdsainak olvasasakor, hogy a
Calixtinus-kompozicidokat hanghalmazként kezeli, mint hozzavalokat, amelyekbdl
sajat 'receptek’ alapjan 01j darabokat készit. A kéziratban viszont nem taldlunk ilyen
‘recepteket”, ami alapjan a szabadon notalt kottat jol lehet’felismerni’ és leolvasni.

Amit Karp képvisel az atirasaiban, azt csak kovetkezetesen lehet miivelni.
Vagyis, ha ¢ létrehozott és beinditott egy sztereotip ritmus-rendszert, azt a dolog
belsé természetének kényszere miatt is végig kell vinnie, kiilonben baleset lesz a
vége — tudniillik ’karamboloznak’ egymadssal a szélamok. Ezzel logikailag
kimondhatjuk, hogy Karp rendszere (a maga harmas egységében) Onmagéban
tokéletes. Ugyanakkor abszolut is, abban az értelemben, hogy egy kottazd program is
mindig ugyanugy jatssza le.

Ha a képlékeny eldadasmodot valasztjuk, akkor nagyobb az esetleges
illesztés vagy a szétesés kockazata, de a két szolista figyelme jobban is csiing
egymason, ami ¢l0, improvizativ €s plasztikus eldadast eredményez, és elkeriili az
automatizmus veszélyeit. Bar nem feltétleniil helyénvaldo 0Osszehasonlitani a
kozépkori zenei gyakorlatot mds klasszikus zenetorténeti korszak interpretacios
kérdéseivel, de egyrészt, itt is teljesen ugyanazok a térvényszertiségek miikdodnek,
masrészt pedig ez egy olyanfajta kamarazenélés, amit klasszikus zenészként
egyaltalan nem ismeriink. Ahogy egy klasszikus zenemii interpretacioja is sokféle
lehet, mégis bizonyos keretek kézott marad, Gigy ez itt is érvényes. De amilyen
mértékben nem tekinthetjiik a 12. szazadi kompozicidkat klasszikus értelemben
zenemuveknek, abban a mértékben novekszik meg az interpretacios szabadsagunk is,
amely még tobb kiilonbozo olvasatot enged.

Ha viszont kimerevitiink barmilyen ritmikai szabalyt, hasonlé hibaba

estink, mint az ekvalistdk, menzuralistdk vagy szemiologistdk a gregorian

#2 Sarah Fuller: ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela, 1: Text; 2: Edition by
Theodore Karp”. Speculum 69/4 (1994. oktober): 1188—1190. 1190.
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torténetében. Egy ponttdél Onkényessé vagy automatikussa valik a rendszer, mert
tobb, szdmunkra ismeretleniil maradt tirt — el6bb-utdbb kényszertien — be kell tolteni.
Az dnkényesség altalaban tulokoskodashoz — ennek eredményeképpen tilbonyolitott,
didaktikus készitményekhez —, az automatizalds pedig negativ értelemben vett
leegyszertsitéshez, infantilizalédadshoz vezet. Mindkét esetben élvezhetetlen az
interpretacid. Ez a zene pedig — kiilondsen nagy tekintettel a florid organumokra —
nem bir el semmiféle fix, elére-beszabdlyozott ritmusrendszert.

A menzurdlis atirdsok forditott leképezései a népzenei lejegyzéseknek.
Utobbi rekonstrual egy szabadon felénekelt, improvizativ hanganyagot rogzitett
felvételrol, elobbi pedig egy szabad lejegyzésre erdltet ra egy differencialt, bonyolult
ritmust, végsd esetben csak azért, hogy beleférjen egy -eldfeltételezett 12/8,
9/8-ados...stb. litembe. Mindkettd eltavolodas az igazsagtol, de amig az elébbi egy
joszandéku megdrzésre iranyul, addig a masik 0j darabot komponal, tulajdonképpen
uj anyagbol. A Codex Calixtinus polifénidja természeténél fogva improvizativ és

nagyvonalu, ahogy ezt a notacioja is elarulja.
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Attekintés a Codex Calixtinus atirdsairol

A rendelkezésre 4ll6 forrasok alapjan —valamint Higino Anglés®™ és Dom Anslem
Hughes tanulmanyai** és Nick Sandon™ és William Summers®® cikkei nyoman:

7. tablazat
Kiadasok Szerzo Modszer Atirasai
/1.
kozlések
1924 Friedrich Ludwig duolas-triolas; tobb polifon mii; 3 tételt
kiilonb6z6 ritmus-  publikalt
rendszerek Congaudeant catholici
1926 Jaques Handschin | 2/2, 3/2 és 4/4 Congaudeant catholici
kombinalasa
1930 Hermann Halbig ~ Ludwig Congaudeant catholici
2. triola-duolas conductusok
Kyrie Rex immense
Portum in ultimo
1931 Peter Wagner kotetlen ritmus Codex Calixtinus teljes
kvadrat-notacio kiadéasa
1931 Heinrich Besseler  kdtetlen ritmus kodex-részletek, példak
kvadrat-notacio,
+ rogtonzés
felvetése
1944 German Prado kdtetlen ritmus 3 kotetes, teljes fakszimile
kvadrat-notacio kiadas, jegyzetekkel,
atiratokkal
1949 Willi Apel kétetlen ritmus®’
1952 Heinrich Husmann = kdtetlen ritmus Kyrie Cunctipotens Genitor
1954 Anselm Hughes triolas ritmus / Kyrie Rex immense,
kettes osztasu Ad superni regis decus,
Congaudeant
paratlan (6/8) Congaudeant Catholici
1955 Ewald Jammers menzuralis Kyrie-Cunctipotens genitor
modalis ritmika Congaudeant Catholici; ™
Ad superni: 12/8%
1957 Armand Machabey nem-modalis / Kyrie-Cunctipotens;

* Higino Anglés: ,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. (Leipzig:
Institut fiir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitét, 1961.): 95-100.

* NOHM (1976): 288-306.

# Sandon, Nick: ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela. Theodore Karp®.
Early Music 21/4 (1993. november): 639-641.

% Summers, William J.: ,,The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela. By Theodore
Karp”. Music & Letters 74/4 (1993. november): 566—568.

" Willi Apel: ,,From St. Martial to Notre Dame”. Journal of the American Musicological Society 2/3
(1949. 6sz): 145-158. 157. Vo.: Davison, Archibald T. and Apel, Willi: Historical Anthology of
Music. Harvard University Press, 1974. 23-24.

* V6.: Ewald Jammers: ,,Interpretationsfragen mittelalterlicher Musik”. Archiv fiir Musikwissenschaft,
14/4 (1957): 230-252. 250.

¥ Kriiger (1967): 33.
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Kiadasok Szerz6 Modszer Atirasai
/1.
kozlések
Congaudeant;
negyedkottas lej. /| Ad superni regis decus
harmas tagolast™
1961 Higino Anglés 1. kotetlen ritmus  florid organumok
(1930 —)
2. menzuralis conductusok és metrikus
ritmus szovegliek
duolés vagy triolas
1963 —  Bruno Stédblein modalis ritmus példak a tsz. anyagrol®'
Ad superni: 6/4-9/4 valt.>?
1967 Walther Kriiger”>  vox organalis: Ad superni, Gratulantes, Vox
(1952 —) hangszeres, nostra
tenor: modalis
ritmus
1968 Leo Treitler™ koétetlen ritmus / Congaudeant, Cunctipotens
menzuralis Ad superni
1970 Max Liitolf> modalis Kyrie Rex immense
Cunctipotens genitor
1982 José Lopez-Calo ritmikus teljes tobbszolamu anyag
1990 Sarah Fuller kdtetlen ritmus / Huic lacobo, mint példa
modalis mindkettére®
1992 Theodor Karp®’ modalis alapt teljes tobbszélamu anyag
3-as tagolas
2004 Malcom Bothwell-  eredeti notécio, teljes egy- €s tobbszolamu

8

Marcel Peres’ kotetlen ritmus

anyag

>0 Kriiger (1967): Uo.

! Bruno Stiblein: ,Modale Rhythmen im Sain-Martial-Repertoire?” In: Abert, Anna Amalie —
Pfannkuch, Wilhelm (kiad.): Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag. Kassel: Bérenreiter,
1963. 340-362. 355-359.

32 Kriiger (1967): Uo.

>3 Schubert (1965): 393-399.

* Leo Treitler: ,,A Reply to Theodore Karp”. Acta Musicologica, 40/4 (1968. oktober—december):
227-229. 227; Richard Taruskin: ,,Chapter 5. Polyphony in Practice and Theory. Early Polyphonic
Performance Practice and the Twelve-century Blossoming of Polyphonic Composition”. In: Richard
Taruskin (szerk.): The Oxford History of Music. Vol. 1. (Oxford: Oxford University Press, 2005):
147-168. 160. 164. 166.

> Max Liitolf: Die Mehrstimmigen Ordinarium Missae-Siitze vom ausgehenden 11. bis zur Wende des
13. zum 14. Jahrhundert. II. Ubertragungen. (Bern: Kommissionsverlag Paul Haupt Bern, 1970):
36-37.

5 NOHM (1990): 542-548.

°7 Karp, Theodore: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela II. (Oxford:
Clarendon Press, 1992): 205-233.

¥ Marcel Peres: Codex Calixtinus. Missa in vigilia sancti lacobi; Missa sancti Iacobi; Farsa officii
misse sancti lacobi. (Moissac: Scriptorium — CIRMA, 2004): nincs oldalszdm
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7.7. Hangszerek hasznalata

A kédex tobb darabjanal is felmeriil a hangszeren jatszott szolam lehetdsége, akar
mint kiséret, iszon-jellegli tartott hang vagy hangzat, de akar, mint sz616jaték is. Ha
nem is olyan mértékben, de hasonlod vitat gerjesztett Kriiger a ’hangszer — nem-

A kozépkori zene tOrténete arra tanitott minket sok esetben, hogy az
egyszolamu dal milyen miivészi tud lenni, és milyen miivészietlenek, s6t primitivek
lennének a polifonia elsd probalkozasai, ha csak az irott forrasokra tamaszkodnank.'
A torténelem nem jar 1épcsdzetesen, €s zenei leletek nem utalnak a tiszta racionalis
progressziora az egyszOlamusagtol a két, harom, vagy négyszolamii éneklésig.
Egyilitt-1étezo, és feltehetdleg az egyszolamusagnal még régebbi alapvetd formai
vannak a polifonianak, példaul a bordun és az iszon. A bordun-gyakorlat szdmos
valtozata megtalalhaté a minden korai civilizdcioban. Nyugaton az 1300-as években,
ezt a zimmdogd a technikat nevezték el ,,dyaphonia bazilika”-nak. A ’bourdon’,
’bordun’, vagy ’pedal pont’ kifejezéseket elsdésorban hangszeres értelemben
alkalmaztak, ahogy a bizanci iszont is, amelyek énekszolamot kisértek,” és amelyek
valéban kamarazenei megnyilvanuldsok voltak, minden lejegyzett kotta segitsége
nélkiil.

Walther Kriiger ennek a gyakorlatat probalja bizonyitani a Calixtinusban,
amelyet a nyugati zenetudésok nem fogadnak el. Abbol indul ki, hogy a d-
moduszhoz gyakran igazitottak dallamokat a bordun-kiséret miatt, és az Ad superni
Osszes versszaka D-n zarul. Ugyanakkor egyes szakaszok értelmezhetdk C-tonalitas
szerint is, mint a sorok végi diszitmény. Ez még nem volna elég bizonyiték szdmara
sem, de a kéziratban lat valamit, ami véleménye szerint a bordun-valtasra utal: az
iniciadlé (A betii) alatt a C és D betiik allnak. Ilyen jelzésre nincs mashol példa a
kodexben. Ugy értelmezi, hogy a D feletti pont dor hangnemet jelent egy also
C-valtohanggal (ami alatt nincs jelzés). Ezek a bordunhangok értelemszeriien
allandoan valtjak egymast.

Kriiger bizonyitékaitdl teljesen fliggetleniil — egy tdgabb ralatassal a

mediterran zenére €s a zenélésre — kimutattdk, hogy Kozel-Kelet harom civilizacidja

' Edith Gerson-Kiwi: ,,Drone and 'Dyaphonia Basilica” Yearbook of the International Folk Music
Council. 25th Anniversary Issue Vol. 4 (1972): 9-22. 9.

2 V§: Helmut Hucke & Joseph Dyer: ,,0ld Roman chant. 2. The origin of the two traditions”. In:
Grove Online; Nicky Lossef: ,,Dyaphonia”. In: Uo. (utols6é megtekintések: 2012. marcius).
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— India, Perzsia és Ardbia — is megfelelnek ennek a zenei tipologianak.’ Ezek a raga,
dastgah és magam technikdk, amelyek szorosan kotddnek a kiilonbdzd bordun
stilusokhoz. Indiatdl eljutott Marokkdig, onnan egyenesen Spanyolorszagba, (majd
tovabb egészen Skocidig). Felismerhetéek ugyanis azok a zenei elemek, amelyek az
indiai Taqsim részei is, példaul az ostinato-bordun, amelynek tovabbfejlesztett
valtozatait énekelik ¢és jatsszak Spanyolorszagban, Dél-Franciaorszagban és
Olaszorszagban. Ez az a népszerli proto-polifénia, amit évszazadokkal késdbb
Johannes de Muris ugy irt le, mint ,,dyaphonia bazilika”.

Gerson végiil azzal bizonyitja a bordun-dallamok és a duda hasznalatat a
kozépkori Santiago de Compostelaban, hogy annak torténelmi folyamatossaga nélkiil
nem allanddsulhatott volna az a hagyomany, amely méra Spanyolorszagban népi
jatékka alakult. Ennek {6 hangszere az igynevezett Gaita Gallega — spanyol paraszt
duda, amely egyediil Galicidban 6shonos, €s hasznalata jelen allapotaban is viragzik.

Azért volt fontos itt ezekre az egzotikumokra kitérni, mert a Codex
Calixtinusrol valo vitdk egyik sarkalatos témdaja a kutatok kozott a hangszerek
hasznalata a Szent Jakab liturgidban, tovabba, mert Gerson kutatdsa, amely timogatja
Kriiger nézeteit, tagabb spektrumaban vizsgalja azt, amit nekiink esetleg egy G-C
hangbol kell kideriteni.

Kép(zémiivészet)i ¢és egyéb bizonyitékok alapjan, illetve a Codex
Calixtinusbol tudjuk, hogy a santiagéi zarandokok szamos hangszeren jatszottak,
melyekbdl jo néhanyat lathatunk a katedralis oszlopcsarnokanak faragvanyain is
(lasd: 1.kép). A szobrok (amelyek 1188-ig elkésziiltek) nem képzelt, hanem valodi
hangszereket 4brazolnak.* Kriiger’ feltételezi, hogy ezeknek a hangszereknek
némelyikét a liturgidban is hasznaltdk. Ha nem is konkrétan erre, de ehhez nagyon

kozeli bizonyitékok valdban talalhatok a kodexben:

Csoda és nagy orom tolti el a szivét mindazoknak, akik a boldog Szent Jakab
tiszteletreméltd oltara koriil virrasztd zarandokok csoportjait latjak. Az egyik
oldalon a germanok, a masikon a frankok, egy masikon az olaszok, mindannyian
csoportosan, €g6 gyertyat tartanak a keziikben, bevilagitva az egész székesegyhazat,
mintha maga a Nap, vagy egy fényes nap volna. Valamennyien figyelmesen

virrasztanak honfitarsaikkal. Néhanyan citerdn, masok lanton, dobon, dudan,

? Vé.: Christopher Page: ,,The Medieval Organistrum and Symphonia: 1: A Legacy from the East?”.
The Galpin Society Journal 35 (1982. marcius): 37-44. 37.

* V6.: Christopher Page: Uo.: 40.

> Kriiger (1967): 42.
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hegediin, trombitan, harfan, méasok viola da gamban, masok a brit vagy a gall rotan,
masok pszaltériumon, masok kiilonféle énekeket énekelve virrasztanak, masok
bilineiket siratjak, masok zsoltarokat énekelnek, mig masok alamizsnat adnak a
vakoknak. Itt kiilonb6z6 nyelvek és kiilfoldiek kiilonbozé kialtasai hallhatok: a vilag
minden pontjanak nyelvei. Nincs olyan beszéd, sem nyelv, amely itt meghallgatast
ne nyerne (Zsolt. 19,4). Es ily modon a virrasztas ennek a sokszinliségnek a keretén
beliil zajlik. Egyesek érkeznek, masok tavoznak, és kiilonb6z6 ajandékokat hoznak.
Ha valaki szomoruan is érkezik, boldogan tavozik. Itt 4lland6 az iinnepélyesség, és
az linneplést gondosan végzik: a ragyogo alakot éjjel-nappal tisztelik dicséretekkel,

ujjongéssal, srommel és magasztalassal, megéllas nélkiil énekelve.®

Latva ezeket a miivészi fokon 4llo, aprélékosan kidolgozott hangszerdbrazolasokat a
Portico de la Gloria (Dicséség Kapuja) timpanonjan,’ csakis arra kovetkeztethetiink,
hogy alapvetd kellék lehetett a hangszer. Ahogy a Liturgiak Konyvében is kiilonféle
szintll szertartdsok kovetik egymast, igy az is elképzelhetd, hogy egyik mise acapella
volt, a masik hangszeres. Bar az is igaz, hogy magat a hangzd (egyhdzi) zenét
dombormiiveken nem lehet jobban dbrazolni, mint hangszeres ember-figurakkal.
Kriiger hivatkozik egy 11-12. szazadi miniaturara a Citaux-i Biblidban,
amelyben csak két kvinttavolsagra 1év0 sipsoros orgondkat mutatnak. Ahogy a betiik
az orgona regiszterein latszanak, a hangszer a C D E F G a b-re lett hangolva.
Ugyanezen a miniaturan, bal oldalt egy harangjaték lathat6, amelynek nyolc harangja
az orgona nyolc sipjanak felel meg. A harangjaték funkcioja az organum-eléadasban
— tekintetbe véve a bordun-gyakorlatot, mint az orgona bordun-mixtara kiegészitését
— tovabbra is bizonytalan, ahogy ez a kiegészités bekovetkezik. Az is csak sejthetd
tovabba, hogy a harangjaték az Ad superni eldadasdban az orgona bordun-mixtara
minden iitem elsd titésén kvint-mixtaraként egésziill ki. Az irott forrdsok a
harangjatékot mindig az orgonéval egyiitt kezelik, de mésrészrdl kiemelik, hogy a
harangjaték Isten dicséretéhez tartozik: ,,.Laudate dominum in cymbalis jubilationis”.®

Az eldadoi és egyhdzzenei gyakorlatban mindenesetre nagyon kedvelt

kisér6hangszer manapsag is.

6 Codex Calixtinus, Szent Jakab I. Konyve, 17. fejezet. f78r Az egyetlen dokumentum, ami
fennmaradt a kozépkori zenérdl, tovabbi dokumentaciot a zenei €letrél csak a 16. szazadban jelenik
meg. VOo.: José Lopez-Calo: ,,Santiago de Compostela” In: Grove Online (utols6 megtekintés datuma:
2012. aprilis 3).

7 Valosziniileg a huszonnégy vént szimbolizalja Krisztus koriil, akik a Jelenések konyve szerint harfat
tartottak a keziikben (Jel 5.8).

¥ Kriiger (1967): 37.
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Erdekes hasonlosdgot mutatnak azok a darabok, amelyeknél sikeriil
el6z6leg megallapitani, hogy magukban hordoznak egy tonalis ingadozast G és C
kozott, illtetve egy erds C-tengelyt. Ezeknél a daraboknal — és ide csatlakozik a
legutobb targyalt Exultet celi curia és hasonld egyszolamu, strofikus tarsai is —
ugyanaz a tipust, egyszerd, funkciovaltd kiséret képzelhetd el. Kriiger is
valdsziniileg ugyanerre utal, amikor ezt irja: ,,Ahogy a hajonak a kormanyos, ugy
adja a dallamnak a bordun az iranyt”.” Bar Kriiger nem emliti meg név szerint, de az

a bizonyos hangszer, amely a kozépkorban erre egymagaban is képes volt, az az

ugynevezett organistrum.

1. kép Portico de la Gloria

Pontosan a Pantokrator Krisztus feje folott, kozépen a kétszemélyes valtozatat
lathatjuk a két egymas felé forduld zenészalak 6lében (a lenti a rajzon is ugyanez
nagyban), és toliilk jobbra a negyediknél pedig az egyszemélyes valtozatit. Ez a
mobil, kdnnyen kezelhetd, haromhuros, tekerds hangszer — a mai népi tekerdlant
kozépkori dse — a 10-12. szdzadban kifejezetten egyhazi hangszernek szamitott.
Hasznalata nagyon széles korben elterjedt a kozépkorban, mind vallasos, mind vilagi
korokben. A nagyobb valtozatat hasznaltak sok kolostorban, iskoldkban a
zenetanitashoz, tobbszélamu liturgikus énekléshez, intonalashoz. Az organistrum
nyujtja az egyetlen kozépkori bizonyitékat az érintékre a htrokon. Itt latunk

odarogzitett lapocskakat, amelyek egyszerre érintik mind a harom hurt (— Gerbert,

? Kriiger (1967): 35.
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Martin, OSB apat, torténész. 1757. De cantu et musica sacra. 1-2. kot. St. Blasien),
de egyes éabrazoldsokon billentylikkel is lathatdo. A mechanizmus egy alap-kvint-
oktav egyiitthangzdst ad, amely, mint szabdlyos péarhuzamos organum-tipus,
megtalalhato a Musica Enchiriadisban. Ez a tény szdmos nagyszabasi elméletet
tamogat a korai polifonia instrumentalis eredetérdl, illetve a hangszeres kiséret
alkalmazasar6l.' A masik, talan még markénsabb bizonyiték a hangszerek egyhazi
haszndlatara, a cluny Odo (7942) Quomodo organistrum conponatur, azaz ,,Hogyan
épitsiink organistrumot” cimmel irt értekezése,'' vagy John Cotto (1100 k.) és az

anglo-normand koltd, Wace is beszél a dudarol.

2. kép

A Dbordunharok allanddéan szdlnak — ezek adjak a ziimmdogést —, a hurokon a
billentylkkel lehet jatszani (valtani akkordot), a reccsentd hangok altal pedig a zenei
hangstlyozas és a dallam ritmusa emelhetd ki. G-tonalitasban ez a C-G és G-D
kvintek valtakozasa, esetleg kiegészitd F-el, amikor nem csak atmendhang az f. Az

Exultet celi curia igy szo6lhatott az organistrum kiséretével:

60. kottapélda

végig az éneken a G allando ziimmogésével a c'-d’ valtakozéasa alatt (a szaggatott

vonal a folyamatos G-t jelzi). Halljuk, hogy mér ez a két hangkdz is mennyire

1% Christopher Page: ,,The Medieval Organistrum and Symphonia: 2: Terminology”. The Galpin
Society Journal 36 (1983. marcius): 71-87. 81. Vo.: James Porter: ,,Europe, traditional music of. 3.
Historical contexts and forms”. In: Grove Music Online (utols6 megtekintés datuma: 2012. aprilis 3.)
"' Christopher Page: Uo.: 77; Vé.: Willi Apel: ,Hurdy-gurdy” In: Willi Apel (szerk.): Harvard
Dictionary of Music. (Cambridge: Harvard University Press, 1970): 395-396. és Francis Baines, et al.
,2Hurdy-gurdy [organistrum]”. In: Grove Music Online (utolsé megtekintés datuma: 2012. aprilis 3.)
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feliiditi ezt a fiilbemészo, édes dallamot, a szarnyalo refrénjével egyiitt (,,Fulget dies
— Ragyog a mai nap”)!

Hasonloképpen alkalmazhat6 a bordun a masik két darabnal is, féleg, hogy
a Vox nostra resonet még fel is szolitja a papsagot €s a népet a 2. versszak
szovegében: Clerus cum organo et plebs cum timpano cantet redemptori. (A papok
orgonaval/orgdnummal és a nép dobokkal énekeljen a Megvaltonak.)

A harmonidt és a szoveget nem véletleniil kivdnom Osszevetni egymassal.
Az eddigi vazlatokbol észrevehetiink egy érdekes jelenséget, kiilondsen, ha most jra
megnézzik a cantus dallamat.

Ranézve a kompozici6 alapdallamara, tobb minden feltiinik egyszerre.
Eldszor is: a darharmas. Mdasodszor: a mértéke. Harmadszor: felbontas-sorozatban
torténd le-fol ismételgetése, minden alkalommal hangismétléssel. Nézzik (és
halljuk) csupan a textarat! Mit sugallnak a cantus monoton ismételgetései? Olyan ez,
mint amit egyszolamban is énekelhettek? Vagy eleve két szolamra sziiletett? Vagy
esetleg nem csak két szolamra? Ez egy dallam? Nehéz elképzelni, hogy az
tinnepélyes liturgiaban ’sz6-ti-re — re-ti-sz6’ dallamra énekeltek volna benedicamust.
Nem énekszerti, és nem all meg magaban, csakis Osszetételben, mint kiséret vagy
tamasz. De ha tdmasz, akkor miért énekesre biztdk az egyaltalan nem énekszeri
harmoniafelbontast? Ez nem lett volna praktikus. Bar vokalisan is megvalosul a
G-dar harmashangzat-felbontas adta tdmaszték jelentdsége, de sokkal inkabb el lehet
képzelni a G-H-D tartopilléreket, amint egy kezet formalnak meg a billentyls
hangszeren, amely egy versszakban egyszer mozdul meg, funkcidvaltaskor (lasd a
10. kottapélda szolmizécios betlijeleit). Egy tisztan harmoniai megkdzelitésbdl is

lassunk egy vazlatot a darabrol:

61. kottapélda
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Semmi mas nem torténik, mint egyetlen valtads G-r6l F-re.
Tehat Osszegezve, a darabrol megallapithatjuk, hogy minden énekszertiség hijan,
kevéssé elképzelhetd, hogy ezeket a sorokat a cantusban mozgéasokkal kisérve
skandaltak volna.

A harmoniavaltasok, a conductus alsé szdlama és annak felrakasa alapjan,

hangszeres alternatim megoldasként nagyon is elképzelhetonek tartok a szabad,
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melizmatikus discant versszakok kozott egy, csupan hangszeres, ritmikus kozjatékot.
S6t, merész modon, harmadik alternatim megoldasként még azt is, hogy — kicsit mar
Kriigerrel azonosulva —, hogy mint hangszeres kozjatékot, nem csak a condusctus
alsd szolamat jatszottdk el ritmikusan, hanem a teljes letétet, amelyben a felso
szolamot egy tarogato-szerli hangszer jatszhatta duda-kisérettel.

Mindenesetre, a conductus szdvege utan itélve, a tropus versszakait
vokalisan és instrumentdlisan valtakozva adtédk eld. De mit jelent a ,,cum tympano™?
Arnold Schering igy forditja: ,,dobbal”. Curt Sachs-ra is hivatkozhat a terminus ilyen
jelentését ,,duda” értelemben. Tovabbi forrasokra hivatkozik Avenary-Loewenstein
és Gustave Reese. Ezt az etimologiai jelentést szamos szdveg tartotta fenn -
kiilonosen a 12. szézadi tropusokban, melyekben tympanum-ot emlitenek — eléadoi-
gyakorlati értelemében.

A duda templomi zenében vald alkalmazasanak specidlis esetér6l mar
Kriiger hozott fel bizonyitékokat a kardcsonyi tropusok kapcsan. A duda az aquitan
Noster cetus-ban ezen az alapon bordun-hangszerként jelenik meg, igy érthetd az
»alternald” kozremiikodése az Ad superni-ben is a karacsonyi idoben.

Mivel a szovegekben gyakran fordul eld a tympana tobbes szamu alak,
elfogadhatjuk, hogy a két jatékos koziil az egyik gyakorta kvint-bordunt jatszott. Az
organistrum hasznalata is kozel all ahhoz a sejtéshez, hogy ezt a bordun-hangszert is
— az Ad superni eléadasanal, talan a duda helyett — alkalmazhattak. '

Kriiger emlitést tesz még mas hangszerekrdl is — szintén a Harding-Biblia
miniatirdja alapjan, amelyeken szolamokat jatszottak Calixtinus zenéjében: a
gambat, egyfajta hasitott furulyat (Kernspaltflte), a rebec-et, amelynek két hiirja van
¢s kvinten szol.

Higino Angles tgy véli, hogy a kozépkori ikonografia és irodalom
tanulmanyozasa — a zeneelmélet-iroktdl eltekintve, — nem adhat kérdésiinkre
kielégitd valaszt, minthogy az ikonografiai dokumentumok és szovegek nagyon
sokszor nem objektiv és redlis, hanem jelképes jelentéssel birnak. A Cantigas de
Santa Maria miniatardi, valamint kozépkori spanyol szdvegek hangszerekkel
kapcsolatos adatainak kutatdsa azt mutatja meg Higino Angles szamara, hogy ezek a

miniatardk, bar a 13. szdzadbodl szarmaznak, nem hordoznak objektiv informaciot,

2 Kriiger (1967): 39.
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nincs koziik a hozzajuk tartoz6 dallamokhoz, és a hangszeregyiittesek abrazolasai
sem ruhdzhatok fel zenetorténeti jelentdséggel. Az eurdpai orszagok kozépkori
liturgidjanak teriiletén végzett kutatdsok oOvatossagra intenek a koltéi szovegek
objektiv jelentéstartalommal vald felruhazéasa tekintetében, amikor ezek a tancokrol
¢s a hangszerek kiilonb6z6 egyhéazi iinnepségeken vald hasznélatardl tesznek
emlitést. Ehhez jarul, hogy egyes esetekben a szovegek megallapitisai egy bizonyos
templomra, kolostorra vagy iskoldra vonatkoznak; igy ezek nem jogositnak fel
minket altaldnos kévetkeztetések levonasara."

A Codex Calixtinus organumainak eléadoi-gyakorlati céljat Prado igy
Osszegzi: ,,...a Codex Calixtinus tobbszolamii proprium-darabokat tartalmaz
tinnepélyes felvonuldsokhoz, kisérve tancokkal és hangszeres zenével.” Kriiger pedig
igy: ,,Az Ad superni-t akar conductus-nak vagy versus-nak hivjuk: a sz6 voltaképpeni
értelmében |, kisérézene”, amely felvonulasra, 1épésekre lett kialakitva.”'* Az itt
felvonultatott érvek — a miniatura-abrazolason kiviil — tulajdonképpen pozitivan
igazolnak az eldfeltevéseimet az el6zé fejezetekben egyes darabok alternatim
eldadasaval kapcsolatban (Vox nostra, Regi perhennis...). Ami viszont tényleg

megfontolando:

Amint azonban emlitettem: az Ad superni tropus a zarandokok altemplomba — az
apostol sirjahoz — vonulasa kozben hangzott fel. Két egymadssal szemben allo
félkarral adtak el6 mindig csekélyebb szolamszammal valtakozo sorokkal a klérus és
zarandokok ko6zott valosziniileg szintén valtakozd hangszer-Gsszeallitassal. Csak
ezen elbadasi forman keresztiil juthatunk a tropus eredeti hangzasanak kozelébe,
amit a szokasos énekes-szolistak altali eléadas két ,,organum-énekessel” nem ad

vissza."®

" Higino Anglés: ,Die Mehrstimmigkeit des Calixtinus von Compostela und seine Rhythmik”. In:
Eberhardt, Klemm (szerk.): Festschrift Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag. Leipzig:
Institut fir Musikwissenschaft der Karl Marx-Universitét, 1961. 91-100. 91.

" Kriiger (1967): 40.

15 Kriiger (1967): 41.
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Az alabbi kiséret pedig egy olyan evidencia, amit ma is hasznalunk a liturgikus

gyakorlatban, még a gregorian dallamok kisérésben is:

Kriiger utan:'®

62. kottapélda
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Ugyanez a cikk hivatkozik Jammers-re is, aki kimondja azt, hogy ,ezen kor

organumai tobbnyire instrumentalis kisérettel birtak”, ami szintén ellentétben all a

ma autentikusként elismert tiszta vokalitassal. Kriiger nem érti, hogy a hangszeres

kozremiikodés elismerése a conductusok esetén miért {itkozik ilyen makacs

ellenallasba. Hiszen az akkoriban is, egy ilyen fontos valladsi kozpont ¢és

zarandokhely {innepein nagyobb szabast zenei eseményeknek kellett torténnie. A

kozépkor folyaman harom egyenrangu katedralis €s szent hely 1étezett — Jeruzsalem,

Roma és Compostela —, amelyet szamtalan zarandok latogatott Eurdpa minden

részérél. Szent Bonaventura irja Compostelardl: ,Jakab apostol sirja a legdicsObb

valamennyi nemzet valamennyi szentjének sirja kozii

1 17

'® Edith Gerson-Kiwi: ,,Drone and 'Dyaphonia Basilica” Yearbook of the International Folk Music

Council. 25th Anniversary Issue Vol. 4 (1972), 9-22. 17.

7 Kriiger (1967): 42.
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A székesegyhaz felszentelési ceremoénidja 1211. aprilis 21-én bizonyara a
legfontosabb iinnepi pillanatok egyike lehetett a székesegyhaz és a nyugat zenéjének
torténelmében, amelyben a Codex Calixtinus zenéjének feltétleniil nagy szerepet
kellett jatszania, ¢és =zardndokok is minden bizonnyal bekapcsolodtak sajat
himnuszaikkal és énekeikkel. ,,Ezért az, hogy két ,,organum-énekes” adta volna el6

ezeket a kompozicidkat, nem lett volna tobb batortalan probalkozasoknal vagy

r o r . r ;7 oo r 18
kisérleteknél, a tobbszolamusag miivészetében.”

A korabeli idézetekbdl, utalasokbol is kovetkeztethetiink a korszellemre,
mentalitasra: nagyon fiatalos, nagyon modern vildgot mutat be, fiatalokrdl szol,
fiatalok megmozdulasairol, zenéléseirdl, talalkozoirdl. ,,A koézépkor fiatal”, fiatal
emberek kezdeményezéseirdl szol. Epp ettdl érezzik ma is nagyon modernnek,
iidének ezt a zenét. Ezen kiviil, a Saint Martial-korszakban nem volt cllentét az
egyhdzi és vilagi kozott. A két teriilet, a vokalis és instrumentalis egységben
mikodott, és az egyhaz sem zarta ki valdsziniileg a vilagi hangzasokat, hangszereket.

Friedrich Heer hasznélta a ,,nyitott 12. szdzad” terminust:

A nagy eclfogulatlansdg a legtavolabbi ¢és legidegenebb eclemekben vald
elmélyiilésben lehetséges volt a korszak nyitott jamborsagan és nyitott egyhazan
keresztiil... Nagyszeri elfogulatlansagukkal, robusztus naivitasukkal és egészséges
természetességiikkel az ifjii népek és lelkek egykor a nép jamborsadgaban voltak,
amde kivalasztott lelkekkel, elemekkel és motivumokkal is egyiitt éltek, melyek
elészor az 1j purista és puritan vilagot szigortan felosztottdk, s romlés altal
egymastol elvaltak. E korai érett kozépkor nyitott jamborsagaban teljesen
elfogulatlan, archaikus, kereszténység eldtti, "pogany’, népi vallasos tapasztalatok,
praktikak és motivumok fonodtak Gssze, és éltek egylitt a keresztény elemekkel. Ez
a nyitott jamborsag és nyitott abrazolasmod az egyhaz 6lén talalt otthonra, ami a
maga részérél bizonyos modon ’nyitott’ volt, a késobbi reformatorok és az
renovacié emberei azonos mértékben kergették félelembe és felfordulasba... A régi
Eurépa ezen nyitott egyhaza egy €16 *és’ altal kottetett 6ssze: menny ¢€s fold, anyag
és szellem, él6k és holtak, 1élek és test, mult, jelen és jové. Ebben a nyitott
egyhazban nem hasadt szét az egyetlen valdosag, a Teremtés és a Megvaltas, az els
¢és utols6 ember egy nagy vérkeringésben kapcsolodott Gssze, a ’természetes’ és
“természetfeletti’ szféra. El0szor a 13. szazadban kezdett a felfogas és elképzelés a

*természetfelettir6l” (supernaturalis) a teologiaban feliilkerekedni. "

' Kriiger (1967): 41.
¥ Kriiger (1967): 43.
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A 12. szazadi egyhaz ilyen nyitottsiga megnyilvanul a hangszereket is magaba

foglal6 organum eléadoéi-gyakorlatban is.

(...) Az emberek sokasaga Compostelabol, dobbal, citeraval és mas hangszerekkel
énekelve kijott, hogy talalkozzon vele, halat adva az égnek lelkipasztoruk
biztonsdgos megérkezéséért. A fiatalok megszamlalhatatlan sokasdga olyan
orommel és lelkesedéssel énekelt, hogy ha azt valaki megprobalna kifejezni vagy
leirni, még ¢ékesszolasa is cs6dot mondana. Végiil a fiatalok egy masik sokasaga
érkezett meg vele egyiitt a compostela-i templomba himnuszokat és édes dallamokat

énekelve, halat adva az 6 4hitott jelenlétéért. 2°

*  Historia Compostelana LXI. Compostela 6réme a  piispok  megérkezésekor.

http://issuu.com/nmugica/docs/programafestadies web?mode=window&pageNumber=1 (utols6
megtekintés datuma: 2012. marcius 18.).
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8. Konkluzio

A kozépkori ember egységben ¢élt, mi gyakran elveszve a részletekben, mikdzben
fejlettséglinkre hivatkozva azt hissziik, hogy jobban értjiik a dolgok 1ényegét. Korunk
embere bonyolultabb. Mi talan jobban latjuk a részleteket, de sokszor pont ez valik
akadallya. Azzal, ahogy Ok egészben érzékeltek egy nagyformat, mikozben a
memoridjuk tokéletesen miikodott, a részletekre is éppen megfeleld ralatasuk volt. A
rogzitett improvizaciok arrdl tanuskodnak, hogy szervesen, logikusan épitkeztek,
hagytak vezetni magukat a természetesen ado6do zenei iv altal. A remekmiiveket
improvizacioval alkotd énekes-zeneszerzo a korban hétkoznapi jelenség lehetett. Ma
kivételes tehetségnek szamit az, aki hasonlo teljesitményre képes.

A kiilonféle tudomanyteriiletek bizonyos részteriiletei sajat torténelmi
fejlédésvonallal rendelkeznek, a maguk sziik rendszerén belil. Ha egy ilyen
részteriilet vonalan megylink vissza az idében (példaul: ritmusjel6lés a kottairas
torténetében), akkor csak annyit lathatunk beldle, hogy az a bizonyos szegmens
honnan hové fejlédott, s nem azt, hogy ahova visszamentiink, az énmagaban egy
komplex vilag. A sziikségleteket, a miérteket nem. Illetve az mar masik
tudomanyagra tartozik. A Calixtinus notacidja nem mutat idore (ritmusra) vonatkozd
jelolést, ez tehat a kottairas torténetének mai pontjardl nézve a legalséd szint, azaz a
’primitiv notaci6’. Am, ha az 6 komplex rendszeriikre tekintiink, akkor miért ne
fordulhatna eld, hogy ennek a zenének, illetéleg azoknak az embereknek nem volt
arra sziikségiik, hogy ritmust fejezzenek ki? Ugyanis, ha lett volna, — ennyi oOtlet,
kompozicios bravur utan feltételezem roluk —, kitalaltdk volna azt is. Lehet, hogy
csak el kellene hinniink nekik, hogy a kommunikécidjuk igy is teljes és vilagos volt.
A tudomanyos elemzésekben, vitdkban nem szabad elfeledkezniink arrél, hogy ez az
egyediilalld zene az €16 gyakorlatban sziiletett, és a jaték természete mindig benne
volt. A notacidban pedig magas szinti kiforrottsag mutatkozik meg. Elképzelhetd,
hogy egy-egy formulat nem mindig énekeltek ugyantgy, ¢és eléfordulhatott
eléadasukban akar tobb disszonancia is. Ezek a mi szemiinkben "hibak’. Persze lehet
talalgatasokba bocsatkozni az ’autentikus’ eléaddsmodokrol, de mindkét irdnyban
csak addig lenne szabad elmenniink, amig az egyik oldalon nem iitkdziink olyan
merev rendszerekbe, ahol az automatizmusbol nem tudunk kiszallni, a masik oldalon

pedig a tilzott szabadsag fel nem boritja a zenei aranyokat.
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Treitler kérdésére — ti. arra, hogy ,,Hogyan tudjuk mi énekelni?” — ugy
gondolom, az a vélasz, hogy ugyantgy, mint ahogy 6k tett¢k a 12. szdzadban. Ez az
‘ugyanugy’ hangstlyozottan ’a hogyan szellemére’ vonatkozik. Tehat, amellett, hogy
fontos 6rizniink a hagyomanyt és érdekes lehet a szdmunkra megtudni, hogy vajon
0k hogyan adtak el ezeket a zenéket, fontos, hogy bele tudunk-e kapcsoldédni abba
az alkotoi-el6adodi szellemiségbe, amely természeténél fogva mindig modern és
korszerli. Treitler fenti mondatat felszolitasként értelmezve — a "homo ludens — homo
faber’-t kell magunkbdl el6hivni, amely képessé tesz minket arra, hogy a stilus

nyelvét beszéljiikk — azaz énekeljiik.
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Osszesité elemzé tablazat

—a Codex Calixtinus egy- és tobbszolamu darabjair6l, a kézirat szerinti sorrendben

Tétel f0lio szam, miifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitds | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb

1. 101v Psallat chorus | himnusz G—-G| d-d’ A-B-C-D/ 6x4-soros strofa |- hangsulyos, giusto /
celestinum (kancio) hypo-mixolid g-g-g-g 8-8-8-8 izoszillakibus U-U-| U-U-|

»gallikan” zarlat jambikus G-iszon
aa-bb

2. 104v Felix per himnusz 2 kiil. dall.: 1. c-¢ A-B-C-D-E/ 7x5 soros strofa |- idomértékes szillabikus-
omnes Dei plebs 1. vandor-ton: | 2. c-c’ 1. d-e-g-e-e 12-es izoszillabikus / neumatikus
ecclesias d—e (1.-3)) 2. d-e-e-a-d rim strofanként:

2.1.ton.: d a,a,1,a,u,u,a
3. 105v Iocundetur et | himnusz d—d c-d’ A-B’-C-B, 8x4 soros strofa |- hangsulyos / giusto /
letetur (kancio) dor A=(a-b-c) 12-7-12-7 = jambikus U-u u |
d-d’-d-d C=(e-e-g) (4-4-4)-7-(4-4-4)-7 aaa-b-ccc-b—8x |yuUuUUUU |/
a-g-d'-a; (uuu-o-eeee-o; (rugalmas)
d-d-c-d eee-a-uuuu-a; uil- | 45_.5 iszén
,Zallikan” zarlat 0-1ii-0;...)

4. 116r Salve festa processzios |e d-¢’ A-Ba | C-D/ 17x2-soros strofa | — (A-Ba) idémértékes / szillabikus-
dies lacobi himnusz frig R:e-e 1 strofa rim/strofanként neumatikus /
veneranda tropheo V:d-e R.:d-e valt.iszon

5. 119r Gratulemur et |prosa G—-G7 f-g’ AA.)-BBy, la-la— 1la-11a |- szohangsulyos / szillabikus-
letemur (szekvencia) |tetrardus —KK,) / versparok, aa-bb-cc—kk (neumatikus) /

(g-g)x11 valtozatos sorszam ,»poszt-greg.”

kettos kurzus /
,.gallikan” zarlat

(1,2,3,4)
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
6. 123r Clemens prosa G—-Gt (e)’f-g’ |AA-BB-CC- 5 parvers+1 -Uu|-- hangsulyos, szillabikus-
servulorum mixolid DD-EE-F 6-6-5 ITacobe juva izoszillabikus / neumatikus /
G-G’-G kettds kurzus / ,,adoniszi” / a-a-b (u-u-a) szabad melizm. valt.
gx 1l varialt refrén G-iszon, F-G: ju-va
7. 130v Exsultet celi |ben. tropus |G—G| d-d’ A-B-A,-B-C-D |8x3-soros 8-as + |3x:2xh; 1xg |hangsulyos, szillabikus-
curia (kancio) hypo-mixolid 7x / g-h-g-h-d-g |4-4-6-0s R. Fulget izoszillabikus / neumatikus
G-G-F-G, (8-4-8-4-8-6) dies/ista jambikus valtakozo liikt.
C-G teng. a-b-a-b-a-a Ul-——]U-U-|
valt. (a-e-a-e-a; feliitéses jambus /
u-e-u—e-a...) valt. C-G-iszén; GCD
organistrum
8. 131r Iacobe |conductumlI. |G—G(C’) |[f-d’ A-B-A, | A-B 4x4-soros (+ — (A-B) idémértékes, szillabikus-
sancte tuum (— mixolid (g-g") 8x ,,Lecto lege”) Fac preclues |jambikus dimeter, |neumatikus /
(—186v-187) conductus) G;G5 -G | G- G-G-G | G-G’ enneaszillabus GCD+F organistr
G
9. 131v In hac die conductum |G—a (II. fok) [d-d’ A-B | C-D/ 10-10 | 11-11 «— (C-D) idémértékes / szillabikus-
1I. ,,modulalé” |(e)f-d’ D-a-D | a-a lacobe a-a | b-b neumatikus
conductus |G-G’ | a—a apostole (x-x | e-e)
10. 132r Resonet conductum |d—d A-d’ A-B-C-B/ 4x4 soros strofa zenei refrén idémértékes szillabikus-
nostra Domino I1I. protus d-d-d-d 11(5+6)-5- 2.4.verssor |1 sor hexameter+ |neumatikus /
11(5+6)-5 < (B) var.-ok |adoniszi sor (B) |melizm. valt.
11. 132r Salve festa conductum |C-mixolid c-d’ A | B A, | B, 6x3-soros «— (B; By) 1idomértékes, szillabikus-
dies veneranda Iv. c-C’ g-g-g-g 16-13 | 4 Gaudeamus  |trocheus + daktilus | neumatikus /
(soronként) (re-kvint) melizm. valt.
(b-vel)

255

(hangnév): egy eléfordulas
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
12. 133r Ecce adest— | introitus G—-G d-a’ A-B-C-D 4 versszak - 1zoszillabikus, szillabikus-
Qualis est— Hic bevezetd tetrardus g-g-g-g 8-asok: 6x8; 8x8; hangsulyos neumatikus szabad /
est— Alleluia tropusok 12x8; 8x8 verses / a-a-a-b greg. Ujstilust komp.
(us-us-us-a) ,,poszt-greg.”
13. 133v Thesus introitus G—-G d-g’ A-B-A-C-D-E- |7 antifénaszerii —(A) bibliai proza + szillabikus-
vocavit lacobum  |szakaszoldo |tetrardus F-A-G-H-I-A/ |trop. mint vers Introitus zsoltar: Ceeli neumatikus szabad /
tropusok g-g-g-g-c'-g-g-g- | A-V-A-V,-V;- antifona 4x, enarrant;, Dox. greg. Ujstilustt komp.
d'-g-g-c’-g-g-d’- |Ps;-V4-A-Vs-Ve- | mint refrén »poszt-greg.”
g PSz-V7-A
14. 134r Rex immense |kyrie tropus | 8. tonus d-e’ 3A-3B-3C 3x3 soros (3x3 eleison) |izoszillabikus, szillabikus / XII.
—Rex cunctorum (C-re irva) (g-a") g-g-g 11-11-11 hangsulyos greg. mise
(— 189) (c-c-c) (4-4)-3 verses / rim:
(félsoronként
—(4-4)
15. 134r Qui vocasti | gloria tropus |<4. tonus + |C-¢’ A-A-B-B-C-C- |8 verssor = “echo- egyenletes szillabikus / vége
supra mare (interpolaciés | vandor-t.: D-E 4 verspar: melizma’ szavalas / - »le Deum” vége-dall.
) e—a— szekvencidlis, szekvencia-szerii | minden sor ,»poszt-greg.”
G—d—e kettds kurzus /e- végeén ~
e-h-h-d-d-g-e/ ,,Recordare”
,.gallikan” zarlat
16. 135v Epistola — epistola- désg A-d’ (specialis) 2x6-soros vers, - hangstlyos vers és | (specialis)
Cantemus Domino |tropus felvaltva (! d- ,»gallikan” majd parbeszédes bibliai proza zenei dialogus
cantica glorie — re irt mixolid zérlat: csak G- | antifonaszerti
tropus b-vel = Regi finalisnal tropusok,
(misztériumjatek, perh. egy 8-as 4-soros

szerepek kiirva)

dallama) —d
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
17. 138r Sanctus. sanctus protus C-d A és variansai |8 verssor = echo-melizma |szavalas, szillabikus /
Osanna salvifica tropus e—e (1 mondat + 4 verspar: minden sor elozo6 folyt. var. ,»poszt-greg.”
ism. melizma) / |szekvencia-szeri |végén ~
8x e-zarlat / ,,Recordare”
,Zallikan” zarlat
18. 139r Agnus Dei — |agnus G—-GJ e-¢' Aa—-Ba—-Aa 3x1 sor tropus (3x miserere |ritmikus proza / szillabikus-
Qui pius ac mitis | szakaszolo  |8. tonus g-g-g két félsor (a-b) ill. dona rim: félsoronként |neumatikus /
tropus nobis) vo. IV. greg. mise
,,poszt-greg.”
19. 139r Regi ben. tropus | mixolid f-¢' A-B-A,-A 6x/ |6x4 soros strofa |- izoszillabikus heterometrikus giusto
perhennis glorie (kancio) c'-g-c’-g 8-8-8-8 hangstlyos / /
a-a-a-a — 6x GCD+F organistrum
(e-a-0-a-u-a)
20. 185r Nostra conductus d—d c-d’ A-B-C-D | E/ |4x5 soros strofa — (E) hangstlyos / szillabikus-
phalans dér/d c-d’ d-d-d-d | d 8-8-8-7|7 Angelorum  |a-a-a-b | b neumatikus
(x-x-x-a | a)
21. 185r Congaudeant | ben. tropus |d—d 1. H-a Aa-Ba | C-cD 8-8 | 4 «— (C-cD) hangstlyos / szillabikus-
catholici (conductus) |dor/d 2.d-¢’ d-d | d-d Dies ista a-a | b neumatikus
3. d-d’ (x-x | a)
22. 185v Gratulantes |conductus dur-dallam A-c' 9 szimultan-var. |4x2 soros strofa + |— (C,) = izoszillabikus / giusto:
celebremus C—C H-¢’ sor, / 3 szotag Coda 4 rimpar Uuuu|uuuu |
festum C-C-C’-C | C-C- | 10-es sorok Domino a-b-c-b -
Gclc (u-i-o-i) szillabikus-(neum.) /

duda-effekt
C-G
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
23. 185v Ad superni |conductus d—d c-c' AA-BB-CC- [5x4 soros strofa |- hangstlyos / szillabikus-
regis decus dor c-d’ DD-Coda / 8-7-8-7 félrim: a-b-c-b neumatikus /melizm.
(C) d-d-d-d (x-a-y-a 2x; x-u-y- | valt. /
(a) C-d-C-d u; X-a-y-a; x-0-y- | hangszer-effektus
(f) d-d-d-d; 0) bordun
(f) d5/2-d-d5/2-d a zenei tagolas felezi
(a) d5-d-d5-d a szovegit
24. 186v Annua conductus g—g g-g' A-B-C | 5x6-soros strofa | «—(A,-B,-C,) |hangsulyos/mind |szillabikus-
gaudia g-1a; A,-B,-C,/ 6-6-5 | 6-6-5 Organa »a végl neumatikus /szabad
dominanson g-a-d | dulcia... valt. /
zar ~ In hac g-a-d 5x
25. 186v-187 Iacobe |conductus |(G—G(C’) |f-d’ A-B-A, | A-B 4x4-soros (+ — (A-B) idomértékes, szillabikus-
sancte tuum (— mixolid (g-g") 8x ,Lecto lege”) Fac preclues |jambikus dimeter, |neumatikus /
(—131r) conductum) |G-G’-G | G- G-G’-G | G-G’ enneaszillabus GCD+F organistr
Id. fol.131 |G
26. 187v Regi conductus G—G,(C) [(g)c-a’ =1 =1 =1 =1 szillabikus-
perhennis glorie G-C-F-G 2x neumatikus
(D-T-D-S-D) (cantus: szillabikus)
27. 187v Vox nostra |ben. tropus |G—-G (C’) |(Hg-d’ A-A-B 4x3 soros strofa - hangstlyos / szillabikus-
resonet (conductus) |G-G-F-G g-g' G-G-G 6-6-7 a-a-b — 4x neumatikus
(D-D-S-D) (e-e-i, 0-0-i...) (cantus: szillabikus)
G-C-isz6n, duda:
GCD+F organistr
28. 187v Dum esset — |responzorium |d / 2. tonus A-b bibliai proza, v.princ: greg.
V) Sicut enim organum d-f' (Apcs)

107v
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
29. 188r Huic Iacobo |responzorium |d / protus (A)c-d’ bibliai proza, v.princ: greg.
— V) Tristis est organum d-a’
109v
30. 188r Iacobe responzorium | G 8. tonus (c)d-d’ ritmikus proza®® | v.princ: greg.
virginei 110r organum g-a’ (GJP) / rimes
31. 188r-188v O responzorium |d / 2. ténus G(!)-¢' verses proza / v.princ: greg.
adiutor — V) Qui |organum (c)d-g’ rimes
subvenis 110v
32. 188v Portum in prosa, d—d c-a’ A-A-A-A-A-A- |6x2-soros strofa |- hangsulyos / szillabikus / — (D) v.
ultimo®’ interpolacios d-d’ B-C-(D) = (a-b)- | 2x3-soros strofa mind ,,0” végii princ.: Ortum greg.
tropus R) (a-b)-(a-b)-(a-b)- |+ 1 sz6 = R) zar6 melizma-var.
(a-b)-(a-b)-(ay- | (6-7)-(6-7)-(6-7)-
a,-ay)-(c-c-c)-d / |(6-7)-(6-7)-(6-7)-
(d-d)-(d-d)-(d- | (6-6-6)-(6-6-6)-2
d)-(d-d)-(d-d)-
(d-d)-(d-d-d)-(F-
F-F)-d
33. 189 Rex kyrie tropus |G—G| d-e' 3A-3B-3C 3x3 soros (3x3 eleison) |izoszillabikus, szillabikus-
immense, pater 8. tonus d-e’ g-g-g 11-11-11 hangsulyos neumatikus szabad /
pie (—134r) (C-re irva) (g-a") (c-c-c) (4-4)-3 verses / rim: v.princ: greg.
(félsoronként XII. greg. mise LU48
—(4-4)
34. 118v 189r Misit | graduale F / tritus d-g’ = responzorium - bibliai proza greg. mint cantus
Herodes organum (5+6. 1) c-a’ () (Apcst+ Ev) firmus

26 A sz6vegi és a zenei rim alatamasztjak egymast. In: David Hiley: Western Plainchant: A Handbook. (New York: Clarendon Press, Oxford, Oxford University Press, 1993):
278.
3725761 188v, [incipit és V) az O adiutor R)-hoz, a Fiiggelékben kétszélami, utana ez. Ortum sz6 a R) zarémelizmajara.]
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Tétel f0li6 szam, miuifaj hangnem | ambitus | zenei forma / szoveg- refrén szoveg-verselés /|  zenei ritmus /
kezdet tonalitas | prin org | zenei zarlatok forma rim egyéb
35. 189v All. Vocavit |alleluja d/ 1.t c-d’ = alleluja - bibliai préza (Ev) | v.princ: greg.
Ihesus Iacobum |organum d-g’
119r
36. 190r Cunctipotens | kyrie d/ 1.t d-¢' A-B-C 14-14-13 (3x eleison) verses proza cf: IV. gregorian mise
genitor organum e-a’ ,»In festis
apostolorum”
37. 190r Benedicamus | ben. organum |d/ 1. t. A-a A-A, verzikulus - (valasz: Deo |- v.princ: greg. /
Domino 1. d-e’ gratias) vesperas folinnepekre
38. 190r Benedicamus | ben. organum [C / 5. ton. H-d' A-A, verzikulus - (valasz: Deo |- v.princ: greg. /
Domino I1. f-g’ gratias) II. vesperasra; "In
festis Sanctorum";
39. 190v Benedicamus | ben. organum | e / t. irreg. e-g A-A, verzikulus - (valasz: Deo |- v.princ: greg. /
Domino I11. f-g’ gratias) ,.hétkoznapokra”
40. 190v Ad honorem |prosa F—F e-c' (A-B) 2x = 11x8 soros strofa |- hangstlyos / szillabikus /
regis summi (kancio) B-g' (a-a-b)-(a,-a,-by) | 8-7-8-7-8-7-8-7 a-a-a-a »kriptopolifonia”
?kétszolamu 2x / i-1-i-1
(a-g-)-(g-e-f)
mindkét szolam
41. 193r Dum pater himnusz d—d] A-a (R)-A-A-B-C V.: 7-6-7-6-7-6 2 refrén (C, hangsulyos / szillabikus / aquitan
familias - refrének | (kancid) hypo-dor +C,)/ R.: 7-7-7-7 C,) V.: keresztrim- not.
d-d-d-d azonos rim-
strofak
valtakozasa a-b-
a-b; a-a-a-a, A-B-
A-A-B-B rend

szerint. R.: a-a-b-
b
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Fiiggelék: Atirasok

A Codex Calixtinus teljes tobbszolamu repertoarja sajat atirasban, illetve néhany
darabja 6sszehasonlitdsban masok atirasaival

1.
Iacobe sancte tuum repetito

fol. 186v-187r — két soros vonalrendszerben, Fiiggelék

Conductum sancti lacobi — az antiquo episcopo Beneventino editum'

{ W1 TR B B J9p98-906--p980--8-|9p98--7----906--p976u65---4-
M-

e e e 1y By e e S o

Ia - co-be san-cte tu - um 7re - pe-ti - to tem - po -re fes - tum

M-61---§----8087--{fi ---0z5---4----{-~-353980---§ -

emefemmeeefeneeeer ]

R.Fac pre-clu - es ce - lo co-len - tes.

{ o [ o 4|9p98--906--p980--8—--9p98906--u6u65—-4-
M-

B---0---U5---d---U---th---3------4 ST AT T

In-vi- tat cla-ros po-pu- lum ce - leb-ra - re tri - um - phos. Fac
preclues.

M5BTS0+ |9p98--906--9----p98--96-|-78p--90@--p976u65___4_

R T e e (e e

Psal-1i - mus ec - ce De - o gra- tes me-ri- tas re - fe -ren - do.
Fac preclues.

Y T A S |9p98---9060980---8---

u---o87--906-|-u6u65---4--
e e e s R B B R S

Qui ti - bi splen-di- flu - um con - ces - sit scan-de- re ce - lum.
Fac preclues.

"AH (17): 197. 8. sz.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 148

fol. 131r — egy soros vonalrendszerben, végigirva minden versszakra (mas kéz, mint a Fiiggelékben),

szines kiemelés itt: varians

T4

et terorceebor el Tore Bt e e

{ -475--601--8---97--906--U6uG5-~4----9p98- 900--p980--8-- 9p98--7----960--p
M-

Ja - co-be san-cte tu - um re -

{ M-l 25 e 88RO T
(Y SIS RSN S T

Fac pre -clu-es ce - lo co- len

M5

pe-ti -

to tem - po - re fes - tum.

tes. [l.alkalommal, 2. mar uaz mint 186v]

et b e e Tl e B e

{M BT UG080 BG4

In-vi- tat cla-ros po - pu -
Fac preclues.

lum ce -

leb -ra - retri - um

TSI R UM A OO Y AT, SO

{ -475--601---§---DO7---300--U6uG5--4---9p8--308--97--9p8-0--p97--000--pIT6ubddt--4--
M-

Psal - 1i -
Fac preclues.

mus ec - ce De -

Iacobe sancte tuum repetito tempore festum.
Fac preclues celo colentes.

Invitat claros populum celebrare triumphos.
Fac preclues celo colentes.

Psallimus ecce Deu grates meritas referendo.
Fac preclues celo colentes.

Qui tibi splendifluum concessit scandere celum.
Fac preclues celo colentes.

Forcia mortalis contempnens vulnera carnis.
Fac preclues celo colentes.

Ut tibi perpetuus vite succederet usus.
Fac preclues celo colentes.

Sis memor unde tui recolunt qui gaudia festi.

o gra -

tes me-ri- tas re - fe - ren - do.

0, Szent Jakab, a te iinneped visszatér évrdl évre,
Hadd ragyogjon a szentek fénye az égben.

Hivja a népeket a te nevezetes gy6zelmeid
megiinneplésére. Hadd ragyogjon...

fme, énekeljiik, méltan halat adva Istennek,
Hadd ragyogjon...

Aki megadta neked, hogy elérd a dicsé ég
boltozatat. Hadd ragyogjon...

Megvetetted blinds sebeit a halandé testnek,
Hadd ragyogjon...

Hogy élvezhesd az 6rok életet.
Hadd ragyogjon...

Emlékezzél meg azokrol, akik tinneplik a te
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Fac preclues celo colentes.

Ut factor famulos et serves pastor alumpnos.
Fac preclues celo colentes

Quapropter regi regum benedicamus domino
(aprobetii a kodexben)

Fac preclues celo colentes.

Lector, lege Et de rege, Qui regit omne,
Dic: Jube, domne.

Higino Anglés atirasa:

iinnepnapod 6romeit. Hadd ragyogjon...

Hogy vezetdje lehess a te szolgaidnak, és
pasztora a te nyajadnak. Hadd ragyogjon...

Aldjuk ezért az Urat, a Kiralyok Kiralyat.
Hadd ragyogjon...

Olvaso, olvass a kiralyrdl, aki mindent iranyit,
mondd. — Parancsolj (velem), uram!

1a

149

pre -clu - es ce - lo

% Anglés (1961): 98.

3
f—F . et e
1 ﬂ : d' L T 1 f I — 1 1 I — I | S—— 1 |
) u 1 3 ﬁ.f e - ——_3 ! - - ‘. :l e j —
5 ¢ 3
’ o = = — z —1
o e g e =
3 e R~ | = = }
8 Ja - eo - be san - cte tu um re - pe - ti - to tem -
T o -
= = ol . - e Loy
AALY.A 1 Lol | - L] =! _L; l _[LJ Ll 1 5 1 ll.-__J_7-| o :—{* JI:P
g = o 5
ol
—— rr M— —H
L - ' i 1. 1 iy
1 - '{ I 1 1l
lo co - len - - fes.
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In hac die

fol. 131v, akodexben csak egy vonalrendszeren

Conductum sancti Iacobi — a domno Fulberto, Carnotensi episcopo, editum’

(Y SRR, OIS OS2 TRy O A3

(VR T M T O B 7 X S M

In hac di - e lau-des cum

gau -di - - o

De - mus

Refr.

M-4----6i--164 6i---B---5---4---tlt---B--8-- 16418-- - -164- -tdt--b----§---5--- - 15-

Y I 1T B . 1 OO O O O O

sum - mi fac- to

- s fi - i -

o, la - co-be a-po-

VIG5 Tieme g T8 oz 3305625~

(Y ST S

san-ctis-si - me, Nos a ma- lis e
In hac die laudes cum gaudio Demus summi
factoris filio,

Refr. Iacobe, apostole sanctissime, Nos a malis
erue, piisime.

Hec est dies ceteris dignior, Orbe fulgens,
multis celebrior. Iacobe, apostole...

Qua lacobus scandit ad angelos, Splendens celo
pangit Christi melos. Iacobe, apostole...

Zebedei natus karissimus Signa fecit mundo
clarissimus. lacobe, apostole...

Cecis, claudis levamen tribuit, Auxilium
omnibus prebuit. lacobe. apostole...

De ultimo
ergo iudico Perducat nos
in celi solio. lacobe, apostole...

3 AH (17): 198. 9. sz.

SRS S O S5 SSS———

-ru - € p1-1S - 8S1 - me.

Ezen a napon dicsérjiilk nagy 6rommel a Teremtd
nagyszeru fiat,

Refr. Jakab, legszentebb apostol,

szabadits meg minket a gonosztol, 0, te legkegyesebb.

Ez a nap méltobb, mint masok, ragyogni szerte a
vilagon, hiresebb a legtobbnél.
Jakab apostol...

Amelyen Jakab felemelkedett az angyalokhoz, és
ragyogott az égen, éneked zengve Krisztushoz.
Jakab apostol...

Zebedeus legkedvesebb fia, a vilagitotorony, aki jelt
adott a vilag szamara.
Jakab apostol...

Vakoknak latast, sdntdknak er6t, és mindenkinek
tamaszt adott. Jakab apostol...

Az utolsé napon, az {téletkor, vezessen el majd
minket is az ég boltozataig.
Jakab apostol...
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3.

Nostra phalans
fol. 185r, Fliggelék

[Conductus] — Ato, episcopus Trecensis®

Y O, O . Oy B 1 S
(Y RO B RSO K OO O S MY 0

No - stra pha-lans plau-dat le - ta Hac in di - e qua ath-le - ta. Cri- sti

Y IBRE Ry 30 A O B 1. OO O Wy SO R

(G T B O MO Ut O My o %

gau-det si- ne me-ta la-co- bus in glo-ri - a. R. An- ge - lo - rum

R T T

Nostra phalanx plaudat laeta
Hac in die, qua athleta
Christi gaudet sine meta
Iacobus in gloria
Angelorum in curia.

Quem Herodes decollavit,
Et idcirco coronavit

[lum Christus et ditavit
In celesti patria
Angelorum in curia.

Cuius corpus tumulatur
Et a multis visitatur

Et per illud eis datur
Salus in Gallecia
Angelorum in curia.

Ergo festum celebrantes,
Eius melos decantantes
Persolvamus venerantes
Dulces laudes domino
Angelorum in curia.

* AH (17): 207-208. 13. sz.

Véarosunk 6rommel iinnepeljen
ezen a napon, amelyen Jakab,
Krisztus bajnoka, vég nélkiil
orvendezik dicséségben,

Az angyalok tarsasagaban.

Akinek Herodes fejét vette,

s ezért Krisztus megkoronazta,
és mennyei udvaraban

adott neki helyet,

Az angyalok tarsasagaban.

Kinek testét eltemették,
Es sokak meglatogatjak.
ezért idvosséget

nyernek Galiciaban,

Az angyalok tarsasagaban.

Tehat Ginnepelve,

és az 6 dalait énekelve.
Hoédoljunk és zengjlink
Edes dicséretet az Urnak,
Az angyalok tarsasagaban.
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> Anglés (1961): 95.

Higino Anglés atirdsa:
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3a

6

Theodor Karp atirédsa:

—

-

13

13

H ‘

i
r o
hac

1
ta

plau - det__ le

lanx

stra  pha

’E)No

in

Ia - co - bus

ne_ me - f(a

det_ si

gau

Chri - sti

ta,

ath - le

qua
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cu
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rum

an - ge - lo

ri

glo

% Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela II. (Oxford: Clarendon

Press, 1992.): 205.
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4.

Congaudeant catholici

fol. 185r, Fliggelék

[conductus] — Magister Albertus Parisiensis

(S R O X

—~

O T S S R
(Y, SO RO S OO RN OO S0 NN Ty /O OO 5y

(/USROS N AR O O U B O SO B

I. Con-gau-de - ant ca-tho -1li - ci, le-ten-tur ci - ves ce - li - ci
2. Cle- rus pulch-ris car-mi - ni - bus, stu- de - at at - que can-ti - bus
3. Hec est di - es lau -da-bi - lis, di- vi -na lu - ce no - bi - lis
4. Qua la- co - bi pa-la - ti - na, as-cen-dit ad <ce - le - sti - a
5. Vin-cens He - ro - dis gla - di - um, ac- ce - pit vi - t¢ ho - mi - num
6. Er - go ca- ren-ti ter - mi - no, be- ne -di- ca - mus Do - mi - no
7. Ma- gno Pa - tri - fa- mi - li - as, sol- va -mus lau - dis gra- ti - as

N =52503 T30 --B00-05 TS50 6T - E-57-52531- 21 30- 1
N T [ ok C I O B S I

MGt Pt Lt e e

di - e 1- - - - - - - - - - - - sta.

alig lathato kiegészités, mas tintaval, in campo aperto:
(Y P 7 o

De-o di-ca-mus gra - [tias].
Forditas:”

1. Egyiitt oriiljenek a katolikusok/hivek, 6rvendezzenek a mennyei polgarok — ezen a napon.
2. A papsag szép énekekkel és dalokkal buzgoélkodjék — ezen a napon.

3. E dicséretes nap isteni fénnyel nemes — ez a nap.

4. Amelyen Jakab a mennyei palotaba folment — ezen a napon.

5. Legy6zvén Herddes kardjat, elnyerte az élet koronajat — ezen a napon.

6. Igy hat vég nélkiil mondjunk aldéast az Urnak — ezen a napon.

7. A haz Atyjanak adjuk meg a dicséret halajat — ezen a napon.

7 Mezei Janos: Korai polifénia I fiizet — A kezdetektél a Codex Calixtinusig (IX-XII. szdzad)
Egyhazzenei Fiizetek 111/9. (Budapest: MTA-TKI — Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
Egyhézzenei Kutatocsoportja és a Magyar Egyhazzenei Téarsasag, 2002): 107.



Fiiggelék: Atirasok 155
4a

¥,

(2 . =TT Tete, o, -

& -
5
%%—.—’—‘_._LL_._D_I_. i -
S—
g
—@—- - & &
~e) '—‘—a.—r—'—ict' " o v
Con - gau - de - antca tholi - ci, le-ten-tur ci ves ce - li - i

AN
- J

r ° :
bl ~_ ~_ 7
_ oo
[ > . D—'—‘—o—\_, —4

&
'
[¢]
'
'

y ;’t:; ® NS N
. N
L ]

R

AN
- J

J

¢

@[
L]

f)
P A
:éh ) r ) * e r —
9
{rs
r ) ] — = -

sta.



Fodor Gabriella: A Codex Calixtinus 156

4b
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4c

8

Higino Anglés atirdsa:

_~ f)

—

Ves ce -

le - ten - tur ¢i

¢,

1
ant ca - tho - li

1
&
L4

Con - gau - de

o

3
LA I

ci

<
li -

Y

-

sta.

¥ Anglés (1961): 96.
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4d
Theodor Karp atirasa:’
- 9 'f‘ '._| T e —— | P~ f
1| 1 | e I 1 - ‘I. J =[‘ 1 I. . : i . .
Con - gau - de - ant ca - tho - li - i le-ten - tur ci - ves
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D | , — | D a
- 2 f —F ——a—* 5
= g r I [' p_r U [ |
g — 'E"_. = 'li- —'—ﬁ
R —— i 7 r .ﬁ_‘ o r %ji!i. !
i s —
- - - - - - - - - - - - - sta.
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) VT T ﬁ:fd T 7 e

? Theodore Karp: The polyphony of Saint Martial and Santiago de Compostela II. (Oxford: Clarendon

Press, 1992.): 206.
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5.
Gratulantes celebremus

fol. 185v, Fliggelék

. . . . 10
[conductus] — Magister Goslenus, episcopus Suessionensis

{ T O B R 1 O 8 1
(YO B 7 B S RRTEOS SO OIS 7

Gra-tu-lan-tes ce-le- bre-mus fe - stum di- em, lu - ce di -vi - na ho-ne - stum.
{M¢4MMPMMHLWNwwmwmwwwhhﬂ%hwW4M%
(Y B B O SO iy MU S0V SO0 O S0 B By By

Hec est di - es la-co - bi in-sig - nis, il- lu-stra-ta sig-nis e - ius dig - nis.
{ T 0, O SR 0 O ST
({5 RO B0 OO RO B

Quempre-ca - mur du - cat ut ad ce-los de-can-tan - tes e - ius Chris-to me - los.
{ BN 0 B O T, O . 1 8 1 0
(572 T O S O S 0O M O O,

Sus-ci-pi - ens gra-ti-am de ce - lis. Be-ne- di- cat er-go plebs fi- de - lis
{ T O 0 A O AT R
M- U65--24--154--t3-A43--r2- - §--1----2--1-- -0

Do - - - - S mi - no.
1. Gratulantes celebremus festum 1. Orvendezve iiljiik ezt a szent fényességgel
diem, luce divina honestum. megaldott iinnepnapot.
2. Hec est dies lacobi insignis, 2. Ez Jakabnak jeles napja, amelyet beragyognak
illustrata signis eius dignis. az 6 mélto jelei.

' AH (17): 208. 15. sz. — Forditas: Mezei Janos: Korai polifonia 1. fiizet — A kezdetektél a Codex
Calixtinusig (IX-XII. szazad) Egyhadzzenei Fiizetek 1II/9. (Budapest: MTA-TKI — Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoportja és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag, 2002.):
104.
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3. Quem precamur ducat ut ad celos 3. 0, akihez imadkozunk, vigye dicsérd
decantantes eius Christo melos. szavainkat a mennybe és énekiinket Krisztus elé.
4. Suscipiens graciam de celis. (4.) s hozza le (cserébe) a kegyelmeket az égbol.
Benedicat ergo plebs fidelis
Domino. 4. igy hat aldja a hivé nép az Urat.

Sa
fol. 185v

{ -1 J4 BT Y
M

A1 0--;-2---3---4---2--- I BRI S8 I 05

Gra-tu-lan-tes ce-le- bre-mus fe - stum di- em, lu - ce di -vi - na ho-ne - stum.

b, d . b
{ - t4 r2--e1--00--4t--0 2620--0-- ""0---1w--qﬁ--4-i-r'2--e‘1--q‘0--0w--"1w1ﬁ-“O-
M-

- 0234D029 7564534"210

Hec est di - es Ia co - bi in-sig - nis, il- lu-stra-ta sig-nis e - ius dig - nis.

{ SN 1 0 Y1 0 1 S8
M-

NGRS . U I, X

Quempre-ca - mur du - cat ut ad ce-los de-can-tan - tes e - ius Chris-to me - los.

M-S0+ 2- e TS5t -"0---1v$-qﬁ--4---r-z-el--q030w--1w1ﬁ--o-'

L S S B T Bt s S e

Sus-ci-pi - ens gra-ti-am de ce - lis. Be-ne- di- cat er-go plebs fi- de - lis

M-t~ 2ewor757%4t7

Mu6524254t3t43r243102 J-- 0

- mi- no.
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6.

Ad superni regis decus

fol. 185v, Fliggelék

[conductus] — Magister Albericus archiepiscopus Bituricensis 13

{ T3-l-- -==-8--¢]- |e2--e1--1e--2r---2---e2l-Oq-wl—Oq-wl-Oq--z---1--
-t el R s S e A

1. Ad su-per- ni re-gis de- cus, qui con-ti- net om-ni- - - - - - - a

{ 13- [---0p0--¢1- 202--1--10--2r---2---¢21-00-Wl-0g-w1-0g-wL-0g- 2--1-
[0~ 1A= (---1-= 3-=--At=-£3--00--1---00--L-0-0-O-0d-0g- WE-0--L-
I

Ce-leb-re- mus le-ti tu- a, la- co-be, sol-lem-ni- - - - - - - - - a

{ e ---4z---u5---r2—--le---2r--5u--|-u6--u5--z4--t3—-r2—-e1—-0q-w1-0q-w1—0q---2—--1—-
M-8

O O

2.Se-cus li -tus Ga-1i- le -e contemp-si- sti pro-pri- - - - - - - a,
M- 9=--U-=-A4-=-{19=--T 2=~ 18-==2r~-5lI=~-{U6-U5-24-3-r2-e1-0 W O wd O wd O wd-- 0---1--
M =582 - D= 3=~ 0---3--4t-3r-2e-Du-00- WL 0w O L DL O 2---1--

Se-quens Chri-stum pre- di - ca -sti  ip - si- us im-pe-ri - - - - - a

{ -3~ dt--td- t3--L--e1--0---1-- - 3- -r2--e1--2r--3--t3-Lw-r2-0g-w1-0g-wl-Og-nd-Og- 2-- -
M-

3= 81--(0- 1g--t--U5--r3---1-'- 3 --0g--0--3--Le-r2-Tir-e1-0g-nl- Oq -#1-0g-L-0-

3.Tu pe-ti - sti iux-ta Chri- stum, tunc se - de - re nes-ci- - - - - us,

Y RIS N T R R T O R K R X A o D

M-3--eL--00- 1e--4t--U9--r3---4- - 3--1w--0g--00--3--Le-r2-1u-e1-0o-u-Og-nL-0g-nd- 0--1-

Setnunc se-des in co-hor-te du-o-de-na al-ci - - - - - - us.

5 AH (17): 208. 16. sz.
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M-3--¢1--1e--4ttdt--3t-td-t3--4t-'-3--1u-0g- 2r- t3-ul-Te-4t--eL0g wl0g wl 0wl g -2--1-

M-3--4t--£3--L-----g1-0-Le--e1--3--r2- eL- 00~ Te- 4t-r3-nL- O Ogil Oqd Ognt--(0--1

4. Pro-tho-mar- tir

du-o-de-nus fu-i- sti in pa-tri-

- a,

R 1Lk S ey B X e LI

M-3--4t--t3--1-----e1-00-1e--e1-----1e-r2-e1--00- 1e- 4t- r3-ul- Ol Ol Ogl ~0--1-

- a.

Pri-mam se-dem  du-o-de-nam  pos-si-des in glo-ri -
M-5--6i--5--601--4--57--3--t4tt---3--4z--4--52--U5--Ud--2r-753-+ le- t42--On-3r-WL0---1---
(I O MR B O O 128 L O 5
5. Fac nos er- go in- ter - es-se po-lo abs-que ter - mi - - - - - - no,
Ut mens nostrare - gi re-gum be-ne-di-cat Do-mi- - - - (mi)no.

1. Ad superni regis decus,
qui continet omnia,
Celebremus leti tua,
Iacobe, sollempnia.

2. Secus litus Galilee
contempsisti propria,
Sequens Cristum predicasti
ipsius imperia.

3. Tu petisti iuxta Cristum
tunc sedere nescius,

Set nunc sedes in cohorte
duodena alcius.

4. Prothomartir duodenus
fuisti in patria,

Primam sedem duodenam
possides in gloria.

5. Fac nos ergo interesse
polo absque termino,

Ut mens nostra regi regum
benedicat domino.

1. A mindeneket kormanyzo
Kiraly dicsOségére
Orvendezziink, Jakabbal,
Az § tinnepén.

2. A Galileai-tenger partjan,

Te elutasitottad a vilagi vagyont,
Es Krisztus kovetésével hirdetted
az O Uralkodasat a foldén.

3. Te akkor azt kivantad tudatlanul,
Hogy Krisztus mellé iilj,

Es most a mennyei

Tizenkettd csoportjaban iilsz.

4. Sziil6foldeden Te voltal
a 12. vértanq,

De dics6ségben els6 vagy,
A Tizenkett6 kozott.

5. Adj nekiink helyet,

az orok vilagban

Hogy sziviink aldja az Urat,
a Kiralyok Kiralyat.
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6a

Leo Treitler 4tirasa:'

W = = = M- = = = = =~ = = = = = fn
Do - = =mi - - = = = = = - = = q

'* Leo Treitler: ,,The Polyphony of St. Martial”. Journal of the American Musicological Society, 17/1
(1964. tavasz): 29-42. 36-37.



167

—F 4
om - ni -
Lemp;ni. -

net
sol -

-

L
ti -
be,

-
con -
co -
o

e eaed

=

ui
jt

wj

Fiiggelék: Atirasok
6b

tu

i
-\\._.t
ti,

-

re - gis

le -

15

mii U re T 1 ”_ [ A-mu W
D 2 o -y S 2
w E Pis "o - I L 151 Fad)
iz Vel M meesla (e G » i
1.2 (MR N 1 T 29 |sL g8 I » | s A
- = A ng s - == il E
.rll,_..n.._ = | ..“./_ | 1L me .... .- .ni _n g A i gm._
B L] A= L M L} -4 A
23 s 8 EN—GT D ASp . '
N oy A [mEEad Y (e i e 2
V0 .H-\

 —
T
]
T Y
e
r -
1
I
in -te -

re - gi

tux-ta

3
. I
15 1
5
ik
i,
Ld T
;%
-
o
as:
LA
co -
&\%
1 7
r
—
| % I |
|
o< [y
- S r |
I —"
" T 1
T I
P .
W } N T
Tl 1T I
v
ti

I
t
I
-
b
T
l
A
.
.

er - go

Fr
¥

o
=
I L1
+—
kT
| )
-
B
,"J."i f
T LI
f T
}
=
- nus |fu - is -

>
>

! T
-
L |
o
-
] r
L
1
¥

pro-pr
pe -ri -
—
P
=

1.

r

de - nam |pos-si - |des

de

I
b
>
I
I
K
Iy
.
s
=
L3

=

mens| nos - tra

e - |tis- ti

|
T
i
-+
r
|
Fac tnos

Tw

dw -0
du-o
I
4

T

1
>
4

- sL -
—

I

&

-

1

1

-8
T
X
Y
=
.h_‘
=
1
L
¥

5
1T
L |
ti
m
—
—
v
4
Sed ﬁu.n.c se - des, |in
L
T N .Y
1 1
2
LA
—p—i}h:
! H
1
A 4
1LY ).
' 14
T
=
o
—
T
™

—1T
—H—
L3 4

i
LA
I
-
6a - i -
pre-di -
ll
1 LI
r T
€)
o T
~ —
A,
e
T
T L
t
= r
de - re
na
=
o
| 4
I
v
Pra - thro
Pri - mam
LG
e —
L
+—} %
o
x
5

#:Q:ﬁil'r:

L

mar - tir
se - dem
=
s
r— 1
T T 1y
 —
e
- - ~]
s J
T L |

al - ¢l -
o
4

.
ST
L |4
b,

T 1
T | ]
b
T
con
cas-ti |ip
4
T 1T
¥
—
Toemrr
L
1
¥
—ey
==
nes-cL -

le- e

_"
de -

o

Theodor Karp atirédsa:

"> Theodore Karp: ,,St. Martial and Santiago de Compostela: An Analytical Speculation”. Acta

Musicologica, 39/3-4 (1967. Julius-December): 144—160.148—-149.
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7.

Annua gaudia
fol. 186v, Fliggelék

[conductus] — Magister Airardus Viziliacensis'®

e e S Sy S R
MXe-feeTeem BemTemee 2 ebe - omiemomm G e el 052+ - SO WL 1---

An-nu - a gau-di -a, la-co-be, de-bi- ta sunt ti - bi dan - da,

e S & | N ST

IV Heeemerbeee oo Bomeeee e g P

Or- ga-na dul -ci - a

1. Annua gaudia,
lacobe, debita
Sunt tibi danda,
Organa dulcia
Conveniencia
Sunt resonanda.

2. Et tua celica
Facta perhennia

Sunt reseranda, Organa...

3. Hec quoque splendida
Secla per omnia

Sunt memoranda, Organa...

4. Tam pia, tam bona,
Tam rata dogmata
Sunt imitanda, Organa...

5. Hec sacra commoda,
Florida, fulgida

Sunt adamanda, Organa...

' AH (17): 209. 17. sz.

con-ve - ni - en- ¢i -a sunt re- so-nan - da.

1. 1116 6romeinket,

Jakab, évente felajanljuk
neked, amelyen
Csendiiljenek tinnepedhez
méltd, édes dallamok.

2. Es a te mennyei cselekedeteidnek
orokké meg kell nyilvanulniuk.
Csendiiljenek...

3. Es ezekre a ragyogasokra emlékezniink kell
Az évszazadok soran.
Csendiiljenek...

4. Ezeket a jo és szent
Tanokat, amelyek oly nagyszertiek, kdvetni kell.
Csendiiljenek. ..

5. Ezek a szent parancsolatok.
Viragzoak, csillogoak,
Imadandok.

Csendiiljenek...
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8.

Regi perhennis glorie

fol. 187r, Fliggelék

[conductus] — Magister Gauterius de Castello Rainardi decantum fecit'"’

- egyszolamu valtozat: fol. 139r, Farsa Officii Misse, benedicamus tropus Benedicamus sancti Jacobi,

a quodam doctore Gallaeciano editum (fol. 139)'®

M- - 65081080856

1-960--09

i-gApT3 -3~y -E97-1980650

Wb e e Teeeelf Toehone e Bt B 5o

Re- gi per-hen - nis glo-ri - e

Sit can- ti -

cum le-ti - ci - e.

A-0T-B0-G560-8- G559 65.0T-65-S9T7--p 97T 9--p--ip6GT-OB9GE

(Y SSRESR O OSSN 0 O/ R TR 0 M OSSO,

Qui tri"- um- phum vic-to- ri - e

Regi perhennis glorie Sit canticum leticie,
Qui triumphum victorie lacobo dedit hodie.

Decoravit Yspaniam lacobus ct Galleciam
Illamque gentem impiam Cristi fecit
ecclesiam.

Tandem pro Dei Filio Sub Herodis imperio
Se obtulit martirio; Benedicamus domino.

Nam Herodis insania Furens in Cristi menia
Stimulante superbia Eius odit collegia.

Ad sui damni cumulum lacobum Dei
famulum, Vera docentem populum,
Decollavit apostolum.

Sic manus regis impias Superavit et furias,
Quia sedes ethereas Ascendit, Deo gratias.

'” Magister Gauterus: aki a discant szélamot irta

" AH (17): 206. 12. sz.

JIa- co- bo

de - dit ho - di - e.

Zengjen 6romének az 6rok dicsdség Kiralyanak, aki a
gyOzelem diadalat adta Jakabnak ezen a napon.

Jakab megbecsiilt szentje Spanyolorszagnak és
Galicianak, aki tanusagot tett ezeknek a hitetlen
nemzeteknek Krisztus egyhazarol.

Isten Fiaért, Herodes uralkodasa alatt, halt martirhalalt,
Aldjuk az Urat.

Mivel Herodesnek Krisztus miive irant taplalt eszel6s
haragja és gégje a tanitvanyok ellen fordult.

Orok karhozatara lefejeztette az apostolt, Jakabot, Isten
szolgajat, aki igazsagra tanitotta az embereket.

fgy azonban legy6zte a gonosz kezét, és a zsarnok diihét,
mert felemelkedett helyére az égben, Istennek legyen
hala.

' G-kulcs! a (tri)-umphum-on, csak a felsé szolamban
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9.

Vox nostra resonet
fol. 187v

[conductus] — Magister Johannes Legalis™

(Y 0 R R B
Mmoo e e oo oo e oo

Vox no- stra re-so - net la-co-bi in- to - mnet. Lau-des cre - a -
M- T 9978097 250¢--44-
(Y — "

to- - - ri.
1. Vox nostra resonet, Szoljon a hangunk,
lacobi intonet zengjen Jakabrol
Laudes creatori. dicséretet a Teremtdnek.
2. Clerus cum organo a papok organummal,
Et plebs cum timpano a sereglet dobokkal
Cantet redemptori. énekeljen a Megvaltonak.
3. Carmine debito 1116 énekkel
Psallat Paraclito, dicsérje a Szentlelket,
Id est solatori. vagyis a Vigasztalot.
4. Hoc omnes termino Mindennek végeztével
Laudes in cantico mindnyajan énekkel
Dicamus domino. mondjunk halat az Urnak.

2 AH (17): 209. 18. sz; Forditas: In: Hans Heinrich Eggebrecht: 4 nyugat zenéje. Folyamatok és
allomasok a kozépkortol napjainkig. (Budapest: TYPOTEX, 2009): 60.
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9a
.. rrs 21
Kriiger atirasa:
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I i _{_ 1—1 11 m
1 1 e L ' S O 1 ) | 1 1 1 ) = | 1 1 AL L I I
L aad ¥ — Ll ) | 1 bl
A
) z .
o 1 Y o) 1 | = =)
4 ) | | = P 1 1 = | | = =
L) =0 ? 1 1 | —4 =0 = ) ) | 1 | =4
- — T— — L — —— I —
‘le.Vox nos-tra re - s0 - - net Ja - co - bi in-to - -~
2.Cle - - rus cum or-ga - - no Et plebs cum tym-pa - -
3.Car - mi-ne de-bi - - toPsal-lat pa - ra-cli- -~
4.Hoc om-nes ter- mi - - no Lau-des in can~- ti - -
o —
e P E=—x
1 1 | — ) £k L L 1 1 1 =0 -
¥ 0 2 1 et =S =
3
8 . - :
o 1 ) 1 1 1 -
V +" 1. 1 'f'; lr)'! i ’= . -
=) t + e = .
§ l.net Lau-des cre - a - to - - - - i
2. no Can-tet re - demp - to - - - -
3.to Id est so -~ la - to - - - - ri
4.co Di - - ¢a =~ mus Do - - mi - -~ -no

I Schubert (1965): 396.
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9b

Eberlein atirasa:

r 1T L] F L | 1 f T F T
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g"f. = : - l"_F—P-—F%'— .
0y 7
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Jp‘-

Vox no - stra e - S0 - net
E r b - b
¥4 5‘&_‘__ ___~=L FJ TF r F- _g'
"l\sj ! T T |
10 1 o
s’ - -
'EI et z
Ja. - co - bi in - to - net
A b b
- - : I y o
s——— = =
— %} i -+ 1
F 1 r LA | | F jr Tr LB a— |
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fT
il
wi
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Jy:r
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22 Eberlein, Roland: ,,Vormodale Notation” Archiv fiir Musikwissenschaft, 55/3 (1998): 175-194. 190.



Fiiggelék: Atirasok 173

10.

Dum esset Salvator
fol. 187v-188r

- egyszolamu valtozat: 107v — matutinum, 2. tonus

Magister Ato episcopus Trecensis

{M-8i76u6545ut434T7u625t4r3621W-1-

(] S ——— R T By 7 o A S o

Dum es - set Sal - va-tor in mon-te im-po- nens ap-
(Y07 O O 1O O O 18
tis - si - ma no-mi-na dis- ci- pu- lis su-is vo -ca-vit la-co -

(Y O RO A O 1.1 OO 1 1O [ 0 B B

bum et Io- han-nem bo-a - -  ner-ges

(Y 0 O R

quod est fi - 1li - i

to - ni -tru- i (nim)

{M-r3621--52u6254t4--J780-u65-67i--{080-;)98767i7u65-t43--4r2-3r31—t4-5253-4t-u65456u-

Y — NSRRI A0 OSSSUU OO SO SUSOO Wl

V) Si - - - cut e - - nim VOX to - o -

{I\/I -t43-4r392-1-[i7u65--t4t35u80876u65--4-|8i6u625---4---6ii780-[-i765-t43-4t44---2-

M-g--------- g s o/ — I T 0"

tru - i in o - - - ta mun - di so - - nat,

{M-67i-u5-t43-5u-67i-780-{6u655%--4-67i7-u652--5-|880789p08780--u6567i-1-7--z54t--25t43

Mg PR S AL A T R

sic in om - nemter - - ram ex-1 - vit
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M-177176452-- T-~-U617U6--5---t45254--3-5u6 754 th- TiT80--167i--554u--t43--5u6 71 760

so - - nuspre - di-ca - ci

Mg5452- -t
M '1 ------ Oq _____________ 1__-"-

la - c¢co - - bi. * Quodest...

R) Dum esset Salvator in monte, imponens
aptissima nomina discipulis suis, vocavit
Iacobum et Thohannem Boanerges, quod est filii
tonitrui.

V) Sicut enim vox tonitrui in rota mundi sonat,
sic in omnem terram exivit sonus predicacionum
beati lacobi, quod est filii tonitrui

Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto

Mig a Megvalto a hegyen volt, hozzajuk ill6
neveket adott tanitvanyainak, és elnevezte
Jakabot és Janost Boanergésznek, ami azt jelenti,
a Mennydorgés Fiai.

V) Mert ahogy a mennydorgés visszhangzik az
ég boltozatan, Ggy zengett Szent Jakab
igehirdetése is szerte az egész vilagon. Ami azt
jelenti...

Dicsoség. ..
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11.

Huic Iacobo
fol. 188

- egyszolamu valtozat: 109v-110 — matutinum, 2. tonus

Magister Ato episcopus Trecensis

M -5t4t 2540 t4261--- 1671 - t4t43-5U6 Ti-+ 671 Z5du-t43- r321-5dd-S6u-

(Y — 0 Jerefeemeeeeel o B Teeeo T eeee 52830 10

R.Hu- - - ic Ia -co- - - - - - - bo con - do - lu- it
Y 5T B O B B L
Do-mi - nus tem - po-re pas-si- o-nis su - e ve - lut ca- rus
VA b 8- Bt 3ET l0--t-5-- TUAE-S
ca-ro su - o mes-ti- ti- am car - nis su - e ** os-ten-de ce - I
VA-5--7iT-§75-E43t-L00e 620525 1--Dei-
et di - - - cens.

V154 51- 3006 75-3006-0504-T 178025 GTLB5+-D0083 8005 087-80865+ 8- %-6-
(Y S S S—— [ T S S

V. Tris- - tis est a - ni - ma

me a

IM-5u098 903 p97 80-U056718-~-U6 254r 36215t t42-34t-75 t43-452-£3-4z-560-67i-

us - - - que ad mor - - - - tem.
Ostendens. ..
R) Huic Iacobo condoluit dominus tempore R) Az Ur egyiitt szomorkodott Jakabbal az 6
passionis sue velut karus karo suo mesticiam szenvedésének idején, mintha hus lenne sajat
carnis sue, ostendens ei et dicens. husabol, megmutatva neki banatat, és igy szolt:
V) Tristis est anima mea usque ad mortem, V) Szomoru az én lelkem mindhalalig.
ostendens ei et dicens. Megmutatva ...
Gloria Patri et Filio, et Spiritui Sancto Dicséség. ..

Szdveg: centdzott, illetve hozzakdltés Mk evangéliumahoz.
Eredeti: ,,Magéval vitte Pétert, Jakabot és Janost. Remegni kezdett és gyotrédni.
Majd igy szolt hozzajuk: Halalos szomorusag fogta el lelkemet.” (Mk 14.33-34)
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12.

Iacobe virginei
fol. 188r

- egyszolamu valtozat: fol. 110, matutinum, 8. tonus

Magister Ato episcopus Trecensis

{M-88087-89p-608—u65—67i-Jp9-o87-i7-80-\-u6-254-6i-p98-906--u6u654-6i7652-u64

[ — IO/  S— LLPW%-

R Ia - - co - be vir - gi - ne - i fra-ter
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ca - sti cor-de fe-ro - cem ex mun-di vi- c¢i-is ad ho-no -

M -th---4i----102-- 3r--- 44 --t-r3-5065-Ud--4d --4t--r3r---4---.
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V. Tu pre - ce con - - - - - i - - - nu - a

{Tﬂ@wm&w@m@m%FWWQw@m%Tnn&mwm4n4m¢meW%pwwm&wrn

(Y B — S TISSSSSRNR BSEEY MRS, SRS CAL S o

pro no - bis om - ni - bus o - -
{wmwwmmmm4n
(Y ——

- ra * quipius Ermogenem.



Fodor Gabriella:

R) Iacobe virginei frater preciose lohannis, qui
pius Ermogenem revocasti

corde ferocem ex mundi viciis

ad honorem cunctipotentis.

V) Tu prece continua pro nobis omnibus ora, qui
pius...

A Codex Calixtinus 180

R) O, sziizi tiszta Jakab, a nemes Janos testvére,
aki kegyességeddel megmentetted Hermogenészt
az § szivében duld vad gonoszsagtol, és a vilag
blineitdl, és helyreallitottad az 6 becsiiletét a
Mindenhato el6tt.

V) kériink, imadkozz értiink vég nélkiil. Aki
kegyességeddel...

V2) Gloria Patri almo natoque, flamini sancto ad ~ V2) Dicsdség...
honorem cunctipotentis
12b
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w—o—‘ ® P o % % o o o 5 o T
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13.

O adiutor omnium — Portum in ultimo

fol. 188r-188v
- egyszolamu valtozat: 110v — matutinum, vesperas, 2. tonus

MagisterAto episcopus Trecensis

{M-162-61-3“““64-rg-ezl-Je2_W10-16-23T5254-56u-t43-4TU654-SU-t4-SZ53-4t426“1““

(Y — (SRS R ) S (R NSRS S

o ad - iu - tor

Y ST ) O O S o ¥
O -mni- um se- cu - lo - rum, o  de-cus a-po-sto-lo - rum,

(Y SR T B T 08 %00 ST 0
o lux cla- ra gal-le-ci- a- no-rum, o ad-vo-ca- te pe-re-gri-no-rum

M-t430--4t--t1->-e01] 2e- -62--3r-- 3---td--28---e2t--13- M-1--b--t30--4t--5---tA32L -
Ia - co- be sup - pla-ca-tor vi- c¢i - 0 - rum, sol-ve no - stro-rum ca-

M-0g--1-- - 0--0g--1--- - 1-- Tt t4-u0d-t42r---5---5---t4321--0g---L---Lr r320-0g-11--2¢

te- nas de - li- cto-rum * et duc nos ad sa - lu-tis por -

M-4t41-2e210g-11--t43-4t1-¢210e---y1--.

- tum.

{M-56u-8087-u65—J9p98-906--o87p-8i70-u65-67iTu625t4r392--1--|-5254t-56i--u654--r34t-

(Y —T Ao e e

V. Qui sub - - - - - ve - - nis pe - i - cli -
Glo - i a De - o Pa -

{M -45u-i625u-t432-el-[i625u-5t4t-2543-Ji7i7u65-9p987-807-8wi7-8087u6---5--(9p---u--

(YO OSSN RSOOSR UM S . SSSSORS S o

tan- ti - bus ad te cla - man - -t - bus tam in
tri  al - mo ex - ce - len - tis - - sl - mo et Fi-
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{ So7p-iTo- u6| - 500---t43-50--17-11652--5- [5u0-9080-p980--p9o878p--087654-|-7ii7-8o--
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{ -{63-071----52543-4t--Ubuo4-5u- 254321\ 5t4t--254-5u--t43-5u--i7u652-5--J-ler--i7654-

(Y S —— | N— SR N SRR SSSON SSIL | o—
blS nunc in pe -1 - cu - lo mor -
borum - que Spi - - tuw - i San -

M- o TR

78087u652---5-- |
!

{M (SR LT o/ O B O

tls * Et duc nos ad sa - lu-tis Por-tum in ul- ti-mo,
- * Et duc nos ad sa - lu - tis

M ----L64-5z--5---4---¢1-132- IT--SZ--U64--6---7---8{6---u64-5z--5---4-__e1_r32__1_

-

(Y R RN RO B O O O

da no-bis iu-di-ci - o I-ta ut cumDe-o0, ca-ren-ti prin-ci- pi - 0.

{I\M ST 8 - u64-52--5---4---el-r32--1-J-6u:---5----4----6----7----8---
M-t o3

Et cum e- ius na-to, qui est si- ne ter-mi - mno. Et cum Pa-ra-cli - to,
{ ~§---Ufd-5z--5---4--¢1-130--1- L6u:--5---4---6---7---8-1-6---u64-52--5—--4---e1—r32-1-
M-2--§---0--- B ) e a8 Ve oy B R B

ab ut -ro-que e -di - to. Ex-pul-si a te-tro, tar-ta-re - o pu-te - oO.

Y T 8 7 [5--6---7---6---5---7i-T---e-

M-2---3--beee§onr)-- 2 e e e R B ) e raa !

An - ge - lo - rum cho- ro, con-iun- cti san- ctis-si - mo. Pur-ga -ti vi-ci- o. Po-ti-
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(Y N A SO0 IR OO B 5T, UK B

(Y5 SIS 0 R A, RO K B B oo

ti gau-di- o. Cumvi- te pre-mi- o.

Felerel e

Te du-ce, pa-tro - no, In-tre-mus cum

M-254345254-- §---3---4---0-K-T--- 154 34020d--3-

(NS S S K S

pi - o. Pa-ra-di-si vo -

R) O adiutor omnium seculorum,

O decus apostolorum,

O lux clara Gallecianorum,

O advocate peregrinorum,

Iacobe, supplantator viciorum,

solve nostrorum catenas delictorum,
* Et duc nos ad salutis portum.

V) Qui subvenis periclitantibus ad te clamantibus
tam in mare quam in terra, succurre nobis nunc
et in periculo mortis,

* Et duc nos ad salutis portum.

V2) Gloria Deo Patri...* Et duc nos ad salutis
portum.

188v Item Ato prosa™

la. Portum in ultimo Da nobis iudicio,

1b. Ita ut cum Deo Carenti principio

2a. Et cum eius Nato, Qui est sine termino,
2b. Et cum Paraclito Ab utroque edito

3a. Expulsi a tetro Tartareo puteo

3b. Angelorum choro Coniuncti
sanctissimo.

4a. Purgati vicio, Potiti gaudio

4b. Cum vite premio Te duce, patrono

5. Intremus cum pio Paradisi voto Ortum.

- 3-+-e210g--1l-.

to. Or - tum.

R) O, segitségiink minden idében,

0, apostolok dicsdsége,

0, a gallok foldjének ragyogé fénye,
0, zarandokok partfogdja,

Szent Jakab, bajok orvosloja,

szabadits meg minket blineink lancatol,
* és vezess minket biztos kikdtébe.

V) Te, aki megsegitesz minden tengeri és foldi
veszedelmekbol hozzad kialtot, segits meg
minket most, és akkor is, amikor majd a halal
veszedelmével nézlink szembe.

* Es vezess minket biztos kikotébe.

V) Dics6ség...* Es vezess minket...

la. Adj nekiink biztos kikotot az itélet napjan,

1b. egyiitt Istennel, akinek nem volt kezdete

2a. Es az 6 Fidval, akinek soha nincs vége,

2b. Es a Vigasztaloval, Aki Belliik szarmazik,

3a. Hogy megszabadulva a pokol fekete barlangjatol,
3b. Es felvétetve a Szent angyalok korusaba,

4a. Megtisztulva minden biint6l, tilcsordulé 6rommel,
4b. Az élet jutalmaval, és Veled, mi a vezeténkkel és
védelmezdnkkel,

5. Léphessiink be mi is kegyesen A Paradicsom

kertjébe.

2 AH (17): 210. 19. sz.
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14.

Kyrie — Rex immense

fol. 189r
- egyszolamu valtozat: fol. 134, Missa Farsa

Fulbertus episcopus Karnotensis™

V0855 =TT -5 T

(/S B, S LA By M O A

Rex im-men-se Pa-ter pi- e, e- lei-son. Ky-r1i-e , ¢ - lei-son.
So- ther The-o0s a- tha- na- tos, e- lei - son.
Pal-mo cunc-ta qui con-clu-dis, e- lei-son.

(Y O B SR S 2

(Y A O ORS00y M Ao T O

Chri-ste, Fi- li Pa- tris sum-mi, e- lei- son. Chri - ste , € - lei- son.
Qui de cae- lis de-scen-di - sti, e- lei- son.
Tu - um plas-ma  red- e - mi- sti, e- lei- son.

O 0 R

(A B A1 B S TS A

Con-so-la- tor, dul-cis a-mor, e - lei - son. Ky-1i - e ., e - lei- son.
Qui [a-co-bum il - lu-stra-sti, e - lei - son.
Cu - ius pre - ce no - bis par-ce e - lei - son.
Rex inmense, pater pie, eleyson Hatalmas nagy Kiraly, kegyes Atyank, irgalmazz!
Sother, theos athanatos, eleyson Udvo6zitd, halhatatlan Isten, irgalmazz!
Palmo cuncta qui concludis, eleyson Te, aki mindent a kezedben tartasz, irgalmazz!
Christe, Fili Patris summi, eleyson Krisztus, a Mennyei Atya Fia, kegyelmezz!
Qui de celis descendisti, eleyson Aki leszalltal a mennybdl, kegyelmezz!
Tuum plasma redemisti, eleyson Aki véreddel megvaltottal, kegyelmezz!
Consolator, dulcis amor, eleyson 0, Vigasztalo, legédesebb szerelem, irgalmazz!
Qui Tacobum illustrasti, eleyson Aki Jakabot megvilagositottad, irgalmazz!
Cuius prece nobis parce, eleyson Az 6 kdnydrgésére és érdemeiért, irgalmazz!

2 AH (17): 201. 12. sz; Forditas: V.: Mezei Janos: Uo.: 97.
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14a

. e roorgror 25
Higino Anglés atirasa:

15.
Misit Herodes

fol. 189r-189v
Unnepi mise-GR, jul. 25. 5-6. ténus (’Christus factus est’-tipus)

Magister Ato episcopus Trecensis

{wmmmmmmnmeWWMmmmmw

(Y — (SN LK O, S 4%Jﬁ&%ﬂ%4+&4m

Mi - - sit He - ro - des rex ma - nus ut af-
M -t34t--T7171--U6u--t4t-Gud-4z54t---3r3----3-- --3---3tdu---T7u5-6U654-5254---3r3--3tu---
fli - - ge - ret quos-dam de ec - cle - - si -a—

{M'"""""------“-p9p987-80--p9p98--906-|08p9o87-960p98-o8-9p8-ﬁezl-zlsu--mg-u-
V3BT frenee oot B e Tt

(a)

{wwm4pmywmv{

V)Oc - ¢ - dit au - tem

ﬂwmwmmewuwwpn

-{0-00098-U6-654--

VT o Boeme oo et e Qe Tob e e

loco

> Anglés (1961): 96.
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{M -0698-p8-Uu654-u- 252 -U654-50- J 5254-t4-524--5u-‘--
M i

O\ZJr--e21--3rr3—4tj—2e21—2r3-921-
e Bt

e T

Ia

-§2-5t3--4t--7-|-5t4-5u-67i-J60-p98--7o-i6-7i-ouu-J70-69-p9087Tuuuu06-9p987-9ﬁo-p98-

(— 07 ------ (Y R - X

/—/%\4
< <

e Tore Yoo Terreee e e Tet T oo

co - bum fra - - - trem

-60-p98-6u654-5u-[52543-42-56u-J0wr-4t42-eZW10-2rSe2T23r-34t-45z-|4r3rt423r-r33r321

/—/%\
< <

Jl-memenee 7=+ Bemmrmens [T+ TT-mmsmememee U= Ti-0----=--r T- - ff-mmm - 0

Jo - - han - - - -
M el 122l -23r-34t--e21—2e210q0j 2e21-23r-2e21—2r-w10-J4r34t42—r32—w10-u65t43r34t-
Y B e B-emelpeneeeneee- JeseTeerfiemchens’

nis

{M g0-2r-6210-
M-{4---- 34t UB5--§ -~ U5 ¢ XA Z5243- 543 thuTuB- 3tbtdrd-.

di- o.
R) Misit Herodes rex manus ut affligeret R) Herddes kiraly elfogatta az egyhaz néhany
quosdam de ecclesia. tagjat, hogy artson nekik.
V) Occidit autem Iacobum fratrem V) Janos testvérét, Jakabot karddal kivégeztette.

Thohannis gladio.
[nem tér vissza, mert GR!]

(ApCs 12, 1-2)
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16.

Alleluja — Vocavit Thesus
fol. 189v

- egyszolamu valtozat: 119r Liturgiak Kényve, Unnepi mise, jul. 25. 1. tonus

Magister Goslenus episcopus Suessionis

{ -§i7-8087-165--908-0p8-95- J780 0987-80-p9-p98-TiT65z--5-- \

-------------------- TR RSSO S MSSSA 81 1
lu - ia
{M ---------------------------- -u8i7-8087-u65—-9p98-906-J9p98-906-p987-i7-80-{i7-80-p987-
Y LA T34 74 | S——— T S— 7 —
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Ze - be- - - de - - - - i et lo - han -

{M-8i70-7u6i-i6u654-5u7iYTSYi-780-u65-67i-\-4r3-4t-z543-r321w--1—|i7-7i7-u65--67i--6u65-

e e e | e e [N A T
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M-50i-78p-170-U61808-+ UGUGS-34t-2543-r 32 L--L-+-16-U5-24-t3-r2-e1--575di-

R e e ey o 10 B RS IS R R

ner - ges , quod est

M-r24t--5--12e201- --0-- WL 26201 --0g---1-.

fi - li-i to-ni - tru - i.  Alleluia.
Alleluia. Alleluja.
Vocavit Thesus Iacobum Zebedei, Jézus szolitotta Jakabot, Zebedeus fiat, és a
et Iohannem fratrem eius, testvérét, Janost. A Boanergész nevet adta nekik,
et imposuit eis nomina Boanerges, ami azt jelenti, a "Mennydorgés fiai".
quod est filii tonitrui. Alleluia.

Alleluia.

(Vé.: Mk 3,17)
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16b
Peter Wagner atirasa kvadratnotaciora:
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17.

Cunctipotens genitor

fol. 190r, Fiiggelék, 1. tonus

Magister Gauterius de Castello Rainardi

{ -90980-0871[ --25 To-- 9p986-p96-udSz-- 5( T00--p98-90--Gi-- - 4zi-Ti 08T-17652-+-- 5--
M-5---emmee- Bl maa e B e S

-9p98-906-7i07-67i-96--l’1u09-ru654-6i7-u65-67i-|6u6254-t4-5u-67i-780-|780-u65-6u-8-
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< <

Boeeefeeefeeefonees e et oo secfoee o]

o-mni cre - a - tor, e - - - - - lei - son.

{M-5t4tzS4t--r2T06-p98-7i765z--5w8op97--8p w -{3606987-6u654t--4 j 90980p97- 8p\ -087i-
M e

SRS ST S — TRISE T

Chri - ste De - i for - ma vir - tus Pa - tris- que

{MM%M&W$VMMWJMMm4wFmﬂW&%%%+TWMM-
M

SN USSR 1 SN O USSR NSRS SSSSAY SO
So- phi - - lei - son. Am - bo - rum sa -
M-{65---

-1---8p--- oo -080- p9o8--7---96-606---é--|-9p986-o8p-i70--p987--i7-u6----5—--\

TR OSSO S S — TR—

crum sSpi- ra - men ne - Xxus a - mor - que, ¢ - lei - son.
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Szdveg- és dallamvarians: Paris, Bibl. Nat. lat. 887, £.56, dolt betiivel:

Cunctipotens genitor Deus, omni creator,
eleyson.

Fons et origo boni pie luxque perennis,
eleison. Salvificet pietas tua nos bone rector,
eleison.

Christe Dei forma virtus Patrisque sophia,
eleyson.

Plasmatis humani factor lapsi reparator,
eleison. Ne tua damnetur jhesu factura benigne,
eleison.

Amborum sacrum spiramen nexus amorque,
eleyson.

Procedens fomes vitae fons purificans vis,
eleison. Purgator culpe venie largltor opimae,
offensas dele sancto nos munere reple
spiritus alme.

2 V§.: Mezei: Uo.: 18.

Mindenhato Atya, Isten, mindennek Teremtdje,
irgalmazz!

Forrasa és eredete minden jonak, szent és 6rok
fény, irgalmazz. Hozzon a te szentséged
tidvosséget nekiink, O, josag Vezetoje, irgalmazz.

Krisztus, Isten megjelenése, ereje, az Atya
bolcsessége, kegyelmezz!

Az emberi test Alkotdja, elesettek megmentdje,
irgalmazz. Ne engedd elkarhozni
teremtmeényeidet, 6 josdgos Jézus.

Mindkettdjiik szent lehellete, koteléke és
szeretete, irgalmazz!

Az élet eleven formaldja, tisztito szokékutunk,
irgalmazz. Megvaltoja a biinnek, a kegyelem
legnagyobb adomanyozoja, tavolitsd el a
gaztetteinket, t6ltsd ki minket szent ajandékoddal,
0, gondoskodo Lélek.
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¥ Eberlein, Roland: ,,Vormodale Notation” Archiv fiir Musikwissenschaft, 55/3 (1998): 175-194. 191.
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18.

Benedicamus Domino 1.

fol. 190r, megj.: vox princ. a féiinnepek 1. vesperasanak benedicamusa, 2. tonus, -V6: LU 124

Gauterius de Castello Rainardi

{M-5t4t-253-4t-u65432lw-l-J-5t4t--t3el—-5254u-Ttéﬂ-z5-t43-4t-u6543-621W-1-|-u6-254-z5-
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18b

. e roorgror 28
Higino Anglés atirasa:
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% Anglés (1961): 99-100.
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19.

Benedicamus I1.
fol. 190r-190v

- vox principalis: a félinnepek II. vesperasanak benedicamusa (szentek linnepeire)

Magister Droardus Trecensis
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(Y RBSSURSS SRR | NSNS /W S| 2
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20.

Benedicamus III.
fol. 190v

- vox principalis: a hétk6znapok vesperasanak benedicamusa, tonus irregularis

Magister Droardus Trecensis
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