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Bevezetés

Ligeti Gyorgy (1923-2006) miveivel egész mostandig csak epizddszeriien
talalkoztam ¢életem kiilonb6zo szakaszaiban: zeneirodalom oran,
hangversenyteremben, konyvtarban vagy otthon, végiil a billentyiik mellett. Az idében
¢s térben rendezetlentil szétszort taldlkozasoknak volt egy kdzos pontja: valamennyien
mély nyomot hagytak bennem. Ha ezeket a nyomokat egyetlen érzésben, egyetlen
szOban szeretném Osszegezni, akkor azt irmnam: végletesség. Ligeti miiveinek
hallgatasa kozben egy olyan alkotd személyiség bontakozott ki eléttem, aki soha nem
all meg félaton. Igaz ez az egyes muvekre €s a lancolatukbol kirajzolddo életmiire is.
Lenyligozott az a koncentralt energia, mely a zeneszerzoi 6tletek kibontdsat egészen a
végletekig viszi komplexitas, kidolgozottsag ¢€s idétartam vonatkozéasaban.

Késobb hasonl6 az energidk hasonl6 koncentraltsagat éreztem sziikségesnek a
Hungarian rock, a Coulée vagy a Volumina megtanulasahoz. Ugy éreztem, hogy
végletekig mend kitartasra, onfegyelemre és tiirelemre van sziikségem ahhoz, hogy
olyan szinten sajatithassam el 6ket, hogy mar szinte eggyé valok veliik. Es még — taldn
egyszer — ha el is jutok erre a pontra, akkor is tigy fogom érezni, hogy az eléadas soran
minden 1étezd energidamat mozgodsitanom kell, mert nem lehet dket kockazat nélkiil
végig jatszani. Mintha a végletek elérésére és legydzésére valo késztetés is meg lenne
benniikk kompondlva. Elsdsorban emiatt valt fontossa szamomra Ligeti
orgonamiiveivel ¢és tagabb értelemben az egész életmiivével valdo behatdbb
foglalkozas.

Ligeti azt irja a zongoraetidok kapcsan, hogy megirasukhoz az elsd 10kést sajat
zongoratechnikajanak tokéletlensége adta. Erdekelte, hogy miként lehet eljutni sajat
hidnyossagaitol a professzionalizmusig.! Hasonlo érzés kerit hatalméaba, amikor e
sorok firdasa kozben a cimben megjelolt téma kifejtésére teszek kisérletet.
Hianyossagaimat szamba véve jol ismert eléttem a féluton valdo megtorpanasra, az élet
sodro eseményei miatti sz&tszortsagra €s a részletek pontatlan rogzitésére vald hajlam.
Csupa olyan tényez0, mely homlokegyenest ellenkezik a Ligetiben felismerni vélt
személyiségjegyekkel és a tudomanyos kutatd munkdhoz sziikséges feltételekkel.
Ezen felismerés eggyel tobb okot ad ra, sot sziikségessé teszi, hogy Ligeti miivei
kapcsan megtapasztalt és a végletek elérését lehetdvé tevd energiasiiritménybdl
meritkezzek. Jelen értekezés kisérlet a sajat hidnyossdgaimbol a professzionalizmusig
vezetd Ut egy szakaszanak a megtételére. Egyuttal kisérlet arra is, hogy a Ligeti
¢letmiivet 1étrehoz6 energiakoncentratumhoz vezetd csatornakat — legalabb is részben
— feltarja az olvas6 szamara.

L Gyérgy Ligeti Edition 3, CD kiséréfiizet. 22. oldal. Sony 1996.



Mindehhez a kiindulasi pontot az eldadomiivészet talan legfontosabb
alapkérdése adja: milyen viszonyban all a lejegyzett kotta az el6ado altal megszolaltatd
zenével? A kérdésfeltevés 1étjogosultsaga az eldadomiivészet 1étezésének az alapjat
jelenti. Ha a lejegyzett kotta nem vetne fel kérdéseket, nem lenne sziikség az eléadoi
alkot6 folyamatra. El6ado nélkiil, pedig nem lenne, aki a kérdést feltegye.? A Ligeti
miiveiben megjelend magasrendii komplexitas biztosithatja szdmunkra a partitaraival
kapcsolatos kérdések hossza tava fennmaradasat. Az eldttlink allé oldalakon a
kérdések korét sziikiti az a koriilmény, hogy a kérdezd orgonista. A valaszadok kore
végsd soron egyetlen személyre sziikiil, Ligetire, aki irasain, nyilatkozatain, miivein
¢s kortérsai visszaemlékezésein keresztiil folyamatosan veliink van.

A dolgozat elején a cimben talalhato témakoroket helyezem el a Ligeti életmi
kontextusaba. Az els6 fejezetben bemutatom Ligeti allasfoglalasat a lejegyzésrol és
ismertetem a lejegyzés fébb tipusait. A masodik fejezetben mutatom be Ligeti
orgonaval vald kapcsolatat, kiilonds tekintettel az 1968-ban megfogalmazott
orgonafejlesztési Oteletire. Ezt kovetden térek ra a négy orgonamii — Ricercare,
Volumina, Harmonies, Coulée — torténetének ismertetésére, elemzésére, és a felmeriild
el6adoi kérdések targyalasara.

Végezetiill  Osszefoglalom  munkdm  sordn  szerzett  legfontosabb
megallapitasokat végkovetkeztetéseket.

Ligeti irasai és nyilatkozatai, valamint az életmiivet targyald szakirodalom
mellett olyan személyes informacidkra is tamaszkodom, melyet a Ligetivel egyiitt
dolgozo kollégék, zenésztarsak kozvetitésén keresztiil kaptam meg. Ezaton szeretnék
koszonetet mondani Szathmary Zsigmondnak, E6tvos Péternek és Pierre Charialnak,
hogy rendelkezésre alltak és megosztottik velem Ligetivel kapcsolatos élményeiket.
Tovabbi koszobettel tartozom Dr. Szabo Baldzsnak és Dr. Fazekas Gergelynek, akik
munkam soran hasznos tanacsokkal lattak el. Szintén koszonet illeti Harmath Dénest
és Németh Zsombort a tipografiai munkékban nyujtott segitségért.

Kutatasaim soran bukkantam ra a Ricercare eldaddsara vonatkozd szerzoi
utasitasokra, melyeket els6ként publikalok. Kiilon koszonetemet szeretném kifejezni
Szathmary Zsigmondnak, aki rendelkezésemre bocsajtotta a Ricercare masolatanak a
szerz0 bejegyzéseit tartalmazod példanyat. Koszonettel tartozom Dr. Kerékfy
Martonnak és Ligeti Veranak a kézirds megfejtésében nyujtott segitségiikért.

Kiilon szeretnék kdszonetet mondani csalddomnak, hogy hdsiesen tlirték a
szobajaba hetekig bezarkozo apuka és férj hidnyat. Nekik szeretném ajanlani ezt az
értekezést.

2 Az elbadd nélkiili zenemiivek tobb ponton is megjelennek Ligeti életmiivében, ldsd a harom
hangszalagra irt miivét — Glissandi (1957), Piéce électronique No. 3 (1957), Artilculation (1958) —,
illetve Poeme symphonique. zenei cereménia 100 metronémra (1962). Ezen kiviil a Sony gondozasaban
megjelent Ligeti Edition 5. CD-jén zongora és csembald miivek MIDI zongorara és kintornara valo
adaptacioban szélalnak meg.

3 A veliik készitett interjik szerkesztett valtozata Fiiggelékben talalhaté, a 82. oldalon.



1. Ligeti a notaciorol

El6szor egy naiv elképzelésem van a zenérdl, majd vazlatrol-vazlatra haladva
megprobalom minél jobban a lejegyzéssel megkozeliteni. Szamomra a
notacio mindig is masodlagos szerepet jatszott és kizardlag azt a célt szolgalja,

hogy az el6ado6 szamara a lehetd legpontosabban kozvetitse az eléadas maodjat.
1

Az én felfogdsom szerint az, ami a papiron megjelenik, kommunikacids
eszk6z. A lejegyzés csak annak eszkoze, hogy a zeneszerz6 a zenemi
eléadojaval kozolhesse a gondolatait. ..

A Pierre Charial kintorna jatékossal készitett interju soran két olyan Ligeti
momentumrdl szerezhettem tudomast, melyek feltételezhetéen nem szerepelnek az
eddigi Ligeti-irodalomban.® Az egyik akkor tortént, amikor Ligeti vélhetden Conlon
Nancarrow révén értesiilt a Continuum kintorna atiratar6l egy maratoni
hangversenysorozat eldestéjén. Masnap az egyik sziinetben nagy érdeklddéssel 1épett
oda Pierre Charialhoz és arra batoritotta, hogy — bar a programban nem szerepelt —
ezt a mivet is jatssza el, ha mar ugyis a szinpadon van. Charial nem kevés
feszengéssel szabadkozott, hogy a kintornan nincs annyi hang mint a csembalon,
ezért kénytelen volt kicsit atirni a darabot. Ligeti valasza ennyi volt: ,,ugyan mar, a
hangoknak nincs semmi jelentdségiik, egyediil a kifejezés szamit.”* Majd az eldadast
meghallgatva Ligeti Ggy nyilatkozott, hogy kordbban nem tudta, hogy ezt a darabot
valgjaban kintornara irtdk. A masik fontos momentum évekkel késobb, a kintorna
atiratok és a szdz metronomra irt Poeme symphonique felfételekor tortént. Az
utobbibol tobb bejatszas is késziilt, de Ligeti egyikkel sem volt szazszdzalékosan
megelégedve. Végiil a lemezre keriilt valtozatot két felvételbdl vagtik dssze.®

A két eset latszolagos ellentmondast sugall. Egyrészt tigy tlinhet, hogy a
kottaban rogzitett hangmagassagok végsé soron nem is olyan fontosak szerzdjiik
szamara. Ugyanakkor még a magatehetetlen metrondémokbol is kikényszeritette azt
az eldadast, mely a lehetd legpontosabban tiikrozte a darabrol alkotott elképzeléseit.

Ellentmondasosnak tlinik az engedékenység az egyik, az igényesség a masik
oldalon. Az ellentmondés feloldasa a fenti Ligeti-idézetben ¢&s annak
tovabbgondolasaban rejlik. Egyrészt a szerzd a zenérdl valo elképzelését probalja a
lejegyzéssel — vazlatrol vazlatra haladva — minél jobban megkdzeliteni. Mésrészt az
eldado a lejegyzés alapjan probalja — gyakorlasrol-gyakorlasra, eldadasrol-eldadésra
haladva — a sajat elképzeléseit minél pontosabban megvalositani, mikozben az a
meggy6z0dés vezéreli, hogy elképzelései egyre jobban egyeznek a zeneszerzdével.
A szerzd elképzelései a kottaban rogziilnek, az eléado elképzelései pedig felvételen.
Az elképzelt mii azonban tobb, mint ami a kottdban van és tobb, mint ami a felvételen

! Ligeti-Michel 176., 178.

2 Roelcke 203.

3 Pierre Charial rovid életrajza és a vele készitett interju a fiiggelék 82. oldalan talalhato.
4 Személyes beszélgetés alapjan. 2016. aprilis 6. Beziers

S Ligeti Edition 5. Mechanical Music. Sony, SK 62310, 1997.



rogziil, nincs teljesen végleges formaja. Ebbdl eredden tobbféle eldadas is egyezhet
a szerzoi elképzeléssel, a mii egy ¢l6 szervezetként keresi a kibontakozas 0jabb és
Gijabb formait.> Azt mondhatjuk tehat, hogy mind a szerz6, mind az eléadd egy
abrandképet, egy — Ligeti korabban citalt szavaival ¢élve — ,,naiv elképzelést” probal
a sajat hataskorén beliil megkdzeliteni. Ligeti hataskore a komponalas, a zenei
gondolatok strukturalt formédba ontése és adekvat lejegyzése. A fenti idézet szerint a
lehetd legpontosabb eszkozokkel igyekszik a lejegyzésen keresztiill az eldadd
szdmara kozvetiteni az eldadds modjat. Az eldadd hataskdre a szerzo
gondolkodasmodjanak ¢€s lejegyzésmoddjanak a megismerése, illetve az igy szerzett
tapasztalatok gyakorlati megvaldsitdsa a hangszeren.’

Ligeti a notaciordl tartott darmstadti eldadasaban egyrészt kiilonbséget tesz
zenei grafika és notacio kozott, masrészt azt vizsgalja, hogy a notacié mennyire felel
8 Ligeti
értelmezése szerint a zenei grafika elsdsorban rajz, amely dnmagaban is érvényes,
tovabba szabad asszociaciok alapjan utalhat zenei folyamatokra, de nem alkot
atkodolhat6 jelrendszert. A megszolald zenemi nem fordithatd egyértelmiien vissza

meg a létrejové zenének, mennyire érthetd €s mennyire gazdasagos.

grafikava. Ezzel szemben a notacid — mely végsé soron grafikai jelekbdl all —
egyértelmiien oda-vissza alakithatd jelrendszert alkot. A lejatszott hangok ujra
visszaalakithatok kottava. A zenei grafika tehat rajz, a notacio pedig jelek 0sszessége.

A 1étrejovo zenének vald megfelelés szempontjabdl Ligeti kiilonbséget tesz
az eredménynotacio és a realizacids notacid kozott. Amennyiben a lejegyzés a zene
hangz6 forméjat, vagyis a végeredményt jegyzi le, gy eredménynotaciorol
besz¢liink. Amennyiben a notacid azt kozli, hogy mit kell tenni a végeredmény
eléréséhez, ugy realizécios notaciorol van sz6. Olyan miivek esetében, ahol cél, hogy
a lejegyzés ¢€s eldadas kozotti hatarozatlansagi perem keskeny maradjon, Ligeti az
eredménynotaciot tekinti megfeleld lejegyzésnek.

Ahol a hangz6 végeredmény nincs egyértelmilen meghatarozva, tehat a
hatarozatlansagi perem nagy, ott Ligeti a realizacids notaciot javasolja. A realizacios
notacion beliil megkiilonboztet két alkategoriat, az akcidonotaciot és a receptnotaciot.
Kiemeli, hogy az egyes kategoridk végpontjai kozott a kiillonbozd notaciods technikak
egy széles skalan helyezkednek el. Ez azt jelenti, hogy a kategdridk inkébb
tendencidkat jelenitenek meg, és nem lehet az dsszes notacios tipust egyértelmiien az
egyik vagy masik kategoriaba behelyezni. Tovabba eléfordulhat egy miivon beliil
egyszerre tobbféle notacid hasznalata is. Osszefoglalasul ezt irja:

Azt a notaciot kell valasztani amelyik az elérendd zenei végeredmény
szempontjabol leginkabb megfeleld. Ezen belill a lehetd legnagyobb 6konémiat

6 Szélséséges esetet jelent az improvizacid, ahol egyidében sziiletik meg a szerz6i elképzelés és az
eldadas. Ilyenkor nem meriil fel szerzdi lejegyzés és az eldadoi gyakorlas érlelési folyamata. Az
improvizalt zene a megszolalas pillanataban elnyeri végleges formajat. Tiszavirag €letli, egyszeri €s
megismételhetetlen, mig a komponalt zene ebben az értelemben 6rokéletii, soha sem éri el végleges
formajat.

" Esetleg hangszer nélkiil, sajat testén keresztiil, mint példaul az énekesek esetében.

8 Az 0ij zene notacidja cimmel Ligeti 1964-ben a darmstadti 19. Nemzetkézi Uj Zenei Nyéri Kurzusok
keretében tartott el6adast. A teljes szoveget lasd: Ligeti-Kerékfy 197-209.



kell elérni, vagyis egészen addig kell keresni a megfeleld jeleket és a jelek
megfeleld kapcsolattipusait, amig rad nem leliink a legérthetobbre, egyszersmind
a viszonylag legegyszeriibbre, amely az adott zenei koriilmények kozott
megvaldsithatd. Az adekvat notacid jellemzOje tehdt a lehetd legkisebb
jelkészlet, a lehetd legnagyobb érthetdség, valamint esetlegesen annyi
redundancia, ami a jelrendszer hasznalhatdsagat biztositja, de nem nagyobb,
mint ami a zene szovegének kozvetitéséhez sziikséges.®

Az ¢értekezés soran vizsgalt notacios Osszefiiggések egyértelmli kifejtéséhez
sziikségesnek tartom a Ligeti altal leirt notacios tipusok jelen kontextus szerinti
definialasat. Ezek a definiciok tehat a dolgozat keretein beliil tekinthetok
érvényesnek. Mas kontextusba helyezve nyitva all a lehetéség a definicidok
pontositasara, megvaltoztatasara.

Orgona esetében eredménynotacid a hangmagassagok 8’-as regisztracioval
torténd lejegyzése.'? De ha kiilonbozd 1abszamu regiszterek vannak eldirva, a notacio
mar realizacids notacionak szamit, hiszen nem a kottaban leirt hangmagassagok,
hanem az adott regiszter szerintiek fognak megszolalni. A bekapcsolt regiszter
fliggvényében az adott billentylithdz tartozd hang oktav, kvint, terc, szeptim vagy
néna transzpoziciéi szolalhatnak meg.!! Ilyen értelemben az orgona regiszterek
hasznalatakor két esetet kell megkiilonbdztetni. Az elsOben csak egyféle lapszamu
regisztert hasznalunk, ettdl fiigg a billenty(thoz tartoz6 hang magassdga: 8’-as
regiszterek esetén eredmény-, mas ldbszam regiszterek esetén realizacios notaciorol
beszEliink. A masodikban tobb regiszter bekapcsolasakor a legmélyebb hangfekvésiit
tekintjik a valés hangmagassagnak, a tobbi regiszter hozzaadasa csak a hangszint
befolyasolja. Ilyenkor az alaphangnak tekintett regiszter fekvése alapjan dol el, hogy
eredménynotaciot, vagy realizacios notaciot hasznalunk.

Eredménynotacié a kottdba beirt dinamikai jelek hasznalata. Ilyenkor az
orgonistdra van bizva, hogy milyen eszkdzokkel éri el a hangzd végeredményt.*2
Realizacids notacid viszont a kottaba beirt regisztraciok jeldlése, ahol nem a hangzo
végeredmény van rogzitve, hanem az, hogy milyen regisztert kell bekapcsolni a
kivant hangzas eléréséhez. Szintén realizacids notacid kategoridjaba tartoznak a
kottaban szerepl6 ujjrendek, amennyiben az eldadas artikulaciojat hatdrozzdk meg.®®

A realizacids notacion beliil Ligeti megkiilonboztet akcid- és receptnotaciot.!*
Jelen dolgozatban az akcidnotacidé olyan eseteket jelent, ahol egy konkrét, jol
meghatarozott cselekvés végrehajtasa van eldirva. Ebbe a kategoriaba tartozik egy

% Ligeti-Kerékfy 207.

10 p¢ldaul Schonberg a Variations iiber ein Rezitativ fiir Orgel (0p. 40) cimii miivében a hangzo6
magassagokat jegyzi le, vagyis olyan hangokat, melyekre az orgonan nincs megfeleld billentyd,
hanem a kiilonb6z6 fekvésti regiszterek segitségével lehet megszolaltatni.

1 Hasonl6 jelenség figyelhetd meg a vonods hangszerek scordaturaja esetén. A kottaba irt hangok
ilyenkor a fogést jelolik és nem a megszélaldo hangmagassagokat.

12 Kiilonleges a 19-20. szazadi francia orgonaszerzok lejegyzése, amikor a dinamikai jelek sok esetben
a redOny allasara utalnak. A pp nem abszolut értendd, hanem az adott regisztracié mellet a redény
teljes bezarasat jelenti. Ilyenkor a pp realizacids notacionak szamit.

13 példaul Liszt Ferenc B-A-C-H preladium és fugajanak a 217-219. és 223-225. iitemeiben lejegyzett

s

14 igeti-Kerékfy 207-208.



regiszter, vagy az orgona motorjanak ki-, illetve bekapcsolasa. A receptnotacio ezzel
szemben egy hosszabb cselekvéssort jelol, mint példaul a regisztercrescendo, vagy a
motor folyamatos ki-be kapcsolasa. Ilyen esetekben gyakran el6fordul, hogy a
cselekmény bizonyos elemei és az altaluk okozott eredmény interakcidba 1ép
egymassal, példaul amikor a motor ki-be kapcsolasaval egy bizonyos dinamikai szint
fenntartdsa a cél. Ilyenkor a ki- és bekapcsolas gyakorisagat a hangzas hatarozza
meg. Ebben az esetben a receptnotacionak van eredmény tartalma is: kapcsold
folyamatosan ki-be a motort olyan gyakorisaggal, hogy a végeredmény egy allando,
sejtelmes pp hangzas legyen. Ilyenkor Osszetett — eredmény-recept — notaciorol
beszélhetlink, mert egyrészt kozli a hangzé végeredményt, masrészt azt is megkoti,
hogy ezt az eredményt a motor folyamatos ki-be kapcsolasaval kell elérni.
Onmagéban a ki-be kapcsolds nem biztos, hogy ezt az eredményt érné el, mert nem
mindegy a ki-be kapcsolasok gyakorisaga. Ugyanakkor a ki-be kapcsolasok
gyakorisdgat csak a kért végeredmény alapjan lehet meghatirozni: az a helyes
gyakorisdg, mely folyamatos pp hangzast eredményez.

A lejegyzés €s a hangz6 végeredmény kozotti viszony szempontjabol Ligeti
kiilonbséget tesz tag és keskeny hatarozatlansagi perem kozott. Elmondasa szerint
olyan miivekben, ahol a hatdrozatlansagi peremnek keskenynek kell maradni, ott az
eredménynotaci6 az adekvat lejegyzés. Ahol a hangzd végeredmény nincs
egyértelmiien meghatarozva, ott a realizacios notaciot tartja indokoltnak.®

A késébbiekben latni fogjuk, hogy az orgona esetében az Aaltalanos
hatarozatlansagi perem a tobbi hangszerhez viszonyitva lényegesen tagabb.
Altalanossagban azt lehet mondani, hogy minél inkabb egy konkrét orgona
specifikus tulajdonsagaira vonatkozik a lejegyzés, annal kisebb a hatarozatlansagi
perem, ha a miivet az adott hangszeren, vagy hasonl6 stilusti orgonan adjak eld,
viszont anndl nagyobb, amikor a hangszer stilusatol eltéré orgonéan szolal meg a mui.

Ligeti az adekvat notacid kapcsan emlitni az adott hatarozatlansagi peremen
beliili redundanciat. A kovetkezd idézetek ravilagitanak arra a sajatos szerzoi
modszerre, mely a lejegyzés és az el6adas pontossaganak viszonyat alakitja ki.

A masodik vonosnégyes harmadik tételében a nagyon preciz notacié mellett
az szerepel, hogy az accelerando-k megkozelitleg értendék. Ez azt jelenti,
hogy példaul 11-es vagy 12-es ritmusdiviziokat irok, de az egyik 12-es
csoport lehet egy kicsit lassabb mint a masik. A hangértékek megkdzelitoleg
vannak lejegyezve, de nem szamoljuk a 11-et, vagy a 12-t. 8, 9, vagy 10
ritmikai osztast még lehet szamolni, de 11-t6] kezdve mar nagyon nehéz.
Mellesleg nincs is jelentdsége, mert ez is egyfajta ritmikai kodosités. A
Requiem Kyrie tételében szigoru pontossdggal kell énekelni, de nem
abszolut értelemben, mert az lehetetlen. Abszollt preciz eljarassal probalok
egyfajta kodositést elérni, amit lehetetlen eljatszani. Ha kevésbé pontosan
irom le, akkor az eredmény kevésbé érdekes, tehat pontosabban irom le mint
ahogy el lehetne jatszani. Nincs ellentmondas az abszoliit pontossagra valo
vagyam és a megengedhetd kisebb pontatlansagok kozott. Mindezt igy
akarom és a pontatlansagokat a lehetd legprecizebben jegyzem le. '8

15 Ligeti-Kerékfy 206.
16 Ligeti-Michel 199.



Ezek alapjan elmondhatjuk, hogy Ligeti a pontos lejegyzés soran bizonyos esetekben
talfokozza a notaciot annak érdekében, hogy a redundancia a kivant hatarozatlansagi
perem alatt maradjon.
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2. Ligeti és az orgona

Belevetettem magam az orgonajatékba, és naponta sok-sok orat gyakoroltam.
Volt egy kis orgona a zenemiivészeti foiskolan, csak két billentytizettel és
pedallal.! Annyit gyakorolhattam az orgonan, amennyit csak akartam, mert csak
két orgona szakos hallgato volt.?

Ligeti Gyorgy ¢és az orgona kapcsolata maradandé nyomot hagyott a huszadik szazad
masodik felének orgona irodalméban. Ebben minden bizonnyal szerepet jatszott az a
koriilmény is, hogy a hangszerrel mar egész fiatalon megismerkedett. Kolozsvari
zeneszerzEs tanulmanyai mellett harom éven at tanult orgondlni, melynek sordn — sajat
elmondésa szerint — Bach Esz-dr tridszonatajaig jutott el.> Orgonatanulmanyainak
koszonhetéen elég jol ismerte a hangszert ahhoz, hogy komponalni tudjon ra.*

Orgonamiivei kozott négy kompozicidt tartunk szamon: Ricercare (1951),
Volumina (1961-62), Két etiid: Harmonies (1967) és Coulée (1969).° A négy mii
jelenit meg. A késObbiekben latni fogjuk, hogy az orgonamiivek keletkezésében fontos
szerepet kaptak a szerzdvel kapcsolatban all6 orgonamiivészek, tigy is mint a darabok
megrendeldi és ugy is, mint a hangszer lehetdségeinek felfedezését segitd kollégak.
Margittay Sandor, Karl-Erik Welin, Bengt Hambracus és Gerd Zacher nélkiil
valdsziniileg egyaltaldn nem irt volna orgonara. A miivek keletkezésében nem, de
utoéletiikben annal nagyobb szerepet jatszott Szathmary Zsigmond, aki Ligetivel
szoros kapcsolatot apolt és szamtalanszor jatszotta a miiveket a szerzé jelenlétében.®
Szathmary Zsigmond kdzvetitése révén az orgonamiivek eldéadasaval kapcsolatosan
szamos szerzOi utasitast ismerhetiink meg.

Ligeti orgonamiiveivel valo foglalkozas kdzben ohatatlanul felmeriil — f6leg
a Volumina és az Harmonies esetében — az eldadasukra leginkabb alkalmas
orgonatipus kérdése. Vajon l1étezik-e egy Ligeti szamara idealis orgona tipus? Melyek
a Ligeti orgonamiivek eldadasara leginkdbb megfeleld orgona ismérvei? A masodik
kérdés megvalaszolasdhoz elegendd tampontot kapunk majd az orgonamiiveket
targyalo fejezetek olvasasakor. Az elsd kérdés megvalaszolasdhoz kulcsfontossagu
informaciokat kozol Ligeti ,,Mit var el a mai zeneszerzd az orgonatol?” cimmel a
Walcker-Stiftung kollokviuméan 1968-ban tartott eléadasa.” Az itt lefektetett dtletek és
javaslatok sokat elarulnak a Ligetire jellemz6 tudos szemléletrdl, és tobb szallal
kapcsolodnak az életmii egyes darabjaiban kikisérletezett hangzasokhoz. Erdemes
tehat réviden kitérni rajuk. Ligeti orgona fejlesztési javaslatait harom témakor szerint
mutatom be: épités, hangkeltés, vezérlés.

! Ligeti 1941 és 1943 kozott gyakorolt a kolozsvari konzervatérium orgonajan. A hangszer
diszpozicioja a fiiggelék 97. oldalan talalhato.

2 Ligeti-Roelcke 37.

3 Ligeti-Kerékfy 367.

4 1bid.

5 Ove Nordwall katalogusa szerint orgonara komponalt még koralvariacidkat Bach stilusaban
tanulmanyai soran, 1942 és 1948 kozott. Nordwall 187.

® A Szathmary Zsigmonddal késziilt interju a fiiggelékben talalhato.

7 Ligeti-Kerékfy 223.
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Az épitésre vonatkoz6 legfontosabb szempont a tovabbépithetdség. ,,Egy olyan
orgona volna kivéanatos, amelyik allandéan kiegészithetd és tovabbépithets.”® Az
épitdszekrény-orgona funkciodi nyitottak, ami azt jelenti, hogy a jatékasztal
kapcsoloihoz a hagyomanyostol eltérden tetszdleges funkcidkat lehet hozzarendelni.
Masrészt a nyitottsag abban is megnyilvanul, hogy a hangszer barmikor bdviilhet
ujabb hangzo egységekkel. A bovithetdség €s a tovabbépithetdség érdekében tehat két
feltételnek kell teljesiilni. Egyrészt kis részegységekbdl kell allnia, melyek nincsenek
helyhez kotve, masrészt a vezérlésnek lehetévé kell tenni ujabb egységek belépését a
rendszerbe. Az épités masik fontos eleme a hang teljes mértékli elntlintetésének
lehetdsége. Ez azt a kovetkezményt vonja magaval, hogy az orgondnak nincs
hagyomanyos homlokzata, hanem az egész hangszer — vagyis a kiilonboz6
részegységek — redonyszekrényben foglalnak helyet. A totdlis reddnyszekrény
hatasfoka sokkal jobb a hagyomanyos redonyokhoz képest. Ligeti elképzelése szerint
egy tobbszords zsalurendszer megépitésével lehet elérni a leghangosabb hangok teljes
eltlintetését, ami végsd soron azt eredményezi, hogy a teljes hangspektrum hangereje
szabalyozhato az alig hallhat6tol a leghangosabbig. A jobb hatasfok elérése érdekében
felveti az egyes rétegek livegszalas szigetelésének a lehetdségét. Emellet fontosnak
tartja, hogy az egyes sipokat kiilon-kiilon is lehessen tompitani elektormagnessel
irdanyitott kis fedelek segitségével. Ez az eljaras nagymértékben kitagitana a
hangszinkombindcios lehetdségeket.

Javasolja az orgona hangkészletének hagyomanyos és 0j eszkdzokkel torténd
kibovitését. Hagyomanyos eszkoznek tekinthetd a sipokkal torténé hangkeltés, ezzel
szemben 1j eszkdznek szamit a mesterséges szdjiiregekhez hasonld részekbdl
Osszeépitett beszéd generator. Sipok segitségével javasolja a részhangok birodalméanak
teljes birtokbavételét, a harmonikus, a szubharmonikus és a nem harmonikus
Osszetevokkel. Olyan aliquot regiszterek épitését kéri, melyek a 32’-as, vagy 64’-as
alaphangokhoz tartoz6 felhangokat szélaltatjadk meg. [lymodon 1étrejohet az aliquotok
és a nem hozzajuk tartozo alapregiszterek keveredése, mely a nem harmonikus
Osszetevok miatt teljesn ij hangzasokat eredményez. A totélis kapcsolas révén a
temperalt és temperalatlan hangzéasok egyidejli kapcsolasa valdsulhat meg. A beszéd-
¢s zajgeneratorral kapcsolatosan az emberi szdjlireget veszi mintdul. Ennek
mechanikus megépitését javasolja meterséges szdjiiregekkel és rezonaldtestekkel.
flymodon 1étrejonnek a kiilonbozé magan- és massalhangzokat megszolaltato
regiszterek, Osszességiikbdl pedig egy beszédmii. Ezek a regiszterek onmagukban is,
valamint a hagyomdanyos sipok hangzasaval vegyitve 1ij, az orgonara eddig nem
jellemzd hangzasokat hoznak létre.

A hangzas lehetdségeinek tovabbi bovitése nem csak a hangkeltés modjaval,
hanem a vezérlés kiilonbozdé eszkozeinek segitségével is elérhetd. Felveti olyan
elektromagnessel vezérelt szelepek beépitését, melyek a billentylik lenyomasaval
szabalyozzak a sipokba jutd levegd mennyiségét a nullatdl a maximumig. Tovabbi

crer

szabalyozasa. [Ezaltal I1étrejohet a totdlisan fluktudlé hangoléds, szilard

8 Ligeti-Kerékfy 229.
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hangmagassagok nélkiili totalis hamissag jelensége.® A vezérlés leglényegesebb eleme
a totdlis kapcsolas. Ennek feltétele, hogy minden egyes sip egyéni szeleppel
rendelkezzen. A totalis kapcsolas kovetkezményeként az egyes billentyiikk és a
hozzéajuk rendelt sipok kozotti kapesolat tetszolegesen alakithat6. A hangszineket
valté funkcid egyenrangava valik a hangmagassagokat vezérld funkcioval.l® Emiatt
akar a hangszinek vezérlése is torténhet billentylik segitségével, a hangmagassag ¢€s
hangszin funkci6 felcserélddik. Elgondolasa szerint a gyengearamu technikaknak
koszonhetden a mechanikusnal kifinomultabb elektromos vezérlés valdsithatdo meg. Itt
veti fel a szabadon programozhaté regiszterkombinaciok lehetéségét.lt A
kombinaciok kozotti 1éptetésre tobbféle modszert javasol. A 1éptetés torténhet egy
gomb megnyomasaval, mikrofonnal, vagy a csipd és a konyok kozotti dsszekottetés
1étesitésével. A totalis kapcsolas azt is lehetdvé tenné, hogy egyes billentylikhoz
kiilonbozé regiszterek kiilonbozé hangmagassagait, vagy éppen a beszédgenerator
kiilonboz6 hangzoit rendeljiik hozza. A kiilonb6zd hangszinkombinaciok elérése nem
csak programozott mdédon, hanem imrpovizativ Gton is megvalosithatd. Ilyenkor
tarolas nélkiili atkodolassal az orgonista altal mikrofonba mondott hangzdk, szavak
segitségével lehetne vezérelni a kiilonbozd regiszterek kapcsolasat. Az eldadas végén
Ligeti emlit még két — azdta részben megvalositott — technikai lehetdséget. Az egyik
a valtoztathatd sebességli tremolok beépitése, a masik pedig az orgona
szélnyomaséanak szabad véltoztatasa.'?

Eldadasat az alabbi végkovetkeztetéssel zarja.

Az orgonanak annak kell maradni ami, egy sipokkal megszdlaldo hangszernek, de
kombinalva valamennyi technikai vezérlési lehetdséggel, amelyet a mai
gyengearamu technika megenged — és ezek a lehet6ségek maris annyira
korlatlanok, hogy ha megvolna hozza a batorsdgunk, az egész orgonaépitést és
ezzel egyiitt az orgonara val6 komponalast is forradalmasithatnank. 3

Felmeriilhet benniink, hogy az itt felsorolt 6tletek alapjan természetes titon 1étrejovo
hangzéasokat hangszorok segitségével, mesterséges uton sokkal egyszeriibben meg
lehetne valositani. Ezt a felvetést megerdsitheti Ligetinek ugyanezen eldadasban
kifejtett gondolata, miszerint ,,a hagyomanyos hangszereket — mint természetest — és
az elektronikus zenét — mint mesterségest egymas ellen kijatszani démonizalas
volna.”** Hozzateszi, hogy mindkettd természetes, vagy mindkettd mesterséges, és
nem jelent lényeges kiilonbséget, hogy egy hangot a valtdaram, vagy a légoszlop
rezgései hoznak-e létre. Elektronikus hangkeltéskor ugyantgy légrezgések jonnek
létre, melyeket egy hangszér6 mebranja hoz Iétre, mely ugyanolyan mechanikus
kozvetitd mint példaul a nyelv, vagy a hir. A 1ényeges kiilonbséget Ligeti abban latja,
hogy — a sipokkal, hurokkal, nyelvekkel ellentétben — a hangszoronak ,,egyforman
alkalmasnak kell lenni minden frekvencia lejatszasara, és nem szabad, hogy sajat
rezonanciaja legyen.”®® Egy 1992-ben adott interjilban hatdrozottan az akusztikus
hangszerek mellett foglal allast:

® Ligeti-Kerékfy 226.

10 A Voluminaban megvaldsitott, a regisztratorok emancipaciojaként megfogalmazott jelenség
technikai nyelven torténé megfogalmazasarol van szo6.

11 Ez a mai értelemben hasznalatos setzer kombinacio.

12 A szélnyomas valtoztatasa elengedhetetlen az Els6 orgonaetiid, az Harmonies eldadaséhoz. 1asd:
Szathmadry interju

13 Ligeti-Kerékfy 235.

14 Ligeti-Kerékfy 228.

15 ibid.
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...tulajdonképpen nem szeretem a hangszérohangot. Egyfajta hagyomanyos
hajlamot érzek arra, hogy az akusztikus hangszereket részesitsem elényben.
Ez nem el6itélet, elfogadom az elektromos hagszereket, amint hangzasuk egy
Stradivarihoz, vagy egy Steinwayhez hasonld nemességgel bir, de ezt még
technikailag nem sikeriilt elérni.*®

Hasonlo6 végeredményre jut a DX7 II szintetizatorral vald kisérletezés végén, melynek
soran elmonddsa szerint megutalta a szintetizator hangjat.l’ Ugyanakkor
megfigyelhetd, hogy az elektronikus hangszereket nem ab ovo utasitja el. Ezt
tamasztja ala, hogy az 1970-ben befejezett Kamarakoncert hangszerei kozott a
Hammond orgona is szerepel. Nyitottsagarol sokat elarul az a levél is, melyben az
Harmonies elektromos orgonan valé felvételérdl irja le benyomasait.

A Ligeti ¢életmiiben visszatéré elem a nem temperalt hangmagassagok
hasznalata, mely kozvetlen kapcsolatba hozhato az orgona felhangregisztereivel.*® A
temperadlt ¢és temperdlatlan hangzasok egyidejii kapcsoldsat lehetévé tévd
orgonfejlesztési Otlet egybevag azzal a hangelképzeléssel, melyet a kiirttrio kapcsan
fogalmaz meg: ,,... tiszta hangk6zok és temperalt hangk6zok ,hibridizacioja” egy
Gjfajta harmoéniavilagot tesz lehetévé.”?® Az orgonafejelesztési javaslatok kozott
bemutatott beszédgenerator 6tlete visszanyulik Ligeti kdlni éveire, ahol Meyer-Eppler
professzor hatasa alatt kezdett kisérletezni egyes hangzok szintetikus eléallitasaval.?
A kiilonb6zé magan- és massalhangzok természetes eldallitdsara latunk példat az
Aventure (1962) cimli harom énekesre és hét hangszeresre irt darabjaban. A sipok
egyenkénti tompitasara tett javaslat parhuzamba vonhatdé az Atmosphéres (1961)
nagyzenekari darabban alkalmazott hangszinkeverési technikékkal, ahol a sok hangbdl
allo clusterek szinvaltoztatasat figyelhetjiik meg az egyes sz6lamok dinamikajanak a
megvaltoztatasaval. A totalis reddnyszekrény gondolata az unmerklich einsetzen —
észrevétlenlil megszolalni zenekari eszkdzzel mutat rokonsagot. Ligeti elmondésa
szerint orgonaszerii a Lontano (1967) zenekari darab hangszerelése:

A Lontanoban sok oktavkettézést — tobb oktav terjedelemben is — alkalmaztam,
hogy az orgonahanghoz hasonl6 zenekari hangzast érjek el, egy kicsit bruckneri
hangzést.?

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy Ligeti kapcsolata az orgondval nem csak
orgonamiiveiben, hanem az €¢letm{i mas darabjaiban is éreztette hatasat. Az orgondhoz

16 Ligeti-Saalfeld 33.

17 Ligeti-Szitha 16.

18 Lasd a Két etfid fejezet 61.oldalat.

19 Nem temperalt hangmagassagokkal talalkozhatunk tobbek kozott a Trio hegediire, kiirtre és
zongordra (1982) cimii darabban tridban és a Hegediiversenyben (1992).

20 |_igeti-Szitha 16.

21 | igeti-Varnai 52. Meyer-Eppler professzor (1913-1960) a kdlni elektronikus stadio egyik alapitoja
¢és a bonni egyetem fonetika tanara volt.

22 |_igeti-Michel 185.
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vald viszonya egyszerre volt tudomanyos és empirikus. A tovabbiakban latni fogjuk,
hogy miként integralodott az orgona Ligeti zeneszerzoi gondolkodasaba.
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3. Ricercare orgonara (1951)*

Az Omaggio a Girolamo Frescobaldi cimti darab szigoru, majdhogynem
emelkedett, am iskolas jellegében ¢és mélyértelmiliségében ambivalens:
egyszerre komoly és karikattraszer(i.?

3.1. A keletkezés hattere

Ligeti Gyorgy ir igy els6 orgonamiivérél, mely zenei anyagaban megegyezik a Musica
ricercata cimet visel6 1951 és 1953 kozott komponalt tizenegy tételes zongora ciklus
zarotételével. A fent idézett mondatot halala el6tt négy évvel, a Gesammelte Schriften
szovegeinek korrekturdja soran illesztette a zongora ciklust bemutaté korabban
keletkezett ismertetéséhez.®> A Ligetire jellemzé tomor és lényegre tord
megfogalmazas szamos olyan utalast tartalmaz, melyek kifejtése a mi
gondolatvilagahoz ¢és jelentéségének megértéséhez, végsé soron pedig az
interpretaciot érintd kérdések megvalaszolasahoz vezethetnek kozelebb. Lejegyzés €s
eldadas viszonyanak vizsgalata elott kisérletet teszek Ligeti megfogalmazasa alapjan
felvazolni a kompozici6é gondolati hatterét.

Keletkezése arra az iddszakra esik, amikor Ligeti, mint a Zeneakadémia frissen
kinevezett Osszhangzattan és ellenpont tanara behatéan foglalkozott a polifonia
reneszansz és barokk mestereinek zenéjével, koztiik Frescobaldi Fiori musicali
gylijteményével.* Elmondésa szerint egy Frescobaldi témat egészitett ki és gorbitett
el.> A hét hangbdl 4116 téma és a ra épiil6 ricercare nem ok nélkiil kelthette fel Ligeti
érdeklodését. A kromatikus 1épésekkel Frescobaldi a korabeli gyakorlat szerinti
kozéphangos temperatira adta tondlis keretek szétfeszitésére tesz kisérletet.
Ugyanakkor a teljes tétel folyaman a rendelkezésre 4llo tizenkét hangbdl csak
tizenegyet hasznal. Az esz hang hianyzik. Talan ez adta Ligetinek az alapétletet a
Musica ricercata megkomponalasara, melyben korlatozza a tizenkét hangbol
felhasznalt hangok szamat?°

! Martin Herchenréden ramutat, hogy a darab a kiadott kottaval ellentétben nem 1953-ban, hanem 1951-
ben irddott. Herchenrdder 14.

2 Ligeti-Kerékfy 368.

3 Ligeti, Gyorgy: Gesammelte Schriften. Szerk.: Monika Lichtenfeld. Bazel: Paul Sacher Stiftung /
Mainz: Schott Musik, 2007.

4 Kodaly segitségével 1950-t81 1956-ig a Zeneakadémia 6sszhangzattan, ellenpont és analizis tanara
lett. Ligeti-Lobanova 388. Frescobaldi: Fiori musicali cimet visel6, 1635-ben Velencében publikalt — a
katolikus mise-liturgiaban hasznalatos orgona sz6lotételeket tartalmazo — kotetébol J.S. Bach 1714-ben,
Weimarban kapott egy masolatot, melyre rairta a nevét és a datumot. Ladewig, James: ,,Bach and the
Prima prattica: The Influence of Frescobaldi on a Fugue from the Well-Tempered Clavier.” The Journal
of Musicology 9/3 (1991 nyar): 358-375. 359.

5 Ligeti-Kerékfy 367.

6 A ciklus els6 tétele kettd, a masodik harom, a harmadik négy hangot hasznél, és a tovabbiakban is igy
folytatodik, végiil a a tizenegyedik tétel tizenkét hangot hasznal. Ha figyelembe vessziik, hogy
Margittay Sandor felkérése 1951-re datalhatd, a Musica Ricercata keletkezése pedig 1951-53 k6z¢é esik,
elképzelhetd, hogy a ciklus utolso tétele sziiletett meg eldszor. A Frescobaldi ricercare tanulméanyozésa
soran Ligeti minden bizonnyal észrevette, hogy a hangkészlet a gazdag kromatika ellenére csak tizenegy
hangbol all. Fiedemann Sallis felhivja a figyelmet arra a lehetdségre, hogy a Musica ricercata gondolati
hatterére Ligeit Wedres Sandor €s Frescobaldi hatasa alatt talalt ra. Steinitz 57.
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2. abra: Ligeti: Ricercare — téma

A darab szigorusaga a tizenkét hangot kit6lté kromatikdban, a monotdn ritmikaban és
a kérlelhetetleniil kovetkezetes szerkesztésben érhetd tetten. A téma hangjai felfele és
lefele halad6 kromatikus lépésekkel, a témabelépések pedig a kvintkoron felfele
haladva - a teljes ciklust atfogd szerz6i koncepcionak engedelmeskedve — veszik
birtokba a temperalt klaviatura teljes hangkészletét. A témahoz tarsuld ellenpont nem
mas, mint a téma negyedértékekben ereszkedd kromatikus hangjainak
meghosszabbitdsa, mely sem dallamformalasaban, sem ritmikdjdban nem tolti be a
klasszikus értelemben vett ellenpont szerepét. A szerkesztés kérlelhetetlensége azon
alapul, hogy a darab minden egyes hangja a témara, annak diminudlt és augmentalt
variansaira, vagy hosszabb-rovidebb tématoredékekre vezethetdé vissza. Ebbdl
adddodan a horizontalis sikon kizarolag a témaban szerepld hangko6z 1€pések és ugrasok
fordulnak el6: kisszekund, bovitett szekund ill. kisterc, tritdnusz, tiszta kvint,
nagyszext és nagyszeptim. A nagyszekund lépések, valamint a nagyterc €s tiszta kvart
ugrasok hianya megerdsitik a darabon végig uralkodd komor, szigort karaktert.

Az emelkedettség benyomasat keltheti az eldre meghatarozott, kiviilrdl,
mintegy felsd szférabol érkezo alapelvnek torténd feltétlen engedelmesség. Mintha az
egyes hangoknak nem lenne 6nallo életiik, sajat akaratuk, hanem kizarélag az eldre
meghatdrozott sorban elfoglalt helyiik jogan sz6lalhatndnak meg. A Ligetire jellemzd
mély- és tobbértelmiiség jegyében egyszerre villan fel eldttiink a szeridlis zenei
szerkesztés abrandképe — melyet akkor még csak hirbdl ismerhetett — és a sztélini
diktatira rémképe, mely egyszerre fosztotta meg a modern nyugati zeneszerzési
iranyzatok — igy a szerializmus — megismerésétdl és sajat miivészi fejlddésének

" Fiori musicali — Messa delli Apostoli — Recercar Cromaticho post il Credo
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nyilvanos felvallalasat6l.® A majdhogynem szdval tokéletesen vilagit ra, hogy itt nem
a bachi értelemben vett emelkedettség jelenik meg.

Az eddig kifejtett nézOpontok a szigorusag, emelkedettség és mélyértelmiiség
jegyében a mii komolysagat igyekeztek alatamasztani. Miben all az iskolés jelleg és a
karikataraszeriiség? A kettd szinte elvalaszthatatlan egymastol: a Zeneakadémia
huszonkilenc éves 6sszhangzattan és ellenpont tanara orgonista kollégaja felkérésére
olyan fagat ir, melyben a hangok vertikalis elrendezése nem kdveti az 6sszhangzattan
szabdlyait, a téma ellenpontja pedig nem igazi ellenpont. Sokkal inkédbb ahhoz
hasonlithat6, mint amikor a téma utols6 hangja utan talfut a szerzd kezében a ceruza
¢s jobbhijan egy végtelen kromatikus menettel tolti ki a rendelkezésre allod
kottasorokat.

Mindezt tetézve mar rogton a harmadik hang utdn megszegi a bovitett szekund
— késébb a kvintparhuzam — tilalmanak szabalyat.® Pontosan azokat a szabalyokat,
melyek betartasat névendékein szamonkérte, szamon kellett kérnie.'® A klasszikus
zeneszerzési szabalyok megszegése, és a diktatra altal el6irt zenei stilus tudatos
elkertilése kovetkezményeként a karikatiraszerliség két sikon is értelmezhetd: a fiatal
elmélet tanart és a sajat hangjat keresd ifju zeneszerzot egyarant felfedezhetjiik az
Onirénia gorbe tiikrében.

Martin Herchenrdder Ligeti orgonamiiveirdl irt konyvében részletesen elemzi
a Ricercare formajat, ramutat a darabban az érett Ligeti stilusra eléremutato
mozzanatokra.!! Kerékfy Marton Musica ricercata elemzésébdl szintén
megismerhetjiik azokat a stilusjegyeket, melyek egyszerre utalnak vissza a bartoki
kromatikara és villantjak fel a szerzé késébbi stilusat jellemzd mozzanatokat.*2

Mindezek fényében lathatjuk, hogy Ligeti elséorgona miive egyszerre
hordozza magéaban a polifonia reneszansz és barokk mestereitdl tanult tapasztalatokat,
a bartoki kromatikus gondolkodast és a szerzd késdbbi hangjanak megtalalasahoz
vezetd utkeresést.

—ugyis fel lehet fogni, mint Sztalin és Rakosi borzaszto zsarnoksaganak rejtjelét, bar egy efféle politikai
interpretaciot inkabb csak sejtetni szeretnék, erdltetni nem.” Ligeti-Kerékfy 367.

% Ligeti igy meséli el egyik, a Zeneakadémia frissen kinevezett tanaraként atélt élményét: ,,Sokaig
tartott, amig a kornyezetemben 1év6 tanarok bizalmatlansaga felengedett. Az egyik tanar molnar Antal
volt, akit még hallgaté koromban ismertem, és igen nagyra becsiiltem. Meg volt gy6zédve arr6l, hogy
a part beépitett embere vagyok, s mindent megprobalt, hogy megszégyenitsen. Molnar volt a
vizsgabizottsag elndke. Ezeken a vizsgdkon az Osszes tanar részt vett. Molnar ki akartak provokalni,
hogy kudarcot valljak harmoéniatanbol. Példaul akkordsorozatokat kellett diktdlnom, és meghallgatnom,
hogy jatszik-e valaki bdvitett szekundot vagy kvintparhuzamot. Természetesen eleinte nagyon nehezen
ment, nem egyszeri dolog meghallani, hogy van-e a szélamvezetésben bdvitett szekund. Sokat kell
tudni a szolamvezetésrdl — és én hdsiesen kialltam ezt a probat. Egy napon Molnar ur feladta a
gyanakvasat, és a szabad tanari szobaban bocsanatot kért, amiért ilyen nehézségeket okozott nekem.”
Ligeti-Roelcke 65.

10 Sajat vallomasa szerint rendkiviil szigor(i tanar volt: ,,A vizsgakat mindig nagyon komolyan vettem,
némelyik hallgatd meg is bukott nalam. Mivel pedig megkoveteltem a tudast, egyes emberek gytildltek
érte. [...] Nalam nem volt kegyelem.” Ibid. 64.

1 Herchenroder 111.

12 Kerékfy Marton: ,,A »New Music « from Nothing: Gyorgy Ligeti's Musica ricercata.” Studia

Musicologica 49/3-4 (2008. szeptember): 203-230.
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A mi eldadasi kérdéseit két témakort érintve fogom kifejteni: a zongora és
orgona valtozat 0sszehasonlitasat végzem el, majd a Ligetivel egyiitt dolgoz6
eléadomiivészek beszamoldi és a rendelkezésre allo egyéb forrasok segitségével
fejtem ki a mii el6adasi kérdéseit.

3.2. A zongora ¢€s orgona valtozat §sszehasonlitasa

Mig a zongoravaltozat kottaja részletes informéciokat k6zol a tempo €s a dinamika
valtozasainak arnyalataira nézve, addig az orgonavaltozatban sokkal inkabb a
Frescobaldi korara jellemz6 kottakép puritanizmusa érvényesiil.
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itemszdm | Zongora valtozat Orgona valtozat
Andante misurato e tranquillo Andante misurato, molto tranquillo e
legato
Negyed = 76 Negyed = 80
1. Sempre p, sempre legato (sehr | 8’
gleichmadssig)
4, p (téma), pp (ellenpont) 8’ (téma)
7. p (téma), pp (ellenpont) —
10. pp (ellenpont) 16°+8’ (téma)
13. p (téma), pp (ellenpont) —
16. p (téma), pp (ellenpont) 8’+4’ (téma)
19. p (téma), pp (ellenpont) —
22. p (téma), pp (ellenpont) 16’ (téma)
25. p (téma), pp (ellenpont) 8’+4°+2’ (téma)
28. p (téma), pp (ellenpont)
32. — 16’+8’ (téma), 8°+4’ (ellenpont)
36-38. p (téma) —
37-41. Cresc. poco a poco —
38. 4’ (téma a pedalban)
39. mp (téma) —
42. p (téma diminualt alakja), mp (téma | 16’+8’ (téma augmentalt alakja)
augmentalt alakja)
43. p (téma diminualt alakja) —
45, mf (téma), p (téma diminualt alakja) —
48. f (téma), mf (legals6 sz6lam) —
48-50. Cresc. —
49, f (legalso szolam) —
50. Pesante e grandioso —
50. ff (8sszes szolam), legalso szolam desz | 8'+4°+2’[sic!]*+2’ (téma
hangja (nagy és kontra oktavban) | kvartmixtiraban)
jobkézzel jatszando
53-57. Diminuendo, témafejek fokozatosan f- | —
mf-mp-p-pp
53. 8’+4’ (témafej)
54. Poco meno mosso —
56-57. rallentando —
56. 4’ (témafej a pedalban)
57. 8’+16° (pedal), 4’+2’ (jobbkéz)
59. (58.) | Piu tranquillo, pp Fermata a negyedsziineten, 32° (pedal) pp
és 4’+2°+1” (jobbkéz)
60-62. Dim. poco a poco —
63. (62.) ppp, fermata az utols6 hangon fermata az utols6 hangon

1. tablazat: A két valtozatban szereplé Osszes — tempot, karaktert, dinamikat és hangszint arnyalo —
el6adasi utasitas/jel 6sszehasonlito tablazata.®

13 Nyilvanvaléan a 2%%°-as regiszterrél van szo.
14 A zongora valtozatban az 58. iitem teljes egészében sziinet, majd az 59. iitemtd] folytatodik az orgona
valtozattal megegyez0 zenei anyag. A zardjeles litemszamok az orgona valtozatra vonatkoznak.

15 Zongora valtozat: Musica ricercata per pianoforte (1951-53) ED 7718. Mainz: Schott Musik
International, 1999. Orgona valtozat: Ricercare per organo (1953) ED 7745. Mainz: Schott Musik

International,, 1990. A Ricercare keletkezési évérdl 1asd az 1. 1dbjegyzetet.
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A két valtozat bejegyzéseinek részletes dsszehasonlitdsa alapjan szembetiind, hogy a
zongora valtozatban szerepld tempdjelzések (Pesante e grandioso, Poco meno mosso,
rallentando, Piu tranquillo) és dinamikai utasitasok (crescendo poco a poco,
crescendo, diminuendo, diminuendo poco a poco) az orgona valtozatbdl teljességgel
hidnyoznak. Vajon ebbdl levonhat6 az a primer kdvetkeztetés, hogy — a két hangszer
sajatossagaibol adodoan — a zongora valtozatot hajlékonyabb és dinamikusabb, az
orgona valtozatot mervebb ¢és tombszertibb eldadasban képzelte el a szerzd? A

.....

idegen Ligetitdl, aki 1962-ben igy nyilatkozik:

Az orgona egyrészt mindeddig felderitetlen hangszinlehetdségeinek hihetetlen
gazdagsaga, madsrészt (és elsOsorban) hidnyossdgai — tehetetlensége,
merevsége, szogletessége — révén keltette fel az érdekl6désemet.®

Tovabbi kérdés, hogy az orgona valtozatban a tempd €s dinamika valtozasara
utald eldadasi jelek koncepcidzus megfontoldsbol, vagy pragmatikus szempontok
miatt hidnyoznak?

A lehetséges vélaszok megtalalasdhoz harom kérdéskor attekintését tartom
sziikségesnek. Elsdként a notacid és az eldadéds viszonydnak az orgonazenét érintd
jellegzetességeit, masodsorban a zongora és orgona sajatossagait, végiil a szerzd
kortars eléadokkal vald egyiittmiikodése soran rank hagyomanyozott gyakorlati
utasitasait fogom vizsgalni.

Nikolaus Harnoncourt felhivja a figyelmiinket arra, hogy egy adott kor
notacidjat vizsgalva kiilonbséget kell tenniink aszerint, hogy a zeneszerz6k a miivet,
vagy az eléadast kottaztak le. 17 Elsé esetben a mii eldadasara vonatkozoéan nem lehet
mindent a notaciobol kiolvasni, mig a masodik esetben a notacio egyuttal eléadasi
utasitas. Véleménye szerint nagyjabol 1800-ig az elsd, ezt kovetden a masodik elv
érvényesiilt, jollehet szdmos atfedés is megfigyelhetd.

Biztonsaggal megallapithatd, hogy Frescobaldi 1635-ben publikalt Fiori
musicali cimii gyljteményében az els eset példajaval allunk szemben. Ezt tamasztja
ala, hogy a kottakép a kor notacids gyakorlatat kovetve mentes mindenfajta eléadasi
utasitastol. Ezt ellensulyozva az elészoban (Al Lettore) a szerzé tanacsokat ad a
tokkatak eldadasdra vonatkozdan. Ezen tandcsok nagyrészt az egyenletes tempod
arnyaldsaira vonatkoznak, mint a trillaknal valo lassitas, vagy a darabok elejét jellemz6
lasst, majd a karakterhez igazodva gyorsuld pulzacié.'® Vilagosan lathato tehat, hogy
Frescobaldinal a tempdjelzések hidnya nem jelent feltétleniil egyenletes tempot.
Hozzéteszi azt is, hogy a tokkatakat az eldado belatasa és izlése szerint kell eldadni.
Ugyanakkor a szerzOi utasitdsok olvasasakor azt is kell latni, hogy a tokkatdkra
érvényes eldadoi szabadsdg nem feltétleniil vonatkoztathaté a kotottebb polifon

16 |igeti-Kerékfy 384.

17 Harnoncourt, Nikolaus: Musik als Klangrede. Salzburg, Wien: Residenz Verlag, 1982. Magyarul
forditas: Harnoncourt, Nikolaus: A beszédszerii zene. Ford.: Péteri Judit. Budapest: Zenemiikiado, 1989.
29.

18 Frescobaldi, Fiori musicali 1635, Bérenreiter BA 2205, el6sz6
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miifajokra. A ricercare-ok és az egyéb szigori sz6lamszerkesztésii tételek esetében
feltételezhetjiik, hogy érvényes az egyenletes pulzacid gyakorlata, mely nélkiil
elképzelhetetlen lett volna az ilyen tipust zenék csoportos eldadasa. Ezen feltételezést
tamaszthatja ala az a tény, hogy Frescobaldi az elészoban — beleértve az 1637-ben
publikalt orgonakoétetek eldszavat is — legnagyobb részben a tokkatakrol ir, hogy
ezaltal enyhitse az idObeliség valtozésait visszaadni képtelen notacid és az egyéni
szabadsagot érvényre juttaté improvizativ eldadas kozotti diszkrepanciat. A mindenki
szamdra egyértelmii el6adoi kérdésekre felesleges volt kitérnie.

A tizenhetedik szazadbol fennmaradt orgonamiivek alapjan feltételezhet;iik,
hogy az orgonan megszolaltathat6 zene Frecobaldi esetében ¢és késobb is egyesitette a
kozosségi és az individualis zenélés bizonyos torvényszertiségeit. Az elsd csoportba
jellegzetesen a polifon szerkesztésti miifajok és a tanczenék, a masodik csoportba az
improvizativ, tokkata-szerli miifajok tartoztak. A kozosségi eléadas alapfeltétele volt
— akar a tancokra, akar a polifon korusletétekre gondolunk — a mindenki szaméra
kovethetd és kovetendd mérdként szolgald pulzacid. Ezzel szemben a billentyiis
jatékosok improvizativ eldaddsa kozben nem kellett alkalmazkodniuk a tobbi
zenészhez, igy teljes szabadsaggal formalhattdk meg a zenei folyamatok iddébeli
lefutasat. Ugyanakkor — mivel tobb szolamot tudtak egyszerre jatszani — lehetdségiik
volt az elsé csoportba tartozé miifajok eldadaséara is. A kettdé kdzott szabad volt az
atjaras, barmikor szerepet lehetett valtani akar ugyanazon tételen beliil is. Ez a
szabadsag bizonyos keretek kozott kihathatott a természetiiknél fogva egyenletes
pulzaciot igénylé polifon mifajok, igy a ricercare-ok eléadasara is.

Frescobaldi Fiori musicali cimii gytijteménye mély benyomast tett Ligetire.'®
Nem tudjuk, hogy a kotet elészavat ismerte-e, de azt bizonyossaggal feltételezhet;iik,
hogy érdeklddése kozéppontjaban mindenek elétt maguk a miivek €s nem a korabeli
el6adoi gyakorlat kérdései alltak. Ommagio-jaban a tempd arnyalasok hianya
értelmezhetd az italiai mester irdsmodjara vald utaldsként, de az is lehet, hogy
pragmatikus okai voltak, hiszen a mii komponalas iddszakaban nem keriilt eldadasra.?
Mindenesetre az egyértelmiien megallapithatd, hogy a tempd valtozasait mell6zd
lejegyzés mar Frescobaldi idejében sem tlikrozott tempoarnyalatok nélkiili szerzoi
szandékot. Talan nem jarunk messze az igazsagtol, ha a zongoravaltozatban talalhato
tempo arnyaldsokat az orgonavaltozat el6adasakor is figyelembe vessziik.

Az orgona valtozatban — a tempd arnyalatokhoz hasonloéan — alig taldlunk a
dinamika valtozasara utalo eldadasi jeleket, mig a zongoravaltozatban részletesen
kidolgozott dinamikai utasitdsok 4allnak. Ennek oka az orgona és a zongora
sajatossagaibol, valamint a zenei gyakorlatban betoltott kiilonbozé helyzetiikbol

19 |igeti-Kerékfy 367.

20 Ligeti a darabot egyik zeneakadémiai kollégaja, Margittay Sandor felkérésére komponalta, akivel
sziikség szerint egyeztethette az eldadds sordn felmeriild kérdéseket. A szerz6 1997-es
visszaemlékezése szerint a darab a zsdanovi diktatumok miatt nem kertilhetett nyilvanos eléadasra, ami
megmagyarazza, hogy a gyakorlatban nem volt sziikség az eléadasi utasitasokra. Az Ove Nordwall
tulajdonaban 1év0 kéziraton (egy masolati példany Szathméary Zsigmond révén keriilt a birtokomba)
Margittay Sandor neve at van huzva, és helyette Ove Nordwall van feltlintetve. Szathmary Zsigmond
szerint ennek az az oka, hogy Margittay soha nem jatszotta el a darabot, ami szintén alatdmasztja azt a
feltételezést, hogy nem volt sziikség a darab el6adasat arnyalo utasitasok részletes kidolgozasara.
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vezethetd le. A zongora a huszadik szazadi zeneszerzOk és eldadok szédmara
egyértelmiien definidlhat6é hangszertipust jelent. Nincs 1ényeges kiilonbség az otthon,
az iskolakban, vagy a koncerttermekben hasznalt zongora felépitése kozott. Ezzel
szemben az orgona mindig egy konkrét helyszinhez kothetd hangszer megannyi
egyedi tulajdonsaggal. Az egyes orgondk kozotti kiillonbség sokszor olyan nagy, hogy
az egyik hangszerre érvényes eldadoi és regisztracios bejegyzések a masik hangszeren
eltér6 eredményekhez vezetnek, vagy megvaldsitasuk korlatokba iitkdzik. Ebbdl
kovetkezik, hogy a huszadik szazadi zongoradarabokban fellelhetd el6adési utasitasok
altalanos érvényliek, mig az orgonadarabok esetében az arnyalatok adekvat
megvalositasa atfogd hangszer- és stilusismeretet feltételez. Feltételezhetjiik, hogy a
Ricercare komponalasanak idején Ligeti orgondval kapcsolatos ismeretei alapvetoen
a kolozsvari hangszeren szerzett élményekbdl taplalkoztak, melynek diszpozicidja
nyilvadnvaléan nem tette lehetdvé az orgona-regisztracid6 tudomanyaban valod
elmélyiilést.?* Ennek fényében érthetd, hogy a zongoravaltozat dinamikai jelzései
helyett az orgonavaltozatban — ezt a mi kézirata is aldtdmasztja — csupan az orgona
regiszterek hangmagassagara utalé labszam jelzések allnak,?

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy az orgona valtozatban szereplé regisztraciok
feltehetden nem adnak mindenre kiterjedd eligazitast a darab hangzasat illet6 szerzoi
szandékrol. A tempd és dinamikai arnyalasok hidnya pedig valdsziniileg nem szerzoi
koncepciot tikkroz, hanem pragmatikus okokra vezethetd vissza. A Pierre Charial altal
elmesélt anekdota alapjan — miszerint Ligetinél a kifejezés fontosabb a hangoknal —
alapos okunk van feltételezni, hogy a zongora véltozat tempo ¢és dinamika
arnyalatainak alkalmazisa az orgona valtozatban nem 4&llnak messze a szerzodi
szandékto].?®

3.3. A Ricercare az eléadoi gyakorlatban

A tovabbiakban olyan forrasokat vizsgalok, melyek a kiadott kottan tul kozvetithetik
szamunkra Ligeti elképzeléseit a Ricercare eléadasarol. Elsoként egy 2012-ben
publikalt beszamolot idézek: 1993-ban a kaliforniai Stanford Egyetemen Ligeti
jelenlétében sor keriilt a Ricercare nyilvanos eléadasara.?* Az orgonista Kimberly
Marshall beszdmoldja a kottahoz képest 0j informacidkat ko6zdl az eldadasra

2L A kolozsvari Wegenstein orgona diszpozicidja a fiiggelékben talalhat6. Ligeti elmondasa szerint a
habort utdn Budapesten sem lehetdsége, sem ideje nem volt orgona tanulmanyainak lezarasara. Nem
valoszini, hogy itt kapcsolatba keriilt volna més hangszerekkel.

22 Az orgonamiivek lejegyzése soran hasznalatos dinamikai és hangszin jeldlésekre alkalmazhatoak az
elézé fejezetben megallapitott notacids kategoriak. A szerzd hasznalhat realizdcids notaciot,
amennyiben az orgona regiszterek, vagy egyéb jatéktechnikai segitk (kopulékra, reddnyre) hasznalatat
irja el6 a kivant hangzés elérése érdekében. A masik lehetség az eredménynotacid, amikor az elérendd
hangzast jeloli az ismert dinamikai és eldadasi utasitdsok segitségével és az elérésiikhoz sziikséges
beallitdsokat az orgonistara bizza. A kétféle notacio hasznalata szerz6 és korszak szerint valtozik, nem
ritka a kettd egylittes alkalmazésa.

23 A Pierre Charial inerju a fiiggelékben talalhato.

24 | igeti 1972-ben a Stanford Egyetem rezidens zeneszerz8je volt. Az 1993-as koncert miisoran két
Ligeti orgonamil szerepelt, a Ricercare és az Els6 orgona etiid. A C.B. Fisk altal épitett orgona
valtozatlan allapotban fennmaradt, diszpozicidja a fliggelékben talalhato.
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vonatkozo szerzdi szadndékrol. Marshall az 1990-ben kiadott kottdbol kiindulva
Principal 8’-as regisztracioval tervezte a miivet eljatszani. Elmondasa szerint Ligeti a
koncert eldestéjén elment a probat meghallgatni.

Ligeti el0szor lentrdl hallgatta meg a darabot, ahol az ardnyokat jobban lehet
hallani. Amikor feljott az orgonakarzatra igy szolt: ,,Nem értette meg a
zenémet.” De ez egy gylimolcs6zd egyiittmitkodés kezdetét jelentette, melynek
soran elmagyarazta a darab eldadasara vonatkozo elképzeléseit. Meggydzének
talalta a semleges principal hangzassal valo inditast, de nem akarta, hogy ez az
egész darab folyamdn megmaradjon. Arra biztatott, hogy a 42. iitemnél hozzak
létre egyfajta hangszinrobbanast, a hangzas kiteljesedését, ott, ahol a balkéz
diminuélva a pedal pedig augmentéalva hozza a témat és a kottdban minddssze
16°+8’ regisztracios utasitas all.

Az alapregiszterekkel valo folytatas helyett azt javasolta, hogy nyelvek és
aliquotok, példaul Sesquialtera hozzdadasaval emeljem ki a kontrapunktikus
sz6lamok raépiilését a szolid basszus menetre. Ez az 50. iitemben teljesedik ki,
ahol a kottdban csak a téma kvartparhuzamban valé megszolaltatasara utald
labszdmokat talalunk.

Ezt kovetden a kromatikus téma toredékei jelennek meg az 0sszes szolamban,
amikor a nyelvek ¢és az aliquot regiszterek fokozatos kikapcsolasaval
decrescendo utan visszatér az alapregiszterek altal meghatarozott semleges
hangzas. A mii a kromatikus témaban gyokerezé pedal 32’-as regisztracidval
megszolaltatott ereszked dallamvonallal zar, ami felett a téma sziinetekkel
tarkitva szolal meg 4°, 2°, és 1°-as regiszterekkel.

Ligeti javasolta a zarohang el6tti masodik iitemben a 4’-as regiszter elvételét a
két sziinete alatt, majd a 2’-as regiszter elvételét az utolsé hang el6tti sziinetek
alatt, hogy végiil csak az 1’-as regiszter maradjon. Ez altal a darab szétbomlik a
legmélyebb és legmagasabb orgonahangzas terében. Ligeti tanacsolta a két
utolsé nyolcad kismértékii elvalasztasat és ezt kdvetden a tempo lelassulasat
egészen a darab végéig.?®

A beszamol6 igazolni latszik azt az allitast, miszerint annak, hogy Ligeti a darab
komponalasakor nem irt be részletes regisztracids és eldadasi utasitasokat, leginkabb
gyakorlati okai voltak. A darab végén megjelend 32’-as és 1°-as regiszterek Ligeti
kérése szerinti egyiittes jelenléte hasonlit a Volumina 37-es zifferének
regisztracidjahoz.?® Elképzelhetd tehat, hogy ez a regisztracios dtlet a Volumina soran
szerzett hangélmények hatasara sziiletett meg. Ugyanakkor azt is feltételezhetjiik,
hogy a Ricercare komponalasakor mar 1éteztek Ligeti elképzelésében azoknak a
regiszter egyiittalasoknak a csirai, melyeket a Voluminaban mar kiteljesedett formaban
hallhatunk. A crescendo és decrescendo orgonan torténd megvalositdsanak
lehetéségeirdl feltehetéen csak késébb, a Volumina komponalasa idején szerzett
pontos ismereteket. Marshall beszamoldjaban kizardlag a regisztracioval foglalkozik,

25 Marshall 267-268.

% A 37-es probajelnél a 32’-as regiszter a nagyon magas fekvésii harom soros cimbellel tarsul. Nem
egyszerre, hanem egymas utan az 1’-as és a 32’-as regiszter a Volumina 15-0s probajelénél is
megjelenik.
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az eldadas tobbi paraméterérdl — leszamitva a darab végén a két nyolcad elvalasztasat
és a lassitast — sajnos nem tesz emlitést.?’ A beszamolo alapjan elvégezhetd
legfontosabb megallapitas az, hogy ha a kottdbdl hidnyoznak is a szerzd részletes
eldadasi utasitasai, az nem feltétleniil jelenti azt, hogy Ligeti nem gondolt semmit az
adott rész eldadasarol. A leirt regisztraciokbol sajnos csak altalanosan tudunk
kovetkeztetni a Ligeti elképzeléseinek megfelel6 hangzasra. A regisztracio realizacids
notacioval torténd lejegyzése csak akkor engedheti meg konkrét kovetkeztetések
levonasat, ha az orgona diszpozicidja, a kottdba beirt regisztraciok és a koncert
hangfelvétele egyszerre rendelkezésre allnak. Sajnos a harom feltételbdl csak az
orgona diszpozicidja all rendelkezésre.

A masodik forrds a Ricercare kintorna adaptéaciojaval kapcsolatos
informéciokat jelenti. Itt a regisztracionak nincs lényeges szerepe, inkabb a hangok
1ddbeli lefutasanak kérdésére nyerhetdk relevans informaciok. Pierre Charial-nal tett
latogatdsom soran moédomban allt a darabot ugyanannak a kartonnak a segitségével
meghallgatni, mely a darab Ligeti jelenlétében tortént felvételén is kozremiikodott.?8
A kartonon a szerzd eredeti — a temp6 arnyaldsara vonatkozo — bejegyzései lathatok.?°
Fontos megallapitani, hogy Ligeti itt is egyértelmii utasitasokat ad a tempo arnyalasara
vonatkozoan. A felvételt hallgatva elsd sorban a darab karikaturaszerii és szigort
aspektusait figyelhetjilk meg.

A kovetkezd forrds szintén nem keriilt kordbban publikalasra. Szathmary
Zsigmond a Ligetitd]l kapott kézirat alapjan sajat hasznéalatra masolatot készitett a
darabrol. 1990-ben Freiburgban a Szent Gyorgy templom orgondjan a szerzdvel egyiitt
atvették a miivet, mikdzben Ligeti a masolati példanyba jegyzetelt piros szinnel.*
Megkérte Szathmaryt, hogy kiildje el a jegyzetekkel ellatott példanyt a Schott
kiadonak, annak érdekében, hogy a bejegyzések bekeriilhessenek az épp megjelenés
eldtt allo kottaba. Szathmary elmondésa szerint a kiado valaszaban kozolte, hogy tul
késon érkeztek az informacidk ahhoz, hogy a kiegészitéseknek érvényt tudtak volna
szerezni. Az 1990-es kiadas tehat Ligeti kiegészitései nélkiil jelent meg. A szerzoi
bejegyzések azonositdsa eredményeként a kovetkezd bekezdésekben részletezett
megallapitasokat tehetjiik.%

A darab tempojelzése Andante misurato, molto tranquillo e sempre
legatissimo, extrem ruhig, metrondém jelzés nem szerepel. A téma mindig vilagosan
hallhat6 kell, hogy legyen. A kromatikus skala (ellenpont) megszolaltatasakor el kell
venni minden nélkiilozheté regisztert.*? Ebbél arra kovetkeztethetiink, hogy a témat
egy hangosabb, az ellenpontot egy halkabb manualon kell jatszani. Amikor a téma a
felsd szolamban jelenik meg, akkor lehet az ellenponttal egy manudlon jatszani. A

21 Kimberly Marshall megkeresésemre megerdsitette, hogy a 2012-ben publikalt irdsdban minden
lényeges informaciot kozolt Ligeti kéréseivel kapcsolatosan. Hozzatette, hogy sajnos az akkor hasznalt
regisztracid nem lett feljegyezve és a koncertr6l nem késziilt hangfelvétel. Email 2016. &prilis 14.

28 | igeti Edition 5. Mechanical Music. Sony, SK 62310, 1997.

29 A kartonrol késziilt fotok a fiiggelékben talalhatok.

30 A Ricercare Szathmary Zsigmond 4ltal lemasolt példanya a fiiggelékben talalhato.

31 A szerz6i kézirs leirata a fiiggelékben talalhato.

32 Bz pontosan megfelel a zongora valtozatban szereplé dinamikdnak, miszerint a téma mindig p, az
ellenpont pp.
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pedal mindig vilagosan hallhato kell, hogy legyen. Lélegzetnyi ceziirdk nékiil, mindig
teljesen folyamatosan kell jatszani, barminemi frazealdsi megszakitas nélkiil, vagyis
a regisztracio altal meghatarozott frazeélas teljes mértékben folyamatos.

A 35. item harmadik negyedétdl csak vilagos 8’-as ajakregiszterek, vagy 8°+4°
regiszterek hasznalata javasolt. A 38. iitem legalso soranak harmadik negyedétdl csak
4°+2’-as vilagosan kiemelkedd nyelvregisztaricid javasolt. A 42. ilitemtdl a téma
megjelenésének harom alakjat (diminucio, eredeti, augmentacid) egymastol élesen
elkiilonitve hallhatova kell tenni. Példaul az eredeti témaalakot aliquot regisztracioval,
sesquialteraval, vagy tercet tartalmazo6 regiszterkombinacidval és tremoloval lehet
megszolaltatni. A diminualt alakot éles 8+4’+2’+1’ regisztraciéval, a pedalban
jelentkezd augmentalt alakot pedig Subbass 16’ + Violon 16°, vagy ehhez hasonlé
regiszterekkel kell jatszani. Ez azt jeleni, hogy ha a 16’-as regiszterek elég jol
rajzolnak, akkor a 8’-okat el lehet hagyni. A 48. {item mdasodik negyedén kezd6do
balkéz nyolcadmozgést a jobbkéz manualjan kell kezdeni. Ugyanezen iitem negyedik
negyedétdl a jobbkéz atvalt az el6z6kben a balkéz altal jatszott manualra. Az 50-ig
iitemben a jobbkéz kvartjait aliquot regiszterekhez hozzdadott 2°+1° Ilébas
regisztracioval kell jatszani. 52. {item balkéz 6. nyolcadatol a regisztracio csak 8°+4°.

Az 53. iitemtdl a jobbkéz a balkéz manualjan jatszik. Ett6] az litemtdl kezdve
fokozatos rallentando van jelolve egészen a kovetkezd iitem 3. negyedéig, ahol a
tempdjelzés poco meno mosso. Az 53. iitem pedalbelépésének a regisztracioja 16°+8”.
Az 53. és 54. iitem manudl témabelépéseinak regisztracidja 4’. A kovetd iitemtol
egészen az 58. litemig a manual regisztracio csak 2’-as. Az 55. iitem pedalbelépésének
regisztracigja 8’. Az 57. ilitem balkéz szolamaihoz tartozé megjegyzés: innen
ugyszolvan a magassagban el kell tiinni, csak 2’-as regisztracid egy masik manualon,
vagy 1’-as egy oktavval mélyebben. Az 58. litemtdl csak akkor szabad a pedalban 16°-
as regisztert hasznalni, ha nem 4ll rendelkezésre 32’-as. Megallapithatjuk, hogy Ligeti
bejegyzései tilnyomo részt a hangszinekre, azaz a regisztraciora vonatkoznak és csak
minimalis mértékben a tempod arnyalasaira.33 Az eldz6 fejezetben megallapitott
notacidos kategoéridk alapjdn a milben szerepld Osszes dinamikai wutalés
eredménynotacioval van lejegyezve, mig a regisztracio megjeldlése realizacids
notacid. Az egyes regiszterekre vald utasitasok ezen beliil az akcionotaciod korébe
tartoznak. Ugyanakkor az akcionotacionak van egy eredmény- és receptnotdciods
aspektusa is, miszerint fontos, hogy a téma, és a téma kiillonb6zd transzformécioi jol
elkiiloniiljenek egymastol. Ez utobbi kovetelmény mar egy eredményt jeldl, melynek
megvalositasara eloirja a regisztralas eszkozeét. A receptnotacio szintjén igy szol az
utasitas: egymastol jol elkiiloniilé regisztereket kell bekapcsolni a téma érthetdsége
céljabol. Tehat a regiszterek sz szerinti hasznalatdit — vagyis az akcidnotaciot —
feliilirja a recept nyelven megfogalmazott feltétel, miszerint csak abban az esetben kell
igy hasznalni, ha teljesiil a t¢émavaltozatok vilagos elkiiloniilése.

Ligeti artikulacios utasitasa — 1élegzetnyi cezrak nélkiil, teljesen folyamatosan
kell jatszani — felveti az litemvonalak és az ezzel egyiitt jar6 metrum szerepét. A darab
ritmikai struktirajat vizsgalva felmeriilhet az az el6adoi kérdés, hogy az iitemek

3 Az 53. iitemben indulé rallentando eredetileg Szathmary Zsigmond javaslata volt.
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milyen mértékben jelentenek metrikus stilyokat. Ervényes-e itt a Frescobaldi koraban
hasznalatos alapelv, miszerint az litem elsé és harmadik negyedére es6 hang sulyosabb
a masodik és negyedikre esénél. A kérdés megvalaszoldséhoz megvizsgaltam a
tizenkétfoku téma egyes hangjainak az iitemen beliili elhelyezkedésének alakulasat.
Ennek soran megallapitottam, hogy az elsé tizenegy témabelépés soran a téma
hangjainak az iitemen beliili elhelyezkedése fokozatosan eltolodik.3* Az eltolodas
érzékeltetésére a téma negyedik hangjanak az iitemen beliili elhelyezkedését
vizsgaltam meg.*® Az eredmény az alabbi tablazatban l4thato.

A vizsgalt | témabelépés | a téma negyedik hangjanak a négynegyedes iitemen beliili
iitem szdma | sorszama elhelyezkedése. (1, 2, 3, vagy 4. negyeden)

2 1 1

5
8
11
14
17
20
23
26
29
33
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2. tablazat: A témabelépések eltolodasa Ligeti Ricercare cimii miivében

Ligeti egyenletes artikulaciora vald utaldsa arra enged kovetkeztetni, hogy a téma
eltolédasa nem okoz az egyes hangok metrikus szerepében valtozast. Sokkal inkabb
arrol van sz0, hogy ez a folyamat a metrumot és az litemvonalak felszamolasat jeloli.
Szerepiik mar a darab elejétdl csupan a tdjékozodast szolgalja. Ezzel elére mutat a
késobbi Ligeti stilus darabjaira, ahol a partitira elején kiilon ki van emelve, hogy az
iitemvonalak nem jelentenek {itemstlyokat, hanem kizarolag a darabban vald
eligazodast segitik. Herchenrdder kovetkeztetése szerint az iitemvonalak a darab
folyaman vesztik el metrikus szerepiiket.*® Ezzel szemben a téma kromatikus
egységeinek vizsgalatakor kézenfekvObbnek tiinik az a magyarazat, hogy a metrikus
stlyok mar a darab elején sem érvényesek. A téma ritmikai felosztasa a kromatikus
menetek altal hatarolt egységek alapjan igy alakul: 4/4 — 1-3. témahang, 4/4 — 4-7.
témahang 3/4 — 8-11. témahang, 5/4 — 12. t¢émahang és a folytatas. Ez egybevag Ligeti
azon nyilatkozataival, miszerint mar az 6tvenes években foglalkoztatta a taktusokban
val6 gondolkodastél valo elszakadas gondolata.” A tovabbiakban l4tni foglyuk, hogy
miként teljesedik ki ez a folyamat Ligeti késébbi orgonamiiveiben.

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy a Ricercare konstrukcidja olyan zeneszerzdi

JoN

feladatokat vet fel, melyek a kés6bbi miivek folyaman keriilnek megoldasra. Ilyenek

34 Martin herchenrdder hasonlé megéllapitasra jut, de az 6 kérdésfeltevése nem az eléadoi gyakorlat
szempontjabol sziiletik meg.

35 Az els6 hangokon megjelend ritmikai varidnsok miatt valasztottam a téma negyedik hangjat, mely a
téma egészehez viszonyitva mindig allando helyet foglal el.

3 Herchenrdder 16.

37 Ligeti-Varnai 16.
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a tizenkét hang egyenlévé valasa, majd teljes semlegesitése. Hasonldan a
hagyomanyos ritmikai viszonyok felszamolasaval indul el az a folyamat, mely Ligeti
ritmus nélkiili zenéihez vezet.
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4. \Volumina

1961 december — 1962 januar (atdolgozas: 1966 aprilis-majus)?
ajanlas: Hans Otte és Karl-Erik Welin

Az elsb igazi megrendelést 1961-ben kaptam Hans Ottétol.? El6szor meghivott
Brémaba egy radios ecldadasra, és ott megkérdezte télem: ,Nem akarsz
orgonadarabot irni?” Habozés nélkiil igent mondtam. Korabban tanultam orgonalni
és jol ismertem a hangszert. Igy hat leiiltem a Bécsi Zenemiivészeti Féiskola kis
mechanikus orgondjahoz, és hosszi 6rak munkdjéaval kidtoltem azokat a kiilonb6z6
technikai feladatokat, amelyre az egész darab felépiil.* A Volumina megrendelés
nékiil valdszintileg sohasem sziiletett volna meg.*

4.1 A Volumina keletkezésének torténete

Hans Otte aligha sejtette, hogy megrendelésének kdszonhetden nem csak a Ligeti
¢letmlivon beliil egyediilalld, hanem az egész modernkori orgonatdrténetet is
atformald orgonamii sziiletik. A Volumina a zenetorténet elsé teljes egészében
clusterekbdl épitkezd orgonamiive, valamint Ligeti egyetlen halmaznotaciot
alkalmazo alkotasa.’ Mar a bemutatot megelézden technikai bonyodalmat okozott az
orgonan korabban nem hasznalt jatéktechnika miatt. Az 1962-es premier 6Ota eltelt
idészakban fogadtatdsa az ujjong6 lelkesedés és leghatarozottabb elutasitas végletei
kozott mozgott. Befogadasa és megszolaltatasa mind a mai napig probara teszi a
kozonséget, megizzasztja az orgonistakat és nem ritkdn az orgonaépitdket is. A mii
elemzése ¢és a notacidos kérdések felderitése eldtt nézziik meg sziiletésének
koriilményeit, komponalasanak hatterét. Eldszor a megrendelés és a bemutatd
eseményeit tekintjiik at, eloszlatvan néhany, mara legendaként elterjedt tévedést. Ezt
kovetoen a Ricercare és a Volumina kozott eltelt idoszak torténéseit, a szerzot ért
hatasokat, utkeresésének allomasait fogjuk vizsgélni.

A brémai radi6 zenei fészerkesztdjeként Hans Otte a Pro Musica Nova kortars
zenei fesztival miivészeti vezetdje volt.® Ennek keretében harom zeneszerzotol, Bengt
Hambraeustdl, Mauricio Kageltdl ¢és Ligeti Gyorgytdl rendelt a hangszer
legmodernebb lehetdségeit bemutatd orgonadarabot.” Mivel a radié stidiéjaban nem
volt orgona, a bemutatot a Brémai DOm négymanudlos, 102 regiszteres orgonajara
tervezték.® A miivek eléadasara Karl-Erik Welin (1934-1992) svéd orgonista kapott

! Owe Nordwall mijjegyzéke szerint a komponalas ideje: 1961 november — 1962 januér. Nordwall 207.
2 Az Atmosphéres-re utolagos megrendelést kapott a Donaueschingeni Zenei Napoktol, mert Berio nem
késziilt el a téle megrendelt darabbal. Bévebben lasd: Roelcke 95.

3 A fiiggelék 97. oldalon talalhatok a Bécsi Zenemiivészeti Foiskola ebben az idészakban miikddé
gyakorloorgonainak a diszpozicioéi. Nem donthetd el egyértelmiien, hogy a két hangszer koziil Ligeti
melyikre utal.

* Roelcke 143

5 A grafikus-, és halmaznotacio kozotti kiilonbséget a késdbbiekben fogom targyalni

6 A Hans Otte (1926-2007) 4ltal alapitott kortars és régi zenét propagalé fesztival Pro Musica Nova és
Pro Musica Antiqua néven egymassal valtakozva 1961 és 2000 kozott mitkodott.

" Bengt Hambraeus (1928-2000): Interferenzen, Mauricio Kagel (1931-2008): Improvisation ajoutée

8 Az orgona diszpozicidja a fiiggelék 95. oldalan talalhato.
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felkérést. A misoron negyedik miiként Hans Otte Alpha: Omega cimii, tdncosokat
szerepeltetd darabja allt. Feltehetden ez volt az a pont, melyet a konzervativ
prezsbitérium zenei felelése mar nem tudott tolerdlni és meggydzte a gyiilekezet
vezetését, hogy mondjak vissza a meghirdetett és kiplakatolt koncertet.® A
szervezOknek silirgés megoldast kellett tehat talalni, mely nem volt konnyt feladat,
1évén a harom zeneszerzé a dom orgondjanak gazdag lehetdségeit figyelembevéve
komponaltak meg a darabokat. Bengt Hambraeus a Svéd Radié szerkesztdjeként
elérte, hogy a harom miivet Svédorszagban hangszalagra rogzitsék, majd a
hangszalagot Brémaba eljuttatva a radio koncerttermében tartandd 6sbemutaton 1962
majus 4-én lejatszak. Hambreus beszamoldja szerint egy olyan svédorszagi hangszert
kellett taldlniuk, mely a brémaihoz hasonld regisztracios és jatéktechnikai
lehetdségeket kindlt az orgonista szamara.l® A valasztas a gdteborgi koncertterem
orgondjara esett, arra a hangszerre, melyen Hambraeus mar az 6tvenes évek elejétdl
kezdédden 1j jatéktechnikdkkal és hangzasokkal kisérletezett.!! Amikor Welin
belekezdett a Voluminaba, a hangszer meghibasodott. A meghibasodas oka az volt,
hogy az Osszes billentyli lenyomésat megkivano elsé cluster tulterhelte az orgona
elektromos rendszerét és a nem megfeleléen karbantartott biztositékok felmondtak a
szolgalatot. Néhany ora leforgasa alatt sikeriilt egy alternativ megoldast talalniuk a
Goteborgtol négyszazdtven kilométerre fekvd févarosban.'? Stockholmban Welin
egymads utdn két orgonan is feljatszotta a darabokat, majd a felvételeket dsszevagva
sikeriilt reprodukdlniuk az dsszes olyan hangzést, melyek megszodlaltatdsara a brémai
és a goteborgi hangszerek egyenként is alkalmasak voltak.!® A torténet vége sem volt
zokkenOmentes, mert csak az utolso pillanatban dertilt ki, hogy a szalag, melyre a
Voluminat atjatszottak tul rovid volt. Az utols6 néhany perc a darab végérdl lemaradt.
Néhany nappal késébb, 1962. majus 10-én keriilt sor a mii igazi dsbemutatdjara
Amsterdamban a Westkerk orgonajan.

Ligeti habozas nélkiil igent mondott Hans Otte felkérésére, ami feltehetéen
annak koszonhetd, hogy korabban tanult orgonalni €s jol ismerte a hangszert, de més

® Martin Herchenrdder tényszeriien feltarja a bemutatd koriilményeit és Bengt Hambraeus, valamint
kortarsai visszaemlékezései alapjan megcafol néhany legendaként elterjedt informaciot a bemutatod
koriilményeir6l. Arra is felhivja a figyelmet, hogy a Ligeti Edition No. 6 (Sony SK 62307 — 1997) CD
ismertetGszovegben szerepld visszaemlékezés — melyet Ligeti feltehet6en a bemutatot jatszo Karl-Erik
Welin altal elmesélt torténetre alapozott — nem felel meg a tényeknek. Téves allitas, hogy Welin a
Voluminat a bemutatot megel6zden a goteborgi katedralisban gyakorolta, mert ez az orgona csak 1962
szeptemberére késziilt el. Nem igaz, hogy a leégett orgona hirére mondta le a brémai dom vezetdsége a
koncertet. A hangverseny lemondasanak oka kizarolag Hans Otte darabja és az avantgarde zene iranti
ellenérzés volt. Herchenrdder 29-33.

10 Herchenrdder 30-31.

11 E18sz6r 1952-ben a befejezetleniil maradt Edute pour orgue cimii miivében kisérletezett clusterekkel
és tartott hangzasok atszinezésével. Herchenrdoder 49. Késobb ezen a hangszeren sziiletett meg a
Konstellationer | (1958), mely Ligeti figyelmét is felkeltette. Schmiedeke 11.

2 A teljes stdb mozgatdsa logisztikailag nem lehetett egyszer(i feladat, hiszen a darabok
megszolaltatdsdhoz az orgonistan kiviil két regisztratorra is sziikség volt. Az sbemutaté felvételen Leo
Nilsson és Giuseppe G. Englert regisztraltak. Késébb latni fogjuk, hogy a Volumina esetében a
regisztratorok szinte az eldadoval egyenértékii szerephez jutnak.

13 A stockholmi St John és Gustav Wasa templomok orgonair6l van sz6. Herchenrdder 30.
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oka is lehetett.!* 1961-ben Stockholmban kapott vendégprofesszori alldst. Ebben az
idészakban ismerte meg az orgonajaték 1j technikdit Bengt Hambraeus
Konstellationer 1 (1958) cimli miivén és Karl-Erik Welin személyes tanacsain
keresztiil.1°

Ez a technika foként olyan stir(i, kromatikusan kitoltott hangzasok, vagyis clusterek
kiilonféle és differencialt szerkesztési €s artikulacids lehetdségeire vonatkozik,
amelyek mind mozdulatlan allapotukban, mind belsé mozgasokt6l megrezzenve ,
mind pedig globalisan mozogva vagy folytonosan fel- és leépiilve valnak a zenei
forma részévé.'®

Hambraeus darabjaban, a cluster technikan kiviil talalkozhatott az orgona
felhangregisztereinek 1) kombinacios lehetOségeivel, a félig kihuzott regiszterek
nytjtotta mikrotonalis elhangolédasokkal, a tartott akkord feletti regisztraciods
szinezéssel és a két redonymil eltérd fazisi mozgatasabol eredd szinkeveredés
technikdjaval. A miben a clusterek csak margindlis szerepet jatszanak, ezért
feltételezhetjiik, hogy a fent idézett differencidlt szerkesztési ¢és artikulacios
lehetdségekrdl Welin kozvetitésével szerzett konkrét ismereteket.

Hogy miként jelennek meg ezek az eszkdzok a Voluminaban, azt késdbbiek
soran részletesen fogjuk vizsgalni. Ahhoz, hogy megérthessiik a Ricercare tizenkét
kiilonalld hangja és a Volumina — az Osszes billentyiit és orgonasipot egyszerre
hasznal6 — totalis clustere kozotti utat, at kell tekinteniink a Ligeti stilus 1951 és 1961
kozott tortént fejlodésének legfontosabb allomasait.

A Musica ricercata (1951-53) ismertet6 szovegében Ligeti tobb megallapitast
i1s tesz stilusanak fejlddésével kapcsolatosan.’” Ezek a megallapitasok kiilonds
figyelmet érdemelnek, mert a Ligetit egész életén 4at jellemzd megtjulés
mozgatorugojara vilagitanak ra. Egyrészt fontos latnunk a hagyomanyoktol —
kiilonosen Bartok és Stravinsky stilusatol — valo elszakadasra iranyuld széandékot,
masrészt azt a zeneszerzOi hozzaallast, hogy egy 0j darab megkomponalasa egyben
egy sajat maga szamara felallitott problematika, feladat megoldasat szolgélja.'®
Elmondasa szerint a ciklus elsé kettd és utolso tétele — mely megegyezik a Ricercare
orgondra zenel anyagaval — mar 0nallo stilusuak. A kompondlés elején felallitott
feladat igy szolt: hogyan lehet, egy, kettd, harom... végiil tizenkét hanggal
komponalni? A kitlizott feladat sikeres megoldéasa utan Ligeti szamara értelmét veszti
ugyanannak a feladatnak az ismételt megoldasa. A tovabb lépéshez 1) feladatra, 1j

14 Nem tudhatjuk, hogy az anyagiak barmilyen kizvetlen szerepet jatszottak volna, de tény, hogy a
feltételek igen kedvezbek voltak Ligeti szamara. ,,A Voluminaért 1000 markat kaptam, ami akkoriban
igen nagy pénz volt. Donaueschingenben 2000 marka jart egy nagyzenekari darabért.” Roelcke 143.
Szathmary Zsigmond visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy a darmstadti kurzus tanaraként tiszteletdija
1964-ben 1000 marka volt. Lasd Szathmary interjt 84. oldal.

15 Richard Steinitz szerint a teljes Konstellationer I-11-111 (1958-61) cimii orgondra és hangszalagra irt
sorozatrol van szo. Steinitz 124.

16 |igeti-Kerékfy 384.

17 Ligeti-Kerékfy 368.

18 Szamomra a zeneszerzés olyan, mint a tudomanyos munka: bizonyos problémak felmeriilnek, és az
ember megkisérli ezeket megoldani.” Roelcke 195.
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problémara van sziikség. Ez a zeneszerzdi attitid magaban hordozza a folyamatos
megujulas sziikségszerliségét, mely az idoérdl-idore a korabbi stilusoktol — beleértve
sajat stilusat — valo elszakadashoz vezetett. A Ricercare megkomponalasaval
egyszerre oldotta meg a polifon szerkesztési hagyomanytdl valo elszakadast és a
tizenkét hang birtokbavételének problematikajat. Melyek voltak Ligeti szamara a
Ricercare ¢és a Volumina komponalasa kozott jelentkezd és megoldasra vard
zeneszerzOi feladatok?

4.2. Ligeti zeneszerzoi fejlodése 1951 és 1961 kozott

1950-ben meriiltek fel bennem az elsd elképzelések egy olyan fajta 4ll6 zenérdl
amilyen késdbb az Atmosphere lett, vagy az Apparitions elsd tétele. Tehat mar
akkor gondoltam egy teljesen 6nmagaban nyugvo zenére, amelyben nincsenck
dallamok amelyben ugyan realis szo6lamok vannak, de ezeket nem halljuk, s
amelyben lassanként minden atvaltozik, mintha a zene szinét beliil megvaltoztatta
volna.’?Az allo-folyamatos zene, ami elképzeléseimben 1950 6ta folyamatosan
kisértett csak az egyik bennem ¢él6 zenetipus volt. Elképzeléseimben mar megvolt
a hadonaszo, a beszéld és a gépszerti tipus is.2°

A Ligeti szdmara vard feladat nem volt kisebb, mint hogy megteremtse sajat stilusat,
hogy olyan zenét hozzon Iétre, amilyen kordbban nem létezett. Részletesen beszél errdl
a folyamatr6l a Varnai Péternek 1979-ben, és a Pierre Michelnek 1981-ben adott
interjukban. Elmeséli, hogy ebben az iddszakban el akart szakadni mindenféle zenétdl,
a klasszikus ¢és romantikus zenei hagyomény tulsdgosan nehéz terhét6l.? Az allo,
hadonészd, beszéld és gépszerii zenetipust képes volt ugyan elképzelni, beliil hallani,
de a megvaldsitas technikai eszkoztardval a magyarorszagi idészakban még nem
rendelkezett.?

Az attorést 1956-os emigracidja utan a kolni elektronikus stididban szerzett
tapasztalatok €s az Otvenes évek 1j zenéjének megismerése hozta meg. A beszElo-
hadonasz6 zenetipust els6 elektronikus darabjaban az Artikulationban (1958)
valositotta meg.?* A studidban végzett munka eredményeként megismerkedett a
szintetikus hangzasok eldallitasanak eleinte hatartalannak tiind lehetdségeivel és
megtanulta a zenei rétegek egymasra helyezésének a technikéjat.?* Késébb rajott, hogy
az elvben hatartalan lehetdségeket a korabeli studidtechnikai eszk6zok egyben le is
korlatozzak, ezért a stididban szerzett tapasztalatok birtokaban visszatért a
nagyzenekarra valdo komponalashoz.®® A stididban végzett munka mellett
megismerkedett az 6tvenes €vek szerialista iranyzataival is, melynek koszonhetéen
Messiaen, Goeyvaerts, Stockhausen ¢és Boulez miiveit tanulmdnyozva sikeriilt

191 igeti-Varnai 46-47.

20| igeti-Varnai 52.

21 Ligeti-Michel 154.

22 Az 416 zene el6képei megjelennek Wagner: Rajna kincse és Bartok: A fidbdl faragott kirdlyfi
eléjatékaban, ez a felismerés azonban csak sokkal kés6bb tudatosult Ligetiben. Ligeti-Varnai 48.
Ligeti Els6 vonosnégyesében (1953-54) nyomokban megjelenik a ,kisérteties gépezet kegyegése” és a
,statikus irrizalé hangszéttesek”. Ligeti-Kerékfy 371

23 Valéjaban elsé elektronikus darabja a Glissandi (1957) volt, ezt kdvette a befejezetleniil maradt Piece
electronique No. 3 (1957-58), de ebben az id6szakban egyediil az Artikulationt tartotta nyilvanossagra
érdemesnek.

24 A7 elektronikus stiidioban szerzett élményekrdl 1asd bévebben: Ligeti-Roelcke 75-76.

2 Ligeti els6 allozenei kisérlete a Budapesten, 1956 nyaran komponélt Viziék cimil zenekari darab volt,
mely késobb az Apparitions (1958-59) Lento tételének alapjaul szolgalt.
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behatarolnia a sajat maga szamara jarhato utakat és zsakutcakat.?® A Gottfried Michael
Konig kozvetitésével szerzett stadids tapasztalatok, valamint a szukcessziv ritmikai
eljarasok megismerése 4ltal megtalalta a megoldast a metrikus-ritmikai
gondolkodastodl és pulzaciotol valo elszakadas — még a budapesti idészakban felmeriilt
— problematikajara is.

Pierre Michel francia zenetudosnak adott interjujaban kiemeli, hogy a stidios
tapasztalatok nem csak a hangzas, hanem a zenei folyam (,,coulée” de la musique)
szempontjabol is meghatarozoak voltak, mert ez altal valt fliggetlenné az iitemekben
valo metrikus gondolkodas kotottségeitdl.?’ Megnyilt a lehetdség az idot rugalmasan
kezelé zene kompondldsira €¢s minden hagyoméanyos sématol vald elszakadasra.?
Mindezen tapasztalatok birtokaban valaszut elé érkezett, melyrdl a kovetkezo képpen
ir az Apparitions (1958-59) ismertetdjében.

Azzal, hogy a sortechnika altalanos érvénytivé valt, harmoniai nivellalodas 1épett fel, az
egyes hangkozok jellege egyre kozombosebbé valt. A helyzet megoldasara két lehetdség
kinalkozott: vagy visszatérni a jellegzetes hangkozokkel valo komponalashoz, vagy
levonni a mar folyamatban 1év6 végso eltompulds konzekvencidit, és teljesen lerombolni
hangkozok karakterét. En az utobbit valasztottam.?®

Hozzéteszi, hogy az igy 1étrejovo komplex zenei szovevényeken és zorejstrukturdkon
beliili modositdsok valtak a miiben formaképzd elemmé. Megteremtodott a
szerteagazo, hangzasokkal és finom zorejekkel teli zenei labirintusok képzete. Pierre
Michel interjujabol megtudhatjuk az Apparitions és az Atmosphére mogott rejld
zeneszerzoi technika részleteit. Az elsé tételt urald zenei elem a hangtomegek (blocs
sonores) egymdsba olvad6 lancolata. A madasodik tételben megszolald
hangszovevények (tissus sonores) a hagyomanyos kontrapunktikus szerkesztés és az
elektronikus studidban elsajatitott tobb zenei réteg egymadsra helyezésének a
technikaja egyiittes alkalmazasabol johettek 1étre. Itt jelentkezett eldszor, majd az
Atmosphere-ben teljesedet ki az igynevezett tultelitett kanon technika. Félig kdnon,
mivel csak a hangmagassagok folyamata koveti a kdnon szabdlyait, a ritmusé nem. A
kanon egyes sz6lamai mindig ugyanarrdl a hangrdl kezdddnek. Ezéltal teremti meg a
szukcesszivitas €s az egyidejliség, vagyis a horizontalis €s vertikalis vetiilet egységét.
Az Apparitions-ban és az Atmosphere-ben teljesen ki akarta iktatni a
hangmagassagokat. Noha zenei szerkezetben benne vannak, egyenként nem hallhatok.
Olyan hangzasok megteremtését tlizte ki célul, melyek a zenei hang és a zorej
tartomanyai kozott helyezkednek el.®

Az Atmosphere-r6l Varga Balint Andrasnak 1970-ben adott interjijaban
lényegre tord és komplex leirdst olvashatunk, melynek leglényegesebb pontjai igy
foglalhatok Ossze. Olyan zenérdl van szd, mely nem folyamat, hanem allapot. Ez az
elsé Ligeti mii, melyben megsziinik a ritmus, a dallam €s a harmodnia, emiatt kizarolag
dinamikai és hangszinarnyalatokra épilil. A belsd struktirajat tekintve otvenhat
szolamu, kontrapunktikus, polifén mii, ahol az egyes sz6lamoknak dallami és ritmikai
lefolyasuk van, de a nagy szélamszam miatt egy végteleniil siiri — tobb egymasra
rétegzett pokhalohoz hasonld — szdvetté allnak Ossze.®* Ligeti a mikroszkopikus

% Ekkor ismerte meg behatéan a masodik bécsi iskola zenéjét, koztiik Schonberg Op. 16-0s Ot zenekari
darabjanak Farben tételét, mely az 4llo, csak a hangszinek szintjén valtozo6 zene egyik mintapéldéja.
21 Az interju 1981 decemberében késziilt.

28 |igeti-Michel 166.

2 | igeti-Kerékfy 374.

%0 Ligeti-Michel 169-174.

31 Ligeti-Varga 59-60.
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szinten lezajlo polifon struktirat mikropolifonianak, az eredményeként létrejott
hangz¢ allapotot mozgdsszinnek nevezte el:

Ami ebben a zenében torténik, az nem dallam, nem harmonia és nem ritmus, hanem
valami halmazallapot, egyfajta kaleidoszkop-minta, mely lassanként atvaltozik.*

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy a Ricercare 1951-es komponalasat kovetd tiz év
leforgésa alatt Ligeti 6nallo stilust teremtett, mely egyszerre épit a tradiciora és az Uj
technikara. E kettd egyesitésébdl Iétrehoz valami jat, ami sem pusztan tradicionalis,
sem pusztan technikai. Megszerezte azt a technikai eszkoztarat, melynek segitségével
a két nagyzenekarra irt miivében realizalni tudta az Otvenes évek elején tamadt
elképzeléseit egy korabban nem létezett torténés nélkiili, all6 zenérdl.

4.3. Az oriasprotézissel valo jaras megtanulasa

1961-ben, az Atmospheére bemutatojanak évében, Hans Otte felkérése 0j zeneszerzoi
feladat megoldasat tette sziikségessé, melyet Ligeti igy fogalmaz meg:

Az orgona egyrészt mindeddig felderitetlen hangszinlehetdségeinek hihetetlen
gazdagsaga, masrészt (és els6sorban) hianyossagai — tehetetlensége,
merevsége, szogletessége — révén keltette fel az érdeklddésemet. Ez a hangszer

~~~~~~

protézissel Ujbol megtanulni jarni.>

Az idézet négy — tovabbi kifejtésre érdemes — gondolatotra enged kovetkeztetni.
Egyrészt azt mondja el, hogy az orgon

A Ricercare orgonara cimii fejezetben roviden kitértiink a zongora és az orgona
sajatossagaira.® Az itt megfogalmazott megéllapitasok érvényesek a modern zenekari
hangszerek ¢és az orgona vonatkozdsdban is: mig a zenekarban szerepld
hangszertipusok egyértelmiien azonosithatok, addig az orgona identitasa — az egységes
orgona-tipus kialakitasat célzo torekvések ellenére — sokkal Gsszetettebb.

Akusztikai vonatkozasban latnunk kell, hogy az orgonat koriilvevd tér —
hasonloan a tobbi hangszer rezonans részeihez — a hangszer elvalaszthatatlan részét
képezi. Idedlis esetben az orgonaépitd a hangszer megtervezésénél €s megépitésénél
tokéletes harmoniat teremt a tér akusztikai tulajdonsagai €s az orgona hangzasbeli
adottsagai kozott. A volumen meghatdrozhatja a hangszer stilusat, méretét és az egyes

crer

32 A mozgasszin a német Bewegungsfarbe kifejezés szoszerinti forditasa. Erdekes megfigyelni, hogy az
1971-ben megjelent Oninterjuban Ligeti a ,hallhatatlan” polifonia, azaz mikropolifonia kifejezést
hasznélja. Ligeti-Kerékfy 342. 1981-ben a Pierre Michelnek adott interjiban megjelenik az
Atmospheres kapcsan a tultelitett kanon (canon sursaturé) kifejezés. Ligeti-Michel 171. 1991-ben a
Balzan-dij atvétele alkalmabol megtartott beszédében elmondja, hogy mikropolifénia helyett talalobb
név lett volna a tultelitett polifonia kifejezés. Ligeti-Kerékfy 352.

33 Ligeti-Varnai 56.

3 Részlet a miincheni Bajor Radié 1962. November 5-i miisora szdméra késziilt ismertet6bdl. Ligeti-
Kerékfy 384.

% Ricercare fejezet 20. oldal.
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A tér szerepe nem csak a hangzas szempontjabol, hanem funkcionélisan is
determinalja az egyes orgonak felépitését aszerint, hogy templomrol vagy
koncertteremrl van szo. Altalanossigban érezhetd az a tendencia, hogy a
koncerttermekbe késziilt orgondk templomi tarsaiknal stilarisan szélesebb spektrumot
kivannak megjeleniteni és a jatéktechnikat segit6 technikai berendezésekkel — tobbek
kozott redénymii, setzerkombinaciok, segédkapcsolok — gazdagabban vannak
felszerelve.

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a szempontot sem, amit a tér
funkcionalitasa az orgonan eléadandé vagy eléadhatdé miivekre gyakorol. Els6 latasra
ugy tlinik, hogy a templomi kornyezetben a koncertteremhez képest csak sziikebb
repertodr megszolalasa engedélyezett. Valojaban a templom és a koncertterem is
sajatos helyzetiikbdl adodé korlatokat tamaszt. A koncerttermekben sokszor
athidalhatatlan akadélyokat jelent az eladhat6sag valos vagy vélt szempontrendszere.
A templomokban pedig gyakran a szakralitas mércéjével felallitott objektivnek
gondolt, de legtobbszdr szubjektiv alapon meghozott szempontrendszer dont bizonyos
miivek eléadhatosagardl, ahogyan az a brémai dom esetében is tortént.>

Amikor egy zeneszerz6 orgonamiivet ir, szamolnia kell azzal a koriilménnyel,
hogy az orgonak identitasbeli kiilonbségei miatt az eldadas korlatokba {itkozhet,
ugyanakkor a lehetdségek tarhaza ki is tarulhat. A fejezet elején utaltam ra, hogy a
Hans Otte felkérésére irt mivek komponalasakor, Hambraeus, Kagel ¢és Ligeti
mindharman szdmoltak a brémai dom orgondja altal felkinalt hangzasbeli és
jatéktechnikai lehetdségekkel. Adott esetben egy nem megfeleld orgona olyan
drasztikus, egyben vallalhatatlan kompormisszumot jelenthet az eléadé szamara, mint
egy nagyzenekari mii eldadasa fuvosok nélkiil. Ertheté tehat, hogy miutan a brémai
doém vezetdsége visszamondta a koncertet, majd a géteborgi koncertterem orgonaja is
felmondta a szolgélatot, a miivek el6adasahoz sziikséges feltételeket csak két orgona
szintézisével sikeriilt megteremteni.>” Fontos lehet az a zeneszerzdi szempont, hogy
egy orgonara irt mii minél tobb orgonan eléadhaté legyen. A Volumina elsé és masodik
verzidjanak Osszehasonlitasakor kideriil, hogy Ligeti az el6adasi instukcidkat részben
emiatt valtoztatja meg. Azt is latni fogjuk, hogy milyen feladatok harulnak az eldadora
a mii kiilonbdzd orgondkon vald adaptacioja soran. Osszegzésiil elmondhatd, hogy az
orgonak identitasabdl eredd kiilonbségek egyarant feladat elé allitjak a zeneszerzot és
az eléadot. Feltehetden ez a koriilmény is hozzdjarult ahhoz, hogy Ligeti négy évvel a
Volumina elsé kiaddsa utan megjelentette a revidealt valtozatot.®® A tovabbiakban
nézziik meg, hogy milyen eszkozokkel kisérelte meg Ligeti felszabaditani az orgonat
a tehetetlenség, merevség és szogletesség kotelékei alol. Melyek voltak azok a

36 Szathmary Zsigmond szerint a brémai dom vezetdségének az érve igy hangzott: ,,A Brahms Német
requiem bemutatojanak a helyszinén nincs helye a Hans Otte altal propagalt avantgarde zenének.” Lasd
Szathmary interju, fiiggelék 82. oldal. Bengt Hambraeus szerint az érvelés ez volt a liturgikus
koreografiat alkalmaz6 Hans Otte mi ellen: ,,Ennek a katolikus cirkusznak semmi keresnivaloja egy
protestans templomban.” Herchenrdéder 30.

37 Lasd 11-es labjegyzet: A stockholmi St John és Gustav Wasa templomok orgonairdl van sz.
Herchenrdder 30.

% Els¢ valtozat: Henry Litolff’s Verlag / C. F. Peters — 1963., Masodik valtozat: Henry Litolff’s Verlag
/ C. F. Peters — 1967.
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technikdk, melyeket a Bécsi Zenemiivészeti Fdiskola kis mechanikus orgonanjanal
kisérletezett ki.

4.4. Az orgona merevségének fellazitasa

Fejezetiink elején megemlitettik a Bengt Hambracus és Karl-Erik Weiln
kozvetitésével megismert Uj orgonakezelési technikakat: a kiillonb6z0 tipusu clusterek
formalésat, az orgona felhangregisztereinek kombindcios lehetdségeit, a félig kihuzott
regiszterek hasznalatat, a tartott akkord feletti regisztracios szinezést és a redonymi
mozgatasabol eredd szinkeverést. Most nézziilk meg, hogy hogyan alkalmazta és
fejlesztette tovabb Ligeti ezeket a techinkakat.

Az orgonat azért érezhette Ligeti merevnek és szogletesnek, mert a sipok altal
kibocsajtott hang szine és dinamikdja a tobbi hangszerrel ellentétben nem
valtoztathatd. A tradicionalis hasznalat szerint minden sip egy szinében ¢s
dinamikéjaban elére meghatarozott fix frekvencidju hangot szoélaltat meg. A hang
karakterét a sip anyaga, konstrukcidja, mérete €s az orgonaépitd altal meghatarozott
intonacidja hatdrozza meg. A vonos és fivos hangszerekkel 6sszehasonlitva az orgona
sip hangkarakterét a jatékos nem tudja befolyasolni, csupan a levegd bearamlésat tudja
szabalyozni.*® Ugyanakkor az orgona tobb szaz vagy tobb ezer sipja és ezek
kombinacioi végtelen sok hangszinkeveredési lehetdséget teremtenek meg. A
dinamika a sipok fokozatos be és kikapcsoldsaval valtoztathat6. Ezt a jelenséget
hasznalja ki és fejleszti tovabb Ligeti, amikor a fel és leépiil6 clusterkkel folytonosan
valtoztatja a hangzas intenzitasat.

Igaz, a folytonossag maga érzékcsalddas, hiszen azt az egyes sipok nem folytonos
belépése ¢és elhallgatasa idézi eld. A megszolalod sipok viszonylag nagy szamat és az
egyes sipok belépése ¢s elhallgatasa kozti igen rovid idébeli tdvokat figyelembe véve
azonban mégis érthetd, ha a csaknem mikroszkopikus idobeli diszkontinuitas a
fiiliink szamara kontinuummé olvad 6ssze.*°

Mig a zenekarban megszdlaldo hangok dinamikaja és szine sz6lamonként — az
Atmospheres esetében hangszerenként — valtoztathatod, addig az orgona ugyanazon
manualjan megszolald hangok szine a bekapcsolt regiszterek karakterisztikdja szerint
alakul. Nincs lehetdség egy kitartott akkord vagy cluster egyes hangjaira ugyanazon a
manualon kiilon dinamikat és hangszint beéllitani. A dinamikai vagy hangszinbeli
valtozasok az adott manudl Osszes hangjan érvényesiilnek. A Ligeti altal kifejlesztett
clustertechnika a hangszinkeverés és hangszinvarialas terén 1) lehetéségeket kinal a
manualok merev hatarainak atlépésével:

% Bizonyos orgonatipusok esetében az érzékeny széllellatas, a differencidlt szelepnyités és a miivészien
intonalt sipok azt eredményezik, hogy a sipok megszolalasanak modja és ezaltal a hangzas érzékenyen
reagal az orgonista jatékmodjara. A sipok megszolalasaban egyenként bekdvetkezd apro eltérések
Osszeadodva 1élegzd, élettel teli és dinamikus hangzas benyomasat keltik.

40 Ligeti-Kerékfy 384.
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Megfelel6 kész és 1j technikaval azonban — melynek segitségével az egyes clustereket
fokozatosan atvihetjiik az egyik manualrél egy masik, eltéréen regisztralt manudlra,
sOt akar az 0sszes manualon végig mehetiink veliikk — ugyanolyan finoman lépcsézetes
hangszin atmeneteket valosithatunk meg mint a hangerd valtozasoknal.**

Tovabbi lehetdség a regiszterek gyakori valtogatisa a ml eldadasaban
kozremiik6do regisztratorok segitségével, mely altal a hangzas még valtozatosabb,
hajlékonyabb lesz. A harom technika egyiittes hasznalata a lehetdségek tovabbi
gyarapodasat jelenti, kiilondsen akkor, ha az orgona megfeleléen képes reagélni
ezekre a jatékmodokra.

Egy miivészileg magas mérce szerint intonalt hangszer esetében minden egyes

sip akar onmagaban, akar kiilonb6z6 kombinaciokban értelmes és zenei folyamatok
érzékeny megjelenitésére alkalmas hangkarakterrel bir. A zenekari hangszerek
esetében a dinamikai skala — az egyes hangszerek szabta korlatok mellett — barmelyik
hangfekvésben tetszés szerint alakithato a leghalkabbtol a leghangosabbig. Orgonan
az egyes sipsorok karaktere a kiilonb6z6 lagékban az orgonaépitd altal meghatarozott
intonacid szerint alakul. Az atalakulds modja pedig sipsoronként valtozhat: vannak
sipsorok, melyek inkabb a basszus lagéban, masok pedig a fels6 tartomanyban szélnak
teltebben. Ennek koszonhetden johet 1étre az a jelenség, hogy valtozatlan regisztracid
mellett, a kiilonb6z6 lagék hangzéasa éatalakul, dinamikéja €s hangszine a manuéalon
felfele vagy lefele haladva fokozatosan megvaltozik.
Ezt a hatast fokozza Ligeti, amikor a sipokba bedramld levegd mennyiségének vagy
nyomasanak csokkentését eldidézd technikakat ir eld. Mechanikus csuszkalada
rendszerli ¢s mechanikus regisztratiraval rendelkezd orgondkon a sipokba bedramld
levegd mennyisége csdkenthetd a csuszkdkat mozgatd regiszterhuzok részleges
kihuzasaval. [lyenkor a regisztercstiszkan talalhato lyukak nem illeszkednek pontosan
a sipokhoz vezetd levegdjaratokhoz, ezért a sipokba csak részleges levegdmennyiség
aramlik be. Ezaltal felszabadulnak a sipokban rejt6z6 nem teljesen tiszta,
felhangokban és mellékzorejekben gazdag hangzasok. A részleges levegdbearamlasra
a kiilonb6zd méretli és felépitésli sipok kiilonbozé modon reagalnak, ezért az
egyidében megszolaldo hangok karaktere is kiilonboz6 lesz. Az igy 1étrejovd hangkép
az egyes hangok szempontjabol differencialtabb, az 6sszhangzéas szempontjabol pedig
deformalt, egyszerre gazdag és szerteagazd. Mig a zenekari szolamok egyes
hangjainak a karaktere ¢és az Osszhangzds a lejegyzés daltal egész pontosan
meghatarozhatd, addig az orgondn a deformalt hangzas megsziiletésénél sok a
véletlenszerti elem. Ugyanakkor a zenekari sz6lamok redundanciaja miatt — mivel €16
zenészek adjak eld a miivet — szintén megjelennek eldre nem kalkulalhato jelenségek.
Hasonl6 helyzetet idéz el a motor kikapcsoldsakor fellépd szélnyomascsokkenés,
mely a hagyoméanyoshoz képest sokkal komplexebb, ugyanakkor kevésbbé
kiszamithaté hangzédst eredményez. A regiszterek részleges bekapcsolasakor és a
motor kikapcsoldsakor a hangzas egyszerre valik gazdagabba és véletlenszeriibbé:
megjelenik a kalkulalt véletlen, mint a hangzast formalo tényezd.

41 Ligeti-Kerékfy 385.
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Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy a Hambraeus és Welin kozvetitésével
megismert technikdk tovabbfejlesztésével az orgona hangzésa életszeriiségében,
flexibilitasaban és komplexitasaban lényegesen kozelebb keriilt a zenekari
hangzéashoz. Ligeti a hangszer klasszikus hasznalatdnak a leromboldsa utan egy
teljesen 1) orgonahangzast és orgonahasznalati eszkoztarat fejlesztett ki. Ezzel
megteremtette az Atmosphéresben Kiteljesedett allo-folyamatos zenetipus orgonan
valo megvalositasanak a lehetdségét.

A Volumina kottdjara tekintve lathatjuk, hogy Ligeti nem csak az
orgonahasznalat kalsszikus eszkoztarat rombolta le, hanem az évszdzadok soran
kialakult lejegyzési hagyomannyal is szakitott. Elmondésa szerint az 0 jatéktechnika
Uj notaciodt kdvetelt meg:

A Voluminat nem tudtam volna a hagyomanyos notécioval lejegyezni, mert til sok a
kiilénallé hang, és nem a pontos hangmagassagok, hanem egyediil a hangmagassagi
hatarok fontosak. Ezért csak erre a miire fejlesztettem ki ezt a notciot.*?
Halmaznotacionak nevezném, ami preciz lejegyzés, de egyes individualis
hangmagassagok nélkiil.** A jatékra vonatkozé utmutatdsok mellett olyan grafikai
jeleket is tartalmaz, melyeknek nincs koziik a hagyomanyos hangjegyirashoz, ez a
notacié ugyanis pontosabban informal az j orgonatechnikardl, mint a tradicionalis.
Mindazonaltal ez nem ,,zenei grafika”. A notacidonak nincs Onértéke €s nem is
tobbértelmli, hanem egyértelmii parancsszimbolumokbol all. Az eléadonak
messzemend szabadsagot biztosit, am pusztan interpretacids, nem pedig tarsszerzoi
szabadsagot, amint az a ,,grafikus”, variabilis kompozicidk esetében szokas.** Ha
tobb eldado is jatsza, a végeredmény szinte mindig ugyanaz. Lehet egy kicsit
hosszabb az el6adas, de a lejegyzés és az utasitasok nagyon pontosak.*®

A szerzd nyilatkozataibol kitlinik, hogy teljességgel félreértenénk a darabot, ha
pusztan az orgona lehetdségeivel vald provokativ kisérletezgetés, vagy a
karikatiranak tiin6 lejegyzés szabados értelmezésének a lehetdségeit latnank benne.
Mivel sem a mii, sem a miivet kozvetitd lejegyzés nem rendelkezik relevans
torténelmi el6képpel, megkozelitése és valodi identitdsanak megtalaldsa gyakran
zavarba hozza az eléaddkat. Kdnnyen beleeshetiink a feliiletesség csapdajaba és a
felszinen maradva nem jutunk tovabb a meghdkkentd, provokativ és karikatraszer(i
elemek primer befogadasan, vagy elutasitdsan. A miivel kapcsolatos tovabbi vizsgalat
eldéadoi szempontbol a kovetkezd kérdéseken keresztiil vezet tovabb. Mit jelentenek
a Ligeti altal egyértelmii parancsszimbolumokként definialt grafikai jelek? Melyek az
interpretacids szabadsag keretei és hol van az a pont, ahol mar a tarsszerzdi statusz
felségteriiletére tévednénk? A rank hagyomanyozott Ligeti Ordkség fényében
feltételezhetjiik, hogy a valaszok megtalalasahoz vezetd Ut a felszin alatt mélyen
lapuld Osszefliggések komplex vizsgalatan keresztiil vezet. Utunk sordn az elsd
allomast a partitura vizsgalata jelenti.

42 |igeti-Michel 178.
43 Ligeti-Véarnai 60.

4 Ligeti-Kerékfy 385.
4 Ligeti-Michel 178.
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4.5. A Volumina notacidja

A Ligeti altal kizarolag erre a darabra kifejlesztett notacid huszonnégy oldalas
partitirat és négy oldalas szoveges magyarazatot tartalmaz.*® A szoveges rész harom
egységbdl all. Az elsé a darab eldadésara vonatkozé altaldnos utasitasokat tartalmaz,
a masodik a lejegyzés technikai részleteit magyarazza el, a harmadik pedig a darabon
végighaladva negyvenegy probajel segitségével ad konkrét utmutatist az egyes
helyek interpretaciojara vonatkozoan. A partitiraban — a hagyoméanyos lejegyzéshez
hasonloan — a fiiggdleges tengely a hangmagassagokat, a vizszintes tengely az idot
jeloli. A hagyomanyos notéaciotol alapvetden abban tér el, hogy a filiggdleges
tengelyen nincsen vonalrendszer, a vizszintes tengelyrél pedig hidnyoznak az
iitemvonalak. Ezaltal mind a hangmagassagok valtozdsa, mind az id0 lefolyasa
elasztikussd valik, mely az 4allo-folyamatos zenetipus alapvetd tulajdonséga.
Ugyanakkor az elaszticitas keretei ki vannak jeldlve. A fliggdleges tengely végpontjai
a manualok és a pedal ambitusanak hatarait jelolik, ezen beliil egy oktav nagyjabol
egy centiméternek felel meg. A szoveges magyardzatbol megtudhatjuk, hogy a
konkrét hangmagassagok nem, csupan a clusterek als6 és felsé hatdrai vannak
jelolve.*” Az id6 tengely teljes hosszlisiga megegyezik a darab koriilbeliili tizenhat
perces id6tartamaval. Egy oldal atlagosan negyvendt masodpercig tart, ezen beliil a
zenei folyamatok iddbeli lefutdsa nagyjabol a notacid optikai ardnyainak megfelelden
zajlik. Az orgona sajatossagaibol — példaul a regiszter crescendo hossza — és az el6ado
szabadsagabol kifolyolag egy oldal az eldirtnal lehet hosszabb és rovidebb is. A
hosszabb oldalakat rovidebbekkel kell ellenstilyozni és forditva.

A darab altalanos karakterérdl azt olvashatjuk, hogy kizarolag clusterekbdl
all, melyek lehetnek statikusak, vagy kiilonboz6d belsé mozgassal rendelkezok. A
darab nagyforméja egyetlen nagy ivbdl all. Sziinet vagy cezura egyaltalan nincs a
miiben.*® A statikus hangtémboket és a hangtombok fokozatos és folyamtos
valtozasait ugy kell eldadni, hogy a hangzé allapotok és folymatok a hallgatoban a
végtelen nyugalom érzetét keltsék.

Ligeti javasolja két regisztrator kozremukodeését, mellyel egyértelmiien jelzi
a véltozatos és a mii hangzasanak megfeleld hangszinbeallitdsok fontossagat.*® A
regiszter crescendok és diminuendok hézagmentes ¢és folyamatos dinamikai
atmeneteket kell, hogy eredményezzenek. Mechanikus regisztratiraji orgonakon

% Az ismertetés forrasa a Volumina revidealt kiadasanak az eredeti német véltozata. Ligeti Gyorgy:
Volumina. Frankfurt-London-New York: Litolff’s Verlag / C.F. Peters, 1967.

47 A darabban harom helyen taldlunk konkrét hangmagassigra utald betiiket: az l-es és 5-0s
probajelnél a teljes ambituson jeldlve vannak a ¢ hangok, a 32-es és 35-6s probajelek kozott pedig egy
négy hangbdl all6 kromatikus cluster hatdrhangjai, a nagy H és a kis d vannak feltiintetve.

4 A 15-6s és 18-as probajeleknél erre kiilon is felhivja a figyelmet.

49 Amennyiben a regiszterkapcsolok egy oldalon helyezkednek el, elegendd egy regisztrator is.
Feltehetéen Gerd Zacher javaslatara Ligeti felveti az 6lomsulyok hasznélatanak a lehetségét, mely
lehetdvé teszi, hogy az orgonista sajat magéanak regisztraljon. Ebben az esetben a kromatikus clusterek
megszoblaltatasahoz két 6lomsulyra van sziikség, egy a hosszu, egy a rovid billentyilikre. A nagyobb
kiterjedésii clusterekhez lehetséges tobb olomsuly egymas melleti hasznalata. Az értekezés szerzdje
szerint mai, korlatlan szamu setzer kombinacioval rendelkezd orgonakon lehetséges a mil eldadasa
regisztrator nélkiil is.
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torténd eldadas esetére kiilon kiemeli a félig kihuzott regiszterek segitségével
létrehozhatd koztes hangzasok lehetdségét, melyet tetszés szerint az egész darab
folyaman lehet hasznalni, azokon a helyeken is, ahol nincs kiilon jeldlve. Hozzateszi,
hogy az ilymoédon Ilétrejové  Osszetett hullamzasok, nem  harmonikus
hangkomponensek ¢és minden, a tovabbi jatéklehetdségbol 1étrejove elhamisodd
hangzas hozzajarul a darabhoz il16 hangzasvildghoz ¢s karakterhez.

A Ligeti és a notacid fejezetben definialt notacidos fogalmak alapjan

megallapithaté, hogy a Volumina partitirdja vegyesen haszndl eredmény- és
akcionotaciot. Az eredmény notacié megjelenik a hagyomanyos dinamikai jelekben,
amikor az el6adora bizza a megvalositas eszkozeit. Megtalalhatjuk a ppppp ¢és a ffff
kozotti skala csaknem minden egyes atmenetét, a crescendo, diminuendo, unmerklich
einsetzen, morendo niente, kaum horbar kifejezéseket. Az akcionotacio a regiszterek
eldirasaban jelenik meg. 3: Flote 8°, 6: Eine sehr leise Stimme 8’ mit Tremulant, 14:
Die 16’-Register nacheinander ausschalten, 15: Nur 32°, 18: Rankett 16°, 24: Leise,
weiche Stimme 8’, 26: nur 1’+1%°°, 27: fff Zungenstimmen, Mixturen, Leise Stimme
16’ (ad lib. 8”) mit Tremulant, 29: 2°, 1°, hohe Aliquotregister und Mixturen, 2’ oder
eine hohe Mixtur. Az eredmény- és akcidonotaciot vegyesen is megjelenik: Register
crescendo. Itt meg van hatarozva a végeredmény és az is, hogy ezt az eredményt a
regiszterek fokozatos, hangerd szerinti bekapcsolasaval kell elérni, de a konkrét
regiszterekre nincs utalés.
Az eredmény notacid elsddlegesen dinamikat jelol, mely attételesen a hangszinre is
hatast gyakorol. Az akcionotacio azt jeloli, hogy milyen tipusu regisztert kell hasznalni
a kivant hangzés elérésé¢hez. Az eldirt regisztracio hatdssal lehet a hangerdre, a
hangszinre és a hangmagassagra egyarant.

Az akcionotacid legszélsdségesebb paldaja a 40-es prdobajelnél a motor
kikapcsolasat kérd utasitds. Ebben az esetben a torténések alakitasa atkeriil az
eldadotol fiiggetlen sikra, hiszen az orgona fuvorendszerének természetes kitiriilési
ideje hatdrozza meg a zenei folyamat tovabbi alakulasat idében, dinamikaban,
hangszinben és hangmagassagban. Egyfajta kalkulalt véletlen jelenséget idéz eld,
mely Ligeti tobb miivében is eléfordul.®® A motor kikapcsolasa azért is kiilonleges
pillanat, mert a hangmagassag, hangszin, hangerd és id6 paraméterek egymastol
elvalaszthatatlanul, egyszerre valtoznak, melynek mértéke kizardlag az adott
hangszertdl fiigg, vagyis a szerz6 az eldadonak, az el6ado pedig az orgonanak adja at
az iranyitast.

Szintén eredménynotaciorol beszélhetiink a statikus clusterek esetében, ahol a
kottaban megjelend formak lehetd legpontosabb kovetését kéri a szerzo.

A belsé mozgasu clusterek lejegyzése viszont inkabb recept notacio, mert a
kottaban megjelend belsé forma — a szoveges magyarazattal kar6ltve — csak utal a

%0 Az el6adé természetesen gyakorlaskor kiprobélja a motor kikapcsoldsat, és dontésén mulik, hogy
elfogadja-e az igy létrej6vo folyamat hangzo eredményét, mely minden orgonan masképp valosul meg.
A véletlenszeriiség tehat orgonanként is értelmezhetd. A kalkulalt véletlen megjelenik az Harmonies
cimi orgonaetlidben is. A késGbbiekben vizsgalni fogjuk a kalkulalt véletlen jelenségeit Ligeti mas
miveiben: Atmospheéres, Poéme symphonique, A zene jovdije.
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jatékmodra. Szintén akcionotacio a clusterek megszolaltatasat eldsegité kéz, tenyér,
alkar és kar, valamint a 14b mozgasat koriiliro utasitasok osszessége.

A clusterek lejegyzésiik szerint lehetnek hataroltak és hatarolatlanok. Hatarolt
clusterek esetén a partituraban szerepld forma utal a térbeli és idébeli kiderjedésre.
Hatérolatlan clusterek esetén csak a szamukra kijelolt iddsik és az ambitus van
meghatarozva. Mindkét sik kitoltése rendszerint aperiodikus €s tetszdleges. Belso
formajuk szerint megkiilonboztethetiink allo, bels6-mozgast és staccato clustereket.

Erdekes megfigyelni a kiilonb6z6 cluster tipusok kozotti atmeneteket. Az all6-
statikus clusterek koriilhataroltak, allo hangokkal vannak kitoltve, vizszintes sav jeloli
Oket, leggyakrabban kromatikusak.

3.dabra: Volumina 9. probajel

Az allé-statikus clusternek két alfaja van: diatonikus és pentaton.® A diatonikus
cluster a fehér billentyiikon (W=weiss), a pentaton cluster a fekete billentylikon
(S=schwarz) jatszando.

R —
Ak eirem omndevenm Manwal , dessen Pfelfen sich
v elTmEym mweiten Schwvwelllkasten bef Sridlen
allerleiseste Stcmme &', ochne Taemulant
anmerklich =<«imietzen

4. abra: Volumina 7. probajel

A koriilhatarolt mozg6 cluster ambitusa véltozik, belsé hangjai mozdulatlanok,
valtozd szélességll, kiilonb6z6 formaju sav jeldli Oket.

51 Latni fogjuk a 7. probajelnél a a pentaton és diatonikus clusterek kozodtti — a két redénymil
segitségével létrehozott — dinamikai ingat, melyhez hasonld jelenséget az Atmosphéres-ben is
felfedezhetiink. Lasd: 51. oldal 16. abra.



41

(auf einem anderen Manual)

5. abra: Volumina 13. probajel

Enneka tipusnak az egyik varidnsa a fokozatosan fel- vagy leépiil6 cluster.

6. abra: Volumina 34. probajel

A kovetkezd cluster tipus, a koriilhatarolt bels6 mozgassal rendelkezd. A darab
folyaman el6szor a 20-ik probajelnél jelenik meg.

-

7. abra Volumina 20. probajel
Ennek a cluster tipusnak a varidnsaival taldlkozhatunk a 23-25 probajeleknél.

5 D) D),

Verschicdene Registrierung
wersehiedenen Manwale (1654
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8. abra: Volumina 23-25. probajel
A kovetkezd atmenetet a bels6-mozgas staccato cluster jelenti.
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9. dbra.' Volumina 29. pro’bajel

Ezt koveti az ambitusban és idoben hatarolt staccato cluster.
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10. abra: Volumina 27. probajel

Ezzel rokon az ambitusban hatarolt belsé mozgasu staccato cluster.

11. abra: Volumina 26. probajel
A sort a hatarolatlan staccato cluster zarja.
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12. abra: Volumina 28. probajel
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Ligeti szOveges magyarazattal utal a belsd mozgésu clusterek kiilonbozé modozataira,
melyeket grafikusan is megkiilonboztet. A 20. probajelnél jelentkezd clustert
fokozatosan kialakul6 stiri bels6 mozgas jellemzi, a rendkiviil gyors és aperiodikus
billentylimozgasok tetszés szerint gyorsulhatnak és lassulhatnak. Ez a mozgés tipus a
22-es probajelnél fokozatosan strti trillava alakul.

N

DC &
Beweﬂnnﬂ wey

besahle’undﬂt

rd allmzblich
Cvi Efrmen sebr
Acceht en Triller
Aber€dbrt.

13. abra: Volumina 22. probajel

A 23-as probajelnél a trilla a cluster teljes amnitusat kitoltd folyamatos, labirintus-
szerll hagszovetté fejlodik. A gyors belsd mozgasok accelerando €s rallentando nélkiil,
molto legato jatszantok. A billenty( leiitések aperiodikusan kovetik egymast.
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14. abra: Volumina 24. probajel
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A 25-6s probajelnél a clusterek mozgasa allando és aperiodikus regisztervaltasokkal
egészil ki. A billentyli leiitések apranként non legato, majd accelerando, végiil
prestissimo staccatissimo karaktert jeleniteneck meg, melyet allandé manualvaltasok
kisérnek.

Df,e_ einzéThen
Anschlige poco o poco Mon legato,
accelerando. Schivesslich virtuoges J
Prestissimo staccatessimo. 8
Stindiges ‘Springen von :
4 g anas g

e . S hy

15. abra: Volumina 25. probajel

A 26-o0s probajelnél megjelend cluster belsé mozgasa staccatissimo, prestissimo. A
belsd mozgasu clusterek sordban az utolsd a 29-es prdobajelnél jelenik meg. Ez a
staccato cluster varidnsaként anndl kicsit hosszabb, de 4lland6 non legato karakterrel
bir, szabdalytalan trilla és tremolo szerti gyors belsd mozgasokkal. A 30. probajel
lejegyzése mar a receptnotéacio kategdriaba sorolhatd, mert a jelolés €s a hozza tartozo
magyarazat egy hosszabb folyamatot ir le, hasonldan 36. probajelhez.

Osszességében elmondhat6, hogy a Ligeti 4ltal hasznalt jelolések az eredmény-
, akcid- és receptnotacio teljes skalajat kitoltik. Minél inkabb eredménynotaciordl van
sz0, anndal kisebb a félreértelmezés lehetdsége €és anndll egyértelmiibb az eldéadd
szamadra a feladat. Minél inkabb haladunk a recept notaci6 irdnyaba, annal tobb kreativ
szellemi munkdra van sziikség az eléado részérdl.

Itt érkeztiink el a Volumina el6adasaval kapcsolatos egyik legfontosabb
problémakorhoz, mely tagabb értelemben az egész orgonamiivészet alapproblémadja.
Mig a hangok folyamatat, tehat a billentylik le- és felengedését jelz6 notacid tobbe-
kevésbbé egyértelmii, addig a valdosagban megszdlalé hangok a mindenkori orgona
adottsagai szerint alakulnak.>? Masként fogalmazva a kottaban jeldlt egyetlen konkrét
hanghoz egyetlen billentyli tartozik, de a billenty(th6z kapcsolhatd sipok szdma
egyetlen orgonan beliil is nagyon sok lehet, az orgonara mint hangszerre altalanosan
kiterjesztve pedig ez a szam végtelen. Ugy is mondhatnank, hogy a billentyiik
mozgatasa a zenélés fiktiv, a sipok megszolalasa a zenélés valosagos sikjan
helyezkedik el. A Ricercare orgonara fejezetben lathattuk a kétféle zeneszerzoi
gyakorlatot a regisztracio jelolésére: a hangzas maghatarozésa torténhet eredmény és
realizacios notacidval egyarant.>® Mindkét esetben alapveté feltétel, hogy a zeneszerzé
¢és az eléado rendelkezzen kozds hangzo referncia hattérrel és orgonaismerettel. A

52 Az id6kezelés szintjén a probléma nem orgonaspecifikus, hasonlé a barmelyik zenész szdmara
jelentkezd, a hangok idébeli lefolyasat meghatarozé redundancia megfejtésének problematikajahoz.
53 Ricercare orgonara fejezet 23. labjegyzet.
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kozos hangzo hattér kialakulhat konkrét hangszereken keresztiil, vagy egy stilaris-
torténeti hagyomany kozvetitésével. Megallapithatjuk, hogy akar eredmény
notaciorol, akar realizacios notaciordl legyen is sz0, a billentyiikh6z kothetd parancsok
sokkal egyértelmiibbek mint a regisztraciora vonatkozok. Ez azt jelenti, hogy az
orgona eset¢ben a redundancia a zene leglényegesebb szintjén, a hangz6
végeredményben jelentkezik a legerdteljesebben. Minél konkrétabb a szerzo és az
eléado altal kozosen ismert hangzo referencia hattér, a redundancia mértéke annal
kisebb.

A realizacids notacid kontextusat kiterjesztve a Volumina legels6 szerzdi
utasitdsa igy hangozna: valassz egy orgonat. Az orgona tipusara azonban a kotta
alapjan csak kovetkeztetni tudunk. A partitardt és a szerzéi megjegyzéseket
tanulmanyozva feltételezhetjiik, hogy a kovetkezd orgonatechniaki sajatossagok
kozelebb vihetnek az idedlis szerzoi elképzeléshez: sok regiszter, melyekkel fokozatos
dinamikai valtdsok érhetdk el, legalabb két, de lehetéleg minél tobb manudl,
mechanikus regisztratara, két reddnymii, motor ki- és bekapcsoldsanak jaték kdzbeni
lehetdsége, 32°, 1’ és Rankett 16’ regiszterek jelenléte. Ugyanakkor azt is latnunk kell,
hogy ezek nem elengedhetetlen feltételek, csupan lehetdségek.>® Az orgonak
kiilonbségébdl adodo tényezok miatt szamos alternativ lehetéséget kinal Ligeti az
el6add szamara. De hol van az a redundens hatar, ami — Ligeti szavaival ¢élve — az
interpretacidos és tarsszerzOi szabadsagot elvalasztja? Az eldbbiek alapjan arra
kovetkeztethetlink, hogy a hangszervalasztds szempontjdbdl nincs éles hatdrvonal,
inkdbb csak tendencidk és sz¢lsdséges végpontok jelolhetdk ki.

A mi lejegyzésére visszatérve lathatjuk, hogy a hangmagassag és idd
érzékeltetése a kottdban szemléletes és kozvetlen, ezzel szemben a hangerd és
hangszin jelzései nem szemléletesek és attételesek. A szemléletesség azt jelenti, hogy
a kottaképen — a fliggbleges €s vizszintes tengelyen — attétel nélkiil megjelennek a
hangmagassagok és a hanghosszusdgok. A dinamikai jelek és a regisztracios
utasitasok nem szemléletesek, mert alakjuk nem, csak jelentésiik utal a hangerére. A
crescendo-decrescendo schweller szer(i jelolése viszont szemléletes: a fiiggbleges
tengelyt hasznalja a dinamikai emelkedés érzékeltetésére. Ez némiképp feliilirja azt az
altalanosan elterjedt — és néhany sorral feljebb ebben a dolgozatban is megallapitott —
vélekedést, hogy a fliggdleges tengely kizardlag a hangmagassagok jelolését szolgalja.
A Volumina esetében érdekes Osszefliggésre vilagit r4 a hangerd valtozasanak a
fliggbleges tengelyen vald szemléletes jelolése, mivel a clusterek — szintén a
fliggbleges tengelyen jelolt — fel- és leépitése egyuttal crescendo-decrescendo hatast
eredményez. Minél vastagabb egy cluster, annal hangosabban szo6lal meg. A notacid
fliggbleges tengelye mas vonatkozasban is Osszefiigg a hangerével. Az orgona
regiszterek intonacioja meghatarozza a sipsor hangkarakterét a mély, magas €s felsd
lagéban. Ez gyakran azt eredményezi, hogy ugyanazon regisztracional a magasabb
hangok, vagy egy masik regisztracindnal pont a mélyebb hangok szoélalnak meg
erdteljesebben. A hangerd mellet ilyenkor a hangszin is valtozhat. A clusterek

% A kottaba irt megjegyzések szerint ha nincs 32’ regiszter, akkor — és csakis akkor — helyettesithetd
16°-al. (37-es probajel) Ha nem lehetséges motor jaték kozbeni kikapcsolasa, akkor a darab végén a
hangokat lentrdl felfele haladva egyenként kell elvenni. (40-es probajel magyarazat.)
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vastagsadgavaltozasa és a regiszterek lagék szerinti hangerdvaltozasa egyiittesen
eredményezi a fiiggbleges tengelyen jelolt hangmagassag folyamatok komplex
kihatasat a hangerore és kisebb mértékben a hangszinre. A hangszinvaltozéasok jelolése
kizarolag attételes jelekkel torténik: regisztracio jeloléssel, vagy verbalis kortilirassal.
Ugyanakkor a hangmagassag-hangerd valtozasok kozott megfigyelt Osszefiiggés
érvényes a hangmagassag—hangszin €s hangerd-hangszin kapcsolatara is. Azt is
megfigyelhetjiik, hogy a hangmagassag jelolése nem csak a kotta fiiggdleges
tengelyén torténhet, hanem kozvetett jelekkel, a regiszterek labszdmai alapjan is. Az
ilymédon jelolt regiszterek viszont ohatatlanul kihatéssal lesznek a hangerdre és a
hangszinre is, ahogy azt a 14-es probajel regiszter diminuendonal 1étrejovo
kivildgosodas is mutatja.
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15/a abra: Volumina 14. probajel

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy a hangmagassag, a hangeré és a hangszin egymassal
szoros kdlcsonhatasban all.

Ebbdl az kovetkezik, hogy a harom paramétert csupdn analitikus szempontbol lehet
egymastol elvalasztva kezelni, az interpretdcid sordn nem. Az eléadot komplex
figyelemre készteti, mely ki kell hasson a billentyilik, a regiszterkapcsolok ¢és a
jatéktechnikai segiték egyiittes kezelésére. Szathmary Zsigmond el6adasaban
hasznalja a regisztratorok emancipacioja kifejezést, mellyel arra utal, hogy a
hangszinvaltdsok a hangmagassagokkal egyenlé rangra emelkednek.>® Ugyanakkor ez
a kifejezés arra a gyakorlati megvalositdsra is vonatkozhat, miszerint a
hangszinvaltisokat csapatmunkaban a legcélszerlibb elvégezni.®® Ilyenkor a
regisztratorok nem csupan az eléad6 altal eldzetesen a kottdba beirt utasitasokat
teljesithetik, hanem tarseldadoként aktiv részesei lehetnek a zenei folyamatok
formalasanak.

A Volumina notacidjanak attekintése alapjan a kovetkezd megallapitasokat
tehetjiik. A Ligeti altal egyértelmii parancsszimbdlumokként definidlt grafikai jelek
egyértelmiisége nem egyenletes. Min¢€l egyszeriibb a hangzé kép, annal pontosabb a
lejegyzés olvasdsa, minél bonyolultabb a hangz6 zenei szdvet, anndl nagyobb a
redundancia mértéke. A hangmagassag-hangerd-hangszin haromszog alapjan
lathatjuk, hogy a hangzas rendkiviil komplex cselekmények eredményeként jon 1étre
¢és ezen a szinten huzdédik a legnagyobb redundancia. Ezek alapjan feltételezhetjiik,
hogy az idézett mondatban szerepld egyértelmii jelzo inkébb a zenei grafikahoz képest

% Szathmary 214.

% A regisztratorok fontossagat mutatja, hogy Ove Nordwall miijegyzékében a Volumina sbemutatoja
kapcsan Karl Erik Welin mellett a két regisztrator, Giuseppe Englert és Leo Nilsson is fel vannak
tiintetve. Nordwall 207.
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értend6 és nem abszolut értelemben.®’ Azt is lathattuk, hogy a hangszervalasztas terén
az interpretacios és tarszerzOi szabadsag hatara elmosddott.

A notécio jelenségeinek vizsgalata utan ismerkedjiink meg a mii formajaval és
szerkezeti vazaval.

4.6. A Volumina formaja

Amire én gondoltam, tulajdonképpen egy tovahompdlygd, folyamatos forma volt,
melyben hol fokozatos atmenettel, hol hirtelen megszakitasokkal mindig masmilyen
zenei mozgastipusok jelentkeznek. [...] A Volumina mogott Passacaglia elképzelés
van. Ott van a mil expozicidja, egy nagyon hangosan kezd6dé €s lassan eltlind, nagy
tomb, és utdna ennek a tombnek a varidcoi kovetkeznek.%® ...a Volumina, amely
teljesen iires vaz, valahogy egy iires zene: benne lehetnének a dallamok, a tematikus-
motivikus munka, csakhogy éppen ez az, ami hianyzik beléle.>®

Amennyiben a Musica ricercata elején megfogalmazott zeneszerzoi feladat igy szolt:
mit lehet egyetlen hanggal kezdeni, és a Ricercare orgondra feladata pedig a tizenkét
hang el6ére meghatarozott struktira szerinti birtokbavétele volt, a Voluminaban elénk
tart szerz6i kérdés ez lehetne: mi torténhet az orgona Osszes sipjanak egyideji
megszodlaldsa utan, hogyan lehet a totdlis hangtomboét varialni? A Varnai Péterrel
folytatott beszélgetésben Ligeti nyilvanvaldva teszi, hogy a Volumina elemzése soran
megallapithat6 kiilonb6zd formai elképzelések egymast nem kizarjak, hanem sokkal
inkdbb kiegészitik. ElImondja, hogy az all6 és hadondszo tipus valtakozasat nézve a
forma lehet A-B-A, de nem zarja ki az A-B-A-B-A értelmezés lehetdségét sem ¢€s
hozzateszi, hogy hangmagassagokat nézve egész mas eredményre juthatunk. Az éltala
javasolt tovahompolygd format, vagy passacaglia elképzelést sem allitja be
kizarolagosként, de interjii soran tobb helyen is emliti a klasszikus orgona tradiciod
Voluminaban fellelhetd nyomait:

A Volumindban a nagy Bach miivek, mint a Passacaglia valahogy benne vannak,
de csak nagyon-nagyon elrejtve. %

...a Voluminaban — egy extrém avantgarde darab — sok kapcsolat fedezhet6 fel
Bach orgonazenéjével .5

A Volumina semelyik korabbi orgonamiih6z sem hasonlit. Mégis a felszin alatt
az egész orgonairodalom nyomai megtalalhatok. Valahogyan érezni lehet
bizonyos barokk figuracidkat, de csak egészen elnyelve. Tudatalatt Liszt, Reger
és az egész romantikus orgonahangzas szintén benne van.%

5 Amennyiben az értelmezés abszolut, ugy az egyértelmiiség mértéke a zeneszerzéi oldalardl nézve
nagyobb mint az eléad6 szemszdgébdl szemlélve.

%8 | igeti-Varnai 60.

% Ligeti-Varnai 75.

80 1969-ben Josef Hiusler-nek adott interjtban Nordwall 200.

61 Bouliane 54

62 | igeti-Hausler 128-129.
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Szathmary Zsigmond szerint Ligeti olyan szinten ismerte a zeneirodalmat, hogy
barmit irt, akkor is, ha latszolag nincs kapcsolata a tradicioval, mégis benne van.®®
Ebbdl a szemszogbdl vizsgalva ligy tlinik, hogy a kapcsolat kizarolag a felszin mélyén,
konkrét utalasok nélkiil van jelen. Ezzel szemben Ligeti a kotta 37-es probajeléhez
kapcsol6dd magyarazataban hasznalja a kanon kifejezést, mely a lagnagyobb és
legkisebb sipok kozott jon 1étre eltérd megszolalasuk kovetkeztében. Szathmary
megerdsiti, hogy a Volumina 13-as probajelével kapcsolatosan a tridszonata elnevezés
— bar a kottaban a kénonnal ellentétben nem taldlunk ra utaldst — szintén Ligetitdl
szarmazik. Gerd Zacher ennél is tovabbmegy és a teljes barokk orgonahasznalati
eszkoztarat felsorakoztatja elemzésében: trio, passacaglia, kanon miifajok mellett
rAmutat a partita jelenlétére is.%*

A Philippe Lesburgueres-nek adott interjiban Ligeti azt mondja, hogy a zene
végteleniil komplex dolog, és ha valaki elkezd keresni valamit, eldbb-utobb megtalalja
benne.®

Ligeti igy ir a Volumina formajarol:

A Volumina a passacaglia formara épiil, de nem igazan érezheté Webern hatasa,
mert itt a forma sokkal folyékonyabb, nem annyira kikristalyosult: egyfajta
,vegetacios” forma.66 A vegetacios forma emlitése Debussy Jeux cimii darabja
kapcsan nagyon sok helyen el6fordul a Ligeti interjuk soraban.67 Ligeti a
novényzet organikus kifejlddéséhez hasonldan szervezddod zenei strukturat jelenit
meg a kifejezéssel.

Ligeti definicidja alapjan megallapithatjuk, hogy a passacaglia és a vegetacids forma
alkalmazasa a Volumindra, mint rendez$ elvre kifejezhetdé az allo zenéket
meghataroz6 masik gondolataval, miszerint ilyenkor hangszin valik formaképzd
elemmé. A passacaglia elképzelés alapjan a mii elején megjelenik a téma, vagyis az
orgona Osszes sipja. A vegetacios forma alapjan a sipokban megszolalé hangzas mar
kordbban Iétezett és a darab folyamén 16 percen keresztiil szemlélhetjiik és
hallgathatjuk a hangzas egymasbdl kifejlddd kiilonbozé képzddményeit. A darab
végén a hangzas eltlinik az 6rokkévalosagban, vagyis oda megy tovabb, ahonnan
elindulni hallottuk. A hangszin, mint formaképzd elem ezzel szemben a miiben
lejatsz6do jelenségeket inkdb tudomanyos megkozelitésbdl probalja leirni.

Az Atmosphéres és a Volumina nem csak keletkezésiik ideje miatt allnak kdzel

egymashoz. Ligeti szerint az Atmosphéres és a Volumina variaciok ugyanarra a
képletre.®

83 Szathmary interju, fiiggelék.
64 Zacher 4009.

8 Lesburguéres

% |igeti-Michel 162-163.

67 Bouliane 56.

% Roelcke 199.
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Bar lejegyzésiik modjaban kiilonboznek, a hangzo végeredmény tekintetében kozel
allnak egymashoz: a zenei elgondolas mindkettdben az 4116 vagy belsé mozgasokkal
kitoltott clusterekre és a folyamatosan atvaltozo hangszovetre épiil.
A két kottaba belelapozva a legszembetiinbbb kiilonbség, hogy a zenekari mi
titemekben ¢és hagyomanyos hangjegyekkel van lejegyezve, ezzel szemben az orgona
darabban csak kiilonbozo grafikai jeleket latunk, kottafejek €s titemvonalak nélkiil.
Az is szembetlind, hogy a nyolcvankilenc jatékos szamara lejegyzett zenekari
partitura elején minddssze féloldalnyi szoveges ttbaigazitast talalunk, ezzel szemben
az orgona kottaban a szerzd négy teljes oldalt szentel az 1j notacid és a rendhagyd
jatékmodok ismertetésére.
A Ricercare orgonara cimili fejezetben Frescobaldi kapcsan felmeriilt a

kozosségi és az individualis zenéléshez kothetd miifajok kozotti alapvetd kiilonbség:
a tobbszolamu polifon és a tanc tipusu zenék eldadasanak feltétele az — eldadok kozotti
szinkron megteremtését szolgald — egyenletes pulzacio, ezzel szemben az improvizativ
tokkatdk — késébb a kadencidk — eldadasakor a szolista szabadon alakithatja a zenei
torténések idébeli lefolyasat. Lathattuk, hogy mar Frescobaldinal problémat jelentett
a lejegyzési rendszer tokéletlensége abbol a szempontbdl, hogy az id6 szabad kezelése
nem érzékeltethetd a kottairdshoz rendelkezésre 4llo ritmikai képletekkel. Okfejtésiink
soran arra a kovetkeztetésre jutottunk, hogy Frescobaldi emiatt érezhette sziikségét,
hogy a tokkatak eléadasdhoz kiilon szoveges utasitdsokat mellékeljen, ugyanakkor a
polifon tételek eldadasahoz nem fliz magyarazatot. Az Atmospheres és a Volumina
kottajanak 6sszehasonlitasakor lathatjuk, hogy harom évszdzaddal Frescobaldi utan
Ligeti bizonyos szempontbol hasonld helyzetben taldlja magat: A jelenség —
Frescobaldindl és Ligetinél egyarant — a kozosségi és az individualis zenélés kozotti
kiilonbségben gydkerezik. Ez a kiillonbség lényegében a csoportos és az egyéni
id6kezelés és az id6hoz vald viszony sajatossagaira vezethetd vissza, melyek a
mindennapi élet szintjén idObeosztasban, az eléadas szintjén idékezelésben jelennek
meg. Korabban kitértiink a zenekari zenészek és a szolista kiilonbozd idodbeosztasanak
kovetkezményeire. Most nézziik meg az eldadas soran jelentkezd csoportos €s egyéni
idokezelés sajatossagait. A kiilonbség abban rejlik, hogy kozdsségi zenélésnél az
eléadok kozott szinkront kell teremteni, mig a szdlista teljes szabadsagot élvez.”® A
szinkron megteremtése torténhet karmester segitségével, vagy az egylittes minden
tagja szamara egyértelmil, k6zos pulzacion keresztiil. Vezényelt el6adas esetén szintén
sziikség van egy kozOs pulzacid érzetre, mert csak ennek segitségével johet létre
egyértelmil kapcsolatrendszer a karmester mozdulatai és a kottaban leirtak kozott. A
pulzacid a darab kdzben barmikor megvaltozhat a szerzd, a karmester és az eléadok
kozotti egységes kommunikécios rendszer segitségével. A véltozas bekovetkezhet
hirtelen, lehet folyamatos, és az is eléfordulhat, hogy a pulzéci6 bizonyos idészakokra
megall. Az egyértelmiiség feltétele az egységes kommunikacios rendszer, mely a
hagyomanyos kottairason alapszik.

8 Ligeti-Michel 177.

0 Teljes szabadsagot élvez abban az értelemben, hogy sem a karmesterhez, sem a tobbi zenészhez nem
kell alkalmazkodnia. Valdjaban a szerz6 lejegyzése alapjan a sajat maga szamara felallitott rendszer
logikaja koti.
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Az  Atmospheres lejegyzésekor ezt a moddszert taldlta Ligeti a
legcélravezetdbbnek és ezen beliil valositotta meg a metrikus-ritmikai gondolkodastol
¢és pulzaciotol fliggetlen zenei folyamatot: a partitura elején olvashatjuk, hogy az
iitemvonalak a szolamok ko6zotti szinkronizacio €s az idében valo eligazodas céljat
szolgaljak, metrikus értelemiik nincs. Ez szemléletesen megvilagitja Ligeti azon
kijelentését, hogy szamara a lejegyzés elsddlegesen kommunikécids eszkoz, kizarolag
azt a célt szolgalja, hogy az eléadoval a lehetd legpontosabban kozolje a szerzoi
szandékot.”t Azt is lathatjuk, hogy a metrikus gondolkodastdl valo elszakadas nem
jelenti feltétleniil az ilitemvonalak és litemmutatok segitségével torténd lejegyzés
feladasat. A lényege sokkal inkabb a beethoveni hagyomanybol taplalkozo motivikus-
tematikus fejlesztd elv és a szimmetrikus fraziskezelés radikalis feladasaban
keresendd. Az iitemvonalak elhagyasdhoz a Volumina lejegyzése soran jut el.

Hozzéteszi, hogy a notdcido minden esetben annak a célnak van alarendelve,
hogy az eléadd szamara a lehetd legpontosabban kozdlje az eléadis modjat.”

Eotvos Péter szerint az adekvat notdcid érdekében a zeneszerzonek — a
hangszerek megfelelé ismerete mellett — minden esetben figyelembe kell venni azt a
gyakorlati szempontot, hogy a kotta szo6lohangszer vagy zenekari szoélam szdmara
késziil.”® Az Atmosphéres partitirajat tanulmanyozva lathatjuk, hogy Ligeti a
sz6lamok hagyomanyos lejegyzésével harom szempontnak tesz eleget: pontossag,
egyértelmiiség, gazdasagossag. A karmester altal vezényelt mérd kiilonb6z6 felosztasa
alapjan minden szélam egyértelmiien reprodukalhatd ritmust jatszik.”® A ritmus
nélkiili hangtombok a pontos ritmikat jatszo szolamok tiltelitettsége miatt jonnek
létre. A szerzd altal pontosan kikevert hangszinek elengedhetetlen feltétele az egyes
sz6lamok kozotti dinamikai aranyok pontos lejegyzése. A dinamikai arnyalatok
valtozasai az 0sszes szOlamara vonatkozoan — beleértve a vonoskar szolamainak egyes
hangszerek szerinti felosztasait — a lehetd legprecizebben vannak lejegyezve.
Jellegzetes hangszinkeverési eljaras figyelhetd meg ott, ahol az egyes szolamok
egymassal ellentétes dinamikai folyamatot jatszanak.

™ Roelcke 203

2 |igeti-Michel 178.

8 Egy szllista gyakorlatilag korlatlan idét tud forditani a zenemii tanulményozisara, a kotta
értelmezésére és megtanulasara. Ezzel szemben a zenekari probak ideje be van hatarolva, a darab
el6adasi kérdéseinek tisztazdsa és a zenekari szélamok szinkronizalasa a karmester feladata. Lasd:
Eo6tvos interju 92. oldal.

™ A darab teljes egészében hagyomanyos iitemmutatokra tdmaszkodik: 4/4, 3/4, 2/4, 2/2. A
ritmusképletek a mérd egész szamok szerinti felosztasabol jonnek 1étre.
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16. abra: Atmospheres 10-12. litem

A vonosok szolamkivonatabol kiolvashato a dinamika-kdnon eljaras, vagyis a kanon
technika alkalmazasa a dinamikara. Hasonlo eljaras figyelhetd meg a kiilonb6z6 vonods
jatékmodok szintjén is, példaul a vibrato és non vibrato, valamint a sul ponticello és
sul tasto kozotti fokozatos atmenetekben.

Gyakori az észrevétlen belépést és a hang elhaldsat jelzd utasitas, melyhez
hasonld jelenségek a Volumindban is eléfordulnak.”

A miivet meghallgatva azt tapasztaljuk, hogy bar a notacid6 hagyomanyos, a
végeredmény merdben 1j, kiilonleges hangélményt nytjt. A hangélmény alapjén a két
mi kozott felfedezhetd athalldsok az alabbi tablazatban szerepelnek.

4.7. A Volumina teatralis elemei

A Volumindrol publikdlt munkdkban és elemzésekben (Collins, Schmiedeke,
Szathmary, Herchenrdder, Marshall) rendszerint Ligetire hivatkozva, és a miivek
kozott felfedezhetd nyilvanvalo rokonsagra tamaszkodva elsd sorban az Atmospheres-
el, ritkabban az Apparitions-al fenallo Osszefiiggéseket, hasonldsagokat tarjak fel.
Nem vizsgaljak a tobbi — a Voluminat megeléz6 és kovetd — mi és a Volumina
kapcsolatat, kozvetlen vagy attételes osszefligéseit, a kozottiik felmertiild athallasokat.
Pedig Ligeti megerdsiti, hogy a Voluminaban az allo-folyamatos tipus mellett
megjelenik a hadonasz6 gesztus is, mely el6zbleg az Artikulation (1958) cimi
elektronikus darabban, késébb a Volumina utan komponalt harom énekest és hét
hangszerjatékost foglalkoztatd Aventures-ben (1962) érheté tetten.’® Kimberly
Marshall felhivja a figyelmet az Apparitions-ban megjelend — a darmstadti
zeneszerzOk korében nem idegen — teatralis elemekre, mint a rézfuvok favokajanak az
itdgetése, a harnagjatékon vald jaték vonalzdval, vagy a porcelan tanyér dsszetdrése
a darab végén. Ezek a torténések akusztikai és a vizualis sikon egyszerre fejtik ki
hatasukat és gy is értelmezhetdk, mint Ligeti torekvései 0 hangzasok eldallitasara

> Unmerklich einsetzen. Morendo. A fivosok esetében a hang el8bb is véget érhet, ha elfogy a levegd.
® A Volumindban megjelend alaptipusok: a statikus és a hadonaszo. Ligeti-Vérnai 60.
A hadonasz6-tipus megjelenése: Artikulations, Volumina, Aventures Ligeti-Varnai 67.
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tradicionalis hangszerek segitségével.”” De a zenei eldadasba besziirédd szinhazias
elemek csirait is felfedezhetjiik benniik. Latni fogjuk, hogy a Volumina esetében a
hangszeren vald jatékmod lehetdségeinek bdvitése nem csak hangzéasban, de
latvanyban is minden eddigit felilmulé eredményhez vezetett. Marshall felvetésén
elindulva érdemes kitekinteni a Voluminaval kapcsolatba hozhaté miivek teatralis
aspektusaira is.

Amennyiben a Voluminat megviladgito miivek korét Kkiterjesztjiik, nem
hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a 1égkort, melynek lenyomatat a Ligetinél megjelend
fluxus darabok képviselik. Elsoként kell emliteni az 1961 augusztusaban Alpbachban,
a Volumina komponalasa eldtt harom honappal bemutatott miivet: 4 zene jovoje —
kollektiv kompozicio, azaz zenei provokacio egy eloadora és kozonségre. A néma
eldadas néven ismert performansz-szerti mitben az eléado tiz percen keresztiil némén
all a szinpadon. A zenei torténéseket a kozonség soraibol tdmadd hangok alkotjak,
mely eleinte visszafogott verbalis reakciokbol all, végiil a tetlegességig fokozddod
akcio soran tavolitjak az el6adot, vagyis Ligetit a szinpadrol. Ezzel rokon a David
Tudornak ajanlott és a szintén Karl-Erik Welin altal bemutatott Trois bagatelles,
melyben a zongorista egyetlen hangot jatszik, de végig fesziilten koncentral és a tételek
kozott fejével int a lapozonak. Ha elolvassuk Ligeti beszamoldjat a Poeme
Symphonique — zenei cereménia 100 metronomra 1963-as szinte botranyba fulladt
hilversumi Gsbemutatojarol, akkor itt is felfedezhetjiik a rokonsagot a Volumina
dsbemutatdja koriili bonyodalmakkal. Ebbdl a szempontbdl vizsgalva az ésbemutatod
a Bréma-Goteborg-Stockholm-Bréma tengelyen lejatszodd tobbnapos happening
sorozatként is értelmezhetd, melynek végeredménye az, hogy az eldéadd teljesen
eltiinik a szinpadrol.

A Zene jovdje — Trois bagatelles — Volumina — Poéme symphonique
lancolatban érdekes fejlodés figyelheté meg a mivek eléadasakor megteremtédd
szinhézi kontextus szempontjabol.

Zene jovdje | Trois Volumina | Poéme
bagatelles symphonique
komponalas 1961. aug. | 1961.aug. | 1961.nov.- | 1962. nov.
1962. jan.
dsbemutatd 1961. aug. | 1962. szept. | 1962. m4j. | 1963. szept. 13.
Alpbach 26 4. Bréma Hilversum
Ligeti Wiesbaden | 1962. maj. | Ligeti és a
Welin 10. kurzusan
Amszterda | résztvevo
m névendékek’®
Welin
eléado Egy eldadd | Egy eldadd | Egy eléado | Nincs eldéado
és egy | €s két
lapoz6 regisztrator
Eléado(k) lathato lathato Idében  ¢és | lathatatlan
lathatosaga térben
tavoli —
Bréma /

" Marshall 269-270.
8 Késobb Ligeti atirja a szoveges partitirat, miszerint nincs sziikség eléadora. A darab mar elkezd8dik
mikor a k6z6nség bejon a nézotérre.
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lathatatlan —
Amszterda
m/
koncertterm
1 cldadas
esetén
lathat6
Hangszer nincs zongora, de | Orgona, 100 metronom,
els6sorban | mint a | mint preciz
mint hangszerek | gépezet
szinpadi kiralya
kellék van | versus
jelen, mert | gigantikus

csak protézis.”
egyetlen Hangszer és
hang szolal | gép
meg. egyszerre
Hangforras és a | Csak Ko6zonség Hangszer, Gépegyilittes,
megszolald  hangok | k6zonség tervezhetetl | tervezhetd | tervezhetd, de
tervezhetdsége/lefoly | tervezhetetl | en interaktiv kozben
asa en lefolyassal | irdnyitassal | befolydsolhatatl
lefolyassal. | (és (kozonség | an lefolyéassal.
minimalis | tervezhetetl | (k6zonség
mértékben a | en tervezhetetlen
hangszer, lefolyassal) | lefolyassal)
tervszeriien
)
notacié Utodlagos Eredmény- | Eredmény, | Recept notacio
eredmény és akcio-  ¢és
notacié Akci6 receptnotaci
notacio 0

3. tablazat: Zene jovoje, Trois bagatelles, Volumina, Poéme Symphonique — sszehasonlités.

A négy miivet Osszehasonlitva megallapithatjuk, hogy az el6add befolydsa a darab
soran megsziiletd hangokra nagyon valtoz6. A Zene jévojében az eléadd nem hoz 1étre
hangot. A hangok kizarolag a kozonség reakciojabol sziiletnek meg. A kézonség
végeredményben eléadova valik. A Trois Bagatellesben egyetlen egy hangot szdlaltat
meg az eléadd. A Voluminaban egész testével részt vesz a hangok eldidézésében, de
maga a hangképzés kizarolag az orgona belsejében torténik. A Poéme symphonique-
ben a darab végleges véltozata szerint nincs eléadd. Az eléado szinpadi jelenléte az
elsd miiben kizardlag teatralis, a méasodikban majdnem kizardlag teatralis. Szinpadi
jelenléte eldre rogzitett szabalyok szerint alakul, ezzel szemben a megszolald hangok
felett nem rendelkezik. A Volumina esetében a megszolaldo hangok majdnem teljes
mértékben iranyitottak, ugyanakkor az eléadas elvalaszthatatlan részeként megjelenik
az eléadd mozgéasanak latvanya, melynek irdnyitdsara csak a hangszerkezelés

™ Ligeti elnevezése az orgonarol. Ligeti-Kerékfy 384.
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kontextusaban van rahatdsa a zeneszerzOnek. Ahogy a Zene jovdjében és a Trois
bagatellben az iranyitott szinpadi jelenlét kovetkezményeként Iétrejonnek
iranyithatatlan hangok, ugyanez megforditva a Volumina iranyitott hangjai
kovetkezményeként 1étrejonnek a vizualitds szempontjabol iranyitatlan mozdulatok.
Amennyiben a Zene jovdje és a Trois bagatelles soran megsz6lald valamennyi hang
zene, és a mi részét alkotja, gy a Volumina eljatszasa soran lathatdé mozdulatok
sorozata szinhaz ¢és a mu elvalaszthatatlan részét képezi. A teatralis vonasokat fokozza
a regisztratorok jelenléte, melynek sordn az eldadoi €s regisztratori szerepkor akar fel
is cserélédhet. Ugyanakkor az el6add mozgdsabdl 1étrejovo eseménysornak a hangzé
kontextusbol val6 kiragadasa nem feltételniil tekintheté 6nmagaban értelmes szinhazi
produkcionak.
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5. Két etlid orgonara

A Volumina tapasztalatai id6ével tovabbi technikai elgondoldsokhoz vezettek,
amelyek azutan egy sorozat orgonaetiid kiindulépontjaiva valtak.!

Ahogy a Volumina nem sziilethetett volna meg a Karl-Erik Welin segitségével
kikisérletezett 0j jatéktechnika nélkiil, az orgonaetiidok sziiletése mogott is egy
orgonista allt. Ligeti elmondasa szerint Gerd Zacher (1929-2014) biztatta arra, hogy
irjon néhany orgonaetiidt.> A biztatas alapjat a kett&jiik kozott kialakult szakmai
kapcsolat jelentette, mely Zacher elmondésa szerint Darmstadtban kezdddétt.® Zacher
a Voluminat 1963 6ta rendszeresen repertoarjan tartotta és az igy szerzett tapasztalati
nagymértékben segitették Ligetit a mii 1966-os revidealt valtozatanak elkészitésében.*

A korébbi fejezetekben megismerhettiik azt a zeneszerz6i hozzaallast, mely
komponalas sordn a felmeriild zenei problémdk megoldasara koncentral és melyet
Ligeti a tudomdnyos munkdhoz hasonlit.’> Lathattuk, ahogy kisérletrél-kisérletre
haladva talalta meg sajat utjat és zeneszerzoéi stilusat a Musica ricercatatol egészen a
Volumindaig. Ebbe a vonulatba illeszthet be az a négy orgona etlid is, melyek koziil
sajnalatos modon csak kettd késziilt el. Elmondésa szerint tovabbi etidjeiben — I11. Le
son royal, IV. Zéro — egy-egy 0j orgonatechnikai lehetéséget tervezett kiprobalni,
amivel kapcsolatosan a preparalt orgona fogalma lebegett a szeme el6tt, Cage preparalt
zongorajanak analogijara.’

A Volumina (1962) és az Elsé etiid (1967) kozotti idészakban az életmil
remekmiivek sordval gazdagodott. Az el6z6 fejezetben emlitett hdrom énekesre €s hét
sz6lohangszerre irt Aventures (1962) és Nouvelles Aventures (1962-65) mellett
megsziiletett a két szolistara korusra és nagyzenekarra irt Requiem (1963-65), ez
utobbi folytatasaként a tizenhatszolamt vegyeskarra komponalt Lux aeterna (1966), a
Cselloverseny (1966) végiil az Apparitions és Atmosphéres vonulataba illeszthetd
nagyzenekari darab, a Lontano (1967).

Az iddbeli egybeesés alapjan feltételezhetd, hogy Gerd Zacher felkérése az
elsd etlidre épp a Lontano komponalasa kozben, vagy nem sokkal az utan érkezhetett
el Ligetihez,” aki igy ir zenekari darabjarol:

A hangszin mindsége atcsap harmoéniai mindségbe, a harmoniai-polifonikus
atalakulasok megtartjdk a hangszin-transzformaciok latszatat. A szonoritdsok
tartomanyan beliil végbemend ,,harmoéniai kristalyosodas™ olyan hangkoz-, illetve
harmoéniai gondolkodashoz vezet, amely alapveten kiilonbozik a hagyomanyos,
de még az atondlis harmoniavilagtdl is, mivel nincsenek benne kozvetlen

! Ligeti-Kerékfy 403.

2 GS/11 247.

3 GS/11 186. és Soldaise 56.

4 A Benoist Soldaise dolgozataban szerepld Zacher interjl szerint, a Volumina hamburgi bemutatdjat
1963 marcius 16-an jatszotta a Luther templomban. Soldaise 56.

5 Ligeti-Roelcke 195.

6 GS/I1 247-248.

" Ove Nordwall miijegyzéke szerint a Lontano kompnalasi ideje 1967. majus. Az Elsé etiidé 1967.
julius. Nordwall 215.
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harmoniai szukcessziok, vagy kapcsolodasok. A hangkoz-konstellaciok fokozatos
metamorfozisardl van sz9d, azaz: mintha egyes harmoniai képzédmények
atnénének masokba, az egyik harmoniai képzédményen beliil jelzésszeriien
megjelenik a kovetkezé harmoniai konstellacio, ez atjarja és lassanként felzavarja
az el6z0t, mig annak mar csak a nyomai maradnak, és teljesen kibontakozik az 1j
képz6dmény.2 A Lontano hangszerelése orgonaszerli, orgonaregisztralashoz
hasonlé valtasok vannak benne, ami alluzid a bruckneri zenekarkezelésre.®

A tovabbiakban latni fogjuk, hogy miként szlrédott le az itt emlitett harmoniai
gondolkodas az Harmonies (Harmoniak) cimet viselé Elsé etiidben. Ezt kovet6en a
gyors periodikus mozgasbol eredd fokozatosan atvaltozo zenei folyamat egyik
gyonyora példajat fogjuk tanulmanyozni a Coulée (Folyam) cimii Masodik ettidben.

5.1. Harmonies (1967 julius)

Ha meghallgatjak a darabot, olyannak fog tlinni, mint egy statikus hangzastomb.
Ne varjak, hogy barmi is torténni fog — ez olyasfajta zene, amelyben (akarcsak
legeldszor az Atmospheres cimi zenekari darabomban) semmi nem torténik. Ha
azonban nem a forma egészét figyelik, hanem azt hallgatjak, hogy mi torténik azon
beliil, akkor észre fognak venni paranyi valtozasokat, amelyek egyrészt a
hangmagassagok valtozasabol, masrészt pedig a kiillonbdzd regiszterek
kihuzasakor létrejové szélnyomasvaltozasbol fakadnak. Ne a kiils6dlegest
hallgassék, hallgasséak azt, ami beliil van — az alkotja a zenei format.1°

Ligeti elmondasa szerint a Gerd Zacher altal vezetett hamburg-wellingsbiitteli
orgonasorozat tiz éves jubileumdra komponalta a miivet. Zacher egy egészen rovid,
aforizma-szerti darabot kért ajandékba, amibdl egy hosszabb, de annal egyszerlibb
aforizma sziiletett. A lényegében nem is zenemi, hanem ténylegesen etlid,
ujjgyakorlat, megirasa alig néhany oéraba telt.™*

A kompozicio tudatosan az orgona egyik tokéletlenségét hasznalja ki és a darab
eldadasdhoz egy ,tiidovészes” orgonat ir eld, mely lehetévé teszi a
mikrointervallumok megszolaltatasat. 12

Ligeti az elso tisztan allo-folyamatos miivérdl, az Atmosphere cimli zenekari
darabrol mondja: ,,...van egy konstrualt szerkezete és egy hangzo formdaja. A
hangzasban nem érzédik kozvetleniil a konstrukcio.”'® A megallapitas teljes
mértékben igaz az elso etlidre is, azzal a kiegészitéssel, hogy itt a hangzasbol nem csak
a konstrukcora, hanem a kottaképre sem kovetkeztethetiink. Lathattuk, hogy az
Atmospheres és a Volumina kottaképe — bar teljesen eltéré modon — egyértelmii
kapcsolatba hozhatd a megszolalo kiilsé réteggel. Az Harmonies kottaképe ezzel

8 Ligeti-Kerékfy 402.

® Ligeti-Varnai 83.

10 | igeti-Kerékfy 405.

11 Nordwall 90. Az aforizma kifejezés talan jobban értelmezhetd a Lonano komplextitisahoz
viszonyitva.

12.GS/11 186. A , tiidbvész” jelenséget a késObbiekben részletesen fogjuk vizsgalni.

13 igeti-Varnai 63.
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szemben semmit nem arul el a ténylegesen megszolald zenérdl és forditva: a hangzas
alapjan csak nagyon gazdag fantazidval lehetne a lejegyzést elképzelni.'*

17. dbra: Harmonies elsé sora — szerzoi kézirat

A jelenség oka — Ligeti szavival — a ,.tiidévészes” orgonaban keresendd, mely nem
juttat elég levegdt a sipokba az egészséges megszolalashoz. A csokkentett sz€lnyomas
Ligeti megfogalmazasaban ,,a partitira nem a darab olvashatd vetiilete,
kizarélag az eléadonak van szanva.”'® Az el6zé fejezetben alkalmazott notacids
kategoriak alapjan a mi lejegyzése realizacidos notacio. Ezen beliil a billentylik
lenyomasat meghatarozod kottakép az akcionotacid, a szélnyomas csokkentésére
vonatkozo6 utasitas a receptnotacio kategoriajaba sorolhato. Ebb6l adododan a lejegyzés
¢és az eldadas két, egymastol élesen elkiiloniilo réteget alkot. Az elsO réteg a kotta, a
kottakép alapjan szervezddd szerkezeti vaz ¢és a billentylilenyomésok szintjén
helyezkedik el. A masodik réteg a csokkentett szélnyomésra utald utasitdsok, az
utasitasokbol kovetkezd — a regiszterhiizok mozgatasa és a szélnyomads csokkentése
segitségével torténd — akcidsorozat és a hangzo végeredmény szintjén huzodik.

A Volumina targyalasakor megallapitottuk, hogy a lejegyzés sokkal
pontosabban tajékoztat a billentylik lenyomasardl, mint a billentylikh6z
hozzéarendelhetd sipokrol és az altaluk létrehozott hangzasrol. A redundancia a
lejegyzés-billentyli folyamatban kisebb, a billentyli-hangzas folyamatban 1ényegesen
nagyobb. A Harmonies kottaképe ezzel szemben teljesen pontosan tajékoztat az
egyidejiileg lenyomott billentylikrdl, kevésbé pontosan a billentyiilenyomésok id6beli
lefutasarol, és csak egészen attételes informacidt kozol a hangzasrdl. A redundancia
mértéke tehat a kotta-billentylilenyomasok sorrendiségét illetden nulla, a kotta-
billentyiilenyomasok id6beliségére vonatkozdan nagy, a kotta-hangzas folyamatban
pedig rendkiviil nagy. A mikrotonalis elhangolodasok alakitasaval kapcsolatban Ligeti
a kalkulalt véletlen fogalmat hasznalja.'® Ez arra enged kovetkeztetni, hogy a kotta-
hangzas folyamat mogotti redundancia egyszerre iranyitott és véletlenszerli. Az
iranyitas a lejegyzésben — a kottdban, és a szélnyomas csokkentésére vonatkozd
utasitasokban -rogzitett akcidsorozatbol indul ki, a véletlenszerliség pedig a
hangzéasban Olt testet. A kottakép rétege megfoghatd, a hangzés rétege az éterben

14 igeti, Gyorgy: Zwei Etiiden fiir Orgel, ED 6477, Schott’s Sohne, Mainz, 1969.
15 | igeti-Kerékfy 405.
18 | igeti-Kerékfy 405.
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lebeg. Ligeti gondolkodasmadjat valamelyest megismerve feltételezhetjiik, hogy a két
réteg egymastol fiiggetleniil is 6nallo kompozicioként értelmezhetd. A feltevés
igazsagtartalmanak a kideritéséhez vizsgaljuk meg egyenként a darabot formald
lejegyzési €s eldadasi réteget.

5.1.1. Az Harmonies notacidja

A kottaképet a Volumina partitirajaval Osszehasonlitva azt lathatjuk, hogy Ligeti a
hagyomanyos notaciot talalta leginkdbb megfelelonek az elérendd zenei végeredmény
szempontjabol.l’ Ligeti tanacsat — miszerint a darab hallgatasa kozben nem a
kiilsédlegeset kell hallgatni, hanem azt, ami beliil van — megfogadhatjuk a notacio6
vizsgalata kozben is. Ugyan az elébbiekben megallapitottuk, hogy a lejegyzés csak
egészen attételes modon informal a hangzasrol, a kottakép alapjan mégis tiikrozodik a
darab lényege, az egészen aproé torténésekbdl allo, folyamatosan lebegd zenei szdvet.
A lejegyzés nem tajékoztat a pontos hangzasrol és a hangzast formald apro
elvaltozdsok modjarol, de kovetkeztetni enged az altalanos karakterre és az azt
kialakité apro6 valtozasok jelenlétére.

A rubato utasitas egyértelmiien jelzi a szabad id6kezelést, a 69 perc kozotti
jatékidovel az idokezelés szabadsaganak a jatéktere is ki van jelolve. Tovabbi
pontositast ad az eldszo: egyes akkordokat lehet hosszabban jatszani, masokat
rovidebben, de sehol sem szabad a metrikussag, vagy a periodicitds benyomasat
kelteni.'® Ez a jatéktér a Volumindhoz hasonlé elaszticitast biztosit az eléadashoz.'® A
horizontélis szinten megengedett elaszticitdshoz a vertikalis szint nagyfokt precizitdsa
tarsul. A sempre legatissimo egyértelmiien jelzi a jatékmodot, az eldszo pedig az
ujjmozgasok logik4jat irja le, amellyel a struktarat is el6revetiti: mind a tiz ujj egy-egy
hangot jatszik, minden akkordvaltasnal egy ujj mozdul el kis szekundnyi tavolsagot
lefele vagy felfele.® Az olvasds megkdnnyitése céljabol az akkordok elmozduld
hangja iires hangjeggyel van jeldlve.

Ligeti kijelentésére alapozva — miszerint a darab nem t6bb mint ujjgyakorlat —
megallapithatjuk, hogy az ujjgyakorlat szintje akar kiilon is vélaszthato a darabtol.
Hasonléan a Liszt, Brahms vagy Dohnanyi altal a zongoristdk szdmara irt
ujjgyakorlatokhoz, az orgonistanak gyakorlatot ad az ujjak teljes fliggetlenitésére, az
ujjak kozti tavolsagok kitagitasara és a minden koriilmények kozotti legato jaték
elsajatitasara.?

7' igeti-Kerékfy 207.

18 Hasonlosag figyelhetd meg Frescobaldi Fiori Musicali-hoz irt elészavaval. Frescobaldi, Fiori
musicali 1635, Barenreiter BA 2205, el6szo

19 Volumindanal lathattuk, hogy az idébeli szabadsagot a szerz6 harom ponton arnyalja: a teljes darab
hossza megkozelitéleg 16 perc, egy oldal atlagos jatékideje 45 masodperc és az oldalankénti jatékido
eltérései kiegyenlitenddk.

20 Szintén sempre legatissimo szerzdi bejegyzés keriilt 1990-ben a Ricercare Szathmary Zsigmond
tulajdonaban 1évé példanyaba. Lasd a Fiiggelék 78. oldalat.

21 Ezen a nyomon elindulva hasznos gyakorlat lehet a valtozo szélamot jatszo6 ujj tobbszori fel- és
leengedése, mely barmilyen klaviataran végezheto.
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A Ligetre jellemz6 tobbértelmiiség alapjan azonban nem jarunk messze az
igazsagtol, ha az ujjgyakorlat kifejezést magéara a komponalas folyamatara értjiik,
kiilondsen akkor, ha az Harmonies és a Lontano partitarajat 6sszehasonlitjuk. A fejezet
bevezetésében olvashattunk a harmoénidk kikristdlyosoddsahoz vezetd zeneszerzoi
gondolkodasrol. Bar az Elso etlid esetében a kottdban szereplé hangmagassagok nem
tikkrozik kézvetlen a hangzast, biztosak lehetiink abban, hogy Ligeti nem véletleniil
irta le pont ezeket a hangokat a kottaba. Nézziik meg, hogy milyen zeneszerzoi otlet,
logika, feladat érhetd tetten a lejegyzett hangmagassagok mogott.

Amennyiben nem jatszunk clustereket, hanem minden ujj egy billentyfit
sz6laltat meg, akkor a tizenkét hangbol kivalasztva tizhangli akkordokat tudunk
megszolaltatni. Ha figyelembe vessziik a két kéz szimmetridjat, akkor kézenfekvonek
tlinik, hogy az akkordok hangjai is a két kéznek megfelelden szimmetrikusan, vagyis
egymas tliikorképeként szolaljanak meg. Ahogy Ligeti az eldszdban is utal ra, az
akkordok valtozasai mindig egy sz6lam félhanggal valé elmozdulasaval torténnek. Az
akkordvaltasokbol kirajzolodo struktardra Szathmary Zsigmond hivja fel a figyelmet
¢és egyuttal felveti, hogy az elmozduldsok minden bizonnyal egy bizonyos logikat
kovetve torténnek meg.?? O maga a kovetkezé megallapitasra jut: ha a darab egészét
nézziik, akkor az els6 szolam kvint, a masodik szext, a harmadik szeptim, a negyedik
oktav, az 6todik pedig néna ambitust jar be. Martin Herchenrdoder elemzésében
részletesen vizsgalja az egymasban tiikroz6dé tszolami akkordtipusokat.?® Tablazat
szerint kimutatja az egyes tipusok gyakorisdgat és helyét. A kovetkezd Gtszélamu
akkordtipusokat sorolja fel: pentaton, diatonikus, alteralt-diatonikus, egészhangu,
Messiaen moduszai szerint értelmezhetd ¢és kromatikus. Elemzése alapjan
megallapithatd, hogy a szolammozgisok nem egy bizonyos harmoéniarend
kovetkezményeként alakulnak, mely egybevag azzal, amit a Lontano ismertetésében
olvashattunk. A sz6lammozgasokat grafikusan abrazolva sokkal jobban kirajzolodik a
mogottiik sejtheté rendezd elv.?* Ez alapjan egy csaknem szimmetrikus alakzat jon
létre, melyben jol lathatok a szolamok egymashoz vald kozeledési és tavolodasi
periddusai.

Szathmary Zsigmond ¢és Martin Herchenrdder felvetéseibdl kiindulva,
valamint a darab olvasdsdnak megkdonnyitése céljabol elkészitettem a kotta
tabulatiraszerli atiratdt. A tabulatura lejegyzés teljességgel beleilleszkedik az
akcionotacid6 fogalomkorébe, hiszen csak az wujjak hasznélatdra, fogasokra
kovetkeztethetiink beldle, a darab hangz6 végeredményére nem.

22 Szathmary 218.
2 Herchenrdder 82-84.
2 Herchenrdder 86.



60

2 1 4 Sa 34
l ¢A1I+4WA *‘44‘;2—4’% \er‘,* 1‘L.Jr‘ ng AZL

|5T“

21N

b 2 1 3y 24 |52 1e 19 29 By by, LS5y, |a¥.2a,
’H‘\l J“/[,‘ 4/1349 L 1L 15“‘ L{q\n 1/14\ 4:4 = ¥ S'"‘l

L a
EY

T T T R R T . 1 DR 7 YL R T

,ZHF&,N,LN,ELM/,

1
14 Y POTED | 24 3N ur[3n an s~ SN A% I

s 3,

e 29 o ASnyy o e, Ap, 3, Bei @y k3
s 34 4T sp DTN SA Ml 1h KN A A P

- A
Sy Ly 23 3} S by, PR o I@ 1@\ | 1"\" @'h‘@
3‘rl ‘S"Pl n‘?*( l?.'?‘ T IS*A o 54“ 1@ @ IL,'T* l]@ ‘ L

18. dbra: az Harmonies modern tabulatura lejegyzése

Az elsé akkord partitirabol valé azonositasa utdn a teljes mil lejatszhatd a rajz
segitségével. A vizszintes vonal a két kéz kozotti hatart jeloli. A szamok az ujjakra
vonatkoznak, a nyilak pedig a kisszekund elmozdulés iranyara. Hosszabb fliggdleges
vonalak jelolik azokat a hatirokat, ahol a kordbbi szisztémahoz képest a
szolammozgasok rendje megvaltozik. Az ily médon kirajzolodd akcidsorozat a
hangmagassagoktdl elvonatkoztatva a darab struktirajat — kizarolag az ujjmozgasok
szintjén — az eddigiekhez képest 1) nézOpontbdl vilagitjia meg. A két kéz kozott
egyfajta parbeszédbdl, illetve utanzasbol kifejlodd jaték alakul ki. Az egyik kéz
kezdeményez, a masik valaszol. A vélasz az alapvet6 jatékszabalyok szerint mindig
ugyanazzal az ujjal torténik és mindig tiikorkép-szeriien. A szakaszhataroknal
kétféleképpen valtozhat meg a jaték rendje. Vagy a korabbiakban valaszolo kéz veszi
at a kezdeményezést, vagy az egymast kdvetd impulzusok szdma valtozik meg. Ily
modon 1étrejonnek hosszabb és rovidebb, valamint kdnonszer(i imitacids periodusok
is. Megfigyelhetiink tehat egy eldre felallitott szabalyrendszert, melyben kisebb-
nagyobb valtozasok és eltérések kovetkeznek be. Az egész struktirat szeridlisan
meghataroz6 alapelve azonban nem lelhetd fel. Ez a jelenség visszaidézheti szamunkra
a Ricercare-ban megfigyelt rendezé elvet, mely, noha tizenkét hangu sorra épiil,
mégsem koveti a szigoru dodekafon szerkesztés szabalyait.

A mi notacids rétegét, azaz a lejegyzett hangmagassagok szintjét vizsgalva
igazolddni latszik az a feltevés, hogy ez a réteg 6nmagdban is, vagyis a hangz6 réteg
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nélkiil is 6nallé kompozicioként értelmezhetd. A feltevést a tovabbiakban ismertetett
koriilmény is alatamasztja.

Martin Herchenréder szamol be az Harmonies Peter Schumann altal
elektromos orgonan lemezre jatszott felvételérol. Kozzé teszi Ligeti Schumannak
cimzett levelét is, melyben értékeli a felvételen hallottakat.

Kiilonosen az Harmonies tetszik nagyon az On interpretacidjaban. Ugy
zeneileg, mint a hangszinlehetdségek terén tetszett kiillondsen a darabnak ez a
megvalositasa.

Egy negativum a sipos orgonahoz képest (csak a mechanikus
csuszkaladasokhoz, amelyeken a félig kihuzott regiszterek €s a félig lenyomott
billentyli mikrotonalis véletlenszeri eltéréseket okoznak a kiegyenlitett-
temperalt hangolastol) a fix hangolas.

Pont az Harmonies esetében részesitem elényben a mechanikus billenty(i- és
regisztertraktiuraju sipos orgonat, mert azon van lehet6ség a manipulaciora,
illetve a szélnyomas csokkentésére és ezaltal létrehozhatéak a mikrotonalis
eltérések.

MEGIS: az On realizaciéjanak egy elektromos orgonan szamos egyéb elénye
van, hogy ezek teljes mértékben karpotolnak az intonacios eltérések hianyaért.
Elsdsorban a folyamatos hangerdvaltozas és ezaltal a hangszinkeverékek
folyamatos transzformacidja (és a dominalod labszamok valtozasa). Pont az
Harmonies az a darab, amely a folyamatos atmenetekre épiil.

E téren csodalatosnak taldlom az On realiziciojat, ahogyan a hangszin és
labszam atmenetek torténnek, hogy egy hangszin észrevétleniil cresc. vagy dim.
1ép be vagy marad el, mig a masik hangszin valtozatlan marad.

Es pontosan az egy szolam észrevétlen belépése vagy kimaradasa egyezik az
elképzeléseimmel, hogy ezért cserébe el tudok tekinteni a realizalhatatlan
intonacio valtozasoktol.?

A Ligeti levelében olvasottak alapjan egyértelmiien megéllapithatjuk, hogy az
Harmonies notacios rétege az eredetileg eldirt ,,tlidévészes” orgonahangzasol
kiilonvalasztva is 6nall6 kompozicidonak tekinthetd. Nem lenne ugyanakkor feltétlen
helytalld kovetkeztetés, hogy az igy felismert réteg megszolaltatasa ,,egészséges”
sipos orgonan is talalkozna a szerzdi elképzeléssel. A tovabbiakban vizsgaljuk meg a
hangzo réteget.

5.1.2. Az Harmonies hangzo rétege

Olyan 0j darabok esetén, melyekben nem ragaszkodunk az egyenletes lebegésii
temperatirahoz, hanem a koztes hangokat keressiik, a ,,tiidovész” éppenséggel szép
betegséggé valik. ,,Harmonies” cimii etlidom az orgona e szép betegségének tudatos
mivészi kiaknazasa: a sipok nem reagdlnak rendesen, mivel nem kapnak elég

2 Herchenrdder 101. Dr. Szabo Balazs forditasa.
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levegét, kapkodnak a levegd utin. Es ez a levegd utan kapdosas formaképzd
tényez6vé valhat.?

Az eldz6 fejezetben lathattuk, hogy a sipokba aramlo levegémennyiség csokkentésére
mar a Volumindban torténtek kisérletek a félig kihuzott regiszterekkel és a motor
kikapcsolasaval.?’
Ligetit kiilonosen is érdekelték az igy létrejové mikrotonalis eltérések, melyek
lehetévé tetszik a tizenkéthangu temperalt rendszerbél valé kilépést.?®

Zacher Ligeti biztatasara kezdett kisérletezni a mikrotonalis eltérések orgonan
vald megvalositdsdnak tovabbi lehetdségeivel. Mivel hamburgi orgondjan az
elektromos regisztratira miatt nem volt lehetdség a regisztermozgatd csuszkak
részleges mozgatasara, a motor kikapcsolasa pedig egyben a regiszterek kikapcsolasat
jelentette, a csokkentett sz€élnyomadst az orgona motorjat helyettesitd forditva bekotott
porszivomotorral érte el.?®

A mi 1969-es kiaddséban az eldsz6 részletesen targyalja a szélnyomads
csokkentésének tovabbi lehetéségeit.®® Szathmary Zsigmond moédszere abban Allt,
hogy az orgonabdl néhany — a darab eljatszasahoz nem sziikséges — nagy pedalsipot
kiemelt, igy a hozzajuk tartozd pedalbillentyiik folyamatos lenyomadsaval a
rendszerbdl nagymennyiségli levegd tavozott el. Hasonld6 moddszer volt az egyik
széllada kinyitasa, melyet az Harmonies eléadasahoz tobb olyan koncerten is
hasznaltak, ahol a Ligeti is jelen volt.3! Lehotka Gaborhoz kéthetd a szélcsatornat és a
favot hatarolo visszacsapo szelep kézzel torténd manipulalasa. A szelep a fuvo telitett
allapotdban elzarja a beérkezd levegd Utjat, majd automatikusan a szélfogyasztasnak
megfeleld levegémennyiséget enged a rendszerbe. A fivo és a szelep mozgasanak
szinkronizalasa a kett6t 0sszekotd damil segitségével torténék. A damil kézzel torténd
mozgatasdval mesterségesen csokkenthetd a fuvoba dramld levegd mennyisége. A
negyedik modszert Ligeti sajat keziileg alkalmazta a mii lemezfelvételekor.3? A
favordl ideiglenesen eltavolitott 6lomsulyok helyett sajat testével — felsd testének
mozgatasaval — szabdlyozta a 1égnyomast, mely ennek koszonhetden folyamatosan
reagalt a hangzasra.®

Egy tovabbi eljaras — melyet ma mar egyre tobb orgonaban megtalalhatunk —
a motor fordulatszamanak frekvenciavalto segitségével torténd csokkentése.

% | igeti-Kerékfy 225.

2" Lasd Volumina fejezet 35. oldal.

28 | igeti-Kerékfy 405. A mikrotondlis eltérések problematikajat tetten érhetjiik Ligeti szdmos késébb
keletkezett miivében: Ramification (1968—69), Mdsodik vondsnégyes (1968), Hegediiverseny (1992),
Sippal, dobbal, nadihegediivel (2000). (A felsorolds nem a teljesség igényével késziilt.)

29 A Hamburg-Wellingsbiittel-i Lutherkirche orgonajanak a diszpozicidja a fiiggelék 101. oldalan
talalhato.

%0 Ligeti, Gyorgy: Zwei Etiiden fiir Orgel, ED 6477, Schott’s Sohne, Mainz, 1969.

311993, janudr, Stanford University, Stanford’s Memorial Church — Kimberly Marshall. 1994. januar
22. Parizs, Radio France — Szathmary Zsigmond.

32 Sony, Gyorgy Ligeti Edition No. 6. St Martin templom, Olten, Svajc, 1995. november 4-5.
Orgonista: Szathmary Zsigmond. Az orgona diszpozicidja fliggelék 97. oldalan talalhato.

3 GS/11 186.
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Kimberly Marshall és Szathmary Zsigmond beszamoloi alapjan tudhatjuk,
hogy milyen fontos volt Ligeti szdmara a darab karakterét legteljesebben megjelenitd
modszer alkalmazasa.

A Ricercare kapcsan olvashattuk Kimberly Marshall beszamoléjat a Ligeti
jelenlétében a Stanford Egyetemen 1993-ban megrendezett hangversenyrdl.*
Eléadasaban Ricercare mellett elhangzott az Elsé etlid is. Ligeti jelen volt a proban és
ennek koszonhetéen teljesen mas iranyt vett a mi eldadasa, melynek részleteirdl
Marshall visszaemlékezése alapjan értesiilhetiink.

Annak ellenére, hogy egy regisztrator a félig kihtuzott regiszterekkel operalt a furcsa,
nem evilagi hangok 1étrehozasahoz, Ligeti egyértelmiivé tette, hogy a halk dinamikan
beliil kevés volt a differencialtsag. Ragaszkodott hozza, hogy a szélladat kinyissuk.
Azt is javasolta, hogy egy masik asszisztens segitsen a regiszterekkel és egy harmadik
folyamatosan Ki-be kapcsolja a motort, ezaltal enyhe glissandokat eredményezve.

fgy ez az interpretacié kiilonleges elkészitést igényelt az eléadas elétti széllada
kinyitdsa miattt, illetve két 0j taggal boviilt az eldadoi apparatus. Az orgona
sz¢lellatasanak ilyen sok szinten vald valtoztatdsa — a fivo, széllada és részlegesen
kihuzott regiszterek- lehetévé tette, hogy rendkiviil alacsony dinamikai skalan beliil
sok hangréteget hozzunk létre tigy, hogy sem a hangszin, sem a hangmagassag nem
dominalt. Az 6sszhatas a jelek szerint magaval ragadoé volt. Fiiltanuk szerint hihetetlen
volt, hogy ez a hang az orgondbdl jon és azt jelezték vissza, hogy még sosem hallottak
ehhez foghat6t €s az eredmény furcsan sz€ép volt €s megnyugtatd. Ligeti maga is meg
volt elégedve az eredménnyel és ragaszkodott ahhoz, hogy egyszerre hajoljon meg az
egész orgonaosztéllyal.35

Szathmary Zsigmond interjujaban visszaemlékezik a mii 1994-es Parizsi eldadésara,
mely érdekesen ravilagit a mi eléadasahoz kotheté — Volumina kapcsan mar targyalt
— teatralis aspektusra.®® Szintén a Volumina fejezetben kerestiik a valaszt arra a
kérdésre, hogy hogyan huzhatdé meg a hatér az interpretacios €s tarsszerzoi szabadsag
kozott. A kérdéskort izgalmasan vilagitja meg Szathmdary beszdmoldja a mi
lemezfelvételérdl.>” Elmondasa szerint — miutan Ligetivel kdzosen rataldltak a
szélnyomas csokkentésének az elébb emlitett modjara — harom felvétel is késziilt a
darabrol. Az elsd felvételen széles dinamikai kitdrések keletkeztek. A masik kettd
megfelelt a kiadott kottdban szerepld szerzdi utasitasnak, miszerint a darab dinamikaja
a halk és nagyon halk savon mozog. Ez azt jelenti, hogy Ligeti feliilbiralta a kottdban
leirtakat.

Feltehetjiik a kérdést, hogy vajon milyen szempontok alapjan dontott Ligeti a
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két felvételt is. Ennek hidnyaban csak taldlgatni tudunk. Elképzelhetd, hogy az els6

34 Lasd Ricercare orgonara fejezet 22. oldal. A Stanford University orgona diszpozicidja a 99. oldalon
talalhato.

% Marshall 279.

% Szathmary interju

87 Szathmary interju
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felvétel rendelkezett az igazi felfedezés élményével, miutan hosszas probalgatasokat
kovetden ratalaltak a ,,mesterséges tiidovész” eldidézésének legmegfeleldbb modjara.
Lehetséges, hogy ezen volt valami olyan plusz, amivel a masik kettd nem rendelkezett
¢és ez a plusz sokkal tobbet adott hozza a darabhoz, mint amennyit a huszonhat évvel
korabbi szerzoOi utasitds merev betartdsa jelentett volna. Az is lehet, hogy a szerzd
elképzelése valtozott. Egyediil abban lehetiink biztosak, hogy az adott helyzetben a
CD-re keriilt felvétel felelt meg leginkabb a szerzoi elképzelésnek. Helytelen lenne
azonban ez alapjan arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a kottdban szerepld dinamikai
utasitds a felvétel alapjan érvényét vesztette volna, hiszen Ligeti csak az el6adast
valtoztatta meg, nem a kottat.

A hangz6 réteg tovabbi vizsgalata felveti a Szathmary Zsigmond altal hasznalt
kifejezést, a regisztratorok emancipacidjarol, mely mar a Volumina kapcsan is
felmeriilt.®® Ott azt allapitottuk meg, hogy a regisztratorok az orgonistaval egyiitt
tarseldadokként aktiv részesei lesznek a zenei folyamat formalasanak. Az Harmonies
eldadasa kapcsan megallapithatjuk, hogy szerepiik olymértékben né meg, hogy
bizonyos értelemben felcserélddnek a szerepek. A billentyiiknél {il6 orgonista mind a
tiz ujja foglalt, a sipok megszodlalasanak modjat dontden a levegd egyenetlenségébol
eredo kalkulalt véletelen hatarozza meg. A hangzasra kizarélag a regisztratorok tudnak
reagalni és a véletlenszerlien végbemend eseményeket 6k tudjak keretek kozé
szoritani. Ebben az esetben a regisztrator kifejezés a feladathoz képest aldbecsiilt
szerepre enged kovetkeztetni. Azt is lathatjuk, hogy szerepiik egydltalan nem
korlatozodik a regiszterek kezelésére, hanem az orgonat kiviil-beliil birtokba véve a
tiidovész szEp betegségge alakitasanak a mestereivé valnak.

A hangzo réteg létrehozasanak a foszerepldi a sipok. A Volumina fejezetben
lathattuk, hogy a kiilonb6z6 felépitésli €s méretli sipok a csokkentett szélnyomasra
eltérd6 modon reagadlnak. A jelenség tudomanyos, fizikai szempontbol torténd
vizsgalata meghaladna a jelen értekezés hataskorét. Eldadoi szempontbol azonban
leirhato az igy szerzett gyakorlati tapasztalat, miszerint az orgona szélnyomasanak
csokkentése a teljes hangszert egy érzékenyen reagélo, €16 rendszerré formalhatja. A
hangzasban rejld lehetdségek nem csak kitdgulnak, hanem a billentylik mozgatasa
fokozott hatast gyakorol a szélrendszerre. A kisérletezés izgalmat fokozza, hogy
minden orgonan szinte teljesen elolrdl kell kezdeni. Mivel a kisérletezés két szabadon
mozgo kézzel 1ényegesen konnyebb, érdemes az Harmonies gyakorlasahoz a korabban
emlitett 6lomsulyok hasznélata. Ebben az esetben az eldado teljességgel birtokba tudja
venni a mi hangzé rétegét, vagyis minden olyan akciot, mely a sipokba juto levegd
mennyiségét €s mindségét befolydsolja. A kisérlet elvégzése utan valaszt kaphatunk
arra a kérdésre, hogy a Ligeti altal megteremtett hangz6 réteg dnmagaban tekintheto-
e kompozicionak.

Osszegzésiil elmondhatjuk, hogy a lejegyzés rétege Onmagdban is
értelmezhetd és életképes zenemiivet rejt magaban. A hangok szintjén jelentkezd —
zeneszerzOi ujjgyakorlatként is értelmezhetd — struktura ravilagit a Ligeti életmi és
zeneszerzOi gondolkodas végtelen komplexitdsara. A hangzd réteg pedig arrdl a

38 \/olumina
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zeneszerzOi hozzaallasrol tesz bizonysagot, mely a hangszer tovabbi lehetdségeinek a
folyamatos felfedezésére batorithatja az eldadot. A lejegyzés rétege megfoghato,
pontos és racionalis, de mégsem nevezhetd merevnek. A hangzo réteg megfoghatatlan,
véletlenszert és irracionalis mivoltdban is a szerzo elképzeléseibdl sziiletd identitassal
rendelkezik. A mi elementaris ereje a két réteg fesziiltségébdl €s egymashoz valo
viszonyuk valtozasaibol bontakozik ki. Az els0 orgonaetidben a hangszer
merevségének feloldasat és a mesterséges tiidOvész széppé varazslasat célzo
kisérletnek lehetiink részesei. Egyuttal megismerkedhetiink Ligeti egyhelyben 4allo
formai koziil a legkdvetkezetesebben végig vitt kompozicidval.®®

5.2. Coulée (1969 julius)

Ujabb miiveimben Gjbol és Gjbol visszatér a monstrudzus, céltalan gépek képzete,
amelyek bekebelezik az id6t és befolyasolhatatlan allandésaggal zugnak egészen
addig, mignem hirtelen, varatlanul elnémulnak — a Coulée mintha egy csepfolyossa
valt gépet jelenitene meg.*°

Az értekezésben targyalt utolso Ligeti miiben a lejegyzéshez tarsuld megszolalas
viszonyanak a megallapitasa — a tobbi harom orgonamiivel 6sszehasonlitva — szinte
semmilyen nehézséget nem jelent. Annal tobb feladatot ad az orgonistanak a
minddssze harom és fél perces mii megszolaltatasa, ha sz6 szerint betartja a szerzd
altal megkivant tempot. Az ebben rejlo feladat elsOsorban technikai. Egyfajta
gimnasztikai bravurra van sziikség. Az Harmonies nevi ujjgyakorlat utdn a Coulée
egy igazi virtuosissimo etlid. Az eddig targyalt miiveken keresztiil bepillantast
nyerhettlink egy olyan zeneszerzd miithelyébe, aki egy probléma megoldasakor soha
nem all meg féluton, barmyelyik aspektusat a végletekig fokozva jut el a megoldashoz.
Sajat megfogalmazasaban kompondakés kdzben elvégez egy kisérletet, mely mindig
sikeriil.*! Késébb a megoldasrol kideriil, hogy csak egy részeredmény, és a kovetkezd
problémanak az alapjaul szolgal. Kisérletrl-kisérletre halad tovabb, mint ,,vak a
labirintusban”.#?> A Ricercareban lathattuk a tizenkét hang birtokbavételének és a
hagyomanyon alapulé hagyomdany-szakitasnak a kisérletét. A Voluminan keresztiil
tanui lehettiink az oriasprotézissel valo jaras megtanulasanak, a jarast legjobban segitd
Uj notacid kidolgozasanak. Végiil megismerhettiik a preparalt orgonakezelés
technikdjanak egyik minimalista kisérletét. A Coulée tanulméanyozésa eldtt tarjuk fel
a darabhoz vezetd sokrétli kapcsolatrendszer néhany aspektusat.

5.2.1 A gépszerl tipus Ligetinél

A Viarnai Péternek adott interjubol megtudjuk, hogy az 6tvenes évek magyarorszagi
1d6szakaban az allo-folyamatos zenetipus mellett megvolt Ligeti képzeletében a

%9 Ligeti-Kerékfy 403.
40 Ligeti-Kerékfy 404.
4 Ligeti-Véarnai 74.

42 Ligeti-Roelcke 200.
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hadonész6, a beszélé és a gépszerii tipus is.*®* A gépek iranti vonzalma egészen
gyerekkorara nyulik vissza.

Gyerekkorom ota kisért egy gépiesen ketyegd zene idedlja amelyik
Osszekapcsolodik egy hangzo labirintus valamint a végteleniil sokszorozodo
képek abrandjaival, melyeket akkor latunk, ha két egymassal szembe forditott
tiikrbe néziink. 4

Eckhard Roelckével folytatott beszélgetésében elmeséli, hogy ez a vonzalom egy 6t
éves koraban olvasott Krudy elbesz¢lés egyik jelenetébdl ered.

A darab egy magédnyos hazban jatszodik a nagy magyar Alfold északi részén
Nyiregyhaza kdzelében. Krady élt ott. Sajatos vidék, bar én sosem jartam arra.
Ebben az elbeszélésben egy 6zvegyrdl van szo, akit kiilonés moédon véletleniil
Ligetinének hivnak. Ez a név Magyarorszagon nem nagyon elterjedt, de Kradynal
eléfordul. Az Ozvegy egyediill él egy nagy hazban, amelyben rengeteg
mérdeszkdz van: higrométerek, barométerek és minden 1étez0 meteorologiai
eszkéz. Elhunyt férje meteorologus volt. Egy bizarr jelenetben egyszerre az
Osszes ora tiktakolni kezd. Ez ihlette kés6bb a Poméme Symphonique cimi
metroném darabomat is.*®

A Ricercare fejezetben lathattuk, ahogy az iitemvonalak a darabban elvesztették
hagyomanyos szerepiiket.*® Még a magyarorszagi idészakban meriilt fel Ligetiben az
a feladat, hogy megszabaduljon a taktusokban valo gondolkodastol.*” A kolni
id6szakot kovetden lathattuk, hogy az Apapritions és az Atmospheres litemvonalai
mar nem igaziak, csupan a tajékozodast és a jatékosok és a karmester kozotti szinkront
szolgéljak. A Volumindban mar az iitemvonalak is eltlintek. A kotta oldalainak
hatarvonalai csupan egy képlékeny tdjékozodasi feliiletet jelentenek. A Volumina
bemutatdjanak évében komponalt Poeme Sympohinique (1962) még tovabb megy és
az litemvonalak totalis eltlintetésén kiviil a hagyomanyos értelemben vett kottat is
eltlinteti, hiszen a darab eldadoi nem emberek, hanem gépek: 100 darab metroném. A
folyamat paradoxonat jelenti, hogy a taktustol valo totalis elszakadast, pont egy olyan
eszkoz szerepeltetésével éri el, melyet eredendden a taktus jelzésére hasznalunk. A
partitura notacids szempontbol receptnotacid, ,,verbalis partitura” mely pontosan
meghatdrozza az el6adast megel6z6 teenddket a metronomok beallitasarol és
elinditasarol.*® Taldn nem jarunk messze az igazsagtél, ha darab meszolalasakor
bekovetkezd jelenséget az Harmonies-hoz hasonléan a kalkuldlt véletlen

43 Ligeti-Vérnai 52.

4 L igeti-Kerékfy 386.

4 Ligeti-Roelcke 16.

46 Lasad a Ricercare fejezet 26. oldalat.

47 Ligeti-Varnai 16.

48 A verbalis partitara kifejezés Léigetit6l szarmazik. Ligeti-Kerékfy 386.
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fogalomkorébe soroljuk. Az eldadas folyaméan létrejovd jelenséget a szerzd a
kovetkezd képpen irja le.

A darab folyamata egyetlen nagy ivet irt le, egy ritmikai diminuendot.
Kezdetben olyan sok metronom ketyeg egyszerre, hogy a hangzas
Osszességében szinte folytonosnak tlinik. Az els6 metrondm lealltaval a
statikus hangzas vékonyabba valik, majd az egységes hangsavbol lassanként
bonyolult ritmusok bontakoznak ki. Miutan fokozatosan egyre tobb
hangszer hallgat el, egyre vilagosabba vélnak ezek a ritmikai struktirak:
minél kisebb a komplexitas, annal nagyobb a ritmikai differencialtsag. A
darab vége felé, amikor mar csak kevés hangszer ketyeg, ismét csokken a
differencialtsag, a ritmus minta egyre szabalyosabb4 valik, s mikor mar csak
egy metrondm ketyeg, a minta tokéletesen periodikus.*®

Hozzateszi, hogy a ritmikai Osszstruktira kozépszinten indeterminélt, a nagyfoma
idébeli kibontakozasanak szintjén pedig determinalt. A nagyforma harom fazisbol all:
egyenletesség — fokozatos strukturaltsag — egyenletesség.”® Megéllapithatjuk, hogy az
egyenletesség €s a fokozatos strukturaltsag valtakozasai a gépszeri tipusu zenék egyik
legfontosabb alapképletét jelentik. Ez az alapképlet az életmu gépszeri tipusaiban
kiilonb6z6 variaciokban érhetd tetten. Az eldadoi apparatus a szaz metronomtol a
Kisebb-nagyobb hangszeres formaciokon kereszetiil egészen a billentyiis
szolohangszerig, terjed. Magat a jelenséget a hétkoznapi életb6l mindannyian
ismerhetjiik, amikor a harangok zugasat hallgatjuk meg. Minél tobb harang sz6l
egyszerre, annal komplexebb a ritmikai struktiira és annal nagyobb a srtuktiran beliili
valtozatossag. A Couléeban lezajlo jelenségek feltarasa eldtt tekintsiik at a Ligeti
¢letmiiben megjelend gépszerii tipusokat.

A kiiliinb6z0 tipusok rendszerezését a metronom-harang viszonylatbol eredd
asszociacio alapjan fogom elvégezni. A metrondm hangja preciz, az iitések egymashoz
képest artikulaltak. A harang hangja a megszolalas helyén preciz, de a hangkép
elmos6dobb a hosszab lecsengési id6 miatt. A képlet lefordithatd a gépies zene
billentylis prototipusdnak két hangszerére, a csembaldra és az orgondra, hiszen a
csembald hangzasanak alapkaraktere artikulalt, az orgonaé legato.®! A gépszerii zenei
tipus megjelnését az artikulalttol a legato karakter felé vezeté iranyban fogjuk
attekinteni. A részletes elemzéstdl eltekintve néhany ponton utalni a Coulée-val
felfedezhetd parhuzamokra.

A masodik vondsnégyes (1968) 3. tételében (Come un meccanismo di precisione) a
pizzicato jatékmod automatikusan artikuldlt hangzast eredményez. Az egyenletesség-

49 Ligeti-Kerékfy 387.

% ibid.

51 A metroném-harang és csembald-orgona parositishoz kothetd tovabbi parhuzamok és asszociaciok
megtalalasa szabadon folytathato.
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fokozatos strukturaltsag-egyenletesség képlet a 100 metrondmos darahoz hasonloan
itt is érvényes. A legslirlibb szakasz egyben a leghallkabb a tételen beliil.
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19. abra: Ligeti II. Vonosnégyes 3. tétel

A 30-dik iitemben elérkeziink a pizzicato jaték sebességének legvégsd hatarahoz. A
Coulée-ben ez a hatar az Asz hangon repetald oktavok utan kovetkezik be a kéz
teljesitoképessége szempontjabol.

A Kamarakoncert (1969-70) 3. tétele (Movimento preciso € meccanico), a
leggazdagabb a gépszerli struktirdk koziil. A tizenharom hangszeres szolistat
foglalkoztatd partitura a talburjanzd gépek legvaltozatosabb megszolalasi
lehetdségeire enged asszocialni. A kiillonboz6 jatékmodok a 12-ik taktusban hirtelen
egyOntetli tuttiba csapnak at, és rovid idore az Asz hang oktavtranszpozicioit halljuk
az Osszes hangszerben.
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20. abra: Ligeti Kamarakoncert 3. tétel

Ez a pillanat meglepd hasonlosagot motat a Coulée kozéprészével, ahol szintén Asz
hangot hallunk oktavban. Erdekes médon a két darab idétartama kozel azonos.
Csellokoncert (1966) masodik tételének P, Q, és S szakaszaiban jelenik meg rovid
idére a gépszert tipus. Itt a szaggatott struktura ellenpontjaként megjelenik elébb a
basszusklarinét (P betii), majd a cselld (Q betil) orgonapontja, hasonldéan a Coulée
pedal szolaméhoz.

A 10 darab fuvosotosre (1968) 8. tételében (Allegro noc delicatezza) a fuvola, klarinét,
¢s fagot legato jatkémodja az eddigiekhez képes sokkal folyamatosabb zenei szovetet
rajzol. Az egyes szolamok jatéka a levegdvételek miatt szaggatott, de ez a
szaggatottsag a szOvet mintazatat gazdagitja. A 12. litemben betszé kiirtszélam (noc
sord pppp possible) kisérteties hasonlosagot mutat a Coulée elején belépd
pedalszélammal.

A gépies tipus egyetlen jatékos altal is megvalosithatd kétmanudlos billentyis
hangszeren, csembalon és orgonan. A két manual lehetdvé teszi azonos hangkarakterti
motivumok egy lagén beliili egyidejii, de egymastdl fliggetelen megjelenését. Ligeti
szerint a Coulée az 1968-ban csembaléra komponalt darab, a Continuum variansa.>
Mind a két darabban az egyenletesség és a fokozatos strukturaltsag valtakozasa
hatdrozza meg zenei folyamatot. Ligeti igy ir elsé csembal6 darabjarol.

A Continuum, amelyet 1968 januarjaban irtam Antoinette Vischer
csembalomiivész szamara, technikailag teljes mértékben a hangszer
lehet6ségeibdl alakult ki. A csembalista két manudlon jatszik ugyanabban a

52 Ligeti-Kerékfy 403-404.
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magassagban, aminek kdvetkeztében ,atfedési effektusok™, sét olykor azonos
hangmagassagok keletkeznek — egyfajta ,,idealis” mozgas, amely két, helyenként
egybeesd, helyenként pedig egymastol elcsusztatott hullammozgasbol 411.%

A Coulée pedalszolamaban megjelenik egy masodik érteg is. E16szor két kéz repetitiv
struktardjanak hatterében szol, késobb a hangzast alulrél megtamasztva 6nallo életet
él.

A két kéz olyan fakturat jatszik, melyben az egyes hangok egymassal szigort
szinkronban trilla szerli mozgéassa alakulnak. Osszegzésiil megallapithatjuk, hogy a
gépszeri tipusok jellemzdje a monotdnian belilli szaggatottsag-folytonossag
valtakozdsa, mely érzékcsalodassal és folyamatos hangszinvaltassal jar egyiitt. Az
egyidejileg lejatsz6do aszinkronikus ritmusok miatt rokonsag fedezhet6 fel az 4ll6 és
folyamatosan valtozo tipussal. Az 4ll6 zenében az egymasra ragasztott feliiletek, a
gépszerll tipusnal viszont pontszerii képzédményekbdl Osszerakott rétegek futnak
egyidejiileg. A két tipus szélsdséges példai kozotti skala széles.

A csembaldhoz kéthetd hagyomanyos virtudz jaték nem elézmények nélkiili. Nézziik
meg, ahogy milyen el6képek fedezhetdek fel Bach csembald és orgona miiveiben.

5.2.2. A gépszert tipus el6képei Bachnal

Continuum csembaldja a végtelen sebességét. EbbOl a szempontbdl az egyik
legkézenfekvobb Bach jelenség az V. Brandenburgi verseny elsé tételének csembald
kadencidja.

21. abra: Bach V. Brandenburgi verseny BWV 1050 — csembalo szolam

Az érzékcsalddas és gépies asszociacid szempontjabol a Piece d’orgue BWV 572 zar6
szakasza egyarant szemléletes példa.

53 Ligeti-Kerékfy 405.
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22. abra: Bach Piece d’orgue BWV 572

A manualfiguraciok nagy sebességgel ismétlddnek, de az altaluk festett 6szkép mégis
egy lassu folyamatot tar elénk, amit a trés lent tempdjelzés is alatdmaszt.

Ha megfigyeljiik, a tiliringiai orgonatipus felhangokban gazdag alapkaranak és az
aliquot regiszterek és mixturdk egylittes szinkavalkddjanak a lehetdségeit, akkor
észrevehetjlik, hogy maga a hangz6 szovet, messze tilmutat a hangok szintjén. Az
alapregisztereket Ligeti szellemében kiiktatva és csak a magas fellhangregisztereket
meghagyva nem jarnank mesze a Bach kordban is 1étezett nyikorgd kerék hangjara
vald asszociaciotol. A Continuum és a Coulée nem sziilethetne meg egymanualos
hangszeren. A kétmanualra kitalalt figuraciok egyik legszemléletesebb példaja
Bachnal a Vivalditdl kolcsonzott a-moll versenymi harmadik tételének az orgona
atirata.
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23. abra: Bach a-moll concerto Vivaldi nyoman 3. tétel BWV 593

Lathattuk a continuumnal, hogy az érzékcsalodast az ismétlodé motivumok
periodikdjanak az egymdashoz képest vald elmozdulasa adja. Bach G-dar
preludiumanak (BWYV 541) egyszolamu bevezetd szakaszanak végén a négyes tagolas
mellett, melyet a tizenhatod csoportok gerendézata is jeldl, egy rovid idére harmas
tagolastt motivumok jelennek meg, mely altal valtozatlan tempd mellett gyorsulast
érzékeliink.
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24. abra: Bach G-dur preludium és fuga 10-11. iitem BWV 541

A néhany példa talan elegendd okot ad a feltételezésre, hogy a — Ligeti gépszerti
tipusaira jellemz6 — ritmikai periodicitas eltoldsabol keletkezd érzékcsaldodas zenei
megjelenitése régebbi gyokerekhez nytlik vissza.

A legkézenfekvObb példa erre a hemiola jelenség, amikor az egyes ritmikai értékek
keltik a hallgatoban. A mikropolifénia kifejezés mintajara a gépies tipusokban
jelentkezd ritmikai faziseltolodasaibol adodo tobbrétegli érzékcsalodast lehetne
mikrohemiola jelenségnek nevezni.

5.2.3. Az illazi6 jelensége

Ahogyan arra Szathmary Zsigmond ramutat, a két kézben jatszott motivumok els6
hangjai kicsit hangsulyosabba valnak a tobbi hanghoz képest. Ezaltal az ismétl6do
motivumok kezd6hangjai kiilon folyamatként is értelmet nyernek a fiil szdméra. Az
1smétlédé motivumok elsé hangjai a két kézben kiilonboz6 faziseltolodasokat hoznak
létre. Ebbdl adodoan — a gyorsan forgd bicikli kerék kiilléihez hasonld — lassulo-
gyorsuld mozgast tapasztalunk, melynek alapja egy akusztikai illuzio.
Ligeti tob alkalommal hivatkozik az illuziot eldidézo jelenségre. Ennek alapja az, hogy
a flilink szdmara 18 hang/mp sebesség felett mar nem érzékelhetdek az egyes
ritmusok, mert a hangok folyamata hangszinné olvad &ssze.>* A sebesség 4ltal
eldidézett szukcesszios elmosodasi hatar jelenségérdl van sz6.% Erdekes médon a
kintornan eldidézhetd egy masodpercre jutd hangok szdma meghaladhatja a 47-et
maximalis sebesség esetén. A Coulée formajat a tiszta intervallumok és az
»elmosodott” teriiletek valtakozasai adjak meg. Ami a klasszikus zenében dominans-
tonika viszony volt, az itt egyfajta kod-tisztulds viszonnya valik. A hangok
elosztasabol és visszatérésiik gyakorisagabdl eredd ritmika egy tobbszinten hulldmzo,
ugyanakkor folyamatos zenei strukturat hoz 1étre.®® Ez a struktira az Escher
Metamorphosen cimli munkdjahoz hasonldan, a fokozatos atértelmezd6désekbdl és
atvaltozasokbol jon 1étre.>’

A Coulée eldadasa rendkiviil nehéz kihivas elé allitja az el6adot. Felmertil a
gondolat, miszerint a mai MIDI technika segitségével a darab eléad6 nélkiil is

% | igeti-Varnai 30.

%5 Ligeti-Kerékfy 236-237.

% | igeti-Varnai 91.

57 Ligeti-Michel 193. Escher munkait Ligeti csak a Coulée komponaldsa utin ismerte meg.
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lejatszhatja magat. Kozismert Ligeti vonzoédasa Nancarrow gépzongora etiidjei irant,
akit az egyik legfonotsabb ¢l komponitaként tartott szamon.>® Ugyanakkor azt is kell
latni, hogy Ligeti akkor is az ¢l6 zenészeket preferdlja, ha az eléadas nem lesz
tokéletes:

Azt kell mondjam, hogy jobban szeretem a nem mindig egyenletes
interpretaciot minden ingadozasaval egyiitt — a veszély pillanata miatt. Es
ezért részesitem eldnyben a z é16 embereket a sequenzerrel, vagy Nancarrow
gépzongorajaval szemben.*

Ezzel elérkeztiink Ligeti notacids technikajanak egy korabban emlitett aspektusahoz,
miszerint szereti tilfokozni a notaciot a hangz6 végeredmény elérése érdekében. A
Coulée esetében ez a tulfokozas nem csak az akusztikai illazié eszkoze, hanem az
eldado kapacitasdnak a végletekig valo felfokozésa, a veszély pillanatdnak zeneszerzoi
eszkozokkel torténd elérése. A Ligeti életmiivét jellemzd komplexitds ebben a
tekintetben is megmutatkozik, miszerint a zenei szdvetben megjelend ritmikai
strtisodések ¢és ritkuldsok megjelennek az eléadd izomzatanak szintjén is. A darab
hangzas szempontjabol legritkdbb része — a hat oldalas darab negyedik oldalan
talalhato Asz hangokat oktdvban megszolaltato teriilet — terheli meg leginkabb az
izomzatot. Ezen a holtponton atjutva az el6éad6 még maradék erejével kiizd, hogy
eljusson a darab végéig — lehetdleg a szerz6 altal megkivant harom és fél percen beliil
— majd az utols6 sorokban fokozatos emelkedéssel jut el a darab végéhez, ahol ennyi
all: Am Taktende plotzlich authéren, wie abgerissen.

%8 Nancarrow az egyik legfontosabb ma é16 komponista szamomra.Egy éve fedeztem fel a zenéjét.
Ligeti-Michel 164.
%9 Ligeti-Roelcke 210.
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Osszegzés

Ligeti orgonamiiveirdl megallapithatjuk, hogy benniik a zeneszerzd stilusaban az
1950-es és 60-as évek soran végbement fejlodés legfontosabb allomésai tiikkrozédnek.
Orgonamtiveiben a tradicio €s az 0jitas aspektusai minden esetben egyszerre vannak
jelen. Ugyanakkor az elsé orgonamiivét leszamitva a tradicié nyomai csak a miivek és
az ¢letrajzi vonatkozdsok egylittes vizsgalata soran tarhatoak fel a maguk
teljességében. Az jitas aspektusai mind a négy miiben egyértelmiien tetten érhetoek.
Lathattuk, hogy az orgonamiivek keletkezésének mind a négy mu esetében kézzel
foghat6 életrajzi vonatkozasai vannak. Hasonl6 Osszefiiggés fedezhetd fel Ligeti és az
orgona kapcsolatat vizsgalva. Ilyen koriilmények voltak a szerz6 orgonatanulményai,
a felkérések, és a Ligetivel kapcsolatban allé orgonistak: Karl-Erik Welin, Bengt
Hambraeus és Gerd Zacher.

Lathattuk, hogy az orgonamiivekben hasznalt zeneszerzési technikék szoros
kapcsolatban allnak az életmii egyes darabjaival. Egyértelmili pArhuzam fedezhetd fel
a Atmospheres és a Volumina, az Harmonies és a Lontano, vagy a Coulée és a
Continuum kozott.

Ugyanakkor lathattuk, hogy a miivek kozotti kapcsolatrendszer sokkal szerteagazobb
¢s Osszetettebb. Részletes vizsgalatuk az orgonamiivek jobb megértését segitik eld.

Fontos felfedezést jelentettek a Ricercare el6adasara vontakozo szerzoi
utasitasok. Beigazoltak azt a feltevést, hogy Ligeti az els6 orgona mii eldadéasakor is
elétérbe helyezi a hangzas és a temp¢ felxibilis kezelését.

Ligeti gondolkodasmodjanak megértéséhez a kutatdsok soran készitett interjuk
nagymértékben hozzajarultak, illetve alatdmasztottdk a mas forrdsokbdl is
megtapasztalt jelenségeket.Ezeknek a lényege a Ligetiben meglévd kettdsségen
alapszik. Ligetit egyszerre jellemezte a tudds és az empirikus hozzaallds. A
precizitasra valo végletes torekvést az el6adoi gesztus energidja €s spontaneitdsa
arnyalja. A két aspektus egyiittes jelenlétének felismerése és az igy lesziirt
kovetkeztetések gyakorlati alkalmazasa segithet a Ligeti minél hitelesebb
eldadasaban. A notacio €s az eldadas kozotti Osszefliggésrendszer ennek fényében
érthetd meg.

Doktori munkdm sordn ) megvilagitasba keriilt Ligeti mint ember és mint
zeneszerzo.

Az orgonamiivek értelmezéséhez és eléadasdhoz 0j szempontokat kaptam, melynek
egyik legfontosabb felismerése Ligeti munkamodszerén nyugszik:

Tehat munka modszerem allandd revizioval jar egyiitt. Sosincs végleg
kidolgozott zenei nyelv. Hanem mindig revidealom kisebb 1épésekben a régebbit
— és aztan masképpen csindlom.!

Ligeti kompozicios munkamoédszere példaul szolgalhat az eldadok szédmara is.
Megallapithatjuk, hogy a Ligeti miiveithez hasonlé komplexitassal rendelkezd

! Ligeti-Roelcke 200.
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zenemivek esetében nem létezik véglegesen érvényes interpretacid. Az dsszefiigések
keresése és feltarasa egy é€letre valo feladatot biztosit. Philippe Lesburgueres-nek adott
interjijaban a szerzd kifejti, hogy a zene annyira komplex dolog, hogy ha valaki sokaig
keres benne valamit, az meg is fogja talalni.> Két dolgot is allit ezzel. Egyrészt azt
sugallja, hogy sem a szerzd, sem a mi nem tudja kivédeni azt, hogy olyan dolgot is
bele lassanak, ami nem oda vald. Masrészt arra batorit, hogy érdemes keresni.
Ahogyan Ligeti szdmara a komponalds az egymas utan jelentkezd zeneszerzoi
feladatok megoldasat jelentette, ugyanugy az eléado is naprol-napra megtaldlhatja a
megoldandé részfeladatokat. Ha egy megoldasrol bebizonyosodik, hogy érvényét
vesztette, akkor ujat kell keresni. Ugyanakkor ha egy kisérlet sikeriilt, akkor nincs
értelme azt mégegyszer végigesinalni. Josef Hiuslernek mondja a Volumina kapcsan,
hogy eljutott vele egy bizonyos peremteriiletre:

...tovabb lehetne menni, de nem talalndnk semmi ujat. Létezik valahol egy
perem, ami utan sivatag jon, a peremen allunk, és ha tovabbmegyilink mindig
ugyanazt talaljuk: homokot. Es hogyha még tovabb megyiink, akkor is csak
ugyanazt talaljuk: homokot. Ha most én az Atmosphéres-t és a Voluminat
tovabb szeretném irni, és tovabbra is totalisan semlegesitett harmoniakkal
dolgoznék, akkor mindig csak ugyanaz taldlndm, vagyis Onmagamat
utanozndm.

[...] Azt mondhatom, valamit Iétrehozni, ami mar korabban volt, az szamomra
érdektelen. Ha valaki elvégzett egy kisérletet ami eredménnyes volt, akkor nem
éri meg ugyanazt a kisérletet tjra elvégezni.®

Az eléadod nyelvére leforditva: valamit megismételni a gépek is tokéletesen tudnak, de
hianyzik beldliikk az a veszélyességi tényezd, amit csak az €16 emberi eldadas tud
létrehozni. Mi mast tehetnénk hat, mint a veszélyességi peremen maradva Gjabb és
ujabb zenei feladatok megoldasara késztetni magunkat. Minden felkutatott informacio,
minden felismert 6sszefiiggés ezt a célt kell szolgalja.

2 Lesburgueéres
% Nordwall 128.
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Fiiggelék

Ligeti: Ricercare

az eredeti kéziraton olvashato:
tillhor Ove,

fran Gyuri

hjartligast

[Ove-nak Gyuritol szeretettel]

Szathmary Zsigmond a Ligetitdl kapott kézirat alapjan sajat hasznalatra masolatot
készitett a darabrol. 1990-ben Freiburgban a Szent Georg templom orgondjan a
szerzdvel egyiitt atvették a miivet, mikozben Ligeti a mésolati példanyba jegyzetelt
piros szinnel. Megkérte Szathmaryt, hogy kiildje el a jegyzetekkel ellatott példanyt a
Schott kiadonak, annak érdekében, hogy a bejegyzések bekeriilhessenek az épp
megjelenés eldtt allo kottdba. Szathmary elmondédsa szerint a kiadd valaszaban
kozolte, hogy tul késon érkeztek az informacidk ahhoz, hogy a kiegészitéseknek
érvényt tudtak volna szerezni. Az 1990-es kiadas tehat ezek nélkiil jelent meg.

Ligeti bejegyzései alabb olvashatok.

1. oldal (Fiiggelék 78.)

kottaban:

Andante misurato, molto tranquillo e Sempre legateissimo
extrem ruhig

bal oldalon:

Stets-dasFhema-herverheben Metronom

das Thema soll stets deutlich horbar sein. Die chromatische Skale (Kontrasubjekt)
soll zuriicktreten jede nicht umbedingt verzichtbare Register d.h. nur das Thema bis
zur Engfithrung. Gilt bis *.

Das heisst wenn das Thema in der oberen Stimme ist, kann der Kontrasubjekt auch
selben Manual gespielt werden.

Pedal stets sehr deutlich horbar!

jobb oldalon:
Auch keine Atem-Zisuren stets total kontinuierlich.

Ohne jede Underbrechung vom Phrasieren.
D.h. Phrasierung durch Registrierung volkommen kontiunierlich.

2. oldal (Fiiggelék 79)

kottaban:

* nur 8 Labiale (durchsichtig) oder 8’+4’
Nur 4°+2” Zungen deutlich!

hervorheben (Zunge)




7

alul:

die drei EBENEN Diminution Originalgestalt Augmentation sehr deutlich farblich
von einander abheben [?] wie z. B. Original Aliquot Mischung Sesquialter oder
Terzia[?]Mischung mit Trem

jobb oldalon:
SEHR DEUTLICHE REGISTRIERUNG

- Diminution 8’+4°+2’+1’ , spitz”
Augmentation (Pedal) etwas Subbass 16’ + Violon 16’
- d.h. wenn die 16> FUSSE geniigend zeichnen, 8 weglassen

3. oldal (Figgelék 80.)

kottaban:

auf dem Manual der r. H.

auf dem Manual der I. H.
89 43 EQQ—Q:) 23

F[?]

Aliquote Register +2°+1°
nur 8’+4°
FEIE
auf dem Manual der I. H.
rallental ............
16°+8’
nur 4’
nur 4’
nur 8’
nur 2’
nur 2’
4
Q416
l. H. 2’ auf einem anderen Manual oder 1’ Oktave tiefer spielen
bis hier nur 8’
nur 4=+ 2°+1°
(nur wenn es nicht gibt: 16”)

bal oldalon:
von hier ab [gleichsam]® in der Hoche verschwinden
nur 2’
8va weg!
o 4742 it 8
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Ligeti bejegyzései a Ricercare kintorna atiratanak kartonjain
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Interjuk

Pierre Charial

Pierre Charial 1943-ban sziiletett Lyonban. Tanulméanyait Lyoni Conservatoire-on
végezte zongora, fagott és zeneelmélet szakon. A kintornaval 1974-ben ismerkedett
meg. Ezt kovetden teljes életét ennek a hangszenek szentelte. 1983-ban megalapitotta
a Mechanikus Hangszerek Egyesiiletét Parizsban. Charial hangszerét kiilon
megrendelésre készitette André Odin. 156 sippal és 3 regiszterrel rendelkezik,
hangterjedelme 42 hangos. Szdlistaként és kamara formaciokban egyarant
rendszeresn fellép. Atirataiban tobbek kozott Johann Sebastian Bach, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Jean Frangaix, Luciano Berio, lannis
Xenakis, Conlon Nancarrow és Ligeti Gyorgy miiveit szolaltatja meg.

1984 ¢és 2011 kozott tobb mint tizendt lemeze jelent meg.

Az 2016. aprilis. 6-an Bézier-ben késziilt interji szerkesztett valtozata.

Fassang Laszl6: Hogyan ismerkedett meg Ligeti Continuum cimii csembalo
darabjaval?

Pierre Charial: E16szor lemezen hallottam a Continuumot Antoinette Vischer
eldadasdban, valamikor 1985-90 t4jan lehetett. Mint minden més atiratomnal, itt is a
hangzé élmény adta az indittatast, hogy atirjam a darabot kintornara. Megvettem a
kottat és nekilattam a kartonok perforaldsdhoz. Ennek a darabnak a lejegyzése
koriilbeliil 3-4 hetet vett igénybe, de ezt ugy kell elképzellni, hogy ilyenkor &jjel-
nappal csak ezzel foglalkozom.

Hogyan emlékszik vissza a Ligetivel valo elso taldalkozdsra?

Ha jol emlékszem 1987-ben volt, hogy meghivtak egy maratoni koncertre Kolnbe. A
maraton délben kezdddott €s €jfélig tartott, az egyoras koncertek k6zo féloras
szlinetek voltak, féleg Nancarrow és Ligeti darabok szerpeltek, de nekem Xenakis:
Nama cimil miivét kellett eléadnom. A koncert el6tti este Dr. Hocker hdzaban volt
egy 0sszejovetel, amolyan mini koncert, ahol eljatszottam a Continuumot.
Nancarrow is ott volt. Gondolom elmesélte a dolgot Ligetinek, aki masnap az egyik
sziinetben oda jott hozzdm: ugy hallottam, hogy fogja jatszani a Continuumot is.
Zavarba jottem és mondtam, hogy a Continuum nem szerepel a programon, csak
Xenakis-tol fogom jatszani a Nama-t. Egyébként is a kintornan csak 42 hang van,
szemben a csembal6 61 hangjaval. At kellett irnom a darabot. Maig emlékszem
Ligeti valaszara:

,»A hangoknak semmi jelentdsége, a kifejezés az ami szdmit. Nagyon kivancsian
varom az On atiratat.,, Aztan elintézte, hogy a Continuum is bekeriiljon a programba.
Miutén eljatszottam feljott a szinpadra, megolelt és igy szolt:

,,Eddig nem tudtam, de most mar tudom, hogy a Continuumot az 6n hangszerére
talaltak ki.”
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Ekkor dontott ugy, hogy mas Ligeti darabokat is atir kintorndra?

A koncert utan Louise Dechenau, Ligeti titkara atkiildott szamos zongora €s
csembald darabot, koztiik a Musica ricercata kéziratat is. Elkészitettem az atiratokat,
a felvételeket atkiildtem Ligetinek. Egyszer eljott Parizsba megnézni a miihelyemet
is. Egy napon aztan csongott a telefon és a titkdran keresztiil felkért, hogy a Sony
Osszkiadasban kozremiikodjek.

Ligeti jelen volt a felvételen?

Igen. A felvétel Kolnben volt €s harom napig tartott. Felejthetetlen ¢lmény.
Ekkor dedikalta az egyik sipomat.

Milyen mértékben szolt bele az eléaddsba?

Helyenként kérte, hogy legyen egy kicsit gyorsabb, vagy lassabb. Fermatéakat is
rajzolt a kartonra, mint példaul a Ricercare esetében, de masba nem szolt bele.*

A Sony dsszkiadds lemezén a kintorna mellett szerepelnek az onjatszo zongora
atiratok és a 100 metronomra irt Poeme Symphonique. Ezeket is ekkor vették fel?

Igen, a 100 metrondmos darabbhoz akkori élettarsam, Francoise Terrioux asszisztalt.
Emlékezetes volt, mert legaldbb 6tszor, vagy hatszor kellett felvenni a darabot, ami
onmagaban is husz perc koriil van. A hangmérnoktdl tudom, hogy Ligeti egyik
valtozattal sem volt megelégedve, és végiil két felvételbdl vagtak dssze a lemezre
keriil§ verzidt. Ez mutatja, hogy mennyire pontos elképzelése lehetett a zenéjérol.

Szathmary Zsigmond

Az 1963 ota kiilfoldon alkotd orgonamiivész-zeneszerzé Szathmary Zsigmond 1939-
ben sziiletett Hodmezdévasarhelyen. Tanulmanyait a budapesti Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskolan, majd Bécsben és Frankfurtban végezte. 1960-ban
megnyerte a budapesti Nemzetkozi Orgonaverseny 1. dijat. Repertoarjan klasszikus
¢és avantgard mivek egyarant szerepelnek: a kortars zeneirodalom megszolaltatasa
mellett elismert tolmacsoldja Bach és Liszt kompozicidinak is. 1978-t6l a freiburgi
Zenemiivészeti Foiskola professzora volt, az osakai Miivészeti Egyetem allandé
vendégtanara, a hollandiai Haarlem-i1 Nyari Orgonaakadémian rendszeresen tart
mesterkurzusokat. Kompozicioit merész kisérletez6 kedv jellemzi, szivesen hasznal
elektroakusztikus eszkozoket is. Ligeti orgonamiiveit két alkalommal vette lemezre,
1971-ben és 1995-ben.? Az 1995-6s felvételen a szerzd is jelen volt.

Az 2016. aprilis 23-an késziilt interji szerkesztett valtozata.

1 L4sd 81. oldal

2 1995 november 4-5, St. Martin templom, Olten, Svajc Ricercare, Két etlid, Volumina: SK 62307,
Sony, 1997.

1971 Hamburg Wellinsbiittel — Lutherkirche, Németorszag, Volumina, Két etiid: Da Camera Magna SM
93237 — LP, Két etiid: Wergo, WER 60161-50 CD
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Fassang Laszlo: Mikor talalkoztal életeben eloszor Ligetivel?

Szathmary Zsigmond: Els6é nagy élményem az volt, amikor 1964-ben Darmstadtban a
kurzusa utan odaadta nekem a honorariumat. Eppen a Voluminat is analizlta.
Egyszerre tobb nyelven is beszélt. El6szor megijesztett, ez az egész, valosagos
kultarsokk volt, féleg ha abba belegondolunk, hogy elétte Magyarorszagon mennyire
bezart vilagban éltiink.

Amikor elkdszontem t6le a kurzus végén, kérdezte, hogy mit fogok csinalni. Mondtam
neki, hogy ittmaradok Németorszagban. Kideriilt, hogy nincsenek rokonaim, barataim.
Es mit fog csinalni? — kérdezte. Nem tudom, mondtam. Erre Kivette a zsebébdl a
honorariumat, amit kapott Darmstadtban ¢€s oda akarta adni nekem. Nem akartam
elfogadni, de végiil el kellett hogy fogadjam. Utana par évvel visszakiildtem neki a
pénzt. Ezer marka annak idején nagy pénz volt. Vissza irt, hogy mi ez a pénz, miért
kiildtem neki. Elfelejtette. Nagylelkii volt, nem értettem igazdn hogy gondolta ezt.
Nyilvan nem lekenyerezni akart abban a reményben, hogy majd jatszom a darabjait,
hiszen akkor még én ugymond senki sem voltam. Biztosan neki is segitett valaki
amikor kijott Magyarorszagrol.

Emliti Ligeti, hogy Hamburgban mikor lakast keresett, akkor Szathmary japdn
felesége furikazta.®

Meg én is. Nehéz volt neki megfeleld lakast talalni, agyhogy két hétig kocsikaztunk.
Nem tudom, hogy jol érezte-e magat Hamburgban. Emlékszem, hogy amikor atvette
a Bach dijat, akkor beszédet mondott ahol az egész varos jelen volt. Papir nélkiil 30-
45 percig beszElt. Mindenrdl, irodalomrol, festészetrdl, hogy a hamburgi milliomosok
nem elég kulturaltak. Széval mindenkinek egy kicsit beolvasott. Jellegzetes stilusa
volt. Kicsit dadogott, de nem igazan, hanem csak azért, mert annyi volt a
mondanivalo6ja. Nagyon jo volt hallgatni, kitiin6en beszélt németiil, angolul, franciaul,
romanul. Mi mindig magyarul beszéltiink.

Mikor talalkoztal elészor Ligeti orgonamiiveivel?

1964-ben Frankfurtban, amikor Helmuth Walcha-nal tanultam. Két évig voltam nala
¢és a egyediil tanultam meg, mert Walcha-nak nem ez volt az erds oldala (utélta!), 6
csak a barokkal foglalkozott. A templomaban gyakorlotam. Azt mondta, hogy még az
is elmegy, ha Regert gyakorlok, de Ligetit nem engedte jatszani. Ligetinek van még
egy korai darabja is a Ricercare, melyet 1951-ben irt és annak idején Margittay
Sandornak ajanlott. Mivel Margittay nem jatszotta, Ligeti athizta az ajanlast, és Ove
Nordwall-nak ajanlotta, ez volt igymond a darab historiaja.

Vajon Margittay azért nem jatszotta, mert nem tetszett neki?
En azt gondolom, hogy neki nem tetszett. Nem volt fogékony az 0j zene irant.

A Ricercare felvételedet meghallgatva lenne néhany kérdésem. Elsoként az érdekel,
hogy Ligeti milyen mértékben vett részt a darabok elokészitésében?

3 En magam nem vezetek, az akkor Wellingsbiittelben miikodd orgonista, Szathmary Zsigmond japan
felesége fuvarozott engem mindenhova heteken at.” Ligeti-Roelcke 160.
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Freiburgban a St Georg templom orgonajanal atvettem vele a Ricercare-t, még miel6tt
megjelent volna a Schott-nal. Sajat magamnak a kézirat alapjan lekottaztam a darabot,
mert a kéziratbol nehéz lett volna jatszani. A sajat példinyomon 1951 szerepel, pedig
a Nordwall féle kéziraton 1953 van. Valosziniileg Ligeti mondta nekem a pontos
keletkezési datumot. Emlékszem, hogy az egészet kerekebbre akarta csindlni, sok
torésvonal volt benne.

Egy helyen 2’-as pedalnyelvet kért, ami nagyon ritka. Kérte, hogy irjunk még a
darabhoz el6adasi segitséget. Mikdzben atvettiik a darabot Ligeti az én példdnyomba
jegyzetelt piros szinnel. Utana megkért, hogy kiildjem el a Schottnak. Késobb Ligeti
jelen volt a Sony felvételen, mint zenei rendezd, a regisztraciot is egyiitt készitettiik el,
tehat a felvételt igymond alairta.

Mit tudsz a Volumina stockholmi felvételérol?

A brémai radio felkérésére irta. Az orgonista Welin volt. Az volt a terv, hogy a brémai
domban lesz a koncert. A presbiterek koziil a zenei felelés hallotta, hogy ez valami
nagyon modern dolog lesz. Ahol a Brahms requiem bemutatdja volt, ott ilyen dolgokat
csinalni nem lehet. Az utolsé pillanatban visszamondtak a koncertet. Goteborgban
akartak csinalni a felvételet, ahol az elektromos traktura aramfelvételét nem birta az
elektromos rendszer. A baj az volt, hogy egy korabbi rovidzarlat utdn az orgonista
megheftelte a biztositékot, igy nem tudott a rendszer kioldani, hanem leégett.
Probléma is volt bel6le, mert a biztositd nem akart fizetni. gy Stockholmban kellet a
felvételeket megcesinalni. Aztan meg az volt a probléma, hogy a Brémaba kiildott
szalagrol a Volumina vége lemaradt.

Ligeti azt irja a Volumina elején, hogy a lehet6 legpontosabban meg kell kozeliteni a
kottaba irt jeleket. Mi errdl a véleményed?

Példaul van a kottaban az a tri6 rész ahol a regisztraci6 miatt nem lehet pontosan
kovetni, de azt kellene jatszani, ami ott van.*

A trio elnevezés tole szarmazik?

Igen. Az egyik talalkozasunkkor, amikor a Ricercare-vel foglalkoztunk mesélte, hogy
0 is tanult orgondlni. Oda iilt és belekezdett az Esz-dur tridszonata elsd tételébe. A
jobbkéz belépésig jutott el. Akkor mar jo 50-60 éve egyaltalan nem orgonalt.

A Volumina végén van a nagy kadencia, ott mindent lehet. Egyszer megmutatta,
hogyan kell azt jatszani. Freiburgban tortént a St Georg templomban a Grand macabre
freiburgi bemutatoja idején.’> Szamomra 6 mindig nagy tekintély volt, komoly ember.
Képzelheted mennyire meglepd volt, hogy egyszer csak elkezdett drjongeni, teljesen
magankiviil volt és ott hengergette magit a billentylikon. Persze ezt nem lehet
lejegyezni, mindenkinek ugy kell csindlni, ahogy tudja. Van amit a kotta szerint kell
csindlni, van amit hozzé kell adni. Van amit a tobbi darabjanal pontosan megkivan. De
a Voluminandl ez nem mitkddik, mert az orgonak is masok, és pontos lejegyzéssel nem
lenne €16 a zene.

Szerinted a 26-27-es probajelnél a staccato custlerek mennyire pontosan vannak
lejegyezne?

4Volumina 13. probajel.
5 A Grande macabre-ot 1984. marcius 1-én mutattik be Freiburgban. Steinitz 378.
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Hogy ha az ember csak annyit csindl, ami ott van, az szerintem ¢és szerinte is téves
interpretacio. Az utols6 két részhez (28. és 29. probajel) irja, hogy annyira
Osszefonodik az egész, annyira sokminden torténik, hogy nem lehet az egyes
clustereket leirni, csak a latvany szuggeralja, hogy ez egy nagyon Osszefonodod
hangképet kell, hogy adjon.

A 27-es probajelnél iitések vannak, de hogy pontosan mennyi, az nem szamit. Ezt 6
sem szamolta.

Pedig a 26-27-es probajellel kapcsolatban direkt irja, hogy ez nem csak séma, hanem
pontosan jatszando.

Lehet, hogy igy irta, de nem kovetelte meg. Eppugy, ahogy az Els etidben is a sajat
Kicsit furcsanak tartandm, hogy mindeniitt szabad, csak egy oldalon van megkdtve a
jatékos, mintha befognak a szajat. Csak azt tudom mondani, amit vele tapasztaltam.
Akkor volt jo, ha az el6adas elég vad és nem kiszamitott. A 1ényeg, hogy ne legyen
kiszamithatd, mert az a mi halala.

A végén a cimbel és 32°-as olyan mint egy kanon. Ezt 6 mondta?

Igen. Tudjuk, hogy a 32’-as késébb szolal meg. Persze az eltolodas csak virtualis,
ténylegesen nem lehet hallani az elmos6dd konturok miatt. Ez inkdb csak gondolati
sikon kédnon. Az egészben az a nehézség, hogy a cimbel olyan legyen, ami nem
repetal. Ha visszarepetal, akkor felfele menet mindig megtorik.

A 32’-as eltiintetése sem konnyl feladat, plane, ha nincs mechanikus regisztratira. Ha
nincs, akkor valahogy megérzi az ember, raérez, hogy hogyan miikodik.

Mi szamit a Voluminaban félretitésnek, félreértelmezésnek?

Ha sziinetet csinalsz valahol. Vagy pedig, ha unalmasan jatszod. Az totalis félreértés.
Ez valahogy olyan, hogy annak idején a hatvanas években ez annyira sokkolo volt,
hogy nem volt unalmas. Most mér ez nem olyan 1j, ezért nehéz gy eladni, hogy mégis
J6 legyen. Olyan mint a Bach. Ha csak mechanikusan eljatsza az ember, unalmassa
valik. Ott is kell valamit az embernek magabol adnia. Nem elég ha csak korrekten
eljatsza. Példaul Ligeti zongora etiidjeit egyszeriien el kell jatszani, az masrol szol.
De a Volumina eldadasaban a darabban 1évé gesztusokat kell kihozni, mely anélkiil,
hogy az ember sajat magat beleadnd, nem megy. Mert ez nincs Ggy leirva mint
Bachnal, ahol valahogy mégiscsak felépiti magat a darab. Itt valahogy egy¢ kell valni
a darabbal.

Félreiités lehet még a dallam, kiilonallo hang, vagy akkord megszodlaldsa. Ha valahol
hasonlit pl. egy szeptimakkordhoz, az abszolut hiba.

Hogy latod az Apparitions, Atpospheres, vagy Lontano zenekari darabok viszonydt a
Volumindhoz?

A zenekarban pontosan kell jatszani azt ami a kottaban le van irva. Ha a Voluminat is
ilyen pontossaggal jegyeznék le, akkor harom évig tartana megtanulni és a
végeredmény mégiscsak ugy hallatszana, mintha tanultad volna és nem lesz a tied.
Izzadsagszagu lenne.



87

Szoba keriilt koztetek ezekkel a miivekkel valo rokonsag?

lgen. Az Atmospheres nem ennyire dinamikus darab. Bar a hangszinvaltasok
hasonlitanak. Ligetinél az a jo, hogy mindig valami mast csindl, de mindig van egy
ko6z0s nevezd, ami minden darabjadban valahogy benne van. Vannak gyerekkori almai
a pokhalokrol, melyeket ha megmozgat valahol az ember, akkor az egész megmozdul.
Vannak ilyen vizualis elképzelései. A Voluminaban nem csak az szamit amit jatszik,
hanem az amit elképzel hozza. Az elsé clusternél nem csak egyszertien leiiti az ember,
hanem mintha az egész lelkébdl jatszana. O csindl valamit, nem csak az orgona szol.
Ebben a darabban ugy kell lenni, hogy te vagy a rezgés, te robbansz fel. Ha nem
robbantal fel, csak lejatszod, akkor az olyan mintha egy galambot 16nek le 1égpuskaval
egy terrortamadashoz képest. Es ha a végén nem vagy kikésziilve, akkor nem volt jo.

En mindig teljesen ki vagyok borulva, ha ezt a darabot szivvel és 1élekkel eljatszom.

Hogyan emlékszel vissza az 1995-6s olteni lemezfelvételre?

Az olteni felvétel érdekes volt az Elsd etiid esetében.® Az ottani orgonan dupla
regiszter traktira van, mechanikus ¢és elektromos. A félig kihuzott regiszterek
hasznalata nem miikodott elég jol. Probalkoztunk egy kisebb orgonan is, de nem
jutottunk eredményre. Végiil bemdszott az orgondba, hason becslszott, és ott kezelte
a szélnyomast. En egy tiikorbél figyeltem.

A kéziratban irja Ligeti: folyamatos hangerévaltozdsok a redény segitségével’. Ezt
alkalmaztad? Vajon miért nem keriilt be a nyomtatott valtozatba ez a mondat?

Ennek az etlidnek nem az a lényege, hogy nagy legyen a dinamikai mozgas, hanem a
mikrotonalitasnak van nagy szerepe. Gondolom szandékosan maradt ki ez a mondat.
mindig volt természetes crescendo-decrescendo. A crescendo mindig uj hangképaltal
jon.

Az eredeti kottdban az 4ll, hogy alig mozogjon, alljon az egész a zene. A felvételen
ezzel szemben néha all, néha hullamokat vet, melyeket 6 szabalyozott a 1égnyomas
segitségével. Aztan csinaltunk még két felvételt a kottdban leirtak szerint, hogy ne
legyen sok dinamikai valtozas. Meghallgatas utan az elsd valtozat mellet dontott annak
ellenére, hogy nem felelt meg a kottaban leirtakkal.

A masik két valtozat a Sony-nal meg kell legyen valahol.

A darabot 1971-ben felvettem Wellingsbiittelben is. Ez a valtozat kozelebb van a
kottaban leirtakhoz. Errdl Ligeti csak a kész felvételt hallotta.

A Masodik etlid felvételét itt talalta a legjobbnak, mert az itteni 3 manuélos orgonénak
a fomiive kozépen van, a két pozitiv mii pedig bal és jobb oldalon. Igy a két kéz
mozgasa jobban kiilonvalik, az akusztika is szarazabb, mint az olten-i.

Itt Zacher modszerével tortént a légnyomas valtoztatasa?

Nem, én kiemeltem par nagy pedalsipot.
A Masodik etlidbdl nem tudok mas felvételrdl, csak Ericsson vette fel rajtam kiviil.

® Az orgona diszpozicidja a 100. oldalon talalhato.
T A Schott altal megjelentetett 1969-es kiadasaba ez a mondat nem keriilt be.
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Az Elso etiid eloszavaban vannak javaslatok, hogy hogy lehet a szélnyomdast
csokkenteni. Mi volt Zacher modszere?

Megfurta a légcsatornat, amire egy forditott proszivomotort kotott és ez kisebb
teljesitménye révén kisebb nyomadst adott. Késobb tokéletesitette a rendszert, és a
levegbataramlas keresztmetszetét szabalyozta. Ehhez persze mindig ki kellett menni.
A motor fordulatszaménak valtoztatasat én kezdeményeztem.

Talan ez egy kicsit igaz a Masodik etiidre is, ahol el kell jutni a fizikai teljesitoképesség
hataraig.

Igen és ha még kozben ezt élvezni is tudod, az az igazi. Ez egy kigondolt dolog, nem
olyan zenei mint a Volumina. A Volumina tiszta zene, a Coulée egy konstrukcio, ami
valamit mutat, ezt nevezziik akusztikus csalédasnak. Ez a darab lényege. Itt
egyszerilien csak realizalni kell a miivet. Ami az Els6 etlidben megint mas.

Ligeti irja a Coulée kézirataban Mechanikus orgondknal lehet hasznalni félig huzott
regisztereket, és jaték kozben pozicidjukat valtoztatni Példaul a kezdd kvinteket
fokozatosan el lehet hangolni a regiszterek finom betolasaval. Te hogy latod ezt?
Hasznaltad igy?

Sose csinaltam, nem is kivanta. A struktira vilagossaga, a sipok pontos megszolalasa
fontos ebben a darabban. Az egészet 6sszemosndk a félig huzott regiszterek

A kézirat tetején lathato regisztrdcios szamok melyik orgondra vonatkoznak?
Sajat bejegyzéseim. Valdsziniileg a wellingsbiittel-1 orgonéara vonatkoznak.
Hogyan lehet legyozni ebben a darabban a kéz bemerevedését?

Sokat kell gyakorolni lassan, aztan fokozatosan ndvelni a sebességet.

Az elején nem a sebességet kell gyakorolni. Az a fontos, hogy a kényelmetlen
hagcsoportoknal se er61kodjon az ember. Az erével kell jatszani, ratenni-elvenni, hogy
ne allanddan ugyanaz a fesziiltség legyen. Addig kell birni j6 kondicidval, amig jon az
oktdv rész, mert itt a legnehezebb.

A tovabbi ket tervezett etiidrol tudsz valamit.

Valamelyik a sipok elhangolasaval akart jatszani. De aztan mondta, hogy valaki csinalt
mar ilyet, ezért nem akarta 0jra megcsinalni. Ligetinél az volt mindig nagyon értékes,
hogy 6 minden teriileten tudott valamit, adni. Jaratos volt irodalomban, kdltészetben,
festészetben, vagy matematikaban. Emlékszem, amikor Oltenben voltunk a felvételen,
akkor az egyik hangmérnok szintén magyar volt €s azon szorakoztak, hogy Weores €s
Arany kolteményeket szavaltak egymasnak. Az embernek megéllt az esze, hogy
honnan emlékszik ennyi 1d6 utan. Mert hat mi is tanultuk az iskol4ban...

A Sony felvétel soran hogy esett a valasztas Oltenre?

8 A Schott altal megjelentetett 1969-es kiadasaba ez a mondat nem keriilt be.



89

A hangmérnokok sok szempontot mérlegelve és tobb helyszint végigjarva talaltdk meg
ezt a templomot egy svdjci orgonaval. Az orgona Ligetinek is tetszett.

A Sony felvetel elokészitéseként mennyit dolgoztatok Ligetivel a darabokon?

Sokszor jatszottam az dsszes darabot koncerteken, ahol Ligeti is jelen volt:

Parizs St Germaine templom, Radio France Messiaen terem, Helsinki, Hamburg.
Utana mindig mondott valamit, de kifejezetten 6ra nem volt.

Erdekes volt a Messiaen terem orgonéja elektropneumatikus traktaraval, ahol az Elsé
etlid el6adasa problematikus volt. Ezért egy 7-8 regiszteres kis orgona pozitivot hoztak
be az orgona mell¢. Ennek kinyitottuk a szélladajat, melyet a nejem szabalyozott. Ez
roppant latvanyos volt, még fényjatékokat is adtak hozza.

Aztan észrevettiik, hogy a pedal zaréhangot nem lehet a kis orgonan megszoélaltatni,
mivel egyaltalan nem volt pedalja. Erre atnyaltam a ldbammal a nagyorgonara. Szoval
latvanyos volt. Aztan a St Germaine templomban a Volumina kdzben az egyik kezem
a billentyiik koz¢é beakadt és egy nagy vérholyag keletkezett. Nagyon fajt, de végig
kellett jatszani, de a végén kipukkadt és az egész klaviattira véres lett. Veszélyes dolog
€Z.

Ezekre a koncertekre Ligeti ajanlott?

Igen. Miodta ugymond bekeriiltem rendszerbe, inkéb engem favorizalt és nem Zachert.
Gondolom, hogy az én zenlésem inkébb dinamikusabb, Zacheré “ezoterikusabb”. Ez
persze nem értékitélet, csak Ligetinek — gondolom — ez tetszett.

Zachernél mindig minden ki volt szamitva.

Hasznalsz a Volunindhoz segédeszkozoket?

A Volunina bécsi bemutatdjat 1969-ben a bécsi radio termében jatszottam. Elmentem
a boltba, hogy vegyek egy kesztylit. Annak idején lehetett kapni a ndknek valod
konyékig érd perlon kesztylit. Felprobéaltam és mondtam, hogy ez jo lesz. Néztek ram,
mire gyorsan kimentem a boltbol. A kesztylire azért volt sziikség, hogy jobban
cstisszon. Nagyon vékony volt, nem akadalyozta az ujjak mozgésat.

A Volunina mellett Ligeti cselléversenye, valamint Cerha és Swertchik darabjai
szerepeltek a koncerten.

Emlékezetes kritika jelent meg. Az orgonista megjelenik a szinpadon két ndvel
kisérve, ezek az ugynevezett regisztratorok. Az orgonista leiil, kesztylit hiiz, majd
koncentral aztan egyszerre ratehénkedik az orgonara, mire az orgona feljajgat. A
regisztratorok eszeveszett mozdulatokkal asszisztdlnak ehhez a fertelmes
hangzavarhoz.

A csellokoncertrdl azt irja, hogy a szolista (Siegfried Palm) egyediil jon ki, iinnepelteti
magat, pedig a kotta szerint 6 is csak a zenekar egy része kellene, hogy legyen.

Az utols6 mondat: milyen jo, hogy ezek a komponistdk nem fogjak hallani, hogy mit
sz6l majd az utokor roluk. Az utdkor ugyanis semmit sem fog roluk szolni, annyira
lényegtelenek. Nekem megvan ez a kritika. Karl Lobl irta.
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A Gerd Zacher javasolta olomsulyokat te nem hasznaltad?

Nehézkes dolognak tartom. Ha van két regisztrator, akkor mindent jol meg lehet odani.
Zachernek mas stilusa volt. Emlékszem egy darmstadt-i eléadasara, hogy ¢ pontosan
kiszamitja az oldalak hosszat stb. Ligeti azt mondja, hogy jatszani €s hallani kell, nem
pedig matematikai szamitasokat végezni.

Mint gondolsz Ligeti orgona fejlesztési otleteirdl?

Erdekes. Példaul a zajregiszter illetve a beszédhangzokat imital6 regiszterek.

Vagy pedig szeretett volna halk romantikus regisztereket. Az egész orgonat szerette
volna tobbszords redonyrendszerbe tenni. Ilyesmit gondolt Schonberg is a tizes
években, de ¢ azt szerette volna, ha minden egyes regiszter illetve sip hangerejét
kiilon-kiilon lehet valtoztatni pp és ff kozott. A szélnyomas negativ, vagy pozitiv
iranyba val6 valtoztatésa is tervei kozott szerepelt.

Hamburgban kellet jatszanom Ligeti valamelyik sziiletésnapjan a Leiszhalle-ban. Ez
egy mechanikus Beckerath orgona, de elektromos regisztratiraval. Mondtam, hogy az
Elso etiid eljatszasa nem lehetséges, mire egy technikus készitett és beépitett egy
frekvenciavaltot. Aztan kértem, hogy nekem is csindljon egyet.

Erdekes médon Ligeti azt irja, hogy a Volumindban valahogy Liszt és Reger is benne
van a felszin alatt.’ Mit gondolsz errél? Egyet értesz vele?

Igen. Ligeti masképp nevelkedett mint a mostani zeneszerzék. Latom a mai
zeneszerzes oktatasnal, hogy lehetdleg ne sok régi dolgot tanuljon az ember, mert az
akadalyozza az ember 1) latasmodjat. Ligeti mindent tudott a régi zenérol.

Azt is lehet mondani, hogy ez egy altalanos szo6sz, de ha valaki Ligetit ismeri, az tudja,
hogy tényleg benne van, mert Ligeti mindent tudott a régi zenérol.

Erdekes, hogy Ligetinek nincs utédja, mert annyira ki van dolgozva, hogy nem lehet
tovabbvinni. Az egész stilus le van zarva, minden végig van vive. Ha utanozza az
ember, rogton kideriil, ezt Ligeti mar megirta. Es elég nehéz megszabadulni tdle.
Ahogy Bartok erds személyiségétdl is nehéz volt elszakadni.

Mikor taldlkoztal utoljara Ligetivel?

Elég késon. Legutoljara a temetésén. Erdekes volt, mert ott volt az osztrak és a magyar
kiiliigyminiszter, mindketten mondtak, hogy a nagy hazankfia Ligeti. Mindenki akarta
maganak. Peskd Zoli mellett Giltem és amikor mondtak, hogy a huszadik szazad
legnagyobb magyar zeneszerzdje, Pesko odasugta: és Bartok?

Kurtag, és a tobbiek mind ott voltak. KésObb aztan meglatogattuk a feleségét. Eljott
veliink a temetdbe. Van egy sirkdve, amit ¢ tervezett. Csak az van beleirva, hogy
Ligeti. Egyik felére egy név, az ccsének a neve, a masik felére az apjanak a neve volt
irva. A holkauszt 4ldozatai voltak mindketten. Csak az anyja €lte tal.

9 Nordwall 128.
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Eotvos Péter

1944. januar 2-an sziiletett Székelyudvarhelyen (ma Odorheiu Secuiesc, Romania).
Zeneszerz0, zenepedagdgus, karmester, a 20. szdzad zenéjének egyik legismertebb
tolmacsoloja. Zeneszerzoi €s karmesteri diplomait a budapesti Zeneakadémian ¢és a
kolni Zenemiivészeti Fdiskolan szerezte, palyajat a Vigszinhdz zenei vezetdjeként,
majd Stockhausen ¢és Boulez munkatarsaként kezdte. 1968-t6l 1976-ig a kolni
Stockhausen Ensemble tagja, 1971 és 1979 kozott a kolni WDR  elektronikus
studidjanak munkatarsa.

1978-ban Pierre Boulez felkérésére az Ensemble InterContemporain-t vezényelte
parizsi IRCAM megnyitasa alkalmaval; 1991-ig az egyiittes miivészeti igazgatoja volt.
1985-t61 1988-ig a londoni BBC Szimfonikus Zenekaranak elsé vendégkarmestere,
1992 ¢és 1995 kozott a Budapesti Fesztivalzenekar elsé vendégkarmestere. 1994 ¢és
2004 kozott a Holland Radié Kamarazenekaranak vezetd karmestere, 1998-t61 2001-
ig a Magyar Nemzeti Filharmonikus Zenekar els6 vendégkarmestere, 2003 ¢és 2005
kozott a Stuttgarti Radié Szimfonikus Zenekaranak elsé vendégkarmestere, 2003-t61
2007-ig a Goteborgi Szimfonikus Zenekar elsé vendégkarmestere, 2009-t61 2012-ig a
bécsi Radio Filharmonikus Zenekaranak elsé vendégkarmestere. Munkdssagat a
legmagasabb ekismerésekkel jutalmaztdk itthon és kiilfoldon. Eurdpa legnagyobb
zenekarait vezényli, koncerjei soran a vildg legrangosabb koncerttermeibe ¢&s
operahdziba kap meghivast mint karmester és mint zeneszerzo.

Karmesteri palyafutasa soran mintegy tizenot Ligeti miivet vezényelt, koziiliik tobbet
a szerzd jelenlétében.

Az Eotvos Péterrel 2016 aprilis 17-én készitett interju szerkesztett valtozata
Fassang Laszlo: Mikor taldalkoztal elészor Ligetivel?

Eotvos Péter: Tizenegy éves voltam, amikor 6 Miskolcra jott, szakfeliigyeld volt, és a
minisztérium kiildte a zeneiskoldba. Miutan én voltam a zeneiskoldban az egyetlen
zeneszerzO igy bemutattak engem neki és akkor - Mit tud, Péter? - hat elhoztam a
kantatamat, a Matyas anyja cim{l balladdnak megirtam a zenéjét, zongoraztam és a
szopran szolot énekeltem hozza és a Gyuri bacsi iilt mellettem. Ugyhogy a mi
kapcsolatunk nagyon koran kezd6dott. Ez még 1955-ben volt. Tiz évvel kés6bb, 1965-
ben mentem ki eldszor Darmstadt-ba és ott ¢ eldadast tartott és jelentkeztem nala,
emlékezett ram Miskolcrol és akkor 1966-t61 kezdve kint voltam, akkor mar idénként
kapcsolatban voltunk, de csak gy, hogy én vagyok én, 6 meg 6, és amikor Parizsba
kertiltem, akkortol kezdve lettiink kozvetlen kapcsolatba, mert akkor gyakran jott a
probakra.

A doktori dolgozatomat irom Lejegyzés és eléadds viszonya Ligeti orgonamiiveiben
cimmel. Az elso kérdésem az lenne szamodra, hogy hogyan talalkozol te, mint
zeneszerzo illetve, mint karmester ezzel a problematikaval? Milyen viszonyban van a
lejegyzés, illetve az eloadas?

Hangszerenként mas és mas, kultiranként mas és mas, tapasztalatonkként mas és mas.
A modern kotta irdsnak van egy alap precizitdsa, tehat nagyon sok mindent le lehet
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nagyon precizen irni. De a kivitelezés, vagyis a realizacio pontossaganak a mértéke az
attol fiigg, hogy szolistardl beszéliink, kis kamaraegyiittesrél beszélink vagy
zenekarrol.

Ismereteim szerint a zenckarok koziil az angolokkal egész jol el lehet menni a
precizitas iranyaba, a franciakkal is, ha tobbet dolgozik rajta az ember. De az egész
attol is fiigg, hogy mennyi 1d6t adnak egy produkciora.

Ha példaul egy angol zenekarral probalunk, ahol a nagyon komplikalt kottakat is meg
tudjak oldani, akkor is a zenészek érdeklddését fell kell csigazni, hogy ennek vagy
annak miért kell tokéletesnek lenni. Egy angol zenekar nagyszeriien blattol, tehat
sokszor az elsd lejatszas mar egészen jol miikodik, de ha nem vildgos, hogy miért kell
még anndl is jobban, akkor az érdeklddés kezd csokkenni, tehat minél tobbet probalok,
anndl kevésbé lesz érdekes a szdmukra, a végére mar nem figyelnek oda.

Ennek volt két nagyon érdekes Guinness rekordja, a BBC Londonnal, az egyiket a
Boulez csinalta a Pli selon pli-vel, amikor folvette lemezre, és azt hiszem, hogy
huszonhat probat csinalt.

A masodik Guinness rekordot csinaltam én, Birtwistle: Earth Dance cimii darabjaval,
melyre huszonnégy probat tartottunk. Ezek azok a maximumok, amik eddig
el6fordultak az én karrieremben. Annak idején Birtwistle zenéje irant nagyon nagy
volt az érdeklddés, tehat a zenekart lehetett motivalni, hogy ennek ilyen és ilyen
modon preciznek kell lenni, de éppen most jon az irasmodnak a kérdése. Nagyon sok
bajunk volt azzal, hogy a von6sok szdmara 6 nem a metrikus lejegyzést hasznalta. A
tizenhadodok gerendazatat a melodikus egységek szerint osztotta be és nem az litések
szerint. Na most egy zenekari zenész szamara ez egy katasztrofa, mert nem tudja, hogy
hol van a kovetkezd iités. Ilyenkor veszi a nagy ceruzat és behuzza a vonalakat az
utések helyére, amivel eltelik a fél élet. Részben ezért is kellet olyan sok probat tartani.
Amikor kérdeztem Birtwistle-t, hogy ezt miért irod igy, ,,Hat Bartok is igy irja a
vonosnégyesekben.” volt a valasz. A vonosnégyesekben lehet, de nem lehet ugyanezt
egy zenekaron beliil harminckét hegediire leirni, mert latod az az eredménye, hogy
eltoltjiik az 1ddd, elkoltjiik a pénzt és a dolog nem lesz precizebb, csak ellenkezdleg
mindenki igy marad ebben a bizonytalansagban.

Tehat ez mondjuk ennyiben kapcsolodik a lejegyzés és a realizacid tematikajahoz,
hogy egy komponistdnak kellene tudnia azt, hogy mi az adekvat hangszernek a
lejegyzési maximuma, illetve optimuma, tehat mivel tud Ggy kozlekedni egy adott
hangszerhez, hogy annak a nyelvén legyen leirva. Egy szoOlista szamara lehet ezt
csinalni, mert egy szodlista szabadon dolgozik, tehat a szélistdnak nem dirigal senki,
nincs 1d0hoz kotve se gyakorlat szempontjabol, sem eldadasi kotelességben. Amikor
két zenész van, akkor a helyzet mar megvaltozik, attél kezdve mar az Osszjaték
lehetéségeire IS kell vigyazni, illetve a kommunikaciora kettdjiikk kozott. Tehat, ha
példaul egy duorol van szo, két hegediirél mondjuk és egy 4/4-es iitemen beliil a felsé
sz6lam 3+5+6+2 tizenhatod osztasban van leirva, az alsé meg teljesen masképpen,
akkor bizony 6k is megallnak és elkezdik vakarni a fejiiket, majd eldveszik a ceruzat
¢s megprobalnak valami k6zos orientéaciot 1étrehozni.

Na most ezt lehet csinalni, ha tényleg van értelme, de a lejegyzésben nagyon
nyugodtan meg lehetne gy is csinalni, hogy metrikusan van a gerenda huzva, tehat
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Ok lassdk, hogy hol van a kozos taldlkozéasi pont és azon beliil az artikulaciot
kotojelekkel, vagy egyszeriien akcentussal jelolni. Tehat le lehetne irni egy dupla
szisztémat, mely egyszerre metrikus, de ugyanakkor jelez egy masik tagolasi rendet
is. Az a fontos, hogy legyen egy k6zos nyelv, tehat egy k6z0s pulzacid, ha tobben
jatszanak. Egy szolista szamara teljesen mindegy, hogy milyen osztds van, a szolista
az 1ol tudja dolgozni.

Miben jelentkeznek a kulturalis kiilonbségek?

A precizid a kiilonboz6 zenekari kulturdkban is kiilonbozik. Példaul az angolok jol
blattolnak, értik a zenét, mert fiatal korukban nagyon sokat énekelnek az egyetemi
korusokban. Magyarorszagon fantasztikus szolfézs tanaraim voltak: Kardos Pal,
korusvezetd még Miskolcon, aztan a Kistétényi Melinda itt Pesten. Olyan korokben
néttem f6l, ahol a precizid jelen volt, és ez nagyon-nagyon hasznos volt nekem.
Amikor kikertiltem Kolnbe, és Stockhausennel kezdtem el dolgozni, akkor még hozza
jott Otszor annyi. Tehat Stockhausennek és Bouleznek, akikkel egyiitt dolgoztam,
olyan hallatlan mérték volt a precizitasa, az alap nyelviik a lejegyzésben is meg az
igényben is, hogy tényleg, az paratlan volt és ebben én tars tudtam lenni és értettem és
ezért is tudtam veliik évtizedeken keresztiil egyiitt dolgozni.

Hogyan ldtod a precizitas kérdését Ligetinél?

Ugyanigy! O ugyanolyan precizitassal dolgozott, mint Boulez vagy Stockhausen. A
reakcioik voltak teljesen kiillonbozdek. A Stockhausennél egy nagyon tanitobdcsis,
rogton reagald: na, mégegyszer, eldénekelte, probald meg! A Bouleznél... 6 egy
diplomata volt, megvarta, mig a staccato staccato lesz és valahogy diplomatikusan
ravezette az embert, hogy milyen legyen.

Ligetinél elég sok kommentar volt, az ember az 6 személyével kertilt kapcsolatba.
Abban a pillanatban, amikor egy akcentusrol volt sz, az ember mindig neki akarta
megcsinalni. Nem azért, hogy a hang helyes akcentust kapjon, hanem azért, hogy a
Ligeti legyen boldog attol, hogy ez az akcentus ott van. Tehat 6 nagyon erdsen
személyes formédban vett részt a kommentarokban és lényegében ez az egyetlen
kiilonbség. A repertoarja, a precizitdsa azonos a masik kettdvel.

Mindig izgalom volt koriilotte. Rogton a jelenlétével. Ez abbol jott, hogy hallatlanul
szellemes 1égkort teremtett, az ember azt érezte, hogy valami itt pezseg! Viszont a
sért6dottség okan vigyazni kellett, hogy a sértettségbe at ne menjen. Mindig ez volt a
viszony Ligeti kornyékén. Felhék voltak és ilyen nagy géz kieresztések voltak és
hallatlanul érdekes volt a proba, de ezt mind le kellett utana forditanunk, hogy na jo,
akkor hogy csindljuk. Tehat a technikai kivitelezés a legdirektebb Stockhausen-nél
volt, nagyon pontosan, ezzel az ujjal annyit, tobbet, kevesebbet. Boulez valahogy
ravezette az embert, a Ligetinél 6 megteremtette a szituaciot és a technikai megoldast
meg kellett talalnia az eléadonak.
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Ligeti jelenlétében vezényelted a Hegediiversenyt. Jol értelmezem, hogy itt a
lejegyzésbe bele van komponalva az okarindk hamissaga?

Hogyne! O annyiban volt teljesen més, mint a Boulez és a Stockhausen, hogy nagyon-
nagyon széles zenei-produktum-felfogasa volt, hozzajuk képest 6 sokkal szélesebbre
nyitotta ki az ollot abban a tekintetben, hogy mi lehet zene. Stockhausen szamara a
zorejek az zene volt, a csend is zene volt, mindenféle hangképzés, de egy olyasmi,
mint a verkli-orgona, az Stockhausennél és Bouleznél is elképzelhetetlen. De Boulez
¢és Stockhausen kozott is volt egy esztétikai kiilonbség. Ami Stockhausennél a zorejek
vilaga felé¢ ment, az mar nem volt Boulez teriilete.

Ligeti sokkal nyitottabb volt, tehat egy harmonika, vagy egy felftjt zacsko, vagy egy
leesett kO, tehat minden, ami hangot produkal, ami zenei mddon kertil kifejezésre az
szdmara minden zene volt és ennyiben volt nagyon kiilonb6z6 a két masiktol.

A Requiemrdl irja Ligeti, hogy egy kicsit tulirja a technikai kévetelményeket az eléado
szamara, hogy mdr épp ne tudja megcsinalni, és pont ezzel éri el azt a hatést, amit
szeretne.

Te hogyan latod ezt a kérdest? Mennyire lehet ilyenkor kiszamithato a végeredmeny?
Vagy minden a gyakorlatban dol el?

Ez azonos azzal, amit mar az el6bb emlitettem, hogy Ligetinél minden személyessé
valik. Tehat amikor 6 5 fortét és 6 pianot ir le, akkor azt nem ugy kell realizalni, hogy
az most 6 piano, vagy 5 forte, hanem hogy nagyon-nagyon-nagyon-nagyon-nagyon-
nagyon halk legyen...

Hasonld a hozzaallas Ligetinél, mint egy szinhdzi rendezOnél, aki a szinésznek
maximalis instrukciot ad. Mindig a nagyon, a nagyon hangos, nagyon halk viszonyba
helyezi az eléadot. Stockhausen 60 fokos beallitottsaga ezzel szemben egy olyan
miiszer, amivel finoman lehet a dolgokat arnyalni, és ez két alapvetéen kiillonb6zo
dolog.

A Ligetivel valo kapcsolat az mindig egy személyessé vald valast igényel, a
Stockhausennél pedig a kivitelezésnek a cizellaltsdga, a technikai precizitdsa nyoman
sz6lal meg az, amire sziikkség van. A Ligetinél nagyon sok kommentart taldlunk a
kottakban, azok pontos leirasok, nagyon hasznosak a zenekari darabokban is. Példaul
az az instrukcid, amit ¢ az elején hasznalt, hogy az iitemvonal nem arra val6, hogy a
kovetkez6 hang hangsulyos legyen. Ez ma mar egy bizonyos fok utan minden
zenekarnak egyértelmii. A Nouvelles aventures, vagy akar az Atmosphéres esetében,
ha az ember megnézi a partiturat, akkor azt latja, hogy haldl pontosan minden le van
jegyezve ritmikailag, viszont ha hallgatja, nem érez Gigymond tempo6t, nem érez
liiktetést, tehat azt érzi, hogy minden nagyon szabadon torténik és litemvonalak nélkiil.
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Mennyire képes egy szerzé pontosan hallani azt, amit leirt, illetve amit megkovetelt?

Ez egy komplex dolog, és annyiban nagy a kiilonbség mondjuk egy festd, vagy egy
szobrasz, vagy egy irodalmar munkéjahoz, hogy azok megjelennek rogton, tehat ott a
létrehozas azonnali kontrollt jelent, a zeneszerzé szamara az a legnagyobb nehézség,
hogy minden absztrakt marad addig a pillanatig, amig megszoélal. Egy zeneszerzének
meg lehet ez a képessége, hogy hallja a komplexitasat és akkor a lejegyzes, ami egy
sajnalatos sziikségszerliség, - mondjuk sajnalatos abban az értelemben, hogy a
lejegyzés redukalja azt, amit az ember belsé hallasban 1étre tud hozni, az altalaban
komplexebb a belsd hallas, mint amit a papirra at tud tenni.

Es az évek folyaman, legalabbis ez az én tapasztalatom, ez fejlédik, tehat egyre tobb
dolgok tudok a belsd hallasbol a papirra athelyezni, azért, hogy az a papiron
megjelenjen majd, de az eldadas pillanatdban az mégis valami massa alakul, mint amit
pontosan elképzel, tehat ez nem pontos levetitése annak, amit hallottam. Most itt még
hozza jon az a faktor, ami az épitész munkajahoz hasonlit, hogy a komplex ritmusok
lejegyzése az ugyanazt jelenti, mint egy épitész szamdara, hogy a téglakat milyen
modon helyezi egymasra.

Van-e atfedés, vagy egymas mellé teszi, vagy fliggdlegesen vagy vizszintesen helyezi,
egyik tamasztja a masikat vagy nem. Ezek a kategoridk, amelyeket az épitészetbol
lehet 4tvenni, az a zenében ugyanugy érvényes. A tdmasztas, az aldhelyezés az egymas
mellé helyezés, egymas foléhelyezés, az hogy példaul négy tizenhatod és folotte egy
kvintola van az csak annyit jelent, hogy egy maszat legyen beldle. Tehat ott nem az a
fontos, hogy a kvintola kvintola legyen, hanem jatszatok egyiitt, ha ugy hallod valami
kiszol, akkor az rossz, ha igy hallod semmi se szol ki, akkor jo. Azért csinalta a 4 +
5-0t egymas folott.

Hogy latod ennek fényében a Apparition és az Atmospheres a partiturdjat?

Hat az nagyszeri! Pont azt jelenti, hogy lehet valamibdl egy feliiletet 1étrehozni.
Inkabb az Atmosphéres-ben jelent6s. Az Apparitions-ban mar tud formalni, az
Atmospheres-ben talalta ki a Gyuri bécsi a feliilet hangzast, ami t6bb, mint a cluster.

Beszéltiink az elobb a ritmikatol, illetve az titemvonalaktol valo elszabadulasrol, a
hangmagassdagok iranydban ezt az elszabaduldst hogyan ldatod?

En empirikusnak talalom, tehat & azt irta, ami tetszik neki. Olyan értelemben tetszik
neki, hogy lassan kialakult egy stilusa, a hangmagassagi stilusa. Ezt arra értem, hogy
megszabadult éppen az Atmosphere és az Aparition gyakorlatabol, minthogyha valaki
egy agymosast kapna., tehat megsziinnek a hangmagassagoknak... az egyes hangoknak
a tradicionalis gyakorlata szdmara, mert ebbdl a "fehar zajbol", amit az Atmosphere-
ben csinalni tud, az kimossa az egy hangnak a tudatat. Es utana & elkezdett ugy
hangokat képezni, amik struktirdkat hoznak létre, tehat ennek semmi kozbe a
schonbergi vagy weberni gondolkodéashoz... Hanem mindig a, tulajdonképpen a



96

festészetben haszndlhat6 transzformdcidja a foltképzésnek, az irdnyképzésnek, és a
hangokat csak arra hasznalja, hogy bizonyos formakat 1étre tudjon hozni és azokon
beliil kitdlteni. Tehat azoknak hatarhangjai vannak és azokon beliil van a tobbi hang,
ami vagy lazan kitiilti ezt a két hatart, vagy stirtin kitolti ezt a két hatart. Hozzam
nagyon kozel all ez a fajta gondolkodas, mert sokkal nagyobb szabadsagot enged meg
a hangzasi logikaban. Tehat pont Webern ellentéte ilyen értelemben. Es azon beliil s,
én ugy érzem, hogy allanddan van egyfajta izlés-kontroll — ez tetszik nekem, ez nem
tetszik, ha nem tetszik, akkor megvaltoztatom — tehat ennyiben nem a Schonbergi
logikabol jon, mert abban nincsen tetszés kérdés. Tehat valami vagy stimmel, vagy
nem stimmel, ha valami stimmel az j6, ha nem stimmel az nem j6, de a Ligeti-féle
gondolkodasmoédban ez tetszik nekem, vagy nem tetszik nekem.

Tehat akkor ndla az eltéro hangrendszerekkel valo kisérletezés az egy empirikus dolog
volt?

Empirikus dolog volt és szinképzd, nala. Tehat valaminek nem az a 1ényege, hogy
milyen szisztémaban dolgozok, hogy negyedhangos, vagy harmadhangos, vagy
hatodhangos, tehat nem a szisztéma érdekli, hanem az, hogy milyen szin lett beldle,
tehat mas szint kap ettdl a hangolasi rendszertdl. Vagy ami nagyon eklatans példa, az
az etlidoknek a hangrendszerei, ami etidonként mas és mas hangrendszert... olyan,
mintha az egyik kékben lenne, a mésik rdzsaszinben, a harmadik fehérben festve. Erre
értem a festo-transzforméacios példat.

Miben latod Ligeti jelentosségét?

Az § jelentSségét én abban latom, hogy 6 zenetudos is volt. O zenetudésként kezdte,
és én abban az id6ben, amikor fGiskolara jartam azt gondoltam rola, hogy
zeneszerzOként a magyarorszagi tartozkodasa alatt még egy tradicionalis gondolkodasi
modban dolgozott. En annak idején én a Szegedi Ernéhoz jartam zongorara, és a
Szegedi behozott egy kottat, egy Ligeti kéziratot. Azt a sorozatot, ahol Frescobaldi
stilusban tizenkét hang zongoradarab is volt, a Musica ricercata-t. Na most azt annak
idején a Szegedi mutatta, ide adta nekem, meg is van, és utana nekem mas Ligeti nem
volt, tehat addig jutottam el Ligetivel. Késobb az ember kezdte hallani a 60-as évek
elején, hogy Ligeti ezt meg azt csinalta és én ebbdl csak arra gondoltam, hogy "Ez a
Ligeti egy fantasztikus fej..." Kiment, megnézte, hogy mi a helyzet, mit nem csinalnak
az emberek, "Aha... Ezt nem csinaljik. Akkor én azt csinalom!" Es 6 megcsinalta azt,
amit senki mas. Es ez kés6bb is jellemzd volt ra, ez a tudds-gondolkodo tipus, amelyik
abbdl indul ki, hogy mi nincs.

Ami nincs, akkor abba beleszall és megcsinalja igy, ahogy van, mert minden darabja
attol kiilonleges, hogy senki mas nem csinalta és késdbb is azt szerette, aki tetszett
neki, mondjuk egy Nancarrow, vagy akarki; azok tetszettek neki, akikre nem volt mas
példa. Tehat mindig a kiilonlegességek vonzottak.

Ami, — csak hasonlat képpen mondom - Boulezt, vagy Stockhausent abszolut
hidegen hagyta. Tehat nekik meg volt a sajat elképzelésiik, hogy mit akarnak csinalni.
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Ligetinél egy nyitottsag volt mindig, s6t egy allando figyelem, hogy mi van a vilagban
- Ki csindl mit? Mit lehetne még csinalni? Igen, az az érdekes! Na akkor azt... - Tehat
én igy lattam kezdettdl fogva a Ligetinek a hozzaallasat és az, hogy 6 zenetudos az
nagyszertien lathatd az 6 nyilatkozataiban, példaul amit az orgonardl kiildtél nekem,
tehat annak a fogalmazasa kitlind, merthat neki ez volt a szakmadja, a két szakma
kiilonos modon szerencsésen egyesiilt nala.

Diszpoziciok

A Kolozsvari Zenemiivészeti Féiskola Wegenstein (1934) orgondja

Man.1 (C-g3): Man.2 (C-g3): Ped. (C-f1):
Principal 8’ Salicional 8’ Subbass 16’
Flote 8’ Violoine 4’ Bassflote 8
Rohrflote 4° Nasard 2 2/3’

Blockflote 2’

Tremolo

Kopulak: I/P, II/P, II/1, Subll/I, Supll/I, Subkop.I
Fix kombinaciok: p, mf, f
Redony (2.Man.) henger, pneumatikus traktira

A Bécsi Zenemtvészeti Foiskola gyakroloorgonai

1949, Ferdinand MOLZER 1954, RIEGER
I. Manual I. Manual
gedackt 8’ Copula &’
Principal 4’ Prestant 4’
Blockflote 2° Holfzflote 2°
Mixtur III 1°
I1. Manual
Quintatiin 8’ 1. Manual
Gedackt 4’ Metallgedackt 8’
Principal 2’ Rohrflote 4°
Principal 2’
Pedal Quint 1 ¥*
Subbass 16’
Pommer 8’ Peadal
Gemshorn 4’ Subbass 16’
Gedacktbass 8’
Gemshorn 4’
Flote 2’




Bréma, Dom Disposition — Sauer (1894), Walcker (1959)
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. MANUAL Il. MANUAL IV. MANUAL PEDAL
Hauptwerk Positiv I11. MANUAL Schwellwerk 11
Schwellwerk |
1. Prinzipal 16' 22. Bordon 16' 44. Quintade 16' 65. Bordon 16' 81. Kontrabal3 32'
2. Bordon 16 23. Prinzipal 8' 45, Prinzipal 8' 66. Gemshorn 8' 82. Prinzipalbal3 1 6
3. Prinzipal 8' 24. Flote 8' 46. Spitzflote 8' 67. Gemsh.-Schweb. 8' 83. Salizetbal3 16'
4. Oktave 3' 25. Quintaton 8' 47. Rohrflote 8 68. Spitzflote 8' 84. Gedackt 16'
5. Flote 26. Gedackt 8' 48. Oktave 4' 69. Prinzipal 4' 85. Subbal3 16'
6. Quintaton &' 27. Prinzipal 4' 49. Traversflote 4' 70. Traversflote 4' 86. Oktavbal} 8'
7. Gedackt 8' 28. Oktave 4' 50. Salizet 4' 71. Flautino 2' 87. BaBflote 8'
8. Gemshom 8' 29. Nachthorn 4' 51. Spitzquinte 2 2/3' 72. Piccolo 2' 88. Oktave 4'
9. Oktave 4' 30. Spitzflote 4' 52. Oktave 2' 73. Oktave 1' 89. Pommer 4'
10. Rohrflste 4' 31. Rohrquinte 2 2/3' | 53. Nachthorn 2 74. Harm. Aetherea 4fach | 90. Nachthorn 4'
11. Gemshorn 4' 32. Oktave 2' 54. Schwiegel 1' 75. Scharf 4fach 91. Nachthorn 2'
12. Rohrquinte 2 2/3' | 33. Rohfléte 2' 55. Sesquialtera 2fach | 76. Ranckett 16' 92. Oktave 1'
13. Flachflote 2' 34. Quinte 1 1/3' 56. Hintersatz 8' 77. Vox humana 8' 93. Cornett 3fach
14. Rauschquinte 2 35. Sifflote 1' 57. Mixtur 6-8fach 78. Krummhorn 8' 94. Rauschquinte 4fach
213, 2' 36. Rauschquinte 58. Terzzimbel 3fach 79. Regal 4' 95. Mixtur 10fach
15. Glocklein 2fach 2fach 59. Dulcian 16' 80. Tremolo 96. Kontraposaune 32'
16. Mixtur 3-5fach 37. Mixtur 3fach 60. Trompete 8' 97. Posaune 16'
17. Mixtur 8fach 38. Scharf 6fach 61. Barpfeife 8' 98. Dulcian 16'
18. Cornett 3-4fach 39. Oktavzimbel 62. Schalmey 4' 99. Trompete 8'
19. Bombarde 16' 4fach 63. Schwebung 8' 100. Dulciana 8'
20. Trompete 8' 40. Fagott 16' 64. Tremolo 101. Englisch Horn 4'
21. Clarine 4' 41. Helle Trompete 102. Sing. Cornett 2'
8 Glocken

42. Oboe 8'
43. Trompete 4'

Walze

2 Jalousie-Schweller
4 freie Kombinationen
(deutsches System)




Stanford Memorial Church, Fisk Op. 85.%
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Werk, Man 1l
CC-f3, (54 keys, 71

Riickpositiv, Man I
CC-f3, (54 keys,

Seitenwerk, Man
11

Brustpositiv, Man IV
CC-c3 (52 keys, 52

Pedal
(30 keys, 40 pipes)

pipes) 72 pipes) CC-f3, (54 keys, pipes)

71 pipes)
Prestant 16 Prestant 8' Principal Gedackt 8' +Contra Bourdon 32'
Quintadehn 16' Gedackt 8' Schwiegel 8' Quintadehn 4' +Subbass 16'
Octava 8' Quintadena 8' Rohrflote 8' Waldflote 2' Prestant 16' from Werk
Spillpfeife 8' Octava 4' Holzoctava 4' Doppelt Cimbel I *Quintadehn 16'
Violon 8' Rohrflote 4' +Doublette 2' Regal 8' *Qctava 8'
Quinta 5 1/3' +Quinta 2 2/3' +Cornet 11 Schalmey 4' *Spillpfeife 8'
Octava 4' +Sesquialter 11 +Sifflote 1' Tremulant Wind *Violon 8'
Superoctava 2' +Superoctava 2' +Mixture IV Stabilizer *Quinta 5 1/3'
+Quinta 2 2/3' +Mixture V-1X Vox humana 8' Brustpedalia *Qctava 4'
+Cornet 111 Dulcian 16' (30 keys, 40 pipes) *Superoctava 2'
Mixture VII-XIV Cromorne 8' Jungfrauenregal 4' Contraposaune 32'

Trommeten 16'
Trommeten 8'
Trompette 8'
Clairon |1 4'

Manual Shove
Couplers:
Riickpositive to Werk
Seitenwerk to Werk

Trechterregal 8'

Pedal Couplers:
Werk to Pedal
Riickpositive to
Pedal

Cornett 2'
Bauernflote 1'

Posaune 16' from 32'
Trompete 8' from 32'
*Trommeten 8'
*Trompette 8'
*Clairon 11 4'

10 Az orgona diszpozicidja Ligeti 1993-as stanfordi latogatasa idészakaban.




Stadtpfarrkirche St. Martin, Olten M. Mathis & Séhne 1992, 111-P/50*
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I. HauptHawerk / C — g”’ Il. PositivC —g*”’
Principal 16'

pa 6 Fugara 8'
Octave 8 ,

R . . Gedackt 8
Flate harmonique 8 ,

Praestant 4
Bourdon 8 . .

. . Rohrflote 4
Viola 8 .
Octave 2 Octave 2

o . Waldflote 2'
Spitzldte 4 Larigot 11/3
Terz 815 Sesqguialtera 1
Quinte 2213 Scharf 111 - IV 1
Doublette 2 Trompete g
Mixtur 111-1V 2 P

, Krummhorn 8
Cymbel Il - 111 1 - Tremulant
Cornet V (ab °) 8'
Trompete 8'
I1. Schwellwerk C — g’ Pedal C -
Bgurdon 16' Untersatz ,
Diapason , . 32

N 8 Principal .
Flite . 16

8 Subbass .
Gambe , 16

. 8 Octave ,
Voix céleste . . 8
Octave 8 Spillpfeife g

R Ay 4 Choralbal3 .
Flite traversicre . . 4

4 Rauschpfeife IV .

Nasard , 2213
. 2213 Posaune ]
Octavin . 16

. 2' Zinke .
Tierce 13/5 8
Plein jeu IV - V 5 9/3"

Basson .
. 16

Trompette harmonique g

Basson hautbois ,

. . 8
Voix humaine g
Clairon 2
- Tremblant
Normalkoppeln
mechanische Spiel-und
Registertraktur

11 Szathmary Zsigmond 1995-6s felvételének orgonaja. A felvételen Ligeti is jelen volt.



Luther templom, Hamburg-Wellingsbiittel

Schucke Otgelbau — 1962
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16’
29 Trichterregal 8
30 Tremulant

20 Tremulant
(2002)

Riickpositiv links | Hauptwerk (2. Riickpositiv rechts | Pedal

(1. Manual) Manual) (3. Manual)

21 Quintadena 8" | 11 Quintadena 16" | 1 Gedackt 8" 31 Subbal} 16”
(Riickbau 2002) (Riickbau 2002) 2 Prinzipal 4’ 32 Prinzipal 8’

22 Violflote 8 12 Prinzipal 8’ 3 Rohrfléte 4° 33 Trichtergedackt
(1962:4") 13 Gemshorn 8’ 4 Feldpfeife 2° 8

23 Blockflote 4° 14 Octave 4’ 5 Sesquialtera 2f. | 34 Octave 4’

24 Waldflote 2° 15 Spillpfeife 4 6 Sifflote 1° 35 Rohrpommer 4’
25 Rauschwerk 4f. | 16 Nasat 2 2/3" 7 Scharff 3-4f. 36 Nachthorn 2”
26 Quinte 1 1/3" 17 Octave 2’ 8 Krummhorn 8" | 37 BaBaliquot 3f.
27 Cymbel 3f. 18 Mixtur 4-6f. 9 Zymbelstern 38 Hintersatz 4f.
28 Vox Humana 19 Trompete 8” (2002) 39 Posaune 16’

10 Tremulant

40 Trompete 8°
41 Trompete 4°
42 Koppel 11-11
43 Koppel I-11

44 Koppel 11-1
45 Koppel I-P

46 Koppel 11-P
47 Koppel 111-P

Mechenikus billentyl traktira, mechanikus kopulak
Elektromos regisztratira
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