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Koszonetnyilvanitas

Szeretném kifejezni koszonetemet mindazoknak, akik a disszertdciommal val6¢” munkdm soran
valamilyen médon segitségemre voltak.

Els6sorban kdszonettel tartozom konzulensemnek Dr. Batta Andrasnak tdtmutatasaiért,
tandcsaiért, aki nélkiil nem sziilethetett volna meg e dolgozat. Halds vagyok Dr. Vigh
Andredanak a témavadlasztasban nyujtott segitségért, tdmogatasért, illetve Razvaljajeva
Anasztazianak gyakorlati tanacsaiért. Koszonet illeti tovabba Gulyasné Somogyi Klarét, a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtardnak munkatdrsat, aki kozbenjardsanak
koszonhetden jutottam hozzd a legfontosabb forrdsokhoz, illetve a Royal College of Music
Konyvtaraban dolgozdknak, akik kérésemre nyilvanossa tették a New Method for the Harp
kéziratit. Koszonettel tartozom Linda-Rose Hembreikennek az American Harp Journal
szerkeszt6jének, hogy mindig készségesen segitett munkam soran.

Végiil halaval tartozom sziileimnek, akik a kezdetektdl fogva 0sztonoztek, nyugodt és
szeretetteljes 1égkort biztositottak tanulmdnyaim alatt, illetve férjemnek a tdmogatast és a

biztatast.

Farkas Mira
Budapest, 2023. 01. 26.



Bevezetés

Disszertaciom témaja Parish Alvars biografidjanak bemutatasa, valamint technikai fejlesztései
altal a harfairodalomra és harfatechnikdra gyakorolt hatdsanak elemzése. Témavalasztdsom
soran az egyik legfontosabb szempontnak tartottam, hogy olyan harfds zeneszerzdvel
foglalkozzak, akinek szerepe volt abban, hogy a hangszer egyediil is, szolohangszerként
megallja a helyét a podiumon, illetve kortarsaira, valamint a sz616 és zenekari harfairodalomra
is hatassal volt. Parish Alvarsrol viszonylag keveset lehet tudni, a réla szold forrasok
kizarolag angol, német és francia nyelven olvashatdak, ami kissé megnehezitette a kutatast. A
legtobb idegennyelvii forrdsban tobbnyire ugyanazt a néhany mondatot emlitik Alvars kapcsan,
nemzetk6zi viszonylatban sem taldlhatd rdla szamottevd szakirodalom. Ezzel szemben
harfamiivei konnyen elérhetéek, azonban keveset jatsszak Oket, mivel nagyon magas szintli
technikai felkésziiltséget igényelnek az eléadoktol. Parish Alvarst gyakran hasonlitjak Liszt
Ferenchez és Niccolo Paganinihez a kozonséget amulatba ejtd, hihetetleniil virtudz
eléadasmodja miatt, ami harfasként paratlan volt az 6 kordban.

A dolgozat elsé fejezete valdjaban egy hattértorténeti bevezetés, melyben a harfazas
elsd aranykorat kivanom bemutatni. A hangszer torténetében az egyik legjelentdsebb fordulatot
a szimplapeddlos harfa utdni innovécio, a duplapedalos harfa megjelenése hozta. Szamomra
érdekes volt attekinteni, hogyan fogadtak az 0j tipusu hangszert, illetve megfigyelni, hogy ez
milyen nagy mértékben valtoztatta meg a zeneszerzok és eldadok hozzaallasat a harfadhoz. Ez a
fejezet elengedhetetlen részét képezi dolgozatomnak, mivel a duplapedalos harfa megjelenése
tette lehetdvé Alvars szdmara, hogy technikai fejlesztéseit megvaldsitsa. Szandékosan nem
térek ki részletesen a két hangszer szerkezeti felépitése kozotti kiilonbségre, ugyanis ebben a
témaban kitliné magyar nyelven elérheté konyvek és disszertaciok sziilettek mar.!

A masodik fejezetben Alvars részletes életrajzat, kiadokkal valo kapcsolatat, és jelentds
koncertjeit foglaltam Ossze. Ezt a fejezetet azért tartom nélkiilozhetetlennek esetében, mivel
magyar nyelven hasonld dsszefoglalé nem olvashato réla. A leghasznosabb forras szamomra
ebben a fejezetben Floraleda Sacchi, Parish Alvars kutatd konyve volt, melyben az életrajzon

kiviil Alvars miivei, kéziratai és atiratai is 6sszegezve vannak.?

' Vigh Andrea: Sokoldalii Hangszeriink, a Harfa. DLA disszertaci6. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008.), Mercz Nora: A Magikus Harfa (Budapest: Novum Publushibg Kft, 2016), Gulyas Csilla: 4
Pedalos Harfa Aranykora. DLA disszertacio. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018.),

2 Floraleda Sacchi: Elias Parish Alvars. Life, Music, Documents. (Dornach: Odilia Publishing Ltd. 1999.)

Vv



A harmadik fejezetben az Alvars nevéhez fiiz0d0 technikai ujitasokat gytijtottem Ossze,
tovabba a New Method for the Harp cimii kiadatlan harfaiskoldjat mutatom be. Végiil, ezek
tiikrében az egyik legismertebb miivének a Serenade op. 83 elemzése olvashato. Az elemzés
sordn elsdsorban harfatechnikai szempontok szerint haladtam, mivel ezek a miivek elsdsorban
a kiilonleges technika miatt jelentettek Ujdonsdgot, hiszen formajuk és harmoéniavilaguk a
korban nem szamitott eredetinek. Az egyediségiiket az adja, hogy a szerzd belekomponalta sajat

Dolgozatom utolsé fejezetében Alvars hatdsat vizsgaltam kortarsaira, gy mint
Lisztre, Berliozra, Mendelssohnra. Az emlitett zeneszerzok Alvars miatt figyeltek fel egyre
inkabb a harfara, és kezdtek el zenekari miiveikbe harfaszélamot komponalni. Alvarsnak
koszonhetden a zenekari harfairodalom virdgkora innen datdlhatd. Ezt kovetéen a zenekari
miivek mellett sorra sziilettek brilidns és nagyszabast harfaversenyek, sz616 és kamaramiivek
a hangszerre. Ennek koszonhetéen jutott olyan magas szintre a harfatechnika, illetve
gazdagodott az irodalma annyira, hogy lehetévé valt, hogy egy teljes értékli egészestés

harfakoncertet adjanak a miivészek.

Vi



1. A harfazas els6 aranykora — a harfa forradalma

A harfa 6si hangszer, torténete tobb ezer évre vezethetd vissza. Az idok folyaman sokféle fajtaja
volt, és maga a hangszer is valtozdsok sordn alakult, fejlédott. A hangszer torténetében a
legmarkéansabb fordulatot a szimpla- illetve duplapedélos harfa megjelenése hozta, nagyjabol
1770 és 1815 kozott. Oriasi 1épés volt ez a harfa elterjedését, lehetéségeinek kibontakozasat
tekintve. Zeneszerzok ¢és eldadok fordultak érdeklédéssel a harfa felé, amely, mint
koncerthangszer a kozonségre is egyre nagyobb hatést tett. A torténet, amelyrdl ez a dolgozat
sz6l, a harfazas elsd aranykoraba vezet, és felidézi a legjelentdsebb harfasok és harfakészitok
alakjat, kiemelve a 19. sz4dzad iinnepelt harfavirtu6zat, a ,,harfa Liszt Ferencét”, Parish Alvarst.
Hogy az 0 jelentdségét megértsiik, tisztdznunk kell a hangszer épitésének azt a folyamatat,
amely megel6zte a nagy virtu6z megjelenését.

A klasszikus korban harfara irt miiveket szimpla pedalos hangszeren jatszottak, melyet
Jacob Hochbrucker 1720-ban tokéletesitett Donauworthben. Ez a hangszer 6t pedallal volt
ellatva, melyekkel a C, D, F, G, A hangokon lehetett fél hangot emelni, viszont a kezdetleges
technika hatranya volt, hogy a villdk tilsagosan nagy nyomast gyakoroltak a hurokra, ami
gyakori elhangolodast eredményezett. Késébb Hochbucker bdvitette a harfat tovabbi két
pedallal, igy minden hurhoz tartozott egy pedal, amellyel fél hangot lehetett emelni az egyes
hangokon, igy az Esz-dar hangolast hangszeren, mar nyolc dur és 6t moll hangnemben lehetett
jatszani.!

Az 1j hangszer irdnt nem volt nagy az érdeklddés, mindaddig mig Simon Hochbucker
nem kezdett el ilyen harfan jatszani a Bécsi udvarban? A legelsd fellépése, melyrdl
feljegyzéseket talalhatunk, Parizs egyik leghiresebb koncerttermében, a Concert Spirituelben
volt 1749-ben. Ezt kovetden a figyelem kozéppontjdba keriilt €s oridsi népszeriiségnek
orvendett az impozans megjelenésti, siirlin diszitett szimplapedalos harfa.®> Az els6 publikalt ml
erre a hangszerre Hochbrucker: Six Sonates pour la Harpe op. 1. A legelsd pedalharfa Bécsben,
a Kunsthistorisches Museum-ban taldlhatdé SAM 565 néven, melyben kézzel irt cimkén a
kovetkez6 olvashatd: Hochbrucker/Donauworth 1720.* A Neue Zeitungen von gelehrten

Sachen folyoirat 1729 december 8-1 szdmaban emlitik meg eldszor a duplapedalos harfak

! Chen-Lee Fei: The Emergence of the Double-Action Harp as the Standard Instrument: Pleyel’s Chromatic Harp
and Erard’s Double Action Harp. DLA disszertacio. (Miami: University of Miami, 2008.) 13.

2 Gulyas Csilla: 4 Peddlos Harfa Aranykora. DLA disszertacio. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem,
2018.) 16.

3 Lh.

4 Maria Christina Cleary: ,,The Invention of the 18th Century: The Harp Organisée and Pedals.” American Harp
Journal 26/2 (2018/ tél): 22-28. 23.



Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hato szerepe a harfazas torténetében

készitdjét, miutan az I11. Kéroly (1685-1740) Habsburg csaszarnak és magyar kiralynak jatszott
Bécsben:
A kreativ harfas Mr. Simon Hochprugger feltalalt egy uj hangszert, amit pedal- vagy

1épés-harfanak nevez.”

Az innovaciorol 1732-ben megjelent Walther: Musikalisches Lexikonban is olvashatunk:

Hochbrucker (Simon) Donauwerthben sziiletett, kivalo eldadomiivész, édesapjaval kdzos
talalmanyuk a Bret-Harffe, melyen minden félhang megszoélaltathat6é athangolas nélkiil.
1729 végén, mikor Simon minddssze 30 éves volt, jatszott a bécsi kiralyi felségnek.

Edesapja Augsburgban ¢, hasonloképpen nagyszerii harfamiivész.®

A szimplapedalos harfat sokan méltattak, tobbek kozt Leopold Mozart, aki 1760-ban nem
csupan megemliti levelezésében Hochbruckert, de a miivei népszertiségérdl is ir, majd néhany
évvel késdbb 1778-ban mar fidra Wolfgang Amadeusra szeretné felhivni a figyelmet, és a
"Hochbrucker, Harfenist’-et elitéli kicsapongé életmddja miatt.” Marie Antoinette, szintén a
harfa blivoletében ¢lt: a francia udvarban elsdként rendelt harfat, amely virdgokkal és
kiilonb6z6é motivumokkal volt diszitve (1. kép). Innentdl kezdve valt Périzsban igazan
divatossa a slirlin diszitett hangszer. Aharfas élet viragzott, tobb harfamanufaktira miikodott,
csak a févarosban 46 tanar dolgozott.®

A szazad masodik felében az arisztokrata szalonokban gyakran csendiilt fel
harfazene, ennek koszonhetéen sokan megismerkedhettek az 0j tipusti hangszerrel, ami
viszonylag gyorsan a nemes holgyek kedvenc hangszerévé valt.® A francia forradalom idején a
harfakészitok ¢és eldadok kilatastalan helyzetbe kertiltek, ezért elhagyni kényszeriiltek az
orszagot. Sébastien Erard (1752-1831), a harfa és zongorakészités nagy mestere Londonba
emigralt, ahol a szimplapedalos harfa tovabbfejlesztésén dolgozott. Pierre Erard, Sebastien
unokadccse 1821-ben leirja, hogy nagybatyja olyan fejlesztést eszk6zol a pedalos harfan, ami

,.forradalmi Gjitas”.!°

SLh.

® L.m. 24.

" Roslyn Rensch: Harps and Harpist. (Bloomington: Indiana University Press, 1998.) 163.
8 Gulyas Csilla: 4 Peddlos Harfa Aranykora, i.m., 16.

°Lm. 4.

10 Rensch, Harps and Harpist, i.m., 180.



A harfazas elso aranykora — a harfa forradalma

1. kép: Marie Antoinette szimplapedélos harfaja

Sebastien Erard 1769-ben Londonbol érkezett Parizsba, ahol kezdetben, mint
csembalokészité dolgozott, O készitette az elsé francia fortepianot 1777-ben. Péar évvel késobb,
1781-ben, iddsebb testvérével Jean-Baptiste-tel kdzosen, sajat hangszerkészitd manufaktarat
alapitottak. XVI. Lajos kirdly mentesitette az Erard céget a parizsi hangszerkészité céhekre
vonatkozo korlatozasok aldl.!! Az udvarral valo kapcsolata miatt kellett a forradalom utan
elhagynia Périzst és Londonban ujabb vallalkozast inditania. 1796-ban visszatért Parizsba. Itt
minden idejét a duplapedalos harfa tokéletesitésére forditotta, amit hosszi évek munkéjat
kovetden 1810-ben fejezett be. Az uralkoddi tdmogatasnak koszonhetden koriilbelil 20.000
fontot fordithatott Erard, a mechanika fejlesztésére.!? Ez akkoriban hatalmas Osszegnek
szadmitott, ugyanis a kozéposztalybeliek, mint a kézmiivesek 30-100 font, a boltosok 100-200
font kozott kerestek évente. A fejlesztést kovetden, 1811-ben a duplapedalos harfa 120 fontba,

Hih.
121h.
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mig a szimplapedalos harfa 84 fontba kertilt. Az eldbbi felsorolasbol jol lathato, hogy egy harfa
vasarlasa luxusnak szamitott, csak a tehetsebb csaladok engedhették meg maguknak.'3

hangnemben lehet a duplapedélos harfan jatszani, ugyanis egy oktavon beliil mind a 12 hangot
meg lehet rajta szolaltani. A pedaltartd6 doboz, a hangszer el6z6 valtozataihoz képest joval
mélyebb, mivel a peddloknak mar nem kettd, hanem harom allasa van, illetve a hangolasa is
modosult ugyanis Esz-dur helyett Cesz-dur, az alap hangolésa. A hangszer épitésén is valtoztat
Erard, a duplapedélos hangszer két f6 részbdl all, az oszlopbol €s a testbdl, melyeket belsd
merevitéssel erdsit meg. A régebbi tipust harfaktol eltéréen harfa oszlopa immaron lireges

szerkezetll, ugyanis a pedalokat és a villakat 0sszekotd szerkezet itt kap helyet (2. kép).

2. kép: Erard harfa

A duplapedalos harfa megjelenése nem kizarolag az el6adok szdmara jelentett Oridsi
elérelépést, hanem a zeneszerzdi hozzaallas és a hangszerre valo kompondlasi forma is
jelentésen megvaltozott. A zeneszerzok sokkal nagyobb szabadsagot kaptak, mivel innentdl

kezdve barmilyen hangnemben kompondlhattak hérfara. Az FErard héarfa sokkal

13 Mike Baldwin: ,,The Harp Crime in Ninetheenth-Century London”. American Harp Journal 23/4 (2012/tél). 9-
14.9.



A harfazas els6 aranykora — a harfa forradalma

kiegyenlitettebben sz6l a mély és magas regiszterekben, mint a régebbi valtozatai, illetve a
hangzas is sokat javult, szélesebb spektrumon mozog a dinamika, a hangja is 1ényegesen szebb
¢és tomorebb, mint korabban. A zeneszerzok eldszeretettel kisérleteztek kiilonb6zo
effektusokkal, mint {iveghang, glissando, el6térbe keriilt az arpeggio, amivel sokkal dasabb
hangzast lehet elérni. Altalanossagban elmondhatd, hogy ez iddig a harfa az Alberti
basszusokkal tobbnyire kisérd szerepet kapott, innentdl kezdve ez a fajta jatékmod hattérbe

szorult, szo6lisztikusabb, virtu6zabb miiveket irtak ezutdn a hangszerre.

A duplapedalos harfa fogadtatasa

A duplapeddlos héarfa megjelenésekor szamos ujsagcikk jelent meg az innovacidval
kapcsolatban, melyekben részletesen kifejtik a hangszer miikodését dsszehasonlitva elddjével,
illetve a duplapeddlos hérfa eldnyeit méltattdk. A La Spectateur arra is felhivta olvasoéi

figyelmét, hogy mennyi eréfeszitést igényelt Erard részérdl az duplapedalos harfa 1étrehozésa:

Mr.Sébastien Erard talalménya harminc év munkajanak gyiimolcse. Kivalo matematikus
¢s tehetséges gépész is egyben, aki tobb, mint 300.000 frankot forditott a kisérletezésére,
mire az elmélete és szdmitasai eredményesek lettek. A munkajat oriasi siker koronazta,

melynek kdszonhetden az egyik legjelentdsebb vagyonra tett szert Parizsban.'*

A duplapedalos harfa felborzolta a kedélyeket a parizsi zenei életben. Erard 1815 aprilisdban
benyujtotta talalméanyat az Académie Royale des Sciences és az Académie des Beaux-Arts
intézményekbe, feliilvizsgalatra. A bizottsdgi tagok miutan értékelték a duplapeddlos harfat,
elismeréstiket kifejezve jovahagytak a fejlesztést, a kovetkezd megjegyzéssel: a Note sur les
avantages du nouvel établissement d’un professorat de harpe & I’Ecole royale de musiquet et
de Déclamation."> Mivel Baron de Prony, az Académie Royale des Sciences tagja, kiemelkedd
attorésnek tartotta a duplapedalos harfat, kiilon osztalyt alapitott a Conservatoire-ban ahol a

szimplapedalos harfa mellett ilyen hangszeren is lehetett tanulni. ¢

14 Mine-Dogantan Dack: Rethinking the Musical Instrument. (Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2022.)
133.

15 Mine-Dogantan, Rethinking the Musical Instrument, i.m., 133.

16 Hans Joachim Zingel: Harp Music in the Ninetheenth Century. (Bloomington: Indiana University Press, 1992.)7.
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A modern miivészet fejlodésének egyik legjelentdsebb pillanata [...] Amennyiben a
harfaoktatas jelenlegi hatarain belill marad, hianyosan teljesitené kitlizott feladatat, azzal,
hogy nem hasznalna ki ezt a tokéletes allapotat a hangszernek, amilyenné Chavalier Erard

tette.!”

Francois Joseph Naderman ¢és testvére Henri Naderman —akik a Périzsi Conservatoire
kinevezett szimplapedalos harfat oktatd tanarai voltak— nem nézték jo szemmel Prony
kijelentését, mivel azt iizleti szempontbol veszélyesnek érezték kozosen mitkddtetett harfa
manufakturdjukra, ugyanis 6k kizarélag szimplapedélos harfat készitettek, ami egészen eddig
viragzo lizletnek szamitott.!® Nemtetszésiiknek hangot adva a Naderman testvérek egy

nyilatkozatot adtak kdzre, melynek elészavaban kifejtik ellenérzésiik okat:

Ugy gondoljuk, hogy amennyiben nem torjiik meg a csendet, azzal egyetértésiinket
fejeznénk ki a Mr. de Prony nyilatkozataban tett kijelentésekkel. Ebbdl kifolyolag,
fontosnak tartjuk megjegyezni azokat a hibakat, melyekkel a kozvéleményt félre lehet
vezetni, ¢és szamunkra a leglényegesebb, hogy harcoljunk ezek ellen, melyeket a

matematikai tudomanyok legmagasabb rangt akadémikusa terjesztett.'’

A Naderman testvérek ezt kovetden részletezték, az altaluk vélt hibakat, melyeket nagy
csodalatukra az oly tanult akadémikus figyelmen kiviil hagyott. Véleményiik szerint a
duplapedalos harfa szerkezete rontja a hibatlan teljesitmény lehetdségét és a kivant
hangmindséget. Ennek egyik oka, hogy az eldado folytonos bizonytalansagot és félelmet
érez jaték kozben a pedalok eléréséhez sziikséges pozicio keresése miatt, emiatt elterelddik
a figyelme magarol a zenérdl. A masik probléma, hogy hidnyoznak a kiilonb6z6 szinek az
eldadasukbol, melyek egy virtuodz, gyongéd vagy lirai rész eljatszasahoz sziikségesek, a tal
vékony hurok miatt, melyeket a zorgések elkeriilése miatt alkalmaz Erard. A duplapedalos
harfanak, a mechanikaja miatt, joval tobb alkatrésze van, ami fizikailag is nehezebbé teszi
és farasztobb a rajta vald jaték, mint a szimplapedalos harfan.?

A heves indulatok ellenére a legtobben kivancsian tekintettek az innovaciora, ahogy
Dorette Spohr elismert harfamiivész (1787-1834) és férje Louis Spohr hegediimiivész-

zeneszerzd is, akik londoni utazasuk soran hallottak Erard taldlmanyarél. Ez rogton felkeltette

17 Mine-Dogantan, Rethinking the Musical Instrument, i.m., 133.
18 Zingel, Harp Music in the Ninetheenth Century. i.m. 5.

19 Mine-Dogantan, Rethinking the Musical Instrument, i.m., 134.
21 h.



A harfazas els6 aranykora — a harfa forradalma

figyelmiiket, ugyanis Dorette kizardlag szimplapedalos harfan jatszott ez idaig. A zenész
hazaspar gyakran lépett kdzosen szinpadra, ami sziikségessé tette egy teljesen 0j repertoart
felépitését, ugyanis ekkoriban nem igazan irtak a két miivész képességeinek megfeleld hegedii-
harfa miivet. Erdekesség, hogy a kamaramiiveket Spohr mas hangnemben jegyezte le a
harfanak és a hegedlinek, a hangszerek adottsagait figyelembe véve.?! Erre azért volt sziiksége,
mert a vonos hangszereken a keresztes, mig a harfan a b-s hangnemek szo6lnak fényesebben.
Tehat példaul a D-dar Sonata Concertante op. 113 hegediiszélama D-durban van lejegyezve,
mig a harfaszélam notécidja Esz-dir. A Spohr miivek komplexitdsa miatt is kézenfekvo lett
volna, hogy felesége a szimplapedalos hangszer helyett duplapeddloson jatsszon a
tovabbiakban. Dorette ugyan tobb probat is tett a duplapeddlos hangszerrel, de egészségligyi
okok miatt nem tudott rajta jatszani.?> Joseph-Léon Gatayes (1805-1877) volt az elsd, aki a
duplapedalos harfat preferalta, am a kevésbé ismert harfamiivész-zeneszerzé, par évnyi
koncertezés utan felhagyott az eléadoi palyaval, és Gjsagiroként folytatta életét.?? Nicholas
Charles Bochsa (1789-1856) szadmitott a valodi uttoronek, aki elsdként probalta kiakndzni a
hangszerben rejld lehetdségeket: eldszeretettel kisérletezett, hogy a régi megszokott dolgokat,

hogyan tudja a duplapedalos harfan megvaldsitani.

2 Gulyas Csilla: 4 Peddlos Harfa Aranykora. DLA disszertaci6. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2018.) 89.

22 Gulyas, A Peddlos Harfa Aranykora., i.m. 24.

23 Gulyas, A Peddlos Harfa Aranykora., i. m. 37.



2. Eliash Parish Alvars harfas kortarsai

Parish Alvars eléadomiivészi €s zeneszerzoi jelentdségének reprezentaldsdhoz elengedhetetlen
a korszak meghatarozd harfamiivészeinek bemutatdsa, a kozonség harfazenéhez fliz6do
viszonyanak, illetve a hangszerrdl és az eldadokrol vald altalanos vélekedésének leirdsa.
Témam szempontjabol fontos annak attekintése, hogy miként hatott a harfas zeneszerzék
komponalasi stilusara a duplapedalos harfa megjelenése, hogyan fogadtdk az innovéciot,
milyen Ut vezetett Parish Alvars miivészetének kiteljesedéséig.

A harfas élet viragkora Hochbucker taldlmanya utan kezd6dott: a legtobb szalonbdl a
zongora mellett a harfa hangjat lehetett hallani, a harfakésziték a kor divatjat és az egyedi
igényeket figyelembe véve sorra készitették a gyonyoriien diszitett harfakat. Szamos hirdetést
talalhatunk kiilonb6z6 lapokban, melyekben eladd hangszereket kinalnak, melyekre jelentds
volt a kereslet. Egyre tobb gyerek érdekldédott a hangszer irdnt, viszonylag koran elkezdtek
harfazni tanulni, amiben Oriasi szerepe volt Guillaume Gélinek harfatanarnak, aki nem értett
egyet azzal, hogy csak 12-14 éves kortol oktassak a novendékeket. A Le Figaro lapban talalhato
egy cikk, melyben a hangszer egyre fokozodd népszertiségérdl irnak, hangsulyozva, hogy
foként Gélinek-nek kdszonhetden egyre tobb embert vonz a harfatanulés, illetve felsoroljak a
hangszer hirtelen jott sikerének okait is.! Els6ként a duplapedalos harfat méltatjak, kiemelve
modulaciora alkalmassagat, ami lehetdvé teszi, hogy minden hangnemben lehet rajta jatszani.
Ezt kovetden a ndvendékek gyors litemben torténd fejlodését részletezik, ami Gélinek
mentoralasanak ¢és a hangszer adta lehetdségeknek koszonhetd. A didkok képzettségi szintjét
bizonyitja, hogy mar nyolcévesen olyan nehézségi foki miiveket jatszanak, mint példaul
Bochsa Noktiirnjei. A cikk végén a hangszer szallithatosaganak elényeirdl olvashatunk, aminek
koszonhetden nem csak a novendékek gyakorlési lehetdségei javulnak, hanem lehetdség nyilik
az eléadok szamara kiilonbozo helyszineken is fellépni. A Revue Musicale folydiratban tiinik
fel el6szor a Ditale harpe elnevezésti hangszer, melyet kifejezetten a gyerekek oktatisara
javasolnak ,,Gyonyorii, elegdans és kecses formdjit hangszer”.? Ez a harfa formajaban 6tvozte a
lant és a harfa alakjat, méretébdl addéddan konnyen szallithatdo volt, ami a ndvendékek

gyakorlasat is megkonnyitette. (1. kép).

! Mine Dogantan-Dack: Rethinking the Musical Instrument. (Cambridge: Cambridge Scholar Publishing, 2022.)
126.
2Lh.



Eliash Parish Alvars harfas kortarsai

1. kép.: Harpe ditale, Edward Light (1816-1820)

A 18. szazad kozepétdl kezdddden egyre tobb harfara komponalt sz616- és kamarami
jelent meg, ami a hangszer népszerliségét is hiien tiikroz. A harfas kamarazene is kezdett teret
nyerni, mivel a kdzonségnek egyre nagyobb igénye tamadt az ilyen tipust zene hallgatdsara.
Az 1800-as évektdl kezdédden megndtt a harfa egylittesek szdma, melyekben a harfahoz
kiilonboz6 dallamhangszerek tarsultak, mint hegedii, fuvola, oboa és csello. A szazad kozepére
azonban az ilyen jellegli kamarazene kissé feledésbe meriilt, ugyanis 1830 utan a virtudz harfas
zeneszerzOk a sz616 harfamiivek komponalasat helyezték eldtérbe. Az egyre komplexebb sz616
harfamiiveknek és a virtuéz miivészeknek kdszonhetéen a harfatechnika oridsi fejlédésnek
indult, ami imponalt a zeneszerzéknek is, igy a zenekarokban fokozatosan megszilardult a
harfa jelenléte.> A 18-19. szazadban az eléadok és zeneszerzOk egy részét kiemelt modon
tamogattak az uralkodok, a harfatdrténelem jelentds alakjai tarsadalmilag széles korben ismert
¢és népszerll személyek voltak a korukban. Ezek k6z¢ a miivészek kozé tartozott Frangois Joseph

Naderman (1781-1835) harfamiivész, tanar és zeneszerzo.

3 Hans Joachim Zingel: Harp Music in the Ninetheenth Century. (Bloomington: Indiana University Press, 1992.)
33.



Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hat6 szerepe a harfazas torténetében

2. 1. Francois - Joseph Naderman (Parizs, 1781— Parizs,1835)

1781-ben Périzsban sziiletett, a hires zenész dinasztia leginkabb iinnepelt tagja. Edesapja
népszerli harfakészité volt a kordban, testvére Jean-Henri szintén héarfamiivész-tanar volt,
azonban szamara a csalad iizleti életének iranyitasa szerepelt els helyen. A Naderman név a
kozépso testvér Jean-Henri (1735) altal valt ismertté a kdztudatban, aki hangszerkészitoként és
kiadoként tevékenykedett. Népszeriiségét elsdsorban 1777-ben Jean-Baptiste Krumpholtz
(1742-1790) segitségével Marie Antoinett szdmara készitett hangszere hozta, emellett kiado-
vallalkozasa is sikeresen miikodott. Henri Naderman ¢€s Krumpholtz legérdekesebb kozos
fejlesztése az 1783-ban szabadalmazott tompitott pedallal ellatott harfa, mely a hangszer
nyolcadik pedalja volt. Ezt a hangszert kés6bb tovabbfejlesztették és egy kilencedik pedallal
bovitettek, mely a hangzés javitdsaért volt felelés. Ez a peddl a hangszertest hatsd oldalan
helyezkedett el, lenyomasaval 6t fabol késziilt lapot mozgatott, melyek arnyaltdk a hangszerbdl
kidraml6 hangot.*

A Naderman csalad védjegyévé a hét pedalos szimplapedalos harfa (1. kép) valt, Frangois-
Joseph is ilyen tipust hangszeren kezdett el tanulni édesapjatdl, majd annak legjobb baratja,
Krumpholtz vette szarnyai alé a fiatal miivészt.> Edesapjuktol 6rokolt csaladi vallalkozasukban
partnere testvére, Jean- Henri Naderman volt, akivel sikeresen miikodtették tovabbra is a kiadot
és a harfakészitd miihelyt.®

F. J. Naderman meglehetésen népszeri volt Franciaorszdgban, élvezte a mindenkori
kormény tamogatdsat, annak ellenére, hogy a vezetdség folyamatosan valtozott. 1815-ben
Napoleon végleges veresége utan Mme. Genlis kedvese, 1. Lajos-Fiilop herceg vette 4t a tront.
Mme. Genlis j6 viszony éapolt Nadermannal, igy kdzbenjarasanak koszonhetéen a herceg
uralkodasa kezdetén kinevezte Nadermant a Royal Chapel harfasanak, illetve a kiralyi udvar
zeneszerzOjének.” 1825-ben a Parizsi Conservatiore elsd harfatanara lett, testvére szintén
kinevezést kapott, a szimplapedalos harfa osztalyt vezette az Academie des Beaux-Arts-on.®
Ekkoriban mér a duplapeddlos harfat méltattak a szakértdk, és az eléadok is elismerden

nyilatkoztak az 1j hangszerrél. A zenészek szimpéatidja ellenére, kizardlag {izleti

4 Vigh Andrea: Sokoldali hangszeriink, a hdarfa. DLA disszertacid. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008.) 37.

5 Wenonah-Milton Govea: Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists. A Bio-Critical Sourcebook. (Westport:
Greenwood Publishing, 1995.) 207.

6 Roslyn Rensch: Harps and Harpists. (Bloomington: Indiana University Press, 1989.) 178.

" Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists, i.m., 207.

8 Dogantan-Dack: Rethinking the Musical Instrument, i.h.
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Eliash Parish Alvars harfas kortarsai

megfontolasbol ragaszkodtak ahhoz a Naderman testvérek, hogy tovéabbra is kizarolag

szimplapedalos harfat készitsenek.

1. kép: Jean-Henri Naderman — XVI. Lajos hérfa (~1780)

F. J. Naderman harfamiivészként nagy tiszteletnek 6rvendett, szdmos kritika olvashat6
koncertjeirdl és miveir6l. Naderman a kapcsolatainak kdszonhetéen, a legbefolyasosabb
harfasnak mondhat6 a korban, kétségkiviil a francia harfaiskola vezet6 alakja.” A kollégakra és
novendékeire is nagy hatdssal volt, mindenki adott a véleményére.!® Valdsziniileg kicsit
tartottak is t0le, nem mertek a mester altal jonak vélt ttrol letérni, mivel tudtak, hogy Naderman
tdmogatasaval sikeres jOvO elé néznek.

Dechario a 19. szazad eleji dudkat részletesen 0sszefoglald bibliografidjaban, a harfa-
zongora formacidra sziiletett miiveket tekintve, Nadermann Duo-Espagnola cimi harfa-
zongora darabjat a legnagyszeriibbek kozé sorolja.!! Ezek a dudk melyek eredetileg
szimplapedalos harfara ¢és fortepianora irodtak, kevésbé ismertek, napjainkban nagyon ritkan

tlizik miisorra az el6adok. Ebben az idében meglehetésen sok mii sziiletett erre a forméciora, a

9 Zingel, Harp Music in the Ninetheenth Century, im., 9.
10 h.
1 Rensch, Harps and Harpists, im., 178.
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Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hat6 szerepe a harfazas torténetében

zeneszerzOk gyakran készitettek atiratokat népszerli operadridkbol, oratériumok témaibol, sot
népzenei motivumokat is felhaszndltak. A cseh szarmazasti népszerli zongoramiivész,
zeneszerzd, Jan Ladislav Dussek (1760-1812), ¢lete utolsd évében gyakran 1épett fel Parizsban
Naderman kamarapartnereként, akivel oridsi sikeri koncerteket adtak a legnehezebb és
legvirtu6zabb miivekkel nyligdzve le a kozonséget. Koncertjeiket minden alkalommal hatalmas

érdeklddés dvezte, a kdozonség izgatottan varta, hogy a két milivészt egy szinpadon lathassa.

Minden szempar a vonzdan aranyos szimpla pedalos harfara és a kissé aranytalan
zongorara szegez0dott, melyeket a két hatalmas miivész szinpadi jelenléte bearnyékolt. A
francia kozonség szamara mar nem meglepd ez az elképeszto latvanyt, de ismerve a
miivészek virtuozitasat és a népszerii miivekbdl Osszeallitott programot, ezek mind

elérevetitik a zongora és a harfa dudk iranti oriasi rajongast. '*

Naderman zeneszerz6i stilusa kissé idejét mult, miiveiben ragaszkodik a szabalyos zenei
strukturdkhoz, illetve harmoniai szempontbol sem mondhato valtozatosnak. Miiveiben nagyon
ritkdn fordul eld modulacid, illetve dinamikai jelzéseket sem szivesen hasznal a szerzd.
Naderman miivei az egyszerliségiikbdl adodoan, a laikus kdzonség szdmara is kdnnyen
érthetéek ¢és befogadhatoak voltak, valoszinlileg tobbek kozt ennek is kdszonhetik
népszerlségiiket. A korabeli kritika azonban, sikere ellenére, nyersen elitélte Naderman miiveit,
melyeket véleményiik szerint azért kellett gyors tempoban jatszani, hogy a hallgatosag szamara
azt a képet fessék, hogy egy virtuoz eldadot hallanak jatszani. Naderman 1827-ben megjelent
négy részbol allo harfaiskoldja Ecole de la harpe cimmel, melyben réviden néhany oldal
terjedelemben ir a kéztartasrol, pedalok hasznalatarél, hangolasrdl, tiveghangokrol, illetve a
takarasrol.!> A harfaiskola legnagyobb részében kiilonboz6 gyakorlatok, skalak talalhatoak
ujjrend javaslatokkal elldtva, ezek mellett trilla, arpeggio, staccato, prés de la table
jatékmodokra és a kiilonbozd diszitésekre is talalunk példat a konyvben. Az Ecole de la harpe
utolsd részében 13 rovid etlidot kozol a szerzd, melyek eldtt par mondatban Osszefoglalt
magyarazat olvashato.

Ettid kotetei és szonatai kivalo stidiumok a technika fejlesztésére, ezért napjainkban is

a tananyag szerves részét képezik, alapfoktol egészen a felséfokig.

12 Rensch, Harps and Harpist, i.m., 179.
13 Francois Joseph Naderman: Ecole de la Harpe op 91-94. (Parizs: Costallat Edition, 1898.)
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2. 2. Francois Joseph Dizi (Namur, 1780- Parizs, 1840)

Bochsa mellett a korszak masik kival6 és népszerti harfamiivésze Dizi volt, aki egy idében
¢élt Bochsaval Londonban, és szintén Parish Alvars tanara volt. Nekik kOszonhetben a
szazadfordulon oridsi népszertiségnek 6rvendett a harfa, ezt bizonyitja a Covent Garden 1820-
21 koncert évadja, ahol Dizi 12 harfasbol allo zenekart vezetett Sir Henry Bishop vezényletével,
mig Bochsa, Drury Lane-ben allt 13 harfas élére.!* Dizi a koncertezés, tanitis és komponalas
mellett, feladatanak tartotta a hangszer fejlesztését is, melyre rengeteg energiat forditott. Tobb
ujitds kotheté nevéhez: a Perpendicular harp” (merdleges héarfa) néven ismert hangszer,
mellyel f6 célja a hang novelése volt, illetve a hangfogo pedal, mely a kézzel valo takarast volt

hivatott helyettesiteni (2. kép).'>

2. kép. Perpendicular harp (Francois Joseph Dizi)

4 Vigh Andrea: Sokoldalii hangszeriink, a hdrfa. DLA disszertacid. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008.) 68.
15 Flood, The Story of the Harp, i.m., 137.
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Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hat6 szerepe a harfazas torténetében

Dizi zenész csaladba sziiletett, eldszor hegediilni tanult, majd tehetségének
koszonhetden autodidakta modon elkezdett harfazni, egészen 16 éves koraig.'® Ekkor tgy
érezte technikdja fejlesztéséhez, tanarra lesz sziiksége, ezért harfajaval egylitt Belgiumbol
Anglidba hajozott.!” A legenda szerint az it sordn egy utas a vizbe esett, és mikor Dizi
meghallotta a segélykialtast és megpillantotta a hajo kdzelében fuldoklo embert, annak ellenére,
hogy 6 maga sem tudott szni, gondolkodas nélkiil utana ugrott, hogy megmentse.'® A hajo
ezalatt tovabbment nélkiiliik, a hangszere és csomagjai pedig a fedélzeten maradtak. Hogy
végiil, hangszer, pénz és csomagok nélkiil, hogyan jutott el Anglidba, arr6l nem szdl a torténet.
Egy biztos: Sebastien Erardot szerette volna megkeresni, azonban a cimét nem tudta. London
utcdin sétalva harfaszot hallott az egyik hazbol kiszlirédni, ezért bekopogott az ajtéon, amit a
mese szerint maga Erard nyitott ki.!” Ez utin nagyon jo viszonyt apoltak egymassal, Dizi Erard
tanitvanya lett. A mester a szinhdzban segitett allast szerezni szamadra, illetve egy hangszert is
koleson adott neki. Dizi 1830-ban Parizsba utazott a Pleyel céghez, azzal a céllal, hogy
létrehozzon egy intézményt, ahol harfakat készitenek, ez a terve azonban sikertelen maradt.

ZeneszerzOi munkdssagaban legnagyobb jelentdségli a 48 Progressive Etudes, ugyanis
ilyen jellegii etidoket harfara ez idaig senki nem irt.2° A gylijteményben minden etlid mas
tipusu technikdra épiil. A kotet felépitése nagyon kdvetkezetes, mivel minden etid egymasra
épiil. Zeneileg joval szinesebb, mint az el6dok hasonlo tipust miivei, vélhetden emiatt inspiralta

a kilenc évvel fiatalabb Bochsat is, aki hasonl6 elvek alapjan irta meg etiid koteteit.

2. 3. Nicholas Charles Bochsa (Montmédy, 1789- Sidney 1856)

Bochsa a 19. szdzadi harfatorténet meghatarozo alakja, aki els6k kozt kisérletezett a
duplapedalos harfa adta lehetdségekkel. Zsenialitasa, népszeriisége €s botranyos —csalassal és
intrikdval teli- maganélete miatt, 6 a kor egyik legszinesebb egyénisége. Kiilondsebb
erdfeszités nélkiil tanult meg az Erard féle duplapedalos harfan jatszani és komponalni az uj
tipusu hangszerre. Vilagot jar6 koncertezd miivész volt, mindekdzben az igazsagszolgaltatas

el6l menekiildk szamara biztositott menedékhelyet Franciaorszagban.?!

16 Govea, Nineteenth-and-Twentieth Century Harpists, i.m., 61

17 Lh.

18 Govea, Nineteenth-and-Twentieth Century Harpists, i.m., 61.

Y Lh.

20 Francois Joseph Dizi: 48 Progressive Etudes. (Parizs: Mackar and Noel Editeurs Commissionarres, 1886.)
2L Rensch, Harps and Harpist, i.m., 190.
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1789 augusztus 9-én Montmédyben sziiletett.”?> Zenei tehetsége viszonylag hamar
megmutatkozott, tobb hangszeren is tudott jatszani, a zeneszerzés is foglalkoztatta.> Hét
évesen jatszott eldszor szinpadon, egy fortepiano versenymiivet adott eld, tizenegy évesen
fuvolaversenyt jatszott, amit sajait maga komponalt. Tizenkét éves kordra mar szamos
versenymiivet, balett nyitanyt, vondsnégyest komponalt, két évvel késébb fejezte be Trajan
cimii operajat.?* Els6 zenei orait édesapjatol vette, aki a Lyon Theatre oboistaja volt, késébb
Parizsban zenemiikereskeddként tevékenykedett.> A csaldd Bordeauxba koltozése utan
Bochséanak lehetésége nyilt Franz Becktdl zeneszerzést tanulni, ekkor komponalta Le déluge
Universel cimii balettjét.?® 1806-ban kezdte meg tanulmanyait a Parizsi Conservatoireban
harfa szakon, Frangois-Joseph Naderman és Vicomte de Marin ndvendékeként.?’ Elismert
miivész volt a kordban, amit bizonyit, hogy el6szoér Bonaparte Napodleon (1813), majd XVIIIL
Lajos (1816) is kinevezte Bochshat, a kiralyi udvar harfiasanak.?® Az 1810-es években a
harfamlivész komoly anyagi nehézségekkel kiizdott, ami miatt rossz TUtra tért ¢&s
irathamisitassal kezdett foglalkozni.?® Az orosz nagykovet nevében sajat maganak cimzett egy
levelet, melyben megbizza 6nmagat, hogy szallitson hangszereket Oroszorszagba. Ehhez kért
kolesont tobbek kozt Bergerattol, Méhultol, Boieldieutdl, Nicolotol, Rézicourtdl és szamos
angol arisztokratatol, mint példaul Lord Wellington. 1817-ben 6sszesen 760.000 frankot csalt
ki az emberektdl ezzel a triikkel.*® Az egyik leggatlastalanabb huzasat sajat koncertjén kovette
el, amikor a kozonség szOrme és kasmir ruhait ellopta a ruhatarbol, amig azok vartak, hogy a
harfavirtu6z megjelenjen a szinpadon.®! A csaldsaira hamar fény deriilt, ezért karrierje csticsan
1817-ben, menekiilni kényszeriilt Franciaorszagbodl, ugyanis irathamisitds miatt korozte az
igazsagszolgaltatas.’? Londonban kotott ki, ahol karrierje felfelé ivelt, azonban ott tartdzkodéasa
alatt a parizsi torvényszék elitélte és sulyos birsagot szabott ki Bochsara.>® Ett6l fliggetleniil

évekig linnepelt miivész volt Londonban, eldszeretettel latogattak koncertjeit.’* 1823-ban

kinevezték a Royal Academy of Music harfa professzoranak, késobb emellett az egyetem

22 Daniel Lysons, John Amott: Origin and Progress of the Meeting of the Three Choirs of Gloucester, Worcester
& Hereford, and of the Charity Connected with It. (Gloucester: Chance and Bland, 1895.) 107.

23 Rensch, Harps and Harpist, i.m., 190.

24 Jane Weidensaul: ,,Bochsa, a Biographical Sketch” American Harp Journal 2/4 (1970/8sz): 4-7. 4.
3 Lysons, Origin and Progress of the Meeting of the Three Choirs of Glouchester, i.m., 107.

26 Govea, Ninetheenth - and — Twntieth Century Harpist, i.m., 30.

27 Rensch, Harps and Harpist, i.m., 190.

28 William Henry Flood: The Story of the Harp. (Berkeley: Gilman Press, 2010.) 136.

2 Weidensaul, ,,Bochsa, a Biographical Sketch”, i.m. 4.

30 Weidensaul, ,,Bochsa, a Biographical Sketch”, i.m. 5.

S Lh.

32 Rensch, Harps and Harpist, i.m., 190.

3 Lh.

¥ Lh.
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fotitkaranak is megvalasztottak.’ 1826-ban 6 lett a King’s Theatre karmestere.*® Tizenharom
é¢vvel késobb egy Ujabb botranyba keveredett, ezuttal Londonban: megszokott egykori
novendékével Ann Riverie Bishop énekesndvel.’” Ann elhagyta férjét Sir Henry Bishop-ot és
harom kozos gyerekiiket, hogy elkisérje Bochsat koncertkorutjaira: Europaba, Amerikaba ¢és
Ausztralidba.*® Sydney-ben vizkoros roham érte Bochsat, melynek kovetkeztében 1846. januar
6-an elhunyt.*

Bochsa harfara irt sz6l6 és kamaramiivek mellett operakat, balettokat, szimfonidkat, st
még requiemet is komponalt. Tobb harfaiskolat is publikalt, tobbek kozt, a Nouvelle méthode
de harpe op. 60 (1814), Petite méthode pour la harpe op. 61(1831), The First Six Weeks or
Daily Precepts and Examples for the Harp (1840). A Nouvelle méthode és Parish Alvars New
Method harfaiskoldja kozott tobb hasonlosag is felfedezhetd.*® Mindketten ugyanazon
szempontok szerint haladnak harfaiskoldjukban, Bochsa is ravilagit a hurok vastagsaganak
javaslat is olvashat6 a kdnyvben, amit véleménye szerint egy harfasnak tudnia kell. Technikai
ujitasait is Osszefoglalja a szerzd, kitér az liveghangok pengetési modjara, a takardsok
kiilonboz6 tipusait is bemutatja. Bochsa a Nouvelle method két kotetes harfaiskolajat oktatasi
célra szanta, olyan didkoknak, akik szimplapeddlos harfan jatszanak. Néhany évvel késébb
1819-ben megjelent egy ujabb harfaiskoldja, amit mar kifejezetten duplapedalos harfara irt,
New and Improved Method of Instruction for the Harp, in Which the Principles of Fingering
and the Varoius Means of Attaining a Finished Execution on that Instrument, Are Clearly
Explained and Illustrated by Numerous Examples and Exercises. Ebben Osszefoglalja ¢és
részletesen leirja a harfazas alapjait: az 0j tipusi hangszer megkdzelitésétdl kezdve az
ujjgyakorlaton at, a kéztartasig technikai innovacioit bemutatva ad atfogd képet az olvasonak.
Ettél fogva Bochsa maximalisan tdmogatta a duplapedalos harfa hasznalatat, olyannyira, hogy
miveit kifejezetten ilyen harfan javasolta jatszani, vagy pedig zongoran. Utdbbit valosziniileg
azért tartotta fontosnak, hogy miivei szélesebb korben is ismertek legyenek, bizva a pozitiv
fogadtatasban. Kottait attekintve azoknal a részeknél, amelyek kifejezetten harfaszertiek,
gyakran taldlunk alternativ javaslatokat arra, hogyan lehet azokat az iitemeket zongoran

jatszani. Ez a hozzdallas nem volt egyedi, tobb harfas zeneszerzénél is taldlhatd szamos példa

3 Lh.
36 Lh
37 Lh.
3% Lh.
39 Flood, The Story of the Harp, i.m., 136.
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Eliash Parish Alvars harfas kortarsai

arra, hogy miiveiket harfan vagy zongoran javasoljak eldadni. Etlid kotetei a Cinquante Etudes
op. 34, Vingt-cing Etudes op. 62, és a Quarante Etudes faciles op. 318 napjainkban is
nélkiilozhetetlenek a harfazni tanulok didkok technikdjanak fejlesztéséhez. Szold harfara irt
mivei ritkdn hallhatéak, azonban kamaradarabjait elszeretettel jatsszak ma is az el6adok.
Bochsa munkassaga, illetve harfaiskolaiban leirt alapvetései nagy hatdssal voltak a
harfasokra, tobbek kozt Parish Alvarst is inspirdlta tanara, akinek miivei és tanulmanyai
nagymértékben hozzdjarultak ahhoz, hogy Alvars megirja sajat harfaiskoldjat és batran

kisérletezzen a duplapedélos harfa adta lehetéségekkel.
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3. Eliash Parish Alvars élete és tevékenysége

Eliash Parish Alvars (Teighmouth, 1808 - Bécs, 1849) a harfatorténelem egyik
legmeghatarozobb és korunkra is legnagyobb hatassal bird harfamiivésze, zeneszerzdje volt.
Nem csak a harfasokat és a kozonséget blvolte el lenyligozd virtudz jatékaval és
eléadasmodjaval, hanem hamar felfigyeltek ra a kor jelentds zeneszerzdi is, mint példaul
Berlioz, aki ,,a harfa Lisztje” -ként emlegette Alvarst. Elismerden nyilatkozott rola Berlioz
mellett Liszt, Mendelssohn és Thalberg is. Alvars hatasara, a harfa el6térbe keriilt a zeneszerzok
korében, egyre tobben hasznaltak zenekari miiveikben is a hangszert, tovabba 4ltala valt a harfa
onallé szolisztikus hangszerré. Nevéhez szamos technikai ujitds flizddik, melyeket a
duplapedalos harfa megjenésének kdszonthetden tudott megvalositani. Ilyenek példaul a tripla
iiveghang, az enharmonikus glissando, a haromkezes technika és a pedal glissando. Innovéacioit
a New Method for the Harp cimi harfaiskoldjaban foglalta 0ssze, ami sajndlatos modon csak
kéziratban, véazlatos formaban maradt fenn. A New Method for the Harp kézirata a Royal
College of Music konyvtaraban olvashat6, €s maig kiadatlan, mivel a szerzonek nem volt
alkalma befejezni a konyvet. Jarta a vilagot, és szolista karrierje mellett zeneszerzéként is
aktivan miikodott, termékeny zeneszerzd volt. Miivei kozott a harfara irott kompozicidi mellett
talalhatunk szimfonidkat és requiemet is. Kozel szdz miive maradt befejezetleniil. Miivészi
jelentdségéhez képest, méltatlanul kevés anyag olvashato rola, magyarul pedig csak néhany
mondatban emlitik nevét. Jelen dolgozat elsddleges célja az, hogy felhivja, a harfasok és a
zenekedvelOk figyelmét ennek a jelentds, mar-mar a feledés homadlyaba veszd miivésznek

fontos hagyatékara.

3. 1. Eletrajz

Parish Alvars egy tiz gyermekes csalad masodsziilott fiaként latta meg a napvilagot 1808
februar 28-an Teignmouth-ban, Anglidban.! Edesapja —Joseph Parish— énektanér, valamint a
helyi St. James templom orgonistija, édesanyja —Marie Ann— énekesnd, kereskedd volt.?
Neve szdmos valtozdson ment keresztiil, sziiletési nevérdl teljesen bizonyosat nem

mondhatunk. A templomi keresztelési anyakonyvben a kdvetkezd olvashato ,, Parish fia Eli

! Floraleda Sacchi: Eliash Parish Alvars Life, Music, Documents. (Dornach: Odilia Publishing Ltd., 1999.) 1.
2Lh.
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Eliash Parish Alvars élete és tevékenysége

1808 marcius 13-an keresztelkedett meg”.> 1830-ig az Eli Parish nevet hasznalta, majd — nem
teljesen tisztazott okok miatt — megvaltoztatta keresztnevét Eliasra, és felvette az Alvars nevet.
4 Nevét kotojel nélkiil hasznalta, melyre tobb példat is talalhatunk tobbek kozt az eredeti
nyomtatasba adott publikacidiban. Erard sem hasznal kotdjelet mikor Parish Alvarst emliti
1842-es megrendeldi konyvében. Kutatdsom soran egyetlen forrast talaltam, melyben Parish
Alvars neve kotéjeles formaban szerepel: Morley 1894-es tanulmanyat, ami negyvenot évvel

Alvars halala utan irodott.

Eliash Parish Alvars (Miinzer litografidja, 1842)

* Wenonah Milton Govea: Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist. Bio-critical Sourcebook. (Westport:
Greenwood Press, 1995.) 219.
4Lh.
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Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hato szerepe a harfazas torténetében

Edesapjatol harom éves koraban kezdett harfazni tanulni, elsé nyilvanos fellépése
tiz évesen 1818-ban volt Totnesben.> Gyermekkora feltételezhetden nehéz koriilmények kozott
telt, Alvars 10 éves volt, mikor édesapja cs6dbe jutott.® 1820-ban Londonba kiildték sziilei,
hogy a kor egyik leghiresebb harfatanaratdl Nicolas Charles Bochsatol tanuljon, majd 1822-
ben —Bochsa javaslatara— felvételizett a Royal Academy of Music-ra, ahol Bochsa volt a harfa
professzor.” 1823-ban a felvételi sikertelennek bizonyult, az alapitvanyi 6sztondijat nem nyerte
el, a feljegyzés szerint ,, Amennyiben Mr. P. felvételije sikertelen, utalnia kell extra...” 8. Parish
Alvars anyagi helyzete miatt nem engedhette meg maganak a magas tandijat, ezért
alkalmanként kiilonorakat vett Bochsatol, mikozben tanitasbol és estélyeken vald harfazasbol
tartotta fenn magat.” Ezen tevékenységeibdl adodoan szamos barati kapcsolatot alakitott ki a
helyi nemességgel és mas tehetds csalddokkal, az 0 baratsagoknak koszonhetéen mar képessé
valt tanulmanyait is finanszirozni. 1828-ban Lord Burghers —firenzei angol nagykdvetet, a
Royal Academy of Music alapitdja— meghivasara Firenzébe utazott.!® Az itt toltott masfél év
alatt zeneszerzést tanult Maximilian Liedesdorftol és a Guglielmo csalad korusanak tagja volt.!!
1829 végén visszatért Londonba, a Schwieso and Grosjean harfakészit cégnél dolgozott, az
elsé kiadott miivét Theme Original nekik dedikalta.!? 1832 végén Bécsben jart, majd a
kovetkez6 év elején taldlkozott Sigmund Thalberggel, és baratsagot kotott Carl Czernyvel is,
akivel megismerkedésiiket kdvetden, sokat dolgozott egyiitt.'?

1836-ban a Hofoperntheater sz6l6 harfdsanak nevezték ki, tovabbra is folytatta az
egyiittmiikodést Czernyvel és Joseph Fahrbach fuvolamiivésszel.!* Szerette volna zeneszerz6i
képességeit is tovabb fejleszteni, ezért Simon Sechtert6l €s Ignaz von Seyfriedtdl vett
zeneszerzés Orakat.!> 1837-ben befejezte a kilenc romancbdl allo ciklusat Scenes of my Youth
cimmel, amit szerelmének, késobbi feleségének Melanie Lewynek ajanlott: ,, To the Lady of his
heart”.

Parish Alvars Bécsben is aktivan tevékenykedett tanarként. 1836-ban Jeanette Esterhazy

de Galantha tanara lett, aki élete végéig Alvars jO baratja és mecéndsa maradt, aki szamos miivét

5 Floraleda Sacchhi: ,,Life and Style”. https://parishalvars.com/life-style/ (2023. 01. 05.)

°L h.

7 Sacchi, Eliash Parish Alvars. i.m. 6.

8 David Conway: Jewry in Music: Entry to the Profession from the Enlightenment to Richard Wagner. Bretish
Jews in Musical life, 1825-1850. (Cambridge: Cambridge University Press, 2012.) 100-101.
°Lh.

10 Floraleda Sacchi: ,,Life and Style”. https:/parishalvars.com/life-style/ (2023. 01. 05)

"' Sacchi, Eliash Parish Alvars, im., 9.

21 h

BLh

1. m., 10.

51 h
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Eliash Parish Alvars élete és tevékenysége

neki ajanlotta.' Ugyanebben az évben kezdte tanitani leendd feleségét, Melanie Lewyt, aki
kivaloan jatszott harfan, zongoran és énekesndként is tevékenykedett.!” Melanie zenész
csaladban nétt fel, édesapja Eduard Lewy elismert kiirtds volt, a bécsi zenei élet meghatarozo
alakja, testvére Karl, édesapjat kovetve kiirtds lett, madsik testvére Richard, pedig
zongoramiivész.!® 1836-1846 kozott rendszeresen koncertezett egylitt a Lewy csalad, ahol
Melanie édesapjat vagy testvéreit kisérte zongoran.!® Ezeket a fellépéseket a ,,Kedvenc és
legelegansabb bécsi koncert” jelzOkkel illették a korban.?® Késdbb 1841-ben zenekart
alapitottak, melyben Alvars és Melanie harfazott, Karl Lewy kiirtolt, Richard Lewy pedig

1 Az oriasi sikerli koncertekrdél kiilonbozé beszamolok is

zongoran miikodott kozre.?
fennmaradtak: a Hofoperntheater 1841 tavaszi szamaban ¢és egy masikat a Kértnertortheater

1841 szeptemberi kiadvanyaban.?

1T, m., 11.

17 Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist, i.m., 220.
18 Conway, Jewry in Music. L m. 131.

9T h.

201 h.

21 Sacchi, Eliash Parish Alvars, im., 11.

21h
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Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hat6 szerepe a harfazas torténetében

Melanie Lewy (Leopold Miiller litografiaja 1840)

1842-ben visszatért Bécsbe és feleségiil vette az akkor tizennyolc éves Melanie Lewyt.?
1843 januarjaban feleségével €s annak testvéreivel egylitt, elhagytak Bécset és Pragaba utaztak,
majd novemberben mar Bécsben megsziiletett meg a par lanya, Alisia.>* Csaladjaval egyiitt
Alvars néhany honapot Napolyban toltott 1843 végétdl 1844 elejéig, ahol ideje nagyrészét a
komponalasra forditotta.?> Szamos népszerti miive itt sziiletett: Sérénade op. 83, Gran Studio
ad Imitazione del Mandolino op. 84, és a Souvenir de Naples: 1l Papagallo op. 85. Ez 1d6 alatt
jelenti ki szandékat, miszerint Anglidban fog letelepedni.?® A kdzleménye szdmos Eurdpai

ujsagban megjelent, tobbek kozt a Musical Worldben.

Teljesen belefaradtam ebbe a kontinensbe, komolyan elgondolkodtam azon, hogy

visszatérek a sziilofoldemre és ott is maradok. Ahogyan szamtalan kiilfoldi megtalalja

B 1h.

2 Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist, i.m., 220.
25 Sacchi, Eliash Parish Alvars, L.m., 13.

26 Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist, L m., 220.

22
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szamitasait Anglidban, bizom benne, hogy a sajatjatol sem fog visszautasitani egy falat
kenyeret.”’

Napoly, 1844.szeptember 26.

Februarban Londonba vartak, de a Vezuvnal tett turaja soran megsériilt, ezért kénytelen
volt tovabbi két honapig Napolyban tartozkodni.?® Parish Alvars labadozasat kovetden rovid
iddre visszatért Bécsbe, ahol két koncertet is adott a Gesellschaft der Musikfreundeban, majd
folytatta utjat Németorszagba.?? Augusztusban jott vilagra masodik gyermeke, Arthur. A
szandékat beteljesitve ezutan visszatért Londonba, ahol tobb koncertet adott, melyekrdl kivalo

kritikak jelentek meg:

Mr. Parish Alvars ugy jatszik a harfan, ahogy eddig még senkit nem hallottunk. — Egy
hagyomanyos stilust, jol megirt versenymiivet komponalt, kivaléan hangszerelve,
szabalyosan szerkesztve: Szivbol gratulalunk a miihoz, illetve a lenylig6zo eldadasért jaro

tapsviharért, amit a kozonségtol kapott.*

Itt tartdzkodasa alatt, miivei kéziratanak eladasabol jelentds bevétele szarmazott.’!
Nagy reményeket flizott ahhoz, hogy Anglidban kap munkat, de csalodnia kellett, ezért
kénytelen volt feladni tervét, hogy ott telepedjen le. Visszatért hat Bécsbe, ahol ,,Imperial
Virtuoso” cimmel tiintették ki, majd elkezdett tanitani a Gesellschaft der Musikfreundeban.
Szamos koncertet adott novemberben és decemberben. Ezt kovetden Gjra Németorszagba
utazott, eldszor Berlinbe majd Lipcsébe ahol 1847-ig maradt.

Harfa professzori kinevezést kapott a Gesellschaft der Musikfreundeban, igy Bécsben
maradt. A forradalom eldszele szerte Eurdpaban egyre érezhetébb volt, Bécsben
elviselhetdbbnek tiint a helyzet, de ez csak a vihar el6tti csend volt. Marcius 13-4n kirobbant
az elsd bécsi forradalom, majd aprilisban a zlirzavar kdzepette, a Gesellschaft der Musikfreunde
hirtelent bezart. Megsziintettek minden kifizetést, visszautasitottdk az utdbbi hat honapban
elmaradt fizetések teljesitését, emiatt Parish Alvarsnak Gjra komoly anyagi problémaékkal
kellett szembenéznie. Nem utazhatott kiilfoldre sem, ugyanis ott is hasonlé problémak voltak

tapasztalhatoak. Elvesztette néhany ndvendékét is, akik nemesi csalddok tagjai voltak, a zenei

1. h.

B 1 h.

29 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 13.

30 Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist, L. m., 220.
31 Govea, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpist, L. m., 221.
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élet teljesen leallt, a Hofoperntheater leégett.>? 1848 végére olyan kilatastalan helyzetbe keriilt,
hogy az Artaria kiadotol kellett kolesont kérnie.?

A forradalom miatt tovabb romlott a helyzet, ezért oktoberben Parish Alvars csaladdjaval
egyiitt kikoltozott Bécs killvarosdba, Leopoldstadtba. A Jagerzeil 533. szam alatti hazban
talaltak menedéket.>* Az egészsége hirtelen megromlott, 1849. januar 25-én tiidégyulladasban
meghalt.®

Melanie Lewy, férje adossagai miatt még tovabbi hat honapon at pereskedett.® Alvars
ozvegyének mindenét fel kellett dldoznia, értékeit és ruhdit is pénzz¢ tette, hogy finanszirozni
tudja férje temetését, a St. Marx temetdben. Melanie 1849 junisdban Bécsbdl Londonba
koltozott, és publikalta férje utolsd6 muveit, tobbek kozt a Grand Fantasia on I Capuleti e i
Montecchi by Bellini, Semiramide by Rossini. Melanie Lewy tanitdsbol és koncertezésbol

tartotta fenn magat. 1856-ban hunyt el. 37

3. 2. Kiadok és kiadvanyok

Alvars elsd publikalt miive a Thema mit Variatonen, 1834-ban Miinchenben, a Falter cég
kiadasdban jelent meg. 1835-t6]1 Alvars miiveinek kiaddja és személyének tamogatdja a
prominens bécsi August Artaria lett, akivel életre sz0lo baratsagot kotott.’® 1835-ben
Milanoban, az Epimaque et Pascal Artaria kiadd publikdlta a Sehnsucht ou Romance
Melancholique op. 27 miivét. Ez a kompozicio illetve a Théme Original op. 29, Albert Alvars
alnév alatt jelent meg, azonban 6t évvel késébb a Haslinger bécsi kiado, Elias Parish Alvars
néven publikalta a miiveket a Scenes of my Youth kotetben.’® Erdekes, hogy a masodik
kiadasban mar nem szerepel az eredeti cim és az ajanlas sem.*’ Josef Krichuber -a kor hires
litografusa— Artaria megbizasara 1839-ben elkészitette Parish Alvars portréjat, ezzel

kizarolagos joga volt Parish Alvars képét megosztani, nyomtatdsba adni, illetve miveit

32 Lh.

33 John Michael Cooper: Historical Dictionary of Romantic Music. (Plymouth: Scarecrow Press, 2013.) 446.
34 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 14.

3 Lh.

36 Lh.

37 Lh.

38 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 199.

39 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 10.

40 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 36.
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publikalni.*! Alvars kiaddjaval valé jo viszonyat és iranta valo hiiségét bizonyitja a

harfamiivész 1842-ben Lipcsében irt levele, amit Augustnak cimzett:

A nyitanyom el6adasat nagy taps dvezte, €s a helyi kiad6 Kistner and Hofmeister szeretné
nyomtatasba adni a zenekari szolamokat. Nagyon halas lennék, ha hozzajarulasat adna,

engedélyzené ezt. Tovabbra is maradok kedves uram a halas és engedelmes baratja Parish

Alvars.*?

1838-tdl Parish Alvars miiveit a Ricordi kiado publikalta, ugyanis az Artaria megsziint,

vallalkozasat a Ricordi cég vette at.*

Ko6z06s levelezésiikbdl sajnos nem maradt fenn semmi,
Ricordi kéziratai, levelezései eltiintek. Alvars 1843-ban Lipcsében nagy sikerli koncertet adott
, de a nagy érdeklddés ellenére, kénytelen volt a jegyeladast sziineteltetni, ugyanis siirgdsen
Londonba utazott, mivel a Kistner and Hofmeister kiad6 érdekl6dést mutatott miivei irant és

szeretett volna a halaldig sz616 egyiittmiikddést kotni vele.**

3. 3. Jelentos koncertjei

Parish Alvars életének elsd koncertkoritia 1830 nyardn Eszak-Németorszagban volt, sikeres
koncerteket adott Magdeburgban, Bréméaban, Hamburgban, Brandenburgban, Koppenhagaban
és Stockholmban, ahol mindig elsérangii nemesi udvarokban jatszott.*> 1831-ben eljutott
Szentpétervarra és Moszkvaba is.*6 1832 tavaszan Boutinoff grof, konstantinapolyi orosz
nagykdvet meghivésara, elutazott Torokorszagba, Kijevbe, és a Fekete-tenger partjan fekvo
varosokba, példaul Odesszaba.*’ Boutinoff szervezésének koszonhetden eljutott a toérok
Biiyiikdérébe is, ahol lehetdsége volt Mahiid Szultannak jatszani.**Voyage d'un Harpiste en
Orient op. 62 (1843/46) cimen jelent meg az a kotete, melyben a keleti utazasai soran gytijtott

népdalok ihlette miivei szerepelnek.

41 Sacchi, Eliash Parish Alvars i. m., 199.
42 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i. m., 200.
43 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i. m., 203.
4 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i. m., 10.
4 Sacchi, Eliash Parish Alvars, im., 9.

46 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i. m., 10.
47 Lh.

48 Lh.
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1842 februarjaban a Németorszagi turnéjat megelézden Parish Alvars koncertet adott a
bécsi Gesellschaft der Musikfreundeban.*® II. Frigyes Agost Albert kiralyi herceg lipcsei
tartdzkoddsa miatt nem tudott jelen lenni Parish Alvars drezdai koncertjén, ezért meghivta 6t
udvaraba és megajandékozta egy gyémantgytiriivel és pénzzel.>® Alvars viszonzasképpen az
uralkodonak ajanlotta a Grosses Concert fiir die Harfe mit Begleitung des Orchesters oder

Pianoforte op. 81 miivét.
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Utazasat Frankfurtban folytatta, majd marcius végén megérkezett Londonba, ahol a
Royal Philharmonic Societyben koncertezett.’! Viktoria kiralyné udvaraban is jatszott, akinek
a Grand Concerto op. 60 miivét dedikalta, amely augusztusban jelent meg nyomtatasban, a
Ricordi kiaddsaban.’? 1842-ben ujra koncertkorutra indult Németorszagba, aminek kapcsan

Liszt pozitiv véleményét publikaltdk a Neue Zeitschrift fiir Music 1842. jiniusi szdmaban:

49 Sacchi, Eliash Parish Alvars, im., 11.
S0 T h.
3! Sacchi, Eliash Parish Alvars, i .m., 12.
32 Lh.
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Eliash Parish Alvars élete és tevékenysége

A mi kolténknek meglehetdsen szigori a megjelenése: Oriasi termetével, szdgletes

vallaival a hegyi parasztokat idézi. Az arca viszonylag érett a korahoz képest. Kiemelkedd

crer

1843 januarjaban feleségével €s annak testvéreivel egyiitt, elhagytdk Bécset és Pragaba
utaztak, ahol januar 28-4n Alvars a Plaitter’s Hallban adott koncertet, a Grande Fantasie sur
des Motifs de I’Opéra Moise de Rossini op. 58, €s Grande Fantasie sur des Motifs de |’Opéra
Lucrezia Borgia op. 78 milveket hallhatta a k6zonség, melyet Oridsi elismerés dvezett.”* Ezt
kovetden masodik Pragai koncertjén januar 30-an tobbek kozott Grand Duo Concertant pour
Harpe et Piano sur des Motifs de [’Opéra Linda di Chamounix op. 65 is felcsendiilt, melyben
felesége Melanie kisérte zongoran.>?

Februarban Mendelssohn szervezett Parish Alvarsnak néhany koncertet Drezdaban és
Lipcsében.>® Drezdaban taldlkozott Hector Berliozzal, aki Memoadrjaiban nagy lelkesedéssel

emlékszik vissza Parish Alvarsra:

Drezdéaban talalkoztam a bamulatos angol harfamiivésszel Parish Alvarssal, akinek a neve
még nem olyan ismert, mint kéne. Most érkezett Bécsbdl. Ez az ember a harfa Lisztje.
Elképzelhetetlen hogyan tudja el6hozni ebbdl a sok szempontbdl annyira korlatozott
hangszerb6l, azokat a gyengéd és energikus effektusokat, azt az ujszeri hangszerkezelési

technikat és a példatlan hangzast.’’

3 Lh.

4 Lh.

55 Lh.

56 Lh.

57 Hector Berlioz: Memoirs of Hector Berlioz. From 1803-1865 Comprising His Travels in Germany, Italy, Russia
and England. (New York: Alfred A. Knopf, Inc, 1932.) 291.
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Marcius 11-én adta elsd koncertjét Berlinben, mely pozitiv visszhangot kapott.’® Késébb
fellépett Frankfurtban, Darmstadtban, Mannheimben, Karlsruhében, Stuttgartban és

Frankfurtban, ahol 0jra taldlkozott Berliozzal:

Itt Frankfurtban ujra talalkoztam Parish Alvarssal. Ez a férfi egy blivész. A kezei alatt a
harfa szirénné valtozik, finom nyaka meghajlik, amit zilalt haja kovet, szenvedélyes

dlelésével felkavarja, kiterjeszti zenéjét egy masik vilagra.”

1844-ben februarél augusztusig Londonban tartézkodott, ez id6 alatt fellépett a Royal
Philharmonic Societyben és a Princess Concert Roomban.®® Ezeken a koncerteken elhangzott
tobbek kozt a Grand Concerto op. 60, The Legend of Teignmouth cimili operajanak nyitanya, a
Concert fiir das Pianoforte op. 90 Madame Dulcken eléadasaban, és a Concertino pour Deux
Harpes op. 91 miivei, amit kés6bb kiilonosen nagyra értékeltek.®! 1845-ben Bécsben, adott két
koncertet a Gesellschaft der Musikfreundeban, majd folytatta Gitjat Németorszagba.? 1846
marciusaban Lipcsében és Stuttgartban is eldéadta a Concerto pour la Harpe op. 98 Bernhardt
Molique vezényletével, akinek miivét ajanlotta. Tavasszal Londonba ment, ahol Grosses
Concert fiir die Harfe mit Begleitung des Orchesters order Pianoforte op. 81 adték el6 Byron
,,Child Harold’s Pilgrimage” eposzanak nyitanyaként. 1848 januar 9-én adta élete utolsod
nagyszabasu koncertjét a Musikvereinsaalban.®> A koncertrél a kovetkezdket irta Adolf

Batterle Bécsben 1848 januar 2-an.

Azjesztendd a koncertéletben is sikeresen kezd6dott. Mr. Parish-Alwars, a harfa Davidja
¢s Goliatja Gjra megdrvendeztetett minket koncertjével, ami szamara megtiszteltetés volt,
nekiink pedig hatalmas 6rom. Igazi csemege volt a koncert a sekélyes és monoton
hétkoznapok utan. A mar-mar cserbenhagyott zenei izlésiinkre is {iditéen hatott, melyet
sajnos gyakran probara tesznek azzal, hogy kénytelenek vagyunk a talzott virtu6z eléadok

hallgatasara. Minden igaz zenekedvel6é nevében kdszonjlik szépen Parish-Alwarsnak.

38 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 13.

3 Berlioz, Hector Berlioz énéletirdsa, I.m. 291.
60 Sacchi, Eliash Parish Alvars, i.m., 13.

61 T h.

62 Th.

6 Lh.
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Eliash Parish Alvars élete és tevékenysége

Nem kizarolag, mint miivész mutatkozott be, hanem, mint zeneszerzo is. Olyan
nagyszabasu miivek fiizédnek nevéhez, mint a Harfaversenye, Byron dramai kélteménye

altal inspiralt Nyitdny, Manfred az (1j szimfénia, és szamos egyéb darabja. **

64 Alfred Holy: ,,Parish Alvars in Vienna”. The American Harp Journal 5/4 (Winter 1976). 17.
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Az Erard-féle hangszerfejlesztésnek, a duplapedalos harfanak kdszonhetden, egy 1j vilag nyilt
meg a zeneszerzOk eldtt. Az innovacid kovetkeztében barmilyen hangnemben meg lehetett
sz6laltatni a hangszert, ennek a szabadsagnak a lehetdségeivel Parish Alvars kisérletezett
els6ként. 1827-1828-ban kezdett kompondlni, de az els§ korszakdban irott miiveit nem
ismerjiik, ugyanis ezek eltlintek.! Az els6 fennmaradt, sajat nevével ellatott kompozicidja a
Théme Original Varié Precedé d’une Introduction, op. 29, amit megel6z két darab, amelyek
Albert Alvars alnéven jelentek meg. Ezeket nem jelolte opusz szdmmal, keletkezésiiket az
anyag lathat6 egyszerlisége miatt Maximilian Leidesdorfnal folytatott zeneszerzdi tanulmanyai
idejére dataljak, a masik mti a Romance Melancolique, op. 27.2 Az ezt kovetd darabokat még a
hagyomanyos komponalasi technikaval irta, de egyértelmiien érzékelhetd mar az Gjitas szele,
és jol latszik, hogy mennyire tisztdban van a hangszer adta lehetdségekkel. Az Introduction et
variations sur l’air favori de Bellini, op. 32-t6], masodik alkotoi periddusaban, az opera témakra
irt fantaziaiban, sokkal ink4bb a kiilonb6z6 zenei megoldasokon, a gyonyorti dallamokon van a
hangsuly, mint a technikai ujitdsok felvonultatasan. Ezekben a fantaziakban ritkdbban hasznal
kiilonleges effektusokat, mint a révidebb darabjaiban, példaul a Romdncban.

1835-ben Alvars Bécsbe koltozik, ahol Simon Sechtertdl és Ignaz von Seyfriedtdl tanul
zeneszerzést.? Ett6l kezdve jol megfigyelhetd a fejlodés, de az igazi forduldpont a Grand
Fantasie sur des Motifs de I’Opera Moise de Rossini, op. 58 darabjaban érzékelhetd. Innentdl
kezdve az opera témakat is masképpen kezeli. Folyamatosan varialja az eredeti témat, a kisérd
anyagok pedig Sacchi véleménye szerint, Rossini hangszereléséhez hasonlithatok.* Zeneszerzi
fejlddésének koszonhetéen innentdl kezdve a darabokban mar szamos altala kifejlesztett
technikat hasznal, mint példaul az tiveghangok és a glissandok kiilonboz6 tipusai, a takarasok

valtozatai, valamint a dallamok tobbszordzése mas-mas regiszterekben.

!'Sacchi Floarelda: Eliash Parish Alvars Life, Music, Documents. (Dornach: Odilia Publisher, 1999). 17.

2Lh.

3 Kimberly A. Houser: Five Virtuoso Harpst as Composer: Their Contributions to The Technique and Literature
of The Harp. DLA disszertacio. (Arizona: University of Arizona, 2004.) 17-18.

4 Sacchi, Eliash Parish Alvars Life, Music, Documents. im., 18.
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A kovetkezd valtozast zeneszerzési technikdjaban, a La Danse des Fées, op. 76 és a g-
moll harfaversenyen op. 81, keresztiil vizsgalhatjuk. Mind a két miivet az 1842-es németorszagi
koncertkorutja alatt irta, amikor Lipcsében talalkozott Mendelssohnnal.*

Ezen miivein egyértelmiien érezhetd a mendelssohni hatas. 1842-t61 kezdddden az érdeklddése
az ujitas ¢és kisérletezés irant jol megfigyelhetd, példaul a Grande Fantasie sur des Motif de
[’Opera Lucrezia Borgia, op. 78-as darabjaban, ahol a tripla glissansando6i latvanyos és
kiilonleges hangzast kolcsondznek a zenei anyagnak a tematikus akkordok sokasaga kozott. A
Réveries, op. 82-ben Ujra feltlinik a pedal glissando, de az elébbi, Grand Fantasie, op. 31
darabjahoz képest, ebben a miivében sokkal kevesebbet haszndlja, viszont olyan pontjain
halljuk a darabnak, amikor varatlanul hat a hallgatora, vagy pedig csucspontkén nagyobb hatast
ér el vele. A Sérénade, op. 83-ban az iiveghangok sokasdga dlomszer(i hangzast kolcsonoz a
zenei anyagnak, a La Mandoline, op. 84 enharmonikus trilldival ironikusan imitalja a
hasznalt, a kiilonleges ujitasait Osszegezve. A tovabbiaknak az emlitett innovacioit fogom

vizsgalni, kottapéldakkal szemléltetni.

4. 1. Technikai ujdonsagok

e Enharmonikus ¢és akkord glissando

A zenetorténetben tobb évszazados hagyomdénya van a glissandonak. Eldszor Carlo Farina
Capriccio cimli hegedli-miivében latunk ra példat (1627). A szerz6 meghatirozasa szerint a
glissando allatok, madarak hangjat szeretné imitalni.>

Alvars a miiveiben altalaban enharmonikus skaldakon alapuld glissandokat hasznal, ami
kiilonleges Ujitasnak szdmit ebben az idében, ugyanis a szimpla peddlos harfan ezt a fajta
glissandot — a kevés modositott hang kovetkeztében — nem lehetett megvaldsitani. A modern,
duplapedalos hérfan, d-g-a hangokon kiviil az 6sszes tobbi hangnak el tudjuk jatszani az

enharmonikus parjat; példaul cisz-desz, disz-esz stb. Az alabbi tablazatban szemléltetem a két

4Lh
5 R. Stowell, David D. Bayden: Glissando, In.: The New Grove Dictionary of Music and Musicians 7., szerk:
Stanley S. (London: Macmillan Publisher Limited, 2001) 16.

31



Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hato szerepe a harfazas torténetében

hangszer enharmonikus és kromatikus lehetdségeit (1. tablazat.). Ezeket a skalakat effektusként
dupldzva és triplazva is alkalmazza, de soha nem 0gy, mint kisérészolam vagy orgonapont,
sokkal inkabb az anyagbdl valo kitorésként, a zene szinezésére hasznalja. Berlioz a

kovetkezdket irja az enharmonikus glissandorol:

Enharmonikusan | Félhangok Harom hangos | Négy hangos
duplazhato kromatika kromatika
hangok
Szimpla pedalos | esz=disz Az Osszes fisz-g-asz gisz- | Nem lehetséges
harfa (Esz-Dur asz=gisz hang, kivéve: | a-b cisz-d-esz
alaphangolas) f'ﬁSZ, b-h,
ccisz
Dupla pedélos Az sszes hang, | Osszes hang | Osszes hang | aisz-b-c-desz hisz-
harfa (Cesz-dur kivéve: g, a, d cisz-d-esz cisz-d-
alaphangolés) esz-fesz disz-e-f-
gesz eisz-fisz-g-
asz
gisz-a-b-cesz

1.tdblazat: Szimpla és dupla pedalos harfa enharmonikus és kromatikus lehetdségei

Hihetetlen, ahogyan a mai nagyszeri harfamiivészek kiaknazzak a hangkett6zés
lehetéségeit, amit ,,Synonyme” néven emlegetnek. Parish Alvars a legbamulatosabb
harfavirtudz, akit valaha hallottam. Olyan futamokat és glissandokat jatszik, amelyek elso

hallasra teljesen lehetetlennek tiinnek.’

Ezt a tipusu glissanddt tobb miivében is megtalalhatjuk. Erre egy példa a Grande Fantasie et
Variations de Bravoure sur des Motifts Italiens, op. 57 bevezetdje (1.kottapélda). A harmadik
iitemben egy negyedik fokra épiil6 sziikitett szeptim terckvart (b-desz-e-g) akkord glissandot
irt a szerz6. A kottdban ugyan nincs jelolve, hogy glissandot kell jatszani, azonban egy harfas
szamara az egymast kovetd azonos hangok sorabol egyértelmii, hogy enharmonikusan beéllitott
pedal allassal, kiilonb6z6 hangokat pengetve tudja a legszebben megvalositani a leirtakat.

Ahhoz, hogy a b-desz-e hangokat repetdlva megszdlaltassuk, az enharmonikus parjukat kell

¢ Berlioz, Hector: Treatise on Instrumentation. Ford.: Theodore Front. (New York: Edwin F. Kalmus, 1948) 142.
Ford. télem.
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jatszani. Ezt Gigy tudjuk elérni, hogy az aisz a fesz, és cisz pedalokat is lenyomjuk, igy a
gyakorlatban a kovetkezd skdla hallhatd: aisz-b-cisz-desz-e-fesz-g. Ezzel a pedalallassal
sziiletik meg a sziikitett szeptim akkord glissando. A nyolcadik iitemben és a darab tovabbi
részében 1évo ugyanilyen tipusu glissandot az emlitett modon jegyzi le a szerz8. Ez az ujitas
tobb zeneszerzdt is inspiralt és innentdl kezdve szamos miiben taladlunk ilyen tipust glissandot,

példaul Debussy vagy Ravel sz616 harfara irt miiveiben, zenekari sz6lamaiban.

GRANDE FANTAISIE.

SUR DES AIRS ITALIENS.

E.PARIZH ALVARS.

: ')
& "l:ll —
MAZSTOSO. | J ;bé heeadtetes —o

INTRODUZIONE.,

»
./ o el e "
+

1. kottapélda: Grande Fantasie et Variations de Bravoure op. 57, 1-8. ii.

o FEnharmonikus skala

Az enharmoniat Alvars nem kizéarolag a glissando esetében preferdlja, ezt a technikat arpeggio,
trilla, bisbiliando s6t még skalak esetében is alkalmazza. Utdbbira a La mandoline op. 84
mivében talalunk példat, melyben tobb litemen keresztiil javasolja a skalaknal az enharmonikus
hangok hasznalatat, a hangismétlés elkeriilése érdekében. Abban az esetben, ha az eléad6 a leirt
modon jatszand a hangokat tehat kétszer pengetné meg ugyanazt a hart, mikozben még

pedalvaltast is eszkdzol, a skala elvesztené folytonossagat. (2. kottapélda)
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2. kottapélda: La mandoline:grande fantasie pour harpe op. 84. 28-34. ii.

e Trilla

Trilla a harfan két egymas mellett 1év6 hur gyors felvéaltva pengetésével valosithatd meg,
mely technikardl mar Bochsa is irt Nouvelle Méthode cimli harfaiskolajaban. A dupla és
tripla trillakat is felsorolja tanulmanyaban terc, szext és oktav tavolsagban. Hozz4 hasonléan
Alvars is alkalmazza a dupla és tripla trilldkat virtu6z miiveiben, de 6 annak érdekében,
hogy a szdlamokat rétegezze, a trillakkal egy idoben a masik kézbe dallamot ir. A terc trillat
alkalmazza a Serenade pour harpe op. 83 miivében (3. kottapélda), szimpla trillat tobbek

kozt a g-moll harfaverseny els6 tételében hasznalja (4. kottapélda).
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4. kottapélda: g-moll harfaverseny op. 81, 183-184. ii.

Mindazonaltal Parish Alvars az els0, aki a trillakat enharmonikus moédon is alkalmazza. Két

egymas melletti hur pengetésének gyors valtogatasaval ugyanaz a hang szo6lal meg, mellyel a

crer

hasznalja (5. kottapélda).

Allegro brillante

A
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5. kottapélda: La mandoline op. 84. 40-41. ii.
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e Pedalcstszas

Pedalcsuszas alatt azt értjik, amikor egyetlen hur pengetése utdn két egymastol félhang
tavolsagra 1évé hang szélal meg, a pedal lassabb valtasaval felfelé vagy lefelé. Tehat magat a
masodik hangot valdjaban mar nem pengetéssel képezziik, hanem a hur feszitésének vagy
elengedésének a hangjat halljuk. A hangzasban ezaltal diminuendo érzékelhetd, mivel az el nem
pengetett masodik hangnak az ereje joval kisebb. A kottaban a pedalcsuszast hangjegyek felett
jelolik feloldojellel vagy kereszttel, vagy b-vel. Ezt az effektust sokan hasznaljak az utédok
koziil, mint Caplet vagy Salzedo, de napjainkban is eldszeretettel kisérleteznek vele a kortars
zeneszerzOk. Alvars miveiben a pedalcsiszasra — magyar harfds terminusban pedal
glissandoként is emlegetik — a legtobb példat a Grand Fantaise, op. 31-ben talaljuk, de eléfordul
tobbek kozt a Ricordanze dell’Opera La Sonnambula di Bellini, op. 46, a Réveries, op. 82 (6.
kottapélda), és a Serenade pour Harpe, op. 83 darabokban is (7. kottapélda).
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6. kottapélda.: Réveries op. 82, Andante con Espressivo 8-10. i
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7. kottapélda: Sérénade pour Harpe op. 83, 66. .
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e Kromatikus glissando hangoldkulccsal

Az el6dok szdmara ez a tipusu glissando ez idaig teljesen ismeretlen volt. Az Gjitas kizarolag
Alvars nevéhez kotddik. A kiilonleges hangzést a hangoldkulcs fém részének a hurral valo
¢rintkezése adja. Egyetlen huron fentrdl lefelé vagy lentrdl felfelé gyors mozdulattal huzva a
hangoldkulcsot, egy kromatikus skalat hallunk. Ez a jelenség a gitdroknal hasznalt
kapodaszterhez hasonlithatd, ami egy olyan eszkdz, mely a gitar fogélapjara, az érinték kozé
rogzitve megvaltoztatja mind a hat iires hir hangmagassagat.

A harfan az ilyen tipusu glissandoval konkrétan meghatdrozhat6 a kezdéhang, és a skéla
vége is. Alvars a miiveiben nem csupan a jel6lést hasznalja, hanem hangrol-hangra le is kottdzza
az altala elképzelt skalat. A leghiresebb példat a Serenade, op. 83 (8. kottapélda) cimii miivében
talaljuk, ahol a harfasnak a hangoldokulcsot a ¢ huron fentrdl lefelé huzva kell megszolaltatni a
glissandot. Ez a kiilonleges hangzas késobbi zeneszerzOket is megihletett, eldszeretettel

hasznaljak a hangolokulcsot a hangszer megszolaltatasara a kortars miivekben is.

8. kottapélda: Sérénade op. 83, 66. 1.

e Uveghang

Alvars elddei szamara sem volt ismeretlen az iiveghang. A zeneszerzoék mar 6t megelézden is
irtak a miiveikbe dupla és tripla iiveghangot, példaul Théodore Labarre: Methode Compléte pour
la Harpe és Nicolas-Charles Bochsa a Nouvelle Méthode koteteikbe is talalunk ra példat.’

7 N. C. Bochsa: Nouvelle Méthode op. 60. (Paris: Defaut et Dubois, 1830) 65-67., T. Labarre: Methode Compléte
pour la Harpe op. 118. (Paris: Alphonse Leduc, 1880) 42-43.
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Ezekben a konyvekben fokozatosan felépitve foglaljak 6ssze a szerzok az tiveghang kiilonb6zo
tipusait. Bochsa kdnyvének az errdl szolo fejezetében, az I-V. példaban szimpla tiveghangokat
ir skaldkban, harmashangzat felbontasban. Ezt kovetden a VI. példdban mar dupla
tiveghangokat latunk, terc skdlaban, majd a VII.-ben tripla tiveghangokat ir, Esz-dir akkord
kiilonbozd forditasaiban. Az iiveghangokat a kottdban a hangok felett iires korrel jelzik.
Felmertilhet a kérdés, hogy miben tudott mégis jat mutatni Alvars?

Ez idaig a zeneszerzOk sokkal ritkdbban hasznaltdk az tiveghangot, miiveikben inkabb
a zenei anyag szinezésére szolgaltak. Ezzel szemben Alvars sokkal hangstlyosabb szerepet
tulajdonit a flageolemek, akar a miive elején a teljes f6témat ily médon szdlaltatja meg. Erre a
legeklatansabb példa a Sérénade pour Harpe, op. 83, ahol a mii elsd részében, a fétémaban
mind a két kézben kizarolag tiveghangokat hallunk (9. kottapélda). Ezen tal masik jitasa, hogy
kiilonboz6 technikdkat kombindl az iiveghanggal. Arpeggioval vagy akkord glissandoval is
gyakran parositja egy tlitemen beliil, amivel konnyedebb, 1égiesebb hatast ér el. Tobbek kozt a
Fantasie Caractéristique sur un Motif de I’Opéra 'Oberon’, op. 59 (10. kottapélda) és a mar
emlitett Sérénade pour Harpe (11. kottapélda) miiveiben is taldlunk erre példat. Az utobbiban
kétféle moédon is kombinal tobb technikat, ezattal a bal kézbe irja tiveghangokkal a dallamot,
mig a jobb kéz virtuéz futamokat, glissandokat jatszik. Az Oberon Fantdziaban pedig
arpeggiokkal parositja a flageoleteket.
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dofce f =
dolcefeqate 0 n
olc 9 A |0 )

oy o “ y — Pty ———— i v U
@ ' - 570015 B e Y i Y=
\gj e e e eyt = ST "if’%g‘fq
Py 7> * [ 4 X ""‘Tr = ST =% |7 >
P 0 ) ] = /
0 0 0 00 0 00" | - = a0
fmx—i—‘—:T‘ _Eld oot | FEL Fd) G N pe
Y ST —_—:ﬁzf —m o = sz ,2
Fan f%ff% = S _‘__Ef_i £ e s s
-l { — =t RD4 n 0 B0, 29" TN t
& el T 7 r R = o L P
SRR o

9. kottapélda: Serenade pour harpe op. 83
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11. kottapélda: Sérénade pour Harpe op. 83

e Haromkezes technika

Sigismond Thalberg svéjci zongoramiivész tovabbfejleszti a Parish Alvarstol vett bravur 6tletét,
hogy a hallgatokban azt a benyomast keltse, teljesen lehetetlen két kézzel eljatszani, azt, amit
hallanak.® Thalberg haromkezes technikdjanak sajatossaga, hogy kiemeli a dallamot egyes ujjal,
a zongora kozépsd regiszterében, amit arpeggiokkal vesz korbe fentrdl lefelé haladva a

klaviataran. Ennek az ujitdsnak oridsi sikere volt, hallgatok sokasidgat vonzotta ez a

8 Harold C. Schonberg: The Great Pianists. (New York: Simon & Schuster Paperbacks, 1987). 183.
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kiilonlegesség a koncerttermekbe kivancsian varva, hogyan képes ezt Thalberg megvaldsitani,
ennyi hangot egyediil megszodlaltatni.’

Alvars ezt a technikat eldszor a Grande Fantasie sur des Motifs de [’'Opera Moise de
Rossini, op. 58 miivében hasznalja elészor, aminek a keletkezési idejét 1836-ra dataljak.!'”
Thalberg ugyanilyen cimmel ellatott op. 33 darabjanak a keletkezése 1836-1837-ra teheto,!!
amiben mar alkalmazza Gjitasat. (12. kottapélda). Ez is bizonyitja milyen nagy hatéast gyakorolt

ra Alvars.

13. kottapélda: Alvars: Fantasie sur des Motifs de |’'Opera Moise de Rossini op. 58

°Lh.
10 Sacchi, Eliash Parish Alvars Life, Music, Documents. im., 21.
! Dana Gooley: The Virtuoso Liszt. (Cambridge: Cambridge University Press, 2004). 24-25.
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Alvars a Moise Fantasie-ban (13. kottapélda) a stlyos secco akkordokat meglagyitva
gyongyoz0 futamokat kér valtott kézzel, amivel 6riasi ambitust ir le, a nagy g-tdl egészen a
d’’’- ig bejarja szinte az egész harfat. Ezt kovetden tobb miivében hasznalja a haromkezes
technikat tobbek kozt az op. 35 vagy op. 59, ahol a bal kézben iiveghangokkal disziti a
futamokat (14. kottapélda). Valojaban egyszerre négy szolamot hallunk, egy allandd basszust,
az arra épiiléd melodikus iiveghangokat, amit ellensulyoz natir hangokon a kdzépszolam, és
egyfajta diszitésként a szopran szolam futamaibol all 6ssze ez az igazan komplex szakasz. A

rengeteg hang ellenére 6sszességében egy hihetetleniil finom és ttetszd texttra alakul ki.
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14. kottapélda: Fantasie Caractéristique sur on Motif de Oberon op. 59

e Sons Etouffés

Harfas terminologiaban takarasnak nevezziik ezt az effektust, ami sz6 szerinti forditasban a
hangok elfojtasat jelenti. Annak érdekében, hogy a hangok tisztan meg tudjanak szolalni, a
tenyér vagy az ujjak segitségével sziikséges a takarast elvégezni, ezzel megallitva a hurok
tovabbi rezgését. A takaras kiillonbozd tipusait mar Bochsa és Labarre is bemutatjak
harfaiskolajukban, azonban ezt az effektust is tovabbfejleszti Alvars, szdmos Ujszerli takaras
tipussal kisérletezik, melyet New Method cimii harfaiskoldjaban részletesen kifejt. A takarassal
a nem kivanatos mellékhangok elfojtasan til, a hangok hosszaval is lehet jatszani, igy tesz
Alvars a Grande fantasie et variations de bravoure miivében (15. kottapélda). A bal kézben

1év0 skalanal azt szeretné a szerzd, ha minden hangot takaras kovetne, ezzel pizzicato hatést ér
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el. Més hanghatast eredményez, ha ritmikusan takarunk példaul akkordokat, amivel pergédobot

imital Marche favorite du Sultan cimli miivében (16. kottapélda).

Jaml

15. kottapélda: Grande fantasie et variations de bravoure, 17-22. 1.

T‘lﬂ!" glusto ELIAS PARISH ALVARS (1808-1349)

16. kottapélda: Marche favorite du Sultan, 1-6. 1.
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4. 2. New Method for the Harp

A New Method for the Harp Parish Alvars vézlatos formaban megirt harfaiskoldja, mely
kéziratban maradt fenn az utokor szdmdra, nyomtatdsban maig nem jelent meg. Keletkezési
idejére vonatkoz6 adatot kutatdsom sordn nem taldltam. Ebben a miivében 6sszefoglalja és
részletesen bemutatja technikai 0jitasait, illetve szemléletét a harfazasrol. Valoszintileg az volt
a szerz6 szandéka, hogy ujitasait modszerként rendezze sajté ald, a ,,New” szoval pedig szerette
volna felhivni a kdzonség figyelmét innovacidira. A kdnyv vazlatos formaban maradt fenn, a
benne olvashatd szovegeket és a kottapéldakat is kézzel irta a szerzd, felvaltva ceruzaval és
tollal, melyek néhol elmosodtak, ezért nehezen értelmezhetd a forras. Tovabb bonyolitja a
megértést, hogy gyakran félreérthetden javitja a mar leirt szoveget, illetve az is, hogy néhany
oldal hianyzik a konyvbdl. A New Method harfaiskola itthon teljesen ismeretlen, globalisan is
nagyon csekély informdéciot talaltam réla. A konyv a Royal College of Music konyvtaraban
olvashato.

A legtobb fejezet nagyon rovid, mindossze néhany mondatot tartalmaz, kottapéldak
nélkiil. Néhany fejezetben emlékeztetd feljegyzései is lathatoak, olyan részeknél, melyekhez
szeretett volna még visszatérni és kidolgozni ezeket. Parish Alvars ugyan kiilonallo fejezetet
szentelt a szimplapedalos harfanak, a harfaiskoldban leirt technikédk sokkal inkabb a
duplapedalos hangszeren alkalmazhatdak.

Ez az egyetlen az évek soran fennmaradt kézirat, amit értelmezve kozelebbrdl is
megismerhetjiik Parish Alvars harfatechnikdjat, illetve tanitasi metédusat. A kovetkezdkben
szemelvényekben kdzreadom Alvars kéziratos miivének magyar nyelvil atiratat, bemutatdsra

keriil a mii koncepcioja is kommentéarokkal ellatva.

1. kéziratoldal
New Method for the Harp

2. kéziratoldal
Nyomtatando oldalak
1. Szimplapedélos

2. Duplapedalos

3. Ulési pozici6

4. Jobbkéz tartés

5. Balkéz tartés
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Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hato szerepe a harfazas torténetében

6. Jobbkéz tartas tiveghangnal
7. Balkéz tartés tiveghangnal

8. * *

A kéziratban, a tartalomjegyzékben eldre vetitett fejezetek sorrendje a 19. szazadi gyakorlattal
van 6sszhangban. Altalanossagban a harfaiskolak a bevezetést kovetden a kéz és test poziciojat
irjak le, ezt kdvetden a technikai részeket a skalakkal kezdik, amit a hangnemek kdvetnek és
végiil az arpeggio jatékmodrol olvashatunk.! A pedalokrol, iiveghangrol és etouffés-rol csak
ezek utan esik sz6. Parish Alvars eredetileg tervezett, a harfaiskola elsd oldalan ,,nyomtatand6”
cimszo alatt irt tartalomjegyzék sorrendje tehat nem egyezik azzal, ami mentén végiil halad. Az
a verzio teljesen eltért volna a megszokottol, mivel a test és kéztartast, illetve a hangolést és
harozast a miive végére szanta. Erdekes tovabba, hogy a hangkoz fejezetet a ,,nyomtatando”
tartalomjegyzékben nem sorolta fel, azonban a skalak utan errdl is ir. Hasonloképpen jart el az

ujjrendek esetében is, ezt sem talaljuk a tervezett tartalomjegyzékben, mégis olvashatunk az

ujjrendek fontossagardl néhany sort a konyvben.

Tartalomjegyzék (tervezett) Sorrend a kéziratban

I. Altalanos leiras a szimpla és duplapedélos | Bevezetés

harfarol

1. Skalak Téma kifejtése

2. Trillak Szimplapedalos harfa
3. Oktavok Az iilés modja

4. Cstiszasok vagy Drucciolandi Kéztartas

5. Pedalok Duplapedalos harfa
6. Enharmonia Ujjrendek

7. Uveghangok Skalak

8. Etouftés Hangk6zok

9. Kiilonb6zd  passzazsok, melyeket | Trillak

pedalokkal lehet megvalositani

10. Fejezet, melyben az effektusokat mutatja | Csuszasok, Drucciolandi (akkord glissando)

be

! Példaul: N.C. Bochsa: Nouvelle Methode, op. 60. (Paris: Defaut et Dubois, 1830)
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11. A, G, D hangokat nem lehet dupldzni Pedalok
13. Megjegyzések a balkézhez Uveghangok
14. Jaték kisérettel, beallitjuk a pedalokat... | Etouféés

15. Osszetartozd6 akkordok két oktavon

Hangnemek szimplapedalos harfan

keresztiil, a tobbi torve

16. Pedalcsuszas ¢és annak hasznalata Gyakorlatok kiilonb6z6é hangkdzokre

17. A test és karok pozicidja Vegyes gyakorlatok

18. s *x

19. s **
20.

Akkordok-brisés et plaqué

21. A harfa hangolasa és hiirozésa

22.

Kromatikus skala a hurokon...a rezonans

teton...hangolokulccsal....€s mas effektusok

A bevezetdben kifejti a szerzd, hogy a harfa —akércsak a zongora—, akkordikus hangszer,

melyen az eldadonak lehetdsége van egyesiteni a dallamot a harmoéniéval.

Ez értékes elonyt biztosit a harfanak és a zongordnak a tobbi hangszerrel szemben.

Figyelembevéve ezt a szemléletet, minden bizonnyal ezek a legteljesebb hangszerek.”

Parish Alvars szandékosan nem ir altalanos zenetanulasra vonatkozo6 elvekrol, sokkal inkabb a
harfazés technikai részével foglalkozik, mert azt allitja, hogy amennyiben egyszerre
foglalkozna mindkettdvel, a tanul6 feliiletesen tanulnd meg azokat. A szerz6 feltételezi, hogy
az a novendék, aki harfazni szeretne tanulni, mar eldzetesen elsajatitotta a zenei alapokat, igy
csak azokat az informaciokat emliti, amelyek nélkiilozhetetlenek ahhoz, hogy valaki j6 harfassa

valjon.

A kivalo hangszeres eldadonak tudnia kell kombinalni két kiilonb6z6 tudast. Az elsé  az
altalanos zenei elvek elsajatitasa, ez a nélkiilozhetetlen tajékozottsag kell ahhoz, hogy
barmilyen hangszeren jatszani tudjon: A masik, hogy tudatdban legyen a hangszer

technikai sajatossagainak, melyen ndvendéket tervez tanitani. A legtobb konyvben

2 Elias Parish Alvars: New Method for the Harp
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megprobaljak Osszevonva elmagyarazni az emlitett két alappillért, mellyel iranyt
tévesztenek ahelyett, hogy két iranybol kozelitenék meg. A megfelelé magyarazat
hianyaban a névendékek feliiletesen ismerhetik meg mindkét alapvetést, mig  ha kiilon-

kiilon tanitanak, sokkal érthetdbb lenne szamukra.’

A szimplapedadlos harfa

Parish Alvars kiilon fejezetet szentel a szimpla- és a duplapedélos harfanak, annak érdekében,
hogy mddszere éaltalanossagban hasznosithato legyen. Azért tartja ezt fontosnak, mert a legtobb
embernek szimplapedélos hérfaja van otthon, aki pedig duplapedéalos hangszerrel rendelkezik,
annak pedig lehetdsége legyen megismerkedni a szimplapedalos harfa mechanikdjaval és

eszkozeivel is.

A szimplapedalos harfa hangterjedelme hat oktav [els6 oktav E-t6l hetedik oktav C-ig]. A
harok bélbol vannak. A jobbkéz legalso hangja selymes tapintasti fémhur, az F hur kékre
a C pedig pirosra van szinezve. A szimplapedalos harfan hét pedal van, melyekkel fél
hangot lehet emelni a hangokon, alaphangolasa Esz-dr. A tobbi hangot athangolassal

tudjuk megszolaltatni.

Alvarst foglalkoztatta az is, hogy a hurok miként befolydsoljak a hangmindséget. Az 1j
konstrukcio a duplapedalos harfa, a hurok terén is valtoztatast igényelt, ehhez kapcsoldddan

els6ként a htirok vastagsagat vizsgalta.

Annak érdekében, hogy a harfa szép hangon szoljon, megfeleld méretii hurokkal kell
felszerelni. Ezek a vékony hurok hatraltatjak a mindségi hang megszolalasat. A harok

vastagsagit a harfa méretéhez kell igazitani.*

Valoszintlileg ezt a kérdést azért tartotta kiilondsen fontosnak, mert a szimplapedalos harfa
felépitése mas volt, a hangzdtest sokkal vékonyabb és gyengébb volt, mint az 0j tipusu
hangszernél, emiatt kevesebb terhelést, feszitést birt el, a hurok sokkal vékonyabbak voltak

rajta.

3 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 5.
4 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 5.

46



Modszer és technika

6. kéziratoldal

A kéztartds és a helyes iilés

A szerz0 részletesen leirja, hogyan kell a hangszert tartani, és a poziciot is részletezi:

A harfa az eléado testére van dontve, melyet a jobb térdével és vallaval tart. Az
iilésmagassagot az eléado adottsagaihoz kell beallitani, az alla egy szinten legyen a harfa
nyakaval. A labak a harfa két oldalan a f6ldon vannak, igy amikor sziikséges, az eléado
egyszerlien odafér a pedalokhoz. A szerzd azt javasolja, hogy a harfas tartsa a testét elég
stabilan a legnehezebb részeknél is ahhoz, hogy kénnyedén tudja mozgatni a labait, és

biztonsagosan tudjon pedalozni.’

Véleményem szerint azért is tért ki ilyen részletességgel erre a pontra, mert a 19. szdzadban az
a félreértés terjedt el a koztudatban, hogy a harfazas rossz hatassal van a test ndvekedésére.

Errdl a hibas elméletrdl Bochsa harfaiskolajaban is olvashatunk:

Néhany édesanya azért nem engedélyezi lanyanak, hogy harfazni tanuljon, mert ugy vélik,
a test deformalodasat eredményezi, hogy a hangszer folytonos nyomast gyakorol a jobb

vallara. ¢

Alvars a kovetkezOképpen kommentalja ezt a feltevést:

A szerz0 gyakran hall kiillonb6z6 megjegyzéseket harfazni tanulo holgyektdl, melyek nagy
hatassal vannak a ndvendékekre. Nagyon karosnak bizonyul az az allitasuk, hogy akkor
iil helyesen az eldado, ha semmilyen mozgast nem végez harfazas kdzben. A hangszert az
eléado magara donti, a stlypontja igy a harfa hatso labain van, igy tokéletes az egyensuly.
A hangszert a bal térd tartja a stilya pedig észrevétleniil a jobb vallra nehezedik, a miivész
pedig olyan egyenesen iil, ahogy egyébként is szokott. Tobb kivalo orvos vélekedik tigy a
kontinensen, hogy harfazni egészséges, mivel erdsiti az izomzatot stb... A szerz6 annyit

fiizne hozza, hogy a harfazni tanul6 holgyeknek kdztudottan gyonyorh alakjuk van.

5 Alvars: New Method for the Harp, i. m. 6.
® Nicolas Charles Bocha: Nouvelle Méthode de Harpe. (Parish: V. Dufaut et Dubois, 1814.) 22.
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7. kéziratoldal

Ezen az oldalon az alabbi két mondat olvashato:

A legkoltoibb ¢€s leggyonyoriibb hangszer
A megfelel6 kéztartas a leglényegesebb, mivel ez befolyasolja a hangmindséget, illetve a

laza pengetést.

A duplapedadlos harfa

Ebben a fejezetben Parish Alvars a duplapedalos harfa minden tulajdonsagét 6sszefoglalja:

Hurok anyaga, pedalok hasznalata, modulacio.

A duplapedalos harfa 6 4 oktav hangterjedelmii. [Harom kottapélda kovetkezik, melyben
leirja, hogy a kiilonb6z6 oktavokban milyen anyagokbol késziilnek a hurok.] (1.
kottapélda). Hét pedalja van, de ezeket nem csak egyszer, hanem kétszer lehet lenyomni,
amivel kétszer fél hangot lehet emelni a hangokon, igy az eléadé minden hangnemben tud
jatszani.”

A duplapedalos harfa alaphangolasa Cesz-dur. A duplapedalos harfa oriasi elonye a
szimplapedalos harfaval szemben, minden didk szadmara evidens. A pedalok
elhelyezkedésének koszonhetéen —harom pedal a baloldalon H, C, D, és négy a
jobboldalon E, F, G, A - a pedalokat az el6ad6 a darab eldadasa kdzben is hasznalja,
amikor modulaci6 sziikséges.

Amikor mindegyik pedal alaphelyzetben van, akkor a harfa Cesz-durban van. Amikor
mindegyik pedal kozépen van, akkor C-durban, ha lent vannak, akkor pedig Cisz-durban
sz6l. Az ujjrend minden hangnemben ugyanaz. A szerzé C-durban irta a gyakorlatokat, de
ez mindegyik hangnemben és mindkét tipusti harfan alkalmazhato. A balkézben jelolt
ujjrendek —néhany kivételtdl eltekintve— a jobbkézben is hasznalhatoak. Az ujjrendeket

a skalaknak szentelt fejezetben fejti ki részletesen.

7 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 7.
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1. kottapélda: A hurok anyagat szemlélteti. Az oktavok szamozésa a harfanal specialis, a
legfels6 hur a 0. oktav F, a legalso pedig a 7. oktav C, egy oktav mindig E-F hangig tart. A
szerz0 fentrdl lefel¢ halad, azonban kissé zavard lehet, hogy a kottapéldakban az egyes
hurtipusok tartomanyat forditva jegyzi le, azaz mindig a legals6 hanggal indit. Az els6
képen lathato, hogy az 5. oktav F- 0. oktav Fisz - bélhur, a masodik képen 6. oktav H-E

eziisthur, 7. oktav C- 6. oktav A, fémhur.

&. kéziratoldal

Ujjrendek

Meglepden rovid a harfaiskoldban az ujjrendek fejezet, annak ellenére, hogy Alvars tudatdban

van ennek fontossagaval, késobb le is irja a szerz0 tanacsait.

Az ujjgyakorlatok el6tt, elengedhetetlen, néhany megjegyzés az ujjrendekkel
kapcsolatban. Az ujjrend érthetdbbé teszi a miivész szamara a jatékot, a novendéknek

pedig segitséget jelent egy-egy rész elsajatitisdban.®

Tobb fejezetben is talalunk kottapélddkat, melyeket sajat ujjrendjével lat el Alvars, de altalanos
ujjrend javaslatokat nem ad az olvasonak. Eltér a megszokott ujjrendektdl, mert véleménye

szerint az altala javasoltak hasznalataval sokkal tobbet fejlddhet a novendék technikéja.

Szamtalan ujjrendet lehet alkalmazni a kiilonbdz6 zenei anyagokra, de a tanuld valassza
ki a szamara legmegfelelobb valtozatot. A szerzd eltér az altalanossagban hasznalt
ujjrendektdl, mert tanitasi tapasztalatai alapjan meggy6z6dése, hogy a ndvendékek igy

sokkal inkdbb képesek fliggetleniteni ujjaikat.’

8 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 8.
°L h.
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Alvars késébb kifejti a masok altal preferalt ujjrendekkel valé elégedetlenségének okat: a
harfasok nagyon ritkan hasznaljak a 3. és 4. ujjaikat, helyette inkabb 1. és 2. ujjal jatszanak,

ami miatt akadalyokba litkoznek a harfazas soran:

A harfasok ujjrendezésinek legnagyobb hianyossaga, hogy igyekeznek mellozni a 3. és
4. ujjak haszndlatat, emiatt soha nem lesznek képesek eljatszani bizonyos részeket.
Val¢jaban ez csak azon mulik, hogy két ujjat hasznalnak négy helyett. A szerzo
megkisérli, hogy minden gyakorlatsorhoz megjegyzést fiiz és beujjrendezi. Figyelmesen
attanulmanyozta a gyakorlatokat és jegyzeteit, igyekezett ehhez igazodva a sajat

kottapéldain keresztiil bemutatni az 4ltala legjobbnak vélt ujjrendeket.'®

Ezt a problémat orvosolva, a legtobb kottapéldaban a korra nem jellemzd ujjrendeket talalunk.
Ilyen példaul a hangkdz gyakorlatok ujjrendje, ahol a felfel¢ haladd terc skalat nem a
megszokott 2+1, 2+1 ujjakkal jel6li, hanem amennyiben egymas utan kovetkeznek a hangok 4-
2-3-1, ha pedig egyszerre szolalnak meg a tercek 4+2, 3+1 ujjakkal javasolja a pengetést. Alvars

ezt nem kizardlag az ujjak fiiggetlenitése miatt preferalja, hanem a legato jatékmod is jobban

megvalosithato igy (2. kottapélda).
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2. kottapélda: ujjgyakorlatok

9. kéziratoldal
Skalak
Els6ként a skaldzas fontossagat hangsulyozza a szerzd, illetve instrukcidt ad a tanuldonak a

helyes skéaldzas modjardl is:

A legfontosabb, hogy mind a négy ujjat hasznalja a ndvendék. Minden gyakorlatot elészor
kiilon kézzel kell gyakorolni, majd aztan egylitt. Ahhoz, hogy valaki tokéletesen

megtanuljon harfazni, nélkiilozhetetlen a rendszeres és lelkiismeretesen végzett skalazas.

L h.
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Ezt a létfontossagu és alapvetd gyakorlatot altalaban feliiletesen kezelik, aminek
kovetkezményében az ujjak nem valnak kelléen fliggetlenné, és a hangmindség sem
megfeleld. A szerzo bizik abban, hogy az éltala javasolt ujjgyakorlatok nagy mértékben
hozzajarulnak ahhoz, hogy ezeket a hianyossagokat potoljak. A skalakat el6szor nagyon
lassan kell gyakorolni, figyelve arra, hogy pengetés ereje minden ujj esetében azonos

legyen.

Ezt kovetden az alatevéses skalardl ir, el6szor harom, majd négy ujj vonatkozasaban, melyeket

kottapéldakkal is szemléltet. (3., 4., kottapélda)

Gyakorlaskor a ndvendék kiemelt figyelmet kell forditson arra a mozdulatra, amikor a
harmas ujjat az egyes ala teszi, kevésbé nehéz az, mikor az egyes ujjat teszi a harmas felé.
*#% Az els6 négy hangnal egyszerre is beteheti négy ujjat a ndvendék, majd alatevésnél
ugyanigy egyszerre készitse be az ujjait, ezzel mar készen all a pengetésre. Amig a
névendék nem tudja kiilon kézzel ugyanolyan konnyedséggel jatszani, addig ne tegye

Ossze két kézzel.
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3. kottapélda: AlatevOs ujjgyakorlat
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4. kottapélda: AlatevOs ujjgyakorlat egy oktavon keresztiil
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10. kéziratoldal
Hangkozok

A hangkozdk a skala legmélyebb hangjatol a legmagasabb hangig tarto tavolsag belso

osztasai. A hangkozoket szamokkal fejezziik ki, melyek az intervallumban 1év6 fokok
szamat jelzik.''

11. kéziratoldal
Trillak

A trillak bajos effektusok, mely a f6 hang és a kozvetlen felette 1év6 hang gyors
valtogatasat jelenti (5. kottapélda). A trilla akkor szép, ha gyorsan jatszak, de

minden hangja jol hallhat, és az el6ad6 nem mozditja a karjat és a csuklojat sem.!?
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5. kottapélda: Trilla

12. kéziratoldal
Oktavok

kokok

1 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 10.
12 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 11.
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13. oldal
A Parish Alvars nevéhez fiiz6d6 effektusok ettdl az oldaltol olvashatoak, sajnos néhany ezek
koziil nagyon rovid leirést tartalmaz, valoszintileg ezeket csupan emlékeztetésként jegyzetelte

fel maganak a szerzd. Ilyenek példaul a Sdrucciolandi, pedal glissando.

Csuszds (Sdrucciolandi)

gy nevezi az enharmonikus glissandét, melyrdl minddssze két mondatot ir a kéziratban.
Valojaban egyesiti az enharmoniat a glissandoval oly médon, hogy a pedalokkal ugy allitja be
a hangokat, hogy egy akkord sz6laljon meg kdzbeesd hangok nélkiil. Példaul, ha a pedalokat a
kovetkezoképpen hasznaljuk: H-Cesz-D-Eisz-F-Gisz-Asz, egy szlkitett szeptim akkord lesz
hallhato.

Ez az egyik legnagyszeriibb képessége a harfanak-valojaban a harfa leghatasosabb
effektusa —jelent6sége a pedalokban rejlik— sziikitett szeptim akkordot hallunk, de az

eldado egy egyszerti skalat jatszik."

14. kéziratoldal
A peddlok

A pedalok hasznalatanak van a legnagyobb jelentdsége, mivel ezek segitségével lehet

modulalni.’*

15. kéziratoldal
Uveghang

Parish Alvars miiveiben az egyik legjellegzetesebb effektus az iiveghang, amelynek fontos
szerepet szan, tobbféle modon is haszndlja. Ez idaig diszitésként egy-egy hangot irtak a
zeneszerzOk tiveghangként (6. kottapélda), Alvars pedig akar sorokon keresztiil dupla és tripla

iiveghangokat is hasznal a f6témak bemutatasara (7. kottapélda), mint a Serenade op. 83 cimii

13 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 13.
14 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 14,
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miivében. Ebben a fejezetben részletesen leirja, hogyan kell tartani a kezét a ndvendéknek, a

kezének mely részével kell pengetnie, hogy szép hang szo6laljon meg.

Az tiveghang kifejezést azokra a hangokra alkalmazzak a harfanal, melyet a tenyér
szélével, a kéz huisosabb részével a hur kozepén pengetiink. Az liveghang szintén
nagyszerl effektus, édes, lagy hangszint biztosit. A ndvendéknek figyelmesen kell
gyakorolnia, hogy konnyedén és magabiztosan tudja jatszani. Nincs mas ttja annak, hogy
ily modon tudja jatszani az liveghangokat egy didk, mint az 6nallé gyakorlds, amihez a
tanarnak nyugodt 1égkort kell biztositania. A jobbkézzel ugy lehet megvalositani, hogy a
hir kozepén, az egyes ujj szélét hirhoz nyomva kell pengetni. Ezt a kottaban a
kovetkezoképen jelolik: © A balkézzel egyszerre akar ketté vagy harom tiveghangot is meg

lehet szolaltani.”
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7. kottapélda: Dupla és tripla tiveghangok

ST h

54



Modszer és technika

16. kéziratoldal
Sons Etouffés

Ez a jatékmod nem volt Gjszerli a korban, tobb harfaiskolaban is olvashatunk réla, példaul

Bochsa: Nouvelle Méthode de Harpe vagy Dizi: Ecole de Harpe c. miiveiben. Alvars errdl az

effektusrol a kovetkezdket irja:

A sons etouffés kifejezést akkor hasznaljuk, amikor a keziinkkel vagy az ujjainkkal
gyorsan letakarjuk a zeng6 hurokat. Ez mind a két keziinkkel végrehajthatd. Ahhoz, hogy
konkrétabb hangokat jatsszunk gyors tempdban, a balkéz ujjait ki kell nyujtani és szorosan
egymas mellett tartva kell pengetni az egyes ujjal, igy a hang megszolalasa utan rogton

lefogjuk a hurt, ezzel akadalyozva meg annak tovabbi zengését.'®

Amire ez idaig nem volt példa, hogy egyediilallo mdédon, tobbféle modjat is kifejti a takarasnak:
minden egyes ujjnal részletesen felvazolja, hogy kell sons etouffés megvalositani. Akkord
skalanal ¢és felfelé-lefelé haladd skalanal is alkalmaz takarast. A gyakorlatban ez akkord
skalanal annyit jelent, hogy az el6ado6 rogton visszateszi ujjait a pengetés utan a zengd harokra,
ezzel a szerzd szerint hatdsosan imitalhaté a harci dob hangja. A jobb kézben felfelé¢ halado

skalanal javasolt takaras moddja, mai szemmel is meglehetdsen komplikaltnak tiinik (8.

kottapélda).

Jobb kézben felfelé skalanal is van lehet6ség minden egyes hang kiilon-kiilon takarasara.
Az els ujjat gy kell meghajlitani, hogy kitdltse a két hur kozotti helyet.'”
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8. kottapélda: Felfelé halado etouftfés skala

16 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 16.
71. h.
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Jobb kézben lefelé ereszkedd skalanal azt javasolja, hogy egyes ujjal pengessiikk meg a hurt,
majd régtdn ugyanannak az ujjunknak szélével fogjuk le a zengd hurt. Azt a megoldast, hogy
ugy takarjuk le a hurt, hogy visszatessziik a hurra az egyes ujjat, azért nem tartja helyesnek,
mert igy elkeriilhetetlen a zorgés, illetve mas modon fog megszolalni a zenei anyag, mint
ahogyan szeretnénk, a legato jatékmod megvalodsithatatlan. Az elsé képen lathatd az emlitett
skala (9. kottapélda), a masodik képen azt szemlélteti a szerzd, hogyan fogjuk hallani ugyanezt

a skalat, ha az ujjat visszahelyezziik a hurra, rogton pengetés utan (10. kottapélda).
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10. kottapélda: Lefelé ereszkedd skala megszolalasa amennyiben nem a szerzd altal javasolt

modon takarunk.

18. kéziratoldal

Hangnemek a harfan

Ezt a fejezetet tanulmanyozva az a gondolata timadhat az olvasénak, hogy ez valdjadban egy
lizenet a zeneszerzok felé. Osszegzi milyen hangnemben érdemes gondolkodni, illetve a

pedallal kapcsolatban mire kell odafigyelnie annak, aki harfara szeretne komponalni

Mivel a d-mollhoz, a-mollhoz és e-mollhoz sziikséges Aisz, Eisz, Hisz hangok nincsennek
a szimplapedalos harfan, az el6adonak enharmonikusan kell gondolkodnia. A

szimplapedalos harfan viszonylag kevés hangnemben lehet jatszani, ezért gyakran
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szlikséges az enharmoénia hasznéalata. Abban az esetben, ha egy hurt a modositas miatt
gyorsan kétszer egymds utan kell pengetni, elkeriilhetetlen a zorgés, illetve a gyors
pedalvaltas miatt kissé egyenletlenné is valhat. Az a zeneszerzo, aki szimplapedalos
harfara ir, lehetdleg keriilje el az ilyen tipust lejegyzéseket. A harfasok szivesebben

vélasztanak olyan hangnemben irédott miiveket, melyben nincs sziikség enharmoniara.'®

A szimplapedalos harfa alaphangoldsa Esz-dur, ezért vannak olyan hangok, amelyeket nem
lehet a lejegyzett modon megszodlaltatni a hangszeren. Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy
példaul, ha d-mollban irodott egy mi, amiben sziikség lenne aisz hangra, a harfasnak
enharmonikusan kell gondolkodnia, mivel aisz hang nincs a harfan, igy b hangot kell

pengetnie (11. kottapélda).
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11. kottapélda: Enharmonikus gondolkoddsmdéd szimplapedélos hangszer esetében

20. kéziratoldal

A kovetkez6 gyakorlatokat az ujjak fliggetlenitése érdekében javaslom, hogy a novendék
barmelyik hangot barmely ujjaval képes legyen kihangsulyozni: példaul, ha a didk
triolakat vagy szextolakat szeretne jatszani, lehetetlennek fogja tartani abban az esetben,

ha ezeket a gyakorlatokat nem jatssza at."

21. kéziratoldal

A kdvetkezd gyakorlatoknal a trioldk és a szextolak elsd hangjat kell hangstilyozni.®® (12.
kottapélda)

18 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 18.
19 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 20.
20 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 21.
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12. kottapélda: Triola gyakorlatok

22. kéziratoldal

skeksk

23. oldal

A kovetkez6 gyakorlatokat, nem lehet mas ujjrenddel eljatszani, mint ami meg van jelolve.
Lehetetlen ugyanolyan gyorsasaggal, természetességgel €s legato modon jatszani ezeket a

részeket mas ujjrenddel.?! (13. kottapélda)

13. kottapélda: ujjgyakorlat

Ez az utolsé oldala a harfaiskolanak, ahol szoveg taldlhatd, ezt kovetden még néhany
kottapéldat jegyzett le a szerzd, melyek tobbnyire ujjgyakorlatok és skalak.

Parish Alvars miiveinek ismeretében, metdodusdnak elemzése utdin még inkabb
kijelenthetd, hogy a technikai Ujitasai, ujjgyakorlatai, ujjrend javaslatai mennyire eldre
mutatoak és napjainkban is aktualisak. Hatdsa a harfatechnika jelenlegi allapotara vitathatatlan,
ahogyan az is, hogy innovacioi kovetkeztében valt egyre népszeriibbé a hangszer a zeneszerzok

korében is. Tovabba elgondolkodtato, hogy Alvars kordban milyen nagy kihivast jelenthetett a

21 Alvars: New Method for the Harp. i. m. 23.
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harfasok szdmara ezeknek a gyakorlatoknak az eljatszasa, hiszen maig, a technikai fejlettség
ellenére, sok gyakorlast igényelnek miivei az eléadoktol. Nem kizarolag eléadoi szempontbol
volt rdm nagy hatassal a New Method for the Harp elemzése, hanem pedagdgusként is inspirald

olvasni, minden harfamiivész és tanar szdmara hasznos és fontos olvasmanynak tartom.
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4. 3. Miielemzés: Serenade op. 83

Parish Alvars a koncertezés mellett aktivan komponalt, igazdn termékeny zeneszerzoként
¢lte életét. Szamos harfaversenyt, nagyszabasu fantaziat és virtuodz eléadasi darabot irt, amelyek
koziil a leggyakrabban a Serenade cimii miivét jatsszak napjainkban. A keletkezéstorténetérol
viszonylag keveset lehet tudni, 1843 vége-1844 eleje kozott komponalta, mialatt csaladjaval
kortilbeliil egy honapig Napolyban tartozkodott. A mii elsd kiadasa a Ricordi cég gondozasaban
1846 november 12-én jelent meg.! Parish Alvars a miivét ndvendékének, Jaenette Esterhazy
grofnének ajanlotta. A mi szerkezetét tekintve A-B-A-Coda forméban irddott, mely szakaszok
a notacid alapjan is jol tagolhatéak, hangneme B-dur. Alvars miiveinek eredetisége altalaban
nem a formaban vagy a harmonidkban rejlik, hanem a jatéktechnikai Gjitdsokban. Olyan a
darab, mintha {iriigy lenne a kaprazatos technikai attrakciok bemutatasara. Tulajdonképpen az
attrakciok alkotjak a darab narrativajat.

Az els6 téma rogton a mi elején hallhatd Andantino dolce legato, ami szokatlan modon
teljesen egészében iliveghangon szélal meg, amit azzal tesz még kiilonlegesebbé, hogy a
kiséretben 1év0 akkordokat is ily modon jegyzi le. Ezaltal a tizendt {itemen at tartd téma
bemutatasiban, vannak olyan pillanatok, amikor egyszerre akar négy tiveghang is hallhat6: a
balkézben egy akkord, a jobbkézben a dallam (1. kottapélda). A téma utolso ilitemét egy B-dur
iiveghang skalaval vezeti at a kovetkezd, a Tempo részre. Ez a szakasz nyolc litemen keresztiil
tart, melyben a balkézben harmas- és négyeshangzat felbontasok kovetik egymast, végig azonos

tizenhatod mozgéssal, a jobbkézben pedig a 16-20 iitemig egy jabb témat hallunk (2. téma).

Andantine dolce leyato
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1. kottapélda: 1. téma, 1-5. {i.

! Floraleda Sacchi: Elias Parish Alvars. Life, Music, Documents. (Dornach: Odilia Publishing, 1999.) 13.
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A vératlan pillanat a 20. iitemben kovetkezik, amikor a jobbkéz terc trillat jatszik, amit
terc skala kovet, egészen a 22. iitemig (2. kottapélda). Mindkét effektust részleteztem mar az
el6z0 fejezetekben, mint Alvars technikai Ujitasait, igy most azt szeretném hangstulyozni, hogy
ezek a mozgdsok  mai harfas szemmel is milyen nehezen kivitelezhetéek technikailag és sok
gyakorldst igényl6 effektusok. Nem véletlen, hogy ezek felett az ilitemek felett egy
egyszerlsitett verziot is felajanl a szerzd, ami egy sz6lamban van lejegyezve a trilla és a skala
esetében is a terc mozgas helyett. Ugyanigy tesz a kdvetkezd két litemben is, ahol a futamok

konnyebb végrehajtasa érdekében javasol a szerz6 egy masik lehetdséget.

2. kottapélda: Terc trilla, 19-20. ii.

A 24. iitemben, még mindig B-durban, elérkeziink az a Tempo szakaszhoz. Itt Alvars
szolamcserével teszi izgalmassa a harcias karakter(i zenei anyagot, ugyanis a balkéz jatssza a
témat, a jobbkéz pedig 16dobogasra emlékeztetd tizenhatod metrumu akkordokkal kiséri. Ez a
szolamcsere két iitemen keresztiil tart, majd a 26. titemtdl a dallam visszakertil a jobbkézbe és
elkezd modulélni, majd a kovetkezd tlitemet kettdsvonallal zarja a szerz6. A 28. {itemben mar
Gesz-durban vagyunk. A zenei anyag karaktere nem valtozott, az 4llando liiktetés és a
szenvedélyes dallam, ugyan mindig masik sz6lamban, de jelen vannak. A 36. litemben egy
Gesz-dur futam és lefelé¢ halado skalaval elérkeziink a kovetkezd szakaszhoz.

A 37. itemben ezuttal Gesz-durban tér vissza a 2. téma, szerkezetileg is teljesen azonos
modon, 4+4 iitemekre tagolhatd szabalyos periddusban. A balkézben allandé a tizenhatod
metrum akkordfelbontés, felette 4 iitemen keresztiil egy lirai téma hallhatd. A kdvetkezo 4
iitemben a jobbkézben a dallam jaték helyett a virtuozitdson van a hangsuly, gyors futamok és
skalak kovetik egymast. A 44-47. litememig egy atvezetés kovetkezik, melyen keresztiil
visszatériink az eredeti hangnembe B-durba, amit kettésvonallal zar Alvars.

A 48-50. iitemig kadencia hallhatd, ami nagyon energikusan indul. Alvars ebben a
viszonylag hosszabb szakaszban nem hasznal ilitemvonalat, a lejegyzés alapjan mindossze
harom {itembe striti a hangokat. A kadencia els¢ két iitemében kizarolag F-dir

harmashangzatokat jatszik mindkét kéz felfelé haladva kiilonb6z6 forditasokban, mig az 50.
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iitem elsé negyedén egy koronas akkorddal lezarja a szakaszt, és egy karakterében teljesen
mas anyaggal folytatja. Felfelé¢ iveld légies és konnyed blisbiliandok, trilldk és arpeggiok
gyongyodznek egymas utan. A kadencia elején a dinamikai jelzés ff volt, itt p majd pp leggiero.
A szakasz végén elérkeziink a tetOpontra, a kétvonalas f hangra, ahonnan lefelé csorogva a
kovetkezd a Tempo szakaszhoz jutunk.

Az 51. iitemben jon a visszatérés az eredeti hangnemben, a mii elején hallhatéd
iiveghangos téma szélal meg Gjra minimalis modositasokkal, amit a 65. iitemben domindnson
zar egy koronas akkorddal. A 65. iitemtdl egy virtudz atvezetés hallhatod, ahol az el6zd
kadencialis szakaszhoz hasonldéan nem hasznal iitemvonalakat. A kottaban 1évo utasitas: 1/ piu
presto possible. Harmonia tekintetében nem torténik ebben a szakaszban semmi varatlan, végig
F-dur harmonia koriil forog, azonban a kadencia végén az egyik technikai jjitasara talalhatunk
példat: a kromatikus skala hangolokulccsal (3. kottapélda).? Ezt a tipusu lefelé halado skalat a
hangolokules fém részével kell megszolaltatni, a negyedik oktdv 4 hangjan csusztatva a
hangoldkulcsot. Ettdl az effektustdl a mai eléadok eltekintenek, kutatdsom soran nem talaltam
olyan felvételt, ahol ily modon jatszand a miivész ezt az anyagot. Az effektus felett jelolt

egyszerusitett megoldast preferaljak inkébb Plus facile.
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3. kottapélda: Kromatikus skéla hangoldokulccsal, 66. ii.

Az atvezetd szakasz végén a hallgatonak az az érzése, hogy megérkezve tonikara,
eljutottunk a mii végére, de Alvars kibéviti egy 6 iitemes kodaval. Ujra visszatérnek az
iiveghangok ezuttal a balkézben, ezzel egyfajta keretet ad a szerz6 a miinek. A Serenade utolsd

elotti iitemében egy ppp lefelé ereszkedd skalaval b hangra megérkezve megnyugtatja a

2 Bzzel az effektussal kapcsolatban a disszertacio Technikai vjitdsai fejezetében részletesen leiras talalhatd
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kedélyeket, majd az utols¢ iitemben, mint egy felkialtas ff° B-dur akkorddal és arpeggioval zarja

a muvet.

63



S. Parish Alvars helye jelentés zeneszerzo kortarsai kozott

Ahhoz, hogy szemléltessiik, milyen hatast gyakorolt a harfa XIX. szézadi fejlodése és Alvars
mivészete a kor jelentds zeneszerzdire, érdemes megkiilonboztetett figyelmet szentelni Alvars
Liszthez, Berliozhoz, Mendelssohnhoz fiz6dé kapcsolatdnak. Parish Alvars eldadasmodja,
technikai tudésa és a zenéje, a duplapedélos hangszernek is koszonhetden, egy 01 szintre emelte
a harfazast. Kreativitdsaval és 0sztonds tehetségével végérvényesen megvaltoztatta a harfara irt
mivek jellegét a romantika kordban. A zeneszerzok figyelme egyre inkabb a duplapedalos
harféara terel6dott, hamar felfedezték a benne rejld lehetdséget és vilagossa valt szamukra az is,
hogy az 0j tipust hangszeren nem minden harfas képes jatszani. Ennek tobb oka is volt: az
eddiginél joval komplexebb zenei anyag mellett, a kiilonb6zd technikai jitasok, valamint a
gyakori moduldcié miatti siirlibb pedalvaltas. Ezek mind, komoly kihivast jelentettek a harfasok
szamara, a miivek megtanulasa magasabb szintli technikai felkésziiltséget igényelt az eléadok

részEerol.

5.1. Hatasa Lisztre

Liszt ¢és a korabeli romantikus harfasok kapcsolataval szdmos konyv foglalkozik, azonban
ahhoz, hogy megértsiik, hogyan irt Liszt harfara, sokkal atfogobban kell a témahoz kozeliteni.
Liszt tehetsége, tapasztalata, sokoldalisaga, lelkesedése a harfa irant és az, hogy ¢ maga is
kisérletezett a hangszer megszolaltatasaval, széles korti dokumentacidval rendelkezik. Liszt
harfara irt zenekari szolamaira és hangszeres miiveire nagy hatassal volt Sebastien Erard
taldlméanya, a duplapedalos harfa megjelenése Parizsban ¢és Londonban, valamint Hector
Berliozzal és Parish Alvarsszal kotott baratsaga.

Carl Lachmund (1881-1884), Liszt amerikai szarmazast ndvendékének naplojaban
talalhatunk néhany utalast Alvarsra.! Megemliti, hogy mennyire jo baratok voltak. Egymas
iranti rajongasukat mi sem bizonyitja jobban mint az, hogy Alvars két miivét is Lisztnek
ajanlotta: az Oberon Fantaziat op. 59, és a g-moll zongoraversenyt op. 90. Mialatt Lachmund,
Liszt osztalyanak tagja volt, egy alkalommal Wilhelm Posse harfamiivész latogatta meg Lisztet
¢s jatszott neki, amirél Lachmund hangfelvételt is készitett 1833 junius 27-én. Napldjaba a

kovetkezdket jegyezte fel:

! Carl Lachmund: Living with Liszt: from the Diary of Carl Lachmund and American Pupil of Liszt, 1881-1884.
(New York: Pentagon Press, 1995). 199-200.
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A mester, habar szereti a harfat, gyakran bizalmatlan volt az el6adokkal szemben, de amint
Posse elkezdett jatszani, arca felderiilt a gyonyoriiségtol. Elmesélte neki, hogy 33 évvel
ezelott a nagyszeri harfas Parish Alvars az egyik legkedvesebb baratja volt.
Meglepetésemre azt mondta Liszt, egyszer megprobalt harfazni tanulni téle ,,Igen, a harfa
szerelmese vagyok, és fiatal koromban elkezdtem harfazni tanulni, de az idegesit6 pedalok
miatt tobb gyakorlasra lett volna sziikségem. Egy rovid ideig ment, aztan feladtam.”.
Mivel Alvars Lisztnek ajanlotta a mar emlitett Oberon Fantéziat, ezért Posse el0szor ezt a
miivet jatszotta a mesternek. Amikor a harfamiivész befejezte a darabot, Liszt lelkesen
tapsolt, majd odament az el6adohoz és gratulalt neki. Elismerése kifejezéseképp mind a
két kezét megragadta Possénak €s azt mondta: ,,Bravo, Bravo! Nagyon kdszonom. Midta

Alvars meghalt, nem hallottam ilyen harfazast.?

Miel6tt Liszt elkezdte eléadoi karrierjét, Alvars mar 1830 ota folyamatosan jarta
Europat  koncertkorutjai alkalmaval.> Amennyiben alaposan megvizsgaljuk Liszt
szimfonikus zenekarra, illetve zongorara kompondlt miveit, talalhatunk néhéany
hasonldsdgot Parish Alvars harfainnovacioi és Liszt irdsai kozott. Példaul Liszt Dante-
szimfonidajaban szikitett szeptim akkord glissandot jatszik a harfa, ezt az effektust Alvarstol
hallotta a mester. Egy masik harfa sz6l64llast hallhatunk az Inferno tételben, amit nem lehet
zongoraval helyettesiteni (1. kottapélda). Marcel Tournier szerint, Lisztet elblivolte az
akkord glissando, amit Ugy nevezett: ,,Mr. Alvars 6rdogi talalmanya”, és azt irta ,,A

glissanddt legeldszor az tinnepelt angol harfamiivész Parish Alvars haszndlta.”. *

2 Lm.
3 Floraleda Sacchi: Elias Parish Alvars Life, Music, Documents. (Dornach: Odilia Publishing Ltd, 1999.) 9.
4 Marcel Tournier: The Harp (Périzs: Henry Lemonie, 1959). 37.
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1. kottapélda: enharmoénikus akkord glissando, Liszt: Dante-szimfonia, Inferno tétel,
393-94 1.

Liszt masik zongoran alkalmazott ujitadsa, ami nagyon hasonlit Alvars effektusaihoz az
a kromatikus glissando, aminek a megvaldsitdsa maig kihivast jelent az el6adok szamara.
A zongoran el6bbi ugy valdsithatdo meg, hogy a jobbkéz a fehér billentyiikon glissandozik,
mig a balkéz lassabban jatssza ugyanezt a fekete billentylikon (2. kottapélda).
Feltételezhet6en Liszt ezt az Otletet Parish Alvarstol vette at és hasznalta zongorara irt
miveiben. Mdas hangszeresek figyelmét is felkeltette a kromatikus glissando, elészeretettel
alkalmaztdk miiveikben, 0gy, mint Niccolo Paganini hegediivirtuéz, a h-moll

hegediiverseny 1. tételében (3. kottapélda).
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2. kottapélda: kromatikus glissando, Liszt: Mephisto No.1 S. 514, 188.1i.
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3. kottapélda: kromatikus glissando, Paganini: h-moll hegediiverseny No. 2 op. 7, 1.
tétel, 104. .

Tovabba az un. ,,haromkezes” effektust is alkalmazza Liszt virtu6z miiveiben, mint példaul

az Un Sospiroban (4. kottapélda). Az, hogy ez a technika Thalberg vagy Alvars talalmanya,

a mai napig vita targya.
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4. kottapélda: haromkezes effektus, Liszt: Un Sospiro S. 144, 1-4. 1.

Liszt komponalési stiluséra jelentds hatast gyakorolt a kortarsaihoz fliz6d6 kapcsolata. Széles
korti dokumentacioval rendelkeznek Liszt, Berliozzal és Wagnerrel folytatott levelezései, akik
mindketten Alvars hatasara figyeltek fel a harfara és komponaltak bele zenekari miiveikbe és
operaikba a harfat. Liszt parizsi tartdzkodasa alatt barati kapcsolatba keriilt Berliozzal, akire
ugy tekintett, mint iddsebb testvérére. A szimpdatia kolcsonds volt, irdsaikban minden
alkalommal elismerden és tisztelettel nyilatkoztak egymasrol.> Berlioz Liszthez hasonloan
lelkesen tamogatta a duplapedalos harfa terjedését és a tehetséges Parish Alvarst. Feltehetden

Liszt tanitotta meg Berliozt arra, hogyan kell harfara komponalni.® Wagnerrel, Berliozon

5 Charles Suttoni: Artist’s Journey Franz Liszt: Hector Berlioz to Liszt (Chicago, London: The University of
Chicago Press, 1989.) 227.

¢ Jaclin Wapper: Franz Liszt Compositional style for the Harp in the 19th-Century Orchestra. (Indiana:Ball State
University, 2012.) 2.

67



Farkas Mira- Eliash Parish Alvars maig hato szerepe a harfazas torténetében

keresztiil ismerkedett meg a harfamiivész, aki szintén elismerte és nagyra becsiilte Alvars
zsenialitasat, olyannyira, hogy tanulméanyai megirasakor, a technikai részeknél kikérte a

harfamiivész véleményét.’

5.2. Hatasa Berliozra

Berlioz rajongott a harfaért, érdeklédését a hangszer irant bizonyitja, hogy iddsebb koraban
sajat hangszere is volt, aminek a tipusarol nem maradtak feljegyzések.® A romantika kordban
nagy népszerliségnek o6rvendd eolharfa’ is felkeltette Berlioz figyelmét, azonban nem mint
hangszer, sokkal inkabb szimbolumként tekintett ra.! La Morth d’ Orphée miivének végén
megjelenik ez a jelkép, amikor a tordtt harfabol a szél elécsalogatja a hangot.!! Vonzalmat
bizonyitja tovabba, hogy gyakran ironikus hangvételben beszElt a zongora népszeriiségérdl, ami
,,Sokkal inkabb a francia munkdsosztalybeli nok elfoglaltsaga volt, azzal a céllal, hogy
modosabb férfiakkal kacérkodjanak. Az elokelé holgyek a harfa felé orientalodnak, hogy
onallositsak onmagukat.”'2.

Berlioz és Alvars elsé alkalommal 1842-ben Drezdaban talalkoztak, amikor Alvars
rogton lenyligdzte Berliozt virtudz harfajatékaval.!® Berlioz amulattal hallgatta, ahogyan Alvars
megszolaltatja a hangszert ¢s az effektusokat, melyeket miiveiben alkalmaz, mint példaul az
iiveghangok az Oberon Fantaziaban op. 59. Berliozt foglalkoztatta az is, hogy a harfasok
hogyan képesek enharmonikus hangokat jatszani a duplapedalos hangszeren, kiilondsen Alvars,
aki olyan lehetetlennek t{iné zenei anyagokat komponalt miiveibe, mint az akkord glissando.!'*
Berlioz érdeklddve figyelte, ahogyan Alvars az enharmonikus hangokat megszolaltatja, és
lenyligdzte, hogy olyan darabok eljatszasara is képes a harfan, mint példaul Beethoven-

versenymiivek, vagy Chopin-szonatak- amit Berlioz kordbban elképzelhetetlennek tartott.

7 David Cairns: Berlioz Servitude and Greatness 1832-1869. (Berkeley, Los Angeles: University of California
Press, 1989.) 284.

8 Hugh Macdonald: Berlioz’s Orchestrartion Treatise A Translation and Commentary. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2002). 79.

® Mas néven szélharfa, ami a citerak osztalyéaba tartozik. A hangszer teste egy fadoboz amire kiilonb6z6 anyagu és
vastagsagu hurok vannak kifeszitve, amelyeket altalaban egy hangmagassagra hangoltak. A hangszert nyitott
ablaknal helyezik el, igy a levegd mozgasa altal szolalnak meg a hangok.

10 Macdonald, Berlioz’s Orchestrartion Treatise A Translation and Commentary., i.m. 80.

1 Lh

12 Katherine Kolb: Berlioz on Music. Selected Criticism from 1824-1837. (New York: Oxford University Press,
2015). 247.

13 Roslyn Rensch: Harps and Harpist. Eliash Parish Alvars and Hector Berlioz. (Bloomington: Indiana University
Press, 1998). 194.

"1 h
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Alvars —Berlioznak kdszonhetden— a szakméaban nagyobb megbecsiilésre tett szert, hiszen az
a harfamiivész kapcsan a kovetkez6 hasonlattal élt: ,,Alvars a harfa Lisztje” !>

Berlioz szemében Alvars volt az elsészdmu harfamiivész, az elébbiekben kifejtett
bravuros technikai tudasa, illetve virtuéz eléadasmodja miatt, ami paratlan volt a maga koraban.
Valoszintileg a zenekarokban tapasztaltak még inkdbb megerdsitette ebben a hitében. Ezekben
az id6kben a probak koriilményei nem voltak idedlisnak mondhatdk: Berlioz dobbenettel
konstatalta, hogy a zenekarok nagy részének nincs sajat harfaja, ezért gyakran kellett a
harfaszolamot zongoraval helyettesiteni. 1840-ben Berlioz tobb zenekart vezényelt
Németorszagban, ezekrdl az élményeirdl részletesen beszamol Lisztnek irt leveleiben. Kifejti,
hogy a legtobb probléméja, az angolkiirtosok, a harfasok €s az iitdsok jatékaval volt, akik
tulsagosan gyakran hibaztak.!> Néhany zenész betegségre hivatkozva nem jelent meg a
probéakon, a harsonasok diszfelvonuldson voltak szolgalatban, a harfasok pedig a szélamuk

17 Ezeket a sorokat olvasva arra lehet

gyakorldsa miatt nem vettek részt a probakon.
kovetkeztetni, hogy a kor harfasainak Berlioz Fantasztikus szimfoniaja nagyon nehéz miinek
bizonyult, ezért kiilonboz6 kifogasokkal probaltak kibjni a feladat alol. A szimfoénia masodik
tétele a nehéz skalak és az akkordfelbontasok miatt valdsziniileg meghaladta a harfasok
képességét, oridsi nehézséget jelenthetett szdmukra. Utdobbi megéllapitast alatamasztja, hogy a
mi 2. tételében legtobbszor zongora jatszotta be az eredetileg harfara irt szdlamot.!® A
Fantasztikus szimfonia harfaszélama maig jelent0s szerepet tolt be a zenekari irodalomban,
olyannyira, hogy napjainkban is a legtobbet elédforduld anyag a probajatékokon.

Egy masik keserli tapasztalatat a Paganini inspiralta'® Harold en Italie op. 16 cimii
bracsara és zenekarra komponalt miive kapcsan szerezte, amelynek a szoélista rangon kezelt
harfa szolamardl Berlioz azt nyilatkozta, hogy ,,nagyon konnyii”?° Valosziniileg az el6bbi
kijelentés miatt, Brunswickban egy harfas — aki eredetileg egy nagyszerti csellista volt, és csak
egy éve jatszott szimplapedalos harfan — vallalkozott a harfaszolam eljatszasara. A probakon
kifogéstalanul el tudta jatszani az anyagot, azonban a koncerten az izgalom hatdsara, a mi
bevezetbjében, a bracsaszol6 alatt nem tudta tovabb folytatni a harfakiséretet.?!

Berlioz, egy évvel kés6ébb Ujra hallotta jatszani Alvarst Frankfurtban, ahol ismét

elblivolte a harfamiivész el6adasa. Berlioz a Grand Traité d’instrumentation et d’orchestration

51 h

16 Rensch, Harps and Harpist., i.h.

17 Lh.

B1h

19 Stephen Samuel Stratton: Nicolo Paganini: His Life and Work. (Frankfurt: Outlook Verlag GmbH, 2020). 77.
20 Rensch, Harps and Harpist., i. m. 194,

2 Lh.
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modernes op. 10. cimi kdnyvében a harfa bajnokaként mutatja be Alvarst, elmagyardzza a
duplapedalos hangszer adta 1j lehetdségeket, leirja a mechanikdjar6l vald tudnivalokat és
figyelmezteti a zeneszerzoket, hogy kertiljék el a sokszoros kromatikat, amikor harfara irnak
miivet. Ezen kiviil felhivja a figyelmiiket tobbek kozt arra is, hogy a tobbszords pedalvaltaskor
a felhangok miatt inkdbb oktavot irjanak a mélyebb hurokra, mint négy hangbol allo
akkordokat. Berlioz a harfara vonatkozo fejezetének irdsakor folyamatosan konzultalt
Alvarsszal és Sébastien Erard-ral.?

Berlioz 1844-ben Grande Festival de I’'Industrie néven nagyszabasu zenei fesztivalt
rendezett, ahol augusztus 1-jén 1022 zenész kapott fellépési lehetdséget. Két segédkarmester
¢s Ot karnagy feladata volt, ennek az oriasi 1étszamu zenekarnak és korusnak az 9sszetartdsa. A
koncert sikerességének koszonhetden, Berlioz tovabbra is oridsi tiszteletnek Orvendett. A
fesztival egyik leghatdsosabb miisorszdma a Preghiera volt Rossini Moise cimli miivébdl,
melyben 25 harfas miikddott kozre, néhanyan arpeggiokat mig a tobbiek négy hangbol allo
akkordokat jatszottak, amit6l olyan érzése volt a hallgatésdgnak, mintha egyszerre szaz harfast
hallana.??

1845-46 kozott Berlioz Pragaba utazott vezényelni, ahol nagy oromére 1846-ban
talalkozott Alvars egyik legkivalobb tanitvanydval, Mademosielle Claudiussal, aki a helyi
zenekarban harfazott, a Romeo és Julia eléadasban.?* Ezen a koncerten, egy fiatal alt meglepd
modon debiitalt. Kiséret nélkiili szolojat tobb mint fél hanggal lejjebb fejezte be, ami a
harfasnak nagy meglepetést okozott, ezért hezitdlni kezdett, hogy bejatssza-e az eredetileg

kottaba irt anyagat, ami egy E-dur akkord volt.

Claudius kisasszony aki az én allvanyom mellett iilt, nem mert a héarfa htirjaiba kapni. Par
pillanatnyi habozas utdn végre azt kérdezte tdlem egész halkan: ,Megadjam az E-dur

akkordot?” — ,,Hat persze, hisz tovabb kell menniink”?

Az énekes a hangmagassag- kiilonbség hallatan el4jult, de szerencsére hamar magéhoz tért
annyira, hogy el tudja énekelni a mii hatralévd részét. Az mas kérdés, hogy a hallgatosagbol

hanyan hallottak, hogy a harfa mas hangnemben jatszik.?

22 Macdonald, Berlioz’s Orchestrartion Treatise A Translation and Commentary., i.m. 79.

23 Rensch, Harps and Harpist., i. m. 195.

24 Macdonald, Berlioz’s Orchestrartion Treatise A Translation and Commentary., i.m. 79.

BHector Berlioz: Berlioz onéletirasa (1803-1865) Utazdsa Italidban, Német-, Magyar-, Oroszorszdagban
Angliaban. Ford: Dr. Wildner Odon. (Budapest: Févarosi Kényvkiadé, 1925.) 179.

26 Rensch, Harps and Harpist., i. m. 195.
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Alvars Berliozra gyakorolt hatasat vizsgalhatjuk tobbek kozt a Fantasztikus szimfonia
masodik tételében is, ahol a harfa belépése nagyon jellegzetes és figyelemfelkeltd (5.
kottapélda). A gyors felfel¢ haladd futam jol hallhatd, és rogton megragadja a hallgatosag
figyelmét. Visszatérve Liszthez, ndla is taldlunk hasonlé motivumokat, ezt a tipust effektust
utdnozza tobb szimfonikus miivében, mint példaul a Les Preludes, Orpheus, Tasso. Liszt egy
kisebb szabasti milivében is hasznalja ezt a tipusi mozgast melynek cime Kiinstler-Festzug Zur
Schiller-Feier (6. kottapélda). A két részlet tonalitasa ugyan nem azonos, és az iitések helye
sem egyezik meg, de a hangszerelése, a harmoniai struktira nagyon hasonld. Liszt atvette, amit
Berlioz kitalalt 1830-ban, és hozzatette sajat stilusat. Azzal, hogy b-s hangnemben Desz-durban
jegyezte le a futamot, Liszt egyértelmlien kifejezi, hogy milyen jol megértette a harfa
miikodését. Ugyanis amikor a harfa pedaljai b-s hangnembe vannak allitva, akkor a villak nem

feszitik meg a hurokat, ezéltal sokkal nyiltabb hangzést lehet elérni. A keresztes hangnemek

ezzel szemben kissé tompabban szdélnak, mivel egy hurt ebben az esetben két villa is feszit.
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kottapélda: Liszt: Kiinstler-Festzug Zur Schiller-Feier 1859 S. 114
Vegyiik szemiigyre a Fantasztikus szimfonia triolas anyagéit a jobb kézben (7.

kottapélda), ami meglehetésen hasonlit Liszt 2 Episoden aus Lenau’s Faust, Der Nachtlichte

Zug tételére (8. kottapélda). Hatarozott kiilonbséget lathatunk ugyan az iités helyében a jobb
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kézben, de az altalanos koncepcid azonos: a szelid triolas kiséret szemben all a lirai dallammal,

amit egy masik hangszer jatszik ebben a miiben.
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8. kottapélda: Liszt: 2 Episoden aus Lenau’s Faust, Der Nachtlichte Zug 278-284. ii.
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5.3. Hatasa Mendelssohnra

Mendelssohn Drezdaban és Lipcsében szervezett koncerteket Alvarsnak. Floraleda Sacci azt
allitja, itt keriilt sor Alvarsszal az els6 talalkozasukra.?’” Biztos abban, hogy Oriasi hatast
gyakoroltak egymas zeneszerzOi stilusdra, ami Alvarsndl a miiveinek karaktervaltozasaban
figyelhetd meg, erre példa a g-moll harfaverseny op. 81.

Mendelssohn innovativ hangszerelése inspiralhatta Alvars komponalasi stilusat. Ez
leginkabb harfaversenyeiben szembetlind, ugyanis néla is a transzparens hangszerelés jellemzd
¢s ¢érezhetden a kamarazenekari atmoszféra teremtése a cél. Erre példa Alvars g-moll
harfaversenyének op. 90 elsé tétele, amikor is a harfa és a szo6l6 csell6 dialogizél, vagy
ugyanennek a miinek a harmadik tételében a harfa kiséri a fuvoléat és mas fafuvos hangszereket.
Ezeken a helyeken a kozonségnek olyan érzése tdmad, mintha kamarazene szdlna, és egy
pillanatra elfelejti, hogy egy nagyzenekarra és harfara irt versenymiivet hallgat. A mii masodik
tétele egy bensdséges hangulati Romanza, melyben kizarolag fafivos hangszerek és vondsok

kisérik a harfat.

%7 Floraleda Sacci: Elias Parish Alvars (Dornach: Odilia Publishing Ltd, 1999.) 12.
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Parish Alvars helye jelentds zeneszerzd kortarsai kozott

Szintén fontos Ujitdsa Mendelssohnnak, hogy az e-moll hegediiversenyben op. 64 a
kadenciat elmozditja az addig megszokott helyérdl, és a kidolgozasi szakasz végére teszi. A
kadencia valtoz6 helyeken tiinik fel Alvars miiveiben is, nem kizarolag a kidolgozas végén.
Elképzelhetd, hogy ezt az Gjitdst Mendelssohn miivei inspiraltdk. A C-dur harfaverseny op. 60
elsd tételében egyaltalan nincs kadencia, viszont késébb tobb rovid kadencia is felbukkan a
masodik és a harmadik tételben. Az e-moll harfaverseny op. 34. Romanza tételében pedig a
kozéprész végén hallhatd kadencia. Olyan megoldéssal is talalkozhatunk, amelyben a kadencia
atvezetésként szolgadl a versenymii maésodik ¢és harmadik tétele kozott ilyen a d-moll

harfaverseny két harfara op. 91.
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6. Osszegzés

Témavalasztasom soran a legfontosabb szempont az volt, hogy olyan harfamiivész utan
kutassak, aki nagymértékben hozzajarult a harfatechnika fejlédéséhez, megszilarditotta a
harfa helyét a szimfonikus zenekarokban és szerepe volt abban, hogy a hangszert
napjainkban szolista rangon kezeljék. A kutatdsom soran feldolgozott szakirodalom
megerdsitett abban a hitemben, hogy Eliash Parish Alvars jelentds és maig haté miivész.
Disszertaciom fejezetei alatamasztjak azt, hogy a harfazas torténelmének nem csupan
virtuozitasa és lenyligdzé szinpadi jelenléte okan az egyik legmeghatarozobb alakja.
Harfaiskoldjaban lefektette a modern harfatechnika alapjait, a kor kivald zeneszerzoi
tisztelték és elismerték 6t, valamint Alvars hatasara szamos zeneszerzonek megvaltozott
a hangszerhez fliz6d6 viszonya. Elkezdtek kisérletezni a hangszerrel, nem tartottak tobbé
annak korlatjaitol, egyre tobb mitbe komponaltak harfaszélamot.

Parish Alvars eléadomiivészi palyaja mellett, termékeny volt zeneszerzéként is.
Miiveit napjainkban nem csak koncerteken hallhatjuk, hanem a legrangosabb nemzetkzi
harfaversenyeken is szerepelnek kotelezd miivekként. Tobb alkalommal tartottak
eléadast Parish Alvars miivészetérdl és eldadasmodjarol a harfas élet egyik
legkiemelkedébb eseményén a World Harp Congress-en, illetve sziildvarosaban fesztivalt
hoztak 1étre a harfamiivész tiszteletére Eliash Parish Alvars Festival néven. Ezek az
események, mind azt bizonyitjak, hogy Parish Alvars miivei, alapvetései €s technikai

ujitasai maig érvényesek, és a modern harfazas alapjat képzik.
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Fiiggelék

Mijegyzek

Alvars opusz szammal ellatott, kiadott miivei

Mii cime

Sensucht ou Romance Melancolique op. 27

Théme Original op. 29

Marche favorite de Sultan op. 30

Souvenir de Milan, Grande Fantasie op. 31

Introduction et Variations sur un théme de V. Bellini op.
32

Théme Varié op. 33

Concertino pour la Harpe op. 34

Fantasie op. 35

Introduction et Variations. sur le motifs de 1’Opéra:
NORMA de Bellilni op. 36

Fantasie su Temi di Bellini

Divertissiment sur des Motifs favoris de I’Opéra di Tenta,
de V. Bellini op. 37

Divertissement sur des Motifs favoris de I’Opéra Beatrice
di Tenta, de V. Bellini op. 38

Grande Fantasie Brillante sur plusieurs Airs favoris
italiens, op. 38

Introduction et Variations et Bellini I Capuleti e i
Montecchi, op. 40

Réminiscenes de 1’Opera Dom Sébeastien de G.
Donizetti, op. 41

Scenes of My Youth op. 42.

Ricordanze dell’Opera La Sonnambula di Bellini, op. 46
Scenes of My Youth, Romances (2. kotet) op. 48
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Kiado
Epimaque et Pascal
Artaria
Artaria
Artaria
Artaria
Artaria

Artaria

Mechetti

Haslinger

Artaria

Mechetti

Mechetti

Ricordi

Ricordi

Mechetti

Artaria

Artaria

Haslinger

Megjelenés
1835

1836
1836
1836
1838
1837
1838
1838

1838

1838
1838

1838

1838

1838

1846

1839
1840



Souvenir de Gemma di Vergy, op. 49

Coro dei Corsari Greci Marcia, op. 53

Scenes of My Youth, Romances (3. kotet), op. 56
Grande Fantasie et Variations de Bravoure, op. 57
Grande Fantasie sur des Mtifs de 1’Opera Moise de
Rossini, op. 58

Fantaisie caractéristique sur un motif de 'Oberon’, op. 59

Quatrime Grand Concerto, op. 60

Grande Fantasie, op. 61

Voyage d’un Harpiste en Orient, op. 62

La Plainte d’une Jeune Fille, Melodies sans Paroles, op.
64

Grand Duo Concertant pour Harpe et Piano ou deux
Pianos, op. 65

Fantasie sur des Motifs de I’Opéra L’Eroe di Lancastro,
op. 66

Grande Marche, op. 67

L’Adieu Romance, op. 68

Ricordanza di Besnate, Mélodie sans Paroles, op. 69
Impromtu 4 la Fugue pour le Piano, op. 70

Traum am Bache, op. 71

Gretchen’s Gebet vor dem Bilde der Mater Dolorosa, op.
72

Petit Souvenir de I’Opéra Belisario, op. 73

Souvenir de 1I’Opéra Don Pasquale, pour Harpe et Piano
op. 74

Scenes of My Youth, Grande Fantasie, op. 75

Morceau Caracteritique, op. 76

Souvenirs des Opéras Italiens, op. 77

Grande Fantasie sur des motifs de 1’Opéra Lucrezia
Borgia, op. 78

Grande Fantasie sur des motifs de 1’Opéra Lucia di

Lammermoor, op. 79
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Artaria
Ricordi
Meser
Mechetti
Mechetti

Ricordi

Ricordi
Ricordi
Mechetti

Kistner

Ricordi

Hofmeister

Schott
Mechetti
Bureau
Mechetti
Schott
Schott

Schott
Schott

Schott
Boosey
Ricordi
Schott

Artaria

1843
1846
1842
1843
1843

1842

1842
1842
1843
1843

1843

1843

1847
1846
1843
1844
1844
1844

1844
1844

1845
1844
1845
1846

1845



Réminescenes de 1’Opéra Dom Sébastien de Donizetti,
op. 80

Grande Concerto, op. 81

Réveries, op. 82

Sérénade, op. 83

Fran Studio ad Imitazione del Mandolino, op. 84

Il Pagallo Souvenir de Naples, op. 85

Souvenies des Opéras Italiens, op. 86

Souvenir de Portici Marche, op. 87

Souvenir de Taglioni, op. 88

Souvenir de Pishek Fantasie, op. 89

Concertino pour piano, op. 90

Concertino pour deux Harpes, op. 91

Souvenirs de I’Opéra Italiens, op. 92

Souvenirs de I’Opéra Italiens, op. 93

Souvenirs de I’Opéra Italiens op. 94

Souvenirs de I’Opéra Italiens, op. 95

Deuxiéme Souvenirs de I’Opéra Dom Sebastien, op. 96
Ilustrazioni dei Poeti Italian, op. 97

Concerto pour la Harpe, op. 98
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Mechetti

Kistner
Kistner
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Schott

Schott

Kistner
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Schott

1846

1847
1846
1846
1846
1846
1846
1846
1846
1847
1846
1846
1847
1847
1847
1847
1847
1847
1847
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