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Koszonetnyilvanitas

Halaval és koszonettel tartozom konzulensemnek, Dr. Berlasz Melindanak, aki széleskorti
tudasaval, miveltségével, személyes elkotelez6désével és szeretetével segitette a disszertacio
elkészitésének minden egyes szakaszat. A kozos gondolkodas és felfedezés 6rome felejthetetlen
élmény volt szamomra.

Kdsz6ndm édesapamnak a kulcsélmeényt, hogy mér fiatalon megmutatta nekem Veress
Sandor dalait.

Halas vagyok szeminariumvezetémnek, Dalos Annanak, aki gondolatébreszté és
izgalmas oOraival ihlette és iranyitotta a disszertacioiras folyamatat. Koszondm Nagy Péternek
a doktorkollégiumi orékat, a sok tartalmas szakmai beszélgetést, és nem utolsé sorban a
szakmai irdnymutatast. Ugyanugy halds vagyok Eckhardt Gabornak, hogy doktori
tanulmanyaim alatt is mindig szamithattam ra. K6széndém a Zeneakadémia Doktori Iskolajanak,
valamint annak Kivalo oktatdinak az odaad6é és értékes munkajukat, akik tudasukkal
elosegitették a kutatdéi munkéamat.

Kilon kdszondm Fustds Katanak, akinek segit6készsege, kedvessége és biztatdsa
meghatarozé volt szamomra.

Halaval tartozom Claudio Veressnek is, hogy kérdéseimre mindig nagyon kézségésen
valaszolt, és mindig maradéktalanul elkildte sziamomra a hianyzé anyagokat.

Es nem utolsé sorban, de talan legfontosabban, halas vagyok és kdészonettel tartozom
csaladomnak és barataimnak, akik mindvégig mellettem alltak és batoritottak. Kilondsen halas

vagyok ndvéremnek, Ilkanak is, aki biztatasaval és meglatasaival eldsegitette a kutatast.

Budapest, 2023. augusztus 30.

Demény Balazs



Bevezetés

Veress Sandor nevével elészor tizenéves koromban ismerkedtem meg, amikor a Cseremisz- és
Jozsef Attila-dalait egy koncertsorozat keretében zongoran kisérhettem. Mar gyerekként
meglepett, hogy milyen kulénlegesen egyéni az a harmoénia- és hangzasvilag, és milyen sajatos
az a hangszerkezelés, ami — akkor ezt még nem tudtam — Veress sajétja.

Ez volt sz&momra az a kulcsélmény, ami miatt Veress munkéssagaval elkezdtem
foglalkozni, és miiveivel személyes, aktiv kapcsolatba keriiltem — az6ta szamos zongoramiivét
tliztem hangversenyim miisorara.

Szinte kozhelyként hat, ha egy zeneszerzdt méltatlanul elfeledettnek titulalunk. Veress
esetében errél nincs sz6 — ma mar eléggé gazdag, foleg idegen nyelvii szakirodalommal
rendelkezik. De az kétségtelen, hogy ennek ellenére hangversenyeken méltatlanul ritkan lehet
miuveit hallani.

Ez aldl talan az egyediili kivétel az Hommage a Paul Klee kétzongorés vonészenekari
fantazia. Es nem véletlenill: a miinek az értelmezési rétegei messze talmutatnak a puszta
hangokon, és tavoli, transzcendens képi-zenei dimenziokba terelik a hallgatot. Amikor eldszor
hallottam a Klee-fantaziat, annak megigéz6 erejétdl nem tudtam szabadulni, és ezért dontottem
agy, hogy disszertaciom témajaul valasztom, és megprébalom felfedezni-megfogalmazni
annak elementéris jellegét.

Ahogy a késobbi analdgidk ramutatnak, atfogd és mindenre kiterjedé modszertant a mi
sokoldalUsaganak feltarasara felallitani nem lehet. Mégis azt talaltam a leghelyénvalébbnak, ha
harom oldalr6l kozelitem meg az alkotést: a képi-zenei Osszefiiggéseket keresve, a zenei

analizis oldalarol és végezetiil, a kettd szintéziseként — az el6adoi oldalrol.



1. Képi-zenei megkozelites

1.1. Klee és a zene — Veress és a képzomiivészet

Egy festménynek, illetve egy képzémiivészeti alkotds zeneiségének a vizsgalatakor a
felmeriil6 kérdések legfontosabbja, hogy miként kozelithetd meg, vagy magyarazhato-e
egyaltalan targyilagosan a zenei-vizuélis kapcsolat. Ennek a kapcsolatnak a keresése,
kibontakozésa és feltardsa az 1850 és 1950 koOzotti idGszakban éri el torténetének
csucspontjat: Kandinsky, Matisse, van Gogh vagy Delaunay mellett szamos jelentds
képzémiivész, zeneszerzé €s teoretikus kapcsolja 6ssze miiveiben €s irasaiban a kepi-zenei
dimenzidkat, 0j utakat keresve a miivészi onkifejezésnek. Ennek a szimbolikus és egyben
valosagos kapcsolat feltdrasdnak az egyik legfontosabb képviseléje Paul Klee. Klee
rendkivil gazdag és sokrétii életmiivébdl — tobb mint kilencezer festmény és haromezer
kiadott és kiadatlan irds — kirajzolddni latszik egy egészen kuldnleges, szinte mar sorsszerii
hivatas a képi-zenei dimenzidk minél pontosabb feltarasara, amit tébb tucat zenei tematikaju
kép és elméleti irasok sokasaga igazol.

Kétségtelen, hogy a képi-zenei 0Osszefiiggések esztétikai megfogalmazasara a
felkindlkoz6 maodszerek szubjektiv jellege mellett kézenfekvé és konnyebben megragadhatd
egy festémiivész — vagy egy zeneszerz6 — zenei vagy képzOmiivészeti készsege. Klee
esetében ez adott, mivel kett6s nevelésben részesiilt, képzémiivészeti tanulmanyai mellett a
zenei neveltetése koran, mar gyerekkoraban elkezd6dott, és életre szol6 csaladi élményeket
is szerzett: Klee sziiléhazara az elkényeztetett macskak és a zene helyeként emlékszik
vissza.? Edesapja képzett zenepedagdgus volt, édesanyja pedig zenei nevelésben részesiilt,
és 6 volt aki a fiatal Klee hegediitanulmanyait szorgalmazta.® Klee rendkiviili tehetségnek
bizonyult, tizenegy éves kordban mar a berni kamarazenekar allandé tagja volt. Késébb
Munchenben, Weimarban és Dessauban rendszeresen tartott hazikoncerteket, amelyeken 6
maga is fellépett.* Hiszéves koraig nem is tudta eldnteni, hogy festd legyen-e, vagy zenész:
,Szamomra a zene afféle elvarazsolt kedves. Festé hirnév? Iro legyek, modern kolt6? Rossz

vicc. Maradok hat hivatastalan bolyong6.””® Dontésében végiil csak az erdsitette meg, hogy

! Andrew Kagan: ,,Music and the Young Klee: A Striving toward Creative Affirmation” In: Andrew Kagan
(szerk): Paul Klee. Art and Music. (New York: Cornell University Press, 1983). 8-41.10.

2 Werner Haftmann: ,,Formaesemények.” In: Werner Haftmann (szerk.): A képi gondolkodas Gtjai Ford. Szanté
Tamas 1988, Minchen: Prestel Verlag Miinchen, 1950. 10.

®Lh

41h
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1. Képi-zenei megkozelites

ugy érezte, a zenetorténet mar tal van az aranykordn, mig a festészeté csak ezutan
kovetkezik, amelynek remélhetdleg 6 is részese lesz.®

De 6nmagaban a zenei képzés, készség vagy a zene szeretete nem vezet kozvetlenil
ennek képzémiivészeti megjelenéséig: De Klee esetében ugy tiinik, hogy ennél sokkal
tobbrdl van sz6. Klee zeneisége mar gyakran az alkotéfolyamatban és a képek cimadasaban
egyarant tetten érheté.” Tobb tucat zenei témaji és cimii festménye is ezt a kapcsolatot
erdsiti: Im Bachschen Stil (1919), Fuge in Rot (1921), Harmonie blau=orange (1923),
Polyphonie, (1932), Kiihlung in einem Garten der heissen Zone (1924), Alter Klang (1925),
Neuer Klang (1930), és még sok mas.® Ugyancsak ezt timasztja ala az egyik tanitvanya altal
elmesélt torténet®, amely szerint Klee egyszer egy katonazenekart hallgatott az utcan, és a
zene ritmusat kdvetve a jarda szélén talalhaté cementlapok meértani kzepébe lépegetett.
Amikor a tanitvanya megszolitotta, zavarba jott, s a zene elementaris, megigéz6 erejérodl és
a négyzetes lapok ritmikus titemérdl kezdett beszélni. Majd Klee azt a feladatot adta
tanitvanyanak, hogy fejezze ki a ritmikus osszefiiggést képi forméban. Masnap Klee
megmutatta sajat megoldasat, hompdlygd vonalalakzatokat, amelyeket baloldalt négyzetes

formak kemény ritmusa kisért.2° Naplojaban 1905-ben igy ir:
Egyre tobb parhuzamot kell éreznem a zene és képzémiivészet kozott. Elemezni mégsem

sikeriil. Bizonyéara mindkét miivészet idébeli, ezt konnyen ki lehetne mutatni. !

Klee szamara a zene és a képzOmiivészet szintézise eggyé valt személyisegének
Kiteljesedésével. Miivészetének iinnepelt zeneisége az egyik olyan tulajdonsaga, amely
leginkdbb magéaval ragadta kdzonségének képzeletét: ez az egyik legkorabbi téma a Klee-
irodalomban, amellyel valamennyi életrajzirdja és kritikusa foglalkozott.> Klee
zeneiségének kiteljesedése viszont az 1950-es évekre tehetd, amikor hat zeneszerzo irt Klee-
képek altal inspiralt zenemtivet: Gunther Schuller, Hans Werner Henze, David Diamond,
Giselher Klebe, Maxwell Davies — és Veress Sandor.

Veress képzomiivészeti érdeklédése — hasonléan Kleehez — gyerekkoraig nyulik

vissza. Edesanyja testvérével nyaranta Tahiban kirandulgattak, ahol valamennyi idét mindig

6 Kagan: I.h

" Kagan: I.h.

8 Klee zenei tematikaju festményeinek Minchenben 2018 februar 23. és majus 12. kozott egy teljes kiallitast
szerveztek a Galeria Thomasban Paul Klee - Musik und Theater in Leben und Werk (Paul Klee — Zene és
szinhaz a szerz6 életében és miiveiben) cimmel.

® Haftmann: I.m. 26.

101.m. 27.

111.h. Szanté Tamas forditasa.

2 Kagan: I.m. 11.

B 1m. 21.
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eltoltottek plein air festészettel is, és Veress tehetségesnek bizonyult.* Ez az élmény olyan
meghatarozo lehetett, hogy 1970-ben, mar husz évvel az Hommage a Paul Klee fantazia
keletkezése utan, tizenharom lapbol &ll6 Klee képeslap-fiizért kiildott Demény Janosnak,*®
amelyen visszaemlékezett gyerekkorara, a Tahi taj szépsegeire, és az ott atélt elményekre.
A képzémiivészet iranti érdekl6dése a Berlasz Melindanak kiildott képeslapok sokaségéban
is megmutatkozik: majdnem mindegyik egy festményt vagy egy nevezetes épitészeti alkotast
jelenit meg. A Veress életmii talan legjelentGsebb darabja a Klee-fantazia, és emellett — vagy
talan pont annak elementaris ¢lményébol meritve — ugyancsak képi-zenei ihletésti az 1963-
ban komponalt Tre Quadri zongorés tridja, amelyet C. Lorrain, N. Poussin és P. Bruegel
képei ihlettek.

14 Demény Janos: ,,Hét képeslap-dokumentum.” In: Berlasz Melinda (szerk.) Berldsz Melinda — Demény
Janos — Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiadé 1982). 149-155.
5 m.



1. Képi-zenei megkozelites

1.2. Kép és zene kapcsolata: nonfigurativ elemek a fantazidban

A svijci sziiletésti zeneszerzd, zongoramiivész, kritikus-Ujsagir6 Max Favre,! az Hommage
a Paul Klee fantazia 1952. januar 22-i bemutatoja utan részletes miiismertetd kritikajaban
azt irja, hogy ez a mii szellemi Gsszekottetést teremt a jelenkori zene és a modern festészet
egyik legjelentdsebb képviseldje kozott, ami mindenképpen feltiinést kelt. Majd késobb azt
i1s megemliti, hogy valdszintileg nincs még egy olyan festd, akinek életmiive olyan zenei
lenne, mint Paul Klee-é volt.> Veress hasonldan vélekedik: amerikai tartézkodasanak
idejébdl szarmazo, az Hommage-rol irt angol nyelvii miiismertet6jében Klee festményeit
,zenei megoldasokkal telitettnek” hivja.® A zenéhez hasonléan egy kép egy valds vagy
képzeletbeli torténés kimerevitett valtozata is lehet. Ugyanakkor, ahogy az el6z6 fejezetben
sz6 volt err6l, Klee kiilondsen nagy hatassal volt kiillonb6z6 zeneszerzokre a 20. szézad
masodik felében, amire a kdvetkezékben leirt analogiak probalnak valaszt keresni.*

Az Hommage a Paul Klee fantazia hét tételének cimei — a Zeichen in Gelb,
Feuerwind, Alter Klang, Unten und oben, Steinsammlung, Grin in Grin és a Kleiner
Blauteufel — hét konkrét festményre utalnak, amelyeket Veress Bazelben latott a festd
halalanak 10. évfordul6jara megrendezett, nagyszabast kiallitason 1950 nyaran.® Errél a
kapcsolatrdl Veress Demény Janosnak 1990. aprilisban datélt levelében igy ir: ,,a kép cime
itt 6sszekotd kapoccsa valt a kép és zene kozt, talan ugy is lehetne mondani, hogy a hid
szerepét tolti be a latas és a hallas kozt.”® Ugyanakkor a konkrét festményekre torténd utalas
arra engedhetne kovetkeztetni, hogy a mii magaban hordozza a programatikus tartalmat, de

e

Veress korébban idézett, angol miiismertet6jébdl ennek az ellenkezbje deriil ki:

Ezeknek a képeknek a zenei megvaldsitasa kiillonb6zo nézépontokbdl kozeliti meg a
hangulatfestést, de egyikilk sem probal egyfajta leird, programzene lenni. Eppen
ellenkezéleg: a hangok eredeti nyelvén keresztiil probaltam kifejezni azokat a
gondolatokat és benyomasokat, amelyeket Klee vizualis élménye ébresztett fel
bennem.’

! Tobias Hoffmann-Allenspach: ,,Max Favre.” In: Andreas Kotte (szerk.): Theatherlexikon der Schweiz Band
1 (Zirich: Chronos Verlag, 2005). 565.

2 Max Favre: ,Musik zu Klee-Bildern.” Der Bund (A német nyelvii kritika gépelt kézirat-masolata Berlasz
Melinda Veress-gylijteményében, a szerz6 ajandéka a tanulmanykotet szerkesztéjének).

% Veress Sandor: ,,Hommage a Paul Klee.” (A gépiratos szerzéi milismertetés Berlasz Melinda Veress-
gyljteményében. A szerz6 ajandéka a tanulmanykatet szerkesztdjének)

4 Lasd részletesen az el6z6, 1.2. Zenetorténeti eldképek fejezetben.

% Veress, i.h.

® Veress Sandor levele Demény Janosnak, 1990. aprilis datalassal, Berlasz Melinda Veress-gytijteményébdl.
A levél eredeti példanyarol (Paul Sacher Stiftung, Basel — Veress-gylijtemény) Berlasz altal készitett
kéziratos masolat.

" Veress, i.h.
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Roland Barthes: A kép retorikaja cimii tanulmanyabdl tudhatjuk, hogy egy kép, illetve egy
vizudlis ¢élmény sajat természetébdl addodoéan kiillonbozd verbélis és nonverbalis
asszociaciokra ad lehetdséget.® Nonverbalis asszociacio lehet zenei megnyilvanulas is,
amely egy bizonyos torténésre, vagy targyra reflektal, és egy zenemii inspiracios forrdsava
valik.® De a romantikus eléképekkel ellentétben, Veress a Klee-képek esetében nonfigurativ
elemekre utal: ezek a nonfigurativ elemek kiilonboz6 szintii asszociacioknak engednek teret.
Veress miivét hallgatva, és a festményeket szemlélve tulajdonképpen akarva-akaratlanul
kapcsolatokat velink felfedezni zene és kép kozott, agymond a zenem iranyitja, tereli
figyelmiinket a kép értelmezésének lehetdségeihez, és forditva. Ahogy a kdvetkezOkben
ezeket vizsgadlom, igyekszem érzékeltetni, hogy a nonfigurativ elemekre torténd utalas
nagyobb mértékben tdmaszkodik a szubjektiv értelmezésre, mint a figurativ alkotasok
esetében. Es ebbdl kovetkezik, hogy ennek az értelmezésnek a feltarasa, targyiasitasa,
szavakba Ontése kétségtelenll azzal a veszéllyel jar, hogy esetleg olyan kapcsolatokat
észleliink, amelyek nem alltak feltétleniil a szerzé szandékaban:

Mult pénteken a gyonyoriséges Lugano latott vendégiil, az ott székeld amerikai

Kollegium meghivasara. Egy kétnapos szimpozium keretében tartottak eléadasokat a

mai képzémiivészet, a zene €s film kérdéseirdl, meg festészet és muzsika viszonyarol.

Ez ut6bbi targya a Klee-fantaziaim voltak: a hétbél négyrdl sikeriilt (és jol sikertilt)

szines diapozitiveket vetitettek és hangszalagrol hozzaadva a zenét, vitattdk meg a

kérdést. A dolognak az adott kiilon érdekes hangsulyt, hogy kerekasztaltarsam egy

amerikai miivészettorténészen kiviil Klee fia, Felix Klee volt, aki sok érdekes személyes

emlékét elevenitette fel a képek keletkezésérdl, Klee munkamodszerérdl és zeném

(amelyet mar régebbrol ismert) viszonyarol a képekhez. J6 néhany olyan dolgot emlitett

err6l a kapcsolatrol, amire magam nem gondoltam volt, mikor ezeket a darabokat

komponéaltam. Nagyon o6riltem ennek a talalkozasnak egy finom miiveltségii, meleg
kedélyli és egy Orids miivészi hagyaték hii szellemi kusztoszaval.'

Viszont a sorok kozott kiolvashato ellentét alkoto6 és miiélvezd kozott vélhetdleg paradoxon:
ezeknek az asszociacioknak a megragadasa, észlelése teljesebb képet adhat egy miir6l, ahogy
barminemti alkotas sajatja a tobbrétegii és tobbféle értelmezés. Es tampontot is ad: ahogy a
kdzhely szerint a zeneszerzok nem fedik fel altaldban inspiracios forrasaikat, ugy egy
konkrét utalas az asszociaciok iranyat is meghatarozhatja.

Veress miiismertetéje a fantazia tételeit harom csoportba osztja a képi-zenei

kapcsolat szempontjabdl, ezért a kovetkez6kben nem a tételek eredeti sorrendjét, hanem ezt

8 Roland Barthes: ,,A kép retorikaja.” Filmkultdra 26/5 Ford. Angyalossy Gergely (1990 majus): 64-72. 66.

% Lasd részletesebben az 1.1. Klee és a zene — Veress és a képzémiivészet fejezetet.

10 Demény Janos: ,,Veress Sandor. Eletmiivazlat.” In: Berlasz Melinda (szerk.) Berlasz Melinda — Demény
Janos — Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiadé 1982). 12-58. 38.
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a szerzo6i felosztast fogom kovetni. Az elsd kategoridba Veress azokat a tételeket sorolta,
ahol a kép konstrukcidja ihlette a zenei konstrukcid alapjat.!* Ebbe a csoportba harom tétel
tartozik:

I. 1. Klee Zeichen in Gelbje (Jelek sargaban 1937, pasztell, vaszon, a fantaziaban az I. tétel,
1. kép) egy absztrakt alkotés, amin kiilonbo6z6 arnyalat( sarga, négy- és tobbszogli alakzatok
lathatdak mozaikszeriien, és ezeket néhol fekete vonalak tagoljak. Az alakzatok kiilonb6z6
rétegekben helyezkednek el egymas felett. A vonalak lehetnek megkezdett, befejezetlenil
maradt jelek, irasjelek, hieroglifak, tdgabb ertelmezésben gesztusok, emberi karakterek is.
Ez az atomjaira lebontott festészet: a vonalak, az egyszerii alakzatok nemcsak elementaris

festészeti eszkozok, hanem kiemelt szerepiik is van a Klee-életmiiben.?

1. kép: Klee: Zeichen in Gelb. (Jelek sargaban 1937, pasztell, vaszon)

A Kkapcsolat a zenemii konstrukciéjaban szembe6tls: az 1. tétel majdnem teljes
egészében egy rovid motivumtoredékbol bontakozik ki. Ez a motivumtoredék a vonoskar
Kitartott dar nagyszeptim akkordjabol szarmazik: az a-cisz-e-gisz-bol. (lasd 1. kottapélda).
Ez a harangjatékra emlékeztet6 dallam toredékként vagy kezdetként hat, magaban hordozva
a dallamformalas plagalis szekvencidra €piild, mar szinte zenei klisének szamitd alapotletét:
az elhangolt do62-szét-1at-mit-t. A plagalis szekvenciaval ellentétben itt viszont nincs
feloldésa: az els6 zongora belépésével, majd az 1. és II. hegedli, tovdbba a nagyb6gd
pizzicatdival folyamatosan Ujrakezd és megszakit egy frazist (1asd 1. kottapelda). Ezek a
dallamtdredékek lehetnek a révid, hieroglifakra emlékeztetd, be nem fejezett zenei utalasok

vagy jelek. A szolamoknak vagy kitartott, akkordtombos, kisér6é funkcidjuk van, vagy az

11 Veress, i.h.
12 Werner Haftmann: ,,Formaesemények.” In: Werner Haftmann (szerk.): A képi gondolkodas Utjai Ford.
Széant6 Tamés 1988 (Munchen: Prestel Verlag Miinchen, 1950,). 131-149. 139.



1. Képi-zenei megkozelites

elébb emlitett tématoredéket €s annak rendkivil valtozatos megforditasait jatsszak. Ez
megteremt egy jol felismerhet6 zenei rétegzodést, amely az egesz tételen végigvonul, egy
olyan texturat, ami a képi vilag sajatja is: megkezdett vonalak ¢és tobbszogli alakzatok
elkalondlése a képben, dallamtoredékek és akkordtombok a zenében. Ugyancsak képi-zenei
kapcsolat lehet a darab ritmikaja is, amely szembedtléen 6konomikus: tombokben mozog a

tétel, ritk&n kilépve a félkotta-egészkotta szogletességébol.
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1. kottapélda: a harangjatékra emlékeztet6 alapotlet a vondskar kitartott a-cisz-e-gisz nagyszeptim akkordjabol

szarmazik.



1. Képi-zenei megkozelites

l. 2. Az Alter Klang®® (Régi melddia v. dallam, 1925, olaj, vaszon, 2. kép) cimii
absztrakt festmény az el6z6 fejezetekben targyalt zenei cimmel ellatott alkotdsokhoz
sorolhatd. A képen lathatd 12x12-es formatumban elhelyezkedé négyzetracs egyfajta
misztikus dinamizmust rejt: a szinek gazdagsaga magaval ragadja a szemlél6t. Amint
tavolodunk az egyes négyzetektol, észrevehetjik, hogy a teljes kép csupan egy részlete, egy
toredéke egy nagyobb, univerzélisabb egésznek. Folytatdsa, orokkévaldsdga van.

Konstrukcidjat tekintve két elemi eszkdzzel él: a szinnel és a struktdraval.

2. kép: Klee: Alter Klang (Régi melddia v. dallam, 1925, olaj, vaszon)

Az Alter Klang szimbolikus jelentését a Ill. tétel zenéjének jellegében figyelhetjik
meg: a tétel barokkos ornamentikaju dallamaival, sarabande-hoz hasonlitd kiséretével egy
elmult, régi kor emlékét idézi fel (2. Kottapélda). A tételen negyedekben végigvonulo,
emelkedé-ereszkedd modalis skalakban is megragadhatd a képen érzékelheté folytonos
mozgés. A Kiséret felett gyongy6z6 parlando-dallamok gregorian és barokkos fordulatokban
bbvelkednek, amelyek egyuttal népzenei motivumokkal is keverednek: mintha Veress
szamara a népzenei elemek is mar a hagyomany, a régi melodia részei lennének. Ez a
dallambeli sokféleség a képen lathatd szingazdagsagnak egyik jelképe lehet. Ugy, ahogy a

tétel szokatlanul €les tagolddasa a vonoskar- és a szél6zongora-szakaszok kozott is: nemcsak

13 Veress Demény Janosnak is elkildte ezt képeslap formajaban 1970-ben. Demény Janos: ,,Hét képeslap-
dokumentum.” Demény Janos (k6zr.) In: Berlasz Melinda (szerk.) Berlasz Melinda — Demény Janos —
Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiado 1982), 152. Lésd részletesebben az 1.1.
fejezetet.
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az egyes négyzetek kiilonilnek el egymastol, hanem a kis egységek a nagy egységektol.!*

Mintha a mikrokozmosz makrokozmossza valtozna, és forditva.

111
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2. kottapélda: a sarabande-hoz hasonlitd kiséret a négyzettel jel6lt részek, a népzenei motivumokkal keveredd,

barokkos ornamentikaju dallamok a korrel jeldlt részek.

I. 3. Klee Steinsammlungja (Kégyiijtemény 1932, 3. kép) a trompe [’oeil festészet
egyik példaja is lehetne: kiilonboz6 szinarnyalata és tobbszogii kavicsokhoz vagy kovekhez
a megtévesztésig hasonlitd figurativ és nonfigurativ formakat alkalmaz egy fekete tirben.
Mintha minden ecsetvonas egy kulénallo életet élne, és igy a kégylijtemény individualis
gesztusok gylijteményévé valna. Az elemek vizszintes sorokba szervezédése ugyan
megfigyelheté: a szindrnyalatok kisebb-nagyobb teriileteket foglalnak egységbe.
Arnyalataik véltakozésaban — a hidegebb tonusokbdl az élénkebb ténusokba — egyfajta
id6beliséget és ritmikussagot érzékelhetlink, a kép meseszert, elbeszél6. Az elénk taruld

konstrukcié folytonos mozgasaban igy leginkabb egy sorszerkezetet fedezhetiink fel.

3. kép: Klee: Steinsammlung (K6gyiijtemény, 1932)

14 A 111, tétel komplex struktirajat az analitikus részben targyalom részletesebben.



1. Képi-zenei megkozelites

Ezt a mozgast Veress 5. tételének kis alkotoelemeiben, és a sajatos ronddformajant®
is egyarant érzékelhetjik. A dallamparok, a basszus pizzicatdk, a kiséret col legno
dallamfordulatai és az akkordok is a folyamatos haladas érzését sugalljak. A képen lathatd
kavicsokhoz hasonldéan minden dallam egylényegii, mivel mindegyik a kezdeti kétiitemes
alapotletb6l bontakozik ki (3a kottapélda).
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3a kottapélda: a négyzettel jeldltem a kétlitemes alapotletet, korrel a vondskar a vondskar egész tételt
végigkisérd perpetuum mobile mozgésat.

Ezt az alapotletet a skdlamenetek vagy akkordok kétik dssze, amelyeknek folyamatosan
valtoz6 modalitdsdban szinkelté hatast fedezhetiink fel. A hangsllyaiban szabalytalan
alapotlet a képen lathaté egyenldtlen alakzatokra is emlékeztet, de egyuttal a bolgar ritmus
3+3+2-es elemeit és emlékét is magaban hordozza. Az egész tételt végigkiséri a vondsokban
hallhatd perpetuum mobile mozgés, ami ugyancsak a kep repetitiv, sorszerkezetii

struktarajat érzékelteti. A tétel végén a vonds hangszerek rezonanslapjan megszolaltatott —

15 Az V. tétel formajat részletesen az analitikus részben elemzem.
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kavicszorgésre emlékeztetdé — kopogds még naturalisztikusabba teszik a tételt. (3b

kottapélda)
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3b kottapélda: a vondshangszerek kavicszorgésre emlékeztetd kopogasa.

(4’00”)

Veress milismertetdje alapjan a masodik csoportba lehet sorolni azokat a tételeket,

amelyek egy kép altal nydjtott szellemi elményt vetitenek ki a zene terlletére. Ebbe a

csoportba is harom tétel tartozik: Feuerwind, Griin in Griin és a Blauteufel.®

Il. 1. Klee Feuerwind (Ttzvihar, 1922, olaj papiron, 4. kép) cimii képe kétségtelentil ennek

a valogatasnak a legfigurativabb alkotésa.

Egy szoba ablakat abrdzolja lobogo

fuggonyokkel, a falon kiilonboz6 szinii nyilakkal. Ezek a nyilak élénkpiros és rikité z6ld

szineikkel mintha a képen nem abrézolhat6 idébeliséget jelentenék, amely konstruktivista

hatas: a kiviilr6l befelé hatolo, megallithatatlan veszélyt és kiszolgaltatottsagot is

szimbolizalhatjak. Az Ures szoba az ember nélkili hely, a targyi vilag elhagyatottsagat is

jelentheti.

16 \seress, i.h.
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4. kép: Klee: Feuerwind (Tizvihar, 1922, olaj, papir)

Ahogy Veress elmondasa szerint is a festmény élményjellege fontos ebben a
kategodriaban, ugy az Hommage masodik tételének zenéje a kiviilrél jovo veszély érzetének
élményét sugallhatja. Lényeges elem a vondskar és a zongoraszolamok egyértelmi
kulonvalasa: mig a két zongoréan éles ritmusu akkordparok és azok felbontasai egészitik ki
egymast, addig a vonoszenekar modellskalai fel-ala viharzanak (4. kottapélda). Ez a textlra
a képre is jellemz6 tAvolsagérzetet, perspektivat teremt meg: a vonoskar pp dinamikéju,
szordinalt skalai néhol tavolodnak, néhol kdzelednek, mig a zongoraszolamok mindig

valamilyen kozelséget jelenithetnek meg.
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1. Képi-zenei megkozelites
4. kottapélda: az éles ritmusu akkordparok és a vondsok viharzo modellskalai.

I1. 2. A Grin in Grlnben (Zold z6ldben, 1937, 5. kép) Klee — az els6é képhez
hasonléan — négy- és tobbszogii, foként zold alakzatokat hasznal. A zdld kiilonbozo
arnyalatiban megjelen6 alakzatokat hol fekete vonalak valasztjak el egymastol, hol
egymasba olvadnak, a kép kozepén pedig siiriibbé valnak. A vonalak tagolasa ebben az
esetben is tereli a figyelminket: a tekintetiinket itt gy vezeti végig a szinek és alakzatok

valtakozasan, mint egy labirintuson, ezéltal teremtve meg a kép idébeliségét.

TN AR
k=

5. kép: Klee: Griin in Griin (Z6ld zéldben, 1937)

A zenemiiben a hatodik helyen talalhat6, hasonld cimii tételben kdnnyen frappans
zenei parhuzamokat fedezhetiink fel a festményen latottakkal. VVeressnek a festmény sugallta
alapélménye nem rekonstrudlhatd, viszont a festményen meghatarozd z6ld szin zenei
megfeleldje lehet a tétel pasztoralis karaktere, amelyet a népdalfordulatok még inkabb ebbe
az iranyba terelnek. Karakterében rokonsagot mutat az elsé tétellel, amely rokonsagot Klee
Zeichen in Gelb és Grun in Grin festményei kozott is koénnyen felfedezhetjik:
arnyalatgazdag, elementaris alakzatok, fekete vonalakkal elvélasztva vagy tagolva. De a
parhuzamok nemcsak a karakterekben észlelhetdek, hanem egy konkrét idézetben is: a V1.
tétel kozéprészének dallamanyaga az elsd tételbdl kolesonzi a do?-sz0-181-mit-t. Viszont itt
kanonban jelenik meg a zongoraszdlamok kozott, mig a vonoszenekar ugyanannak a

harmonianak a felbontésait jatssza kiilonboz6 hangokrol kezdve, tukorkanonban (5.

13
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kottapélda). Az egyazon harmoénianak kiilonb6z6 hangokrol torténd egyidejii megszolalasa
az emlitett képhez hasonldan ugyanannak a szinnek vagy dallamnak kiilonb6z6 arnyalatait
képes megjeleniteni. De ennek a formarésznek a tétel kozéppontjaba helyezése is a festmény

konstrukcidjara utalhat: a centralis stirtisodés a festményen is ugyanugy felfedezheto.
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5. kottapélda: az elsé tételbdl ismert harangtéma a zongora szdlamaiban hallhaté kanonban. A vonoskarban
ugyanannak a harmoéniénak a felbontésai egyszerre kanonban, tiikérben és kiilonb6z6 rétegekben helyezkednek

el.

[1. 3. A vizualis élmény hangzo kivetiléseként a Kleiner Blauteufel (Kék kisorddg,
1933, Akvarell, 6. kép) tétel illik a legjobban ebbe a kategoriaba. A vivo tempoju

zarGtételben Veress a zenei groteszk fogalmat meriti ki gyiijteményszertien. Talalhatunk

14



1. Képi-zenei megkdzelités

ugyan képi 0sszefliggéseket: ilyen lehetne a figura fekete és fehér szeme, ami lehetne a C-
dar ronddtéma elhangolt kvintjének, a fisz-asz fordulatnak, a szimbo6luma (6a kottapélda).
Az elhangolt kvint, mint hangnemi bizonytalansagot kelté dallami eszkdz, hasonlithato is

akar a félfula kisérdég humoros, ravasz kisugarzasahoz.
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6. kép: Klee: Kleiner Blauteufel (Kék kisorddg, 1933, Akvarell). 6a kottapélda: az elhangolt kvint az I.
zongoraban.

De ezek a magyarazatok ennek a tételnek az esetében egyértelmii tévutakhoz vezetnének,
mivel a zenemii 6nmagéaban a vizudlis hatas egészére, a teljes élményre dsszpontosit, €s nem
annak kiemelt elemeire. Ebben az esetben ez az dsszhatés a tétel groteszk, szinte mar
ironikus  karakterében ragadhat6 meg. A 165. itemtél kezd6d6, a kiillonbozd
hangszercsoportok mar-mar feleslegesen virtu6z futamai, egyfajta gorbe tukrot allitanak a
romantikus versenymiivek hasonlé tradicidihoz!’, nem is emlitve az epizodot'® zaro,

liktetésében igen szokatlan visszatéréséhez (6b kottapélda).

17 Csajkovszkij b-moll zongoraversenye utolsé tételének vagy Liszt Esz-dir zongoraversenye strettaihoz
viszonyitva.
18 Az igymond szokvéanyos, a-b-a-c-a-d-a rondéformatol torténd eltérésre az analitikus részben térek ki.
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6b kottapélda: a tétel groteszkdil virtudz strettajanak kezdete

I1l. Ahogy Veress meghatarozasabdl is kideril, az Unten und obenben (Lent és fent,
1932, akvarell és ceruza kartonon, 7. kép) Klee elsdsorban a vonalat — mint szdmara igen
fontos festészeti eszkozt — alkalmazza.*®

[...] és végll, az egész sorozat kdzpontjaban talalhaté Unten und oben tétel hangzéasban
val6sitja meg az altalanos grafikus-zenei elemet: a vonalat. Ebbél a hét képbdl is ez az
egyetlen, ahol Klee kizérélag a vonalra 6sszpontosit, és nem haszndlja alkotoelemként
a szint.2

Annak ellenére, hogy a vonal nonfigurativ elem, a festmeny —a Grin in Griinhéz hasonldan
— pasztoralis jellegli. Egyszerre két sikon él a kép: a kétdimenzios, absztrakt sikon a vonalak
plasztikussagat kovethetjik, amit a kép kdzepén kettéoszt a fentet és lentet szimbolizald
valasztévonal; a masik, haromdimenziés sikon viszont mintha az elemek egy tajképet
jelenitenének meg, hegyeket, volgyeket, égboltot, a napot vagy a holdat. Ugyanakkor a
vonalak idébeliséget is sugallnak: mintha a természeti tajélmény teljes leirdsa, elmesélése
kimerevitett kép formajaban jelenne meg. E két perspektiva véltakozasanak a jatéka

hatarozza meg a vizualis élményt.

Paul Klee: Unten und oben

19 Régine Bonnefoit: ,,Paul Klee.” In: Régine Bonnefoit - Martina Dobbe - Fabienne Engelhofer (szerk):
Taking the Line for a Walk (KéIn: Snoeck, 2014). 34-62. 34.
20 \eress, i.h.
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7. kép: Klee: Unten und oben (Lent és fent, 1932, akvarell és ceruza, karton)

A tdébbdimenzids gondolkodas a fantazia V. tételének is a jellegzetessége. Az egyik
zenei sik, a vonal mint ,,grafikus-zenei” elem, a tétel folyamatos dallamkozpontisagéban is
megfigyelhetd. Ez a tétel folyaman linearitast eredményez, ami egyébként is Veress egyik

alapvetd stiluseleme.?!

Masfeldl a pasztoralis, mindig lehajlo, a népzenébdl ismert
kvintvaltasra hasonlitd fétéma megteremti a kép cimébdl szarmazé fent €s lent hangzé
Kivetllését (7. kottapélda). Ahogy a kép egy torténetet sugall, gy a zenében megjelend
linearis gondolkodas is torténetiséget sugall. A masik zenei sik lehet a tétel barokkos
szigorusaggal felépitett imitacids szerkezete: egyszerre tobb sikon élheté at a kép cimébdl

szarmazo fent és lent.
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7. kottapélda: a mindig lehajlé dallambelépések megteremtik a fent és lent hangzo kivetiilését.

2L A linearitasrol az analitikus részben lesz részletesebben szo.
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2. Analitikus megkdozelités

2.1. Keletkezéstorténet

Veress masodik alkotoperiodusaként értelmezett korszakanak® elsé reprezentativ alkotasa?
az 1951-ben Béazelben komponalt Hommage a Paul Klee kétzongorés vonodszenekari
fantdzia. Veress miveinek utoéletét vizsgalva elmondhatd, hogy ez az életmii egyik
legmeghatarozdbb alkotasava valt, amit a rendszeres nyilvanos eléadasok, a gazdag kritikai
visszhang és tobb lemezfelvétel is megerdsit.> A mii mér a szerzd életében is kiemelkedd
népszertiségnek orvendett, amit Yehudi Menuhin 1960-ban Veressnek cimzett levele jol
példaz: ,Kedves bardtom, épp most olvastam egy jelentést az Hommage a Paul Klee
kétzongoras es vondszenekari fantaziadrol, amit nemrég Velencében adtak elé. Rendkiviil
szivesen elhoznam Angliaba, mert mar régota csodalom miiveidet, és felettébb szégyellem,
hogy még nem jatszhattam &ket nyilvdnosan™.* Veress élete folyaman az Hommage
nyilvanos elhangzasainak kiemelt figyelmet szentelt,® és ezekrol Onéletrajzaban igy ir: ,.a
Klee-fantazia nagyon sok eléadast ért meg, sok egyiittes jatszotta kiilonboz6 orszagokban.
Szamomra ez a darab belépést hozott egy Uj zenei vilagba, és hihetetlenul tagitotta
tavlataimat.”® Az Hommage keletkezésének eldzményeit ugyanakkor bearnyékoljak — vagy
talan éppen az életigenlés feltoré energiajaval inspiraljak — az 1945-t61 1949-ig tart6
magyarorszagi politikai hatalomatvétel tragikus eseményei, amelyek Veresst melységesen
megraztak eés végll harmincharom év magyarorszagi tartdzkodas utan emigraciéra
késztették.’

Veress 1949 marciusdban — egy stockholmi és pragai bemutatdt kovetéen — tobb
honapon keresztiil a rémai Accademia d'Ungheriaban (Collegium Hungaricum)

tartozkodott, ahol az 1942-ben ugyanott komponalt® Térszili Katica balettjének eléadasat

! Terényi Ede: ,,Veress Sandor Alkotoperiddusai. Stiluselemzés.” In: Berlasz Melinda (szerk.) Berlasz Melinda
— Demeény Janos —Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiado 1982). 58-136. 79.

2 Demény Janos: ,,Veress Sandor. Eletmiivazlat.” In: Berldsz Melinda (szerk.) Berlasz Melinda — Demény
Janos —Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiad6 1982). 12-58. 37.

% Veres Balint: ,Kortars Zene: Egy észrevétlen nagysig: Centenariumi Veress Sandor hangversenyek
margojara” Muzsika 51/1 (2008. januar): 44-46.

4 Dear Friend, I just read a report of your composition for two pianos and string orchestra Hommage a Paul
Klee, which was performed in Venice. | would be most interested in bringing this work to England, as | have
long admired your compositions and am only ashamed at not having as yet proven it to myself in public.”
Yehudi Menuhin Levele Veress Sandornak, 1960 oktéber 4-i datalassal. A level eredeti példanyat (Paul Sacher
Stiftung, Basel - Veress-gyiijteménye) megtekintésre bocsatotta Claudio Veress. Sajét forditas.

> Demény, i.h.

6 Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmanyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007.)
42,

" Veress ekkor 45 éves volt.

8 Veress 1941 és 1942 kozott két tanulmanyi évre népzene-tudomanyi kutatdi osztondijban részesiil a romai
Collegium Hungaricumban.
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készitette elé Millos Auréllal.® Innen kildi marcius 24-én a Bartok életrajzokbol ismert®®,
és Veress palyafutasat és svajci elhelyezkedését tdmogatdé Muller-Widman csaladnak az
alabbi levelet, amelyben a prébafolyamat nehézsegeirdl beszamol:
Annie Miller Widmann-nak Roma, 1949. marcius 24.
Accademia d’Ungheria
Via Gulia 1.
Kedves, tisztelt Miller asszony,
nagyon, nagyon kdszéndm kedves sorait, amiket tegnap megkaptam. De azért azt nem
mondhatja, hogy nem volt szdndékomban irni 6nnek. Csak a balettem premierje hirtelen
négy nappal elébbre, 19-re kerillt, és ez sok izgalmat okozott, mivel sem a zenekar, sem
a balett nem allt erre készen. Mindenkit rendhagy6 probakkal terheltek, amik éjfél
uténig tartottak, és a szabok és a szinpadmesterek harom napig nem aludtak, hogy
elkésziiljenek a jelmezekkel és a szinpaddal. Miloss és én teljesen kétségbe voltunk
esve, mivel a pénteki féproba valoban siralmasan sikeriilt. (...) Es még egyszer
kdsz6ndm mindazt, amit értem tett.(...)"

A siirti levélvaltasokbol és a kés6bbiekben olvashatd onéletrajzbol is kidertil, hogy
Veress a Widmann csaladdal mar a kivandorlasa eldtt jo és kozvetlen levelezési
kapcsolatban A&llt: romai tartdzkodasa alatt is rendszeresen beszamolt terveir6l és
élethelyzetének alakulasardl.*? A levélben emlitett nehéz probafolyamat ellenére a Térszili
Katicat Romaban hétszer adtak el6é, aminek jogdijaibol Veress — mivel ekkor mas bevételi
forrdsra nem szamithatott — részben fedezni tudta tébb honapos rémai tartozkodasanak
koltségeit.® Itthon, Kodaly 1948-ban elnyert Kossuth-dijat kovetéen, Veresst is Kossuth-
dijjal tlntetik ki 1949-ben, de ezt mar kilfoldi tavolléte miatt nem veszi at: még bizonytalan
az emigraciot illetéen, és inkabb Romabol, hiradasokon keresztiil koveti a magyarorszagi
eseményeket.’* Felesége, Enid Mary Blake ekkor még Budapesten tartozkodik és stlyosan
megbetegszik, de kezelésére nincs megfelelé gyogymadd. A segitség végil Oskar és Anna
Muller-Widmanntol valamint Paul és Maja Sacher-Stehlintdl érkezik: jelentds tamogatasuk

révén Enid marcius kdzepén elhagyja Magyarorszagot, és hatékony orvosi kezelésen vesz

® Csicsery-Ronay Istvan: i.h. 55-60. 55.

10 Bénis Ferenc: Bartok Béla-Annie Muller-Widmann levelezése/Briefwechsel 1935-1940. (Budapest: Balassi
Kiado, 2016.)

11 Andreas Traub: Sandor Veress. Aufsatze, Vortrage, Briefe. ( Hofheim am Taunus: Wolke, 1998.) 160.
Sajat forditas. A levél eredeti sz6vegét a fliggelékben mellékelem.

12jh. 159-168.

13 Csicsery-Ronai: i.h. 37.

14i.h. 36.
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részt Zurichben, majd Bazelben.®® Veress és Enid Milandban talalkoznak ujra, ahol Veress
kapcsolatot teremt korabbi kiaddjaval, az Edizioni Suvini Zerbonival, amelynek
gondozasaban késébb az Hommage is megjelenik.®

Aprilis végétdl Veress rendszeresen levelezik a Pennsylvaniai egyetemmel’ egy
oktatdi allas reményében, ugyanakkor vildgossd valik szamara, hogy a zokkenémentes
vizumeljards utjaban all6 akadalyok lekiizdhetetlenek parttagsaga’® és az amerikai
igazsagugyi minisztériumnak a kelet-europai bevandorldkkal szemben alkalmazott szigoru
irdnyelvei miatt.® Kénytelen az olasz és a magyar hatdsagokhoz fordulni rémai
tartézkodasanak meghosszabbitdsa érdekében, hogy ezéltal visszatérését legalis Uton
tavolabbi idépontra valtoztathassa.

Ma4jus 13-an Veress baratjat, a brit zeneszerz6 és kritikus Colin Masont kéri meg

budapesti lakasanak felszdmolésara, és kéziratainak, valamint legfontosabb kdnyveinek
elszallitasara Romaba. Figyelmezteti, hogy ennek mindenképpen titokban kell torténnie:

Kérlek, légy 6vatos, és mar ne kiildj semmit Bécsen keresztiil! Es otthon tagadd le a
pletykéakat arrol, hogy nem tériink vissza — legalabbis egyel6re. Ha azok a rettenetes és
jjesztd esetek, amik Romanidban és Bulgaridban (és elsdsorban Oroszorszagban)
torténnek, ahol az egyéni szabadsagot egyre jobban korlatozzak, nem lennének jelen,
sosem gondolkodnék Magyarorszag elhagyasan.?

Az elkovetkezé honapokban Veress két alkalommal igy ir Anna Miller-Widmannak:

,.Nyilvanvalo, hogy nem fogjuk tudni elhagyni az orszagot tébbé, ha most visszamegyiink
Magyarorszagra."??> Majd késobb: ,,Hogyan fogom valaha is megnyugtatni lelkemet sziileim
felé, azt nem tudom. Mar most észrevehetok a megtorlds jelei, bar még nem tartanak
disszidensnek. Es ezek a dolgok mindig Gj valsagokat okoznak, visszavetnek és Gjra és Gjra
kételkedem benne, hogy szabad-e atlépni ezt a kiiszobdt, és barmilyen moédon megbocsatast
kaphatok-e érte."?3

Ezalatt radion keresztiil Veress figyelemmel kiséri a hirhedt Rajk-pert: a Rajk

csalédddal rendkivil szoros kapcsolatban allt, Rajk Gyuléra az egyik legjobb baratjaként

15 Csicsery-Ronai: i.h.

1%ih.

7ih.

18 Veress 1945-t61 a Magyar Kommunista Part tagja lesz.

19 Lanz Doris: ,,Ein Gewundener Weg zur Passhohe. Dokumenete zu Sandor Veress’ Einbiirgerung in die
Schweiz.” In: Anselm Gerhard — Hans-Joachim Hinrichsen — Laurenz Liitteken — Klaus Pietschmann
(szerk.): Sandor Veress. Komponist-Lehrer-Forscher. Kassel: Béarenreiter, 2008. 240-277. 244,

20 Csicsery-Roénai: i.m., i.h.

2L Veress Sandor levele Colin Masonnak, 1949. Majus 13-i datalassal. A levél eredeti példanyardl (Paul Sacher
Stiftung, Basel - Veress-gyiijteménye) késziilt masolat a veress.net oldalon elérhetd. Utolsé megtekintés:
2023.07.16.

22 Andreas Traub: i.h. 161. Sajat forditas

23 i.h. 162. Sajat forditas. A levél eredeti szovegét a fliggelékben mellékelem.
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emlékezik vissza. Végul a Rajk-per tragikus kimenetele megerésitette dontésében, hogy
tobbe ne térjen vissza Magyarorszagra :

Kozben Pesten lezajlott a Rajk-per. Romaban a radiét hallgatva kovettem a per
menetelét: a radié helyszini kozvetitésben szamolt be roéla. Szamomra ez
kimondhatatlan megrazkodtatéssal jart. Rajk LaszIot ugyanis, €s az egész Rajk csaladot
én nagyon jol ismertem. Rajk legiddsebb batyja, Gyula, egyik legjobb baratom volt.
Apjuk egy székelyudvarhelyi kis csizmadia volt. A hét Rajk fid legtdbbje Pestre jott,
ahol Gyula nevelte oket, igy Laszlot is. Rajk LaszIot tehat én még Pestrdl ismertem —
Gyulaval pedig szinte hetenként talalkoztam. Rajk Gyula nagyon tehetséges ir6 volt,
szép erdélyi novellakat irt Tamasi Aron stilusaban. Tudtam személyes tapasztalatbol,
hogy Laszl6 becsuletes, egyenes ember. Mint mondottam, a pert a radidban hallgattam.
Rajk preparalt hangja, vallomasa, melyben minden, soha el nem kdvetett biint magara
vallalt, és a halélos itélet: mindez mélységesen elkeseritett, és val6saggal sokkos
idegallapotba hozott. Ez volt az utolsé csepp a poharban; ezutadn hataroztam el
véglegesen, hogy nem térek vissza Magyarorszagra, hanem az emigrécio Gtjara lépek.
24

Veress a megprobaltatasokkal teli rémai tartdzkodasara egy 1968-bol Demény
Janosnak cimzett levelében igy emlékszik vissza: ,,Ezek voltak tovabbi életutam keérdésének
nehéz tépelddd, inkubacids hénapjai a Nagy Per utan”.? A fordulépont Gombosi Ott6
zenetorténészhez kothetd, aki 1949-ben a berni egyetem zenetudomanyi tanszékén betdltott
vendégprofesszori megbizatasanak lejartaval megiiresedé helyére jO baratjat, Veresst
ajanlotta.?® Ajanlasa alapjan Veress a Berni Egyetemen elséként kezdett el
népzenetudoméanyt oktatni 1949 novemberében, majd ennek lejartdval a Berni
Konzervatoriumba kapott meghivast, ahol zenepedagdgiat és zeneelméletet tanitott.?’ Itt jo
kapcsolatba kerllt Alphonse Brunnal, a konzervatérium igazgatojaval és a berni szimfonikus
zenekar koncertmesterével, aki néhany évvel késébb megalapitotta a zeneszerzés tanszakot,
amelynek élére vezeté professzorként mar Veresst nevezte ki. Zeneszerzés osztalyaban

késébb szamos kivald zenészt képzett,?® tobbek kozétt Heinz Holligert is, akivel késébb

24 |.h. Sajat forditas. A levél eredeti sz6vegét a fiiggelékben mellékelem.

25 Csicsery-Ronai Istvan: i.h. 36.

% \eress Sandor a moldvai népzenekutatas terén - az 1930-ban végzett helyszini gytijtésének
eredményessége nyoman - egyre jelentdsebb szerepet toltott be a korabeli népzenekutatoi feladatokban.
Moldvai gyiijtésének zenei kézirata mintegy 60 évig kiadatlan maradt, kdzreadasara 1989-ben, Berlasz
Melinda 9sztdnzésére, a szerzo elészavaval és személyes kdzremiikddésével keriilt sor. (Veress Sandor:
Moldvai gyijtés. Kozr.: Berlasz Melinda és Szalay Olga. In Magyar Népkoltési Gyijtemény XVI., Budapest,
Muzsak kiado, 1989. 421.

21 Miiller, Patrick: ,,Zwischen Neoklassizismus und Avantgarde. Kompositionslehre in der Schweiz nach
1945.” In: Ulrich Mosch — Matthias Kassel (szerk.): ,, Entre Denges e Denezy...”: Dokumente zur Schweizer
Musikgeschichte 1900-2000, Mainz: Schott, 2000. 244-261. 246.

28 Mint példaul Theo Hirsbrunner, Heinz Marti, Jirg Wyttenbach, Tamas Janos, Daniel Andres, vagy Roland
Moser.
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kozeli barati-kollegialis kapcsolatba Kkerdlt, és aki a mai napig az Veress-életmi egyik
legavatottabb ismerdjeként és tolmacsoldjaként ismert. 2°

Veress 1949 és 1951 kozott, elsdsorban a kordbbi budapesti elsé alkot6i korszakahoz
képest, keveshbé termékenynek mondhatd, amelyre az 1j ¢élethelyzetbdl adodo kihivasok
logikus magyarézatot adhatnak: felesége, Enid Mary Blake betegsége, és az Ujfajta egyetemi
elfoglaltsagok®® megnehezitették a komponalast ebben az idészakban. Stilarisan ugyancsak
magyarazhatd az atmeneti idészak: Magyarorszagon Veress egy palyaja cstcsan 1évo,
elismert zeneszerzo volt, akit Bartok ¢s Kodaly kovetdjeként, nemzedékének meghatarozo
személyiségének tekintettek.>! Ez a harom év a nyugat-eurépai és a magyarorszagi
zeneszerz6i hagyomanyok kozotti eltérésekhez vald alkalmazkodas termeszetes, de

% amely utan a Klee-fantazia jelentette az

sziikségszerli iddszakaként is értelmezhetd,
Ujrakezdés energiajanak feltoréseét.

A miijegyzék® az Hommage-on kiviil csupan két miivet emlit: az egyik az 1949-es
keltezésti Quattro Danze Transilvane (Négy Erdélyi Tanc vondszenekarra), és az 1950-ben
irt En elmentem a vasarra haromszolamu néi karra és zongorara irt népdalfeldolgozas. A
Negy erdélyi tanc nem tekinthet6 teljesen Uj alkotasnak: ennek eredeti, hdrom tételes
véltozatat Veress még a romai osztondijas évei alatt irta 1942-ben.>* Ezt kovetden 1948-ban
Paul Sacher a bazeli nemzetkdzi népzenei kongresszuson megvasarolta ennek a harom
tételnek a kéziratat, és eldre fizetett honorariumért cserébe megrendeli a negyedik tételt,
amelynek eredményeképpen szilletett meg a Lejtds tétel.® Ezt a négy tételes valtozatot a
Berni Kamarazenekar mutatta be 1950 decemberében Paul Sacher vezényletével.*®
Az Hommage keletkezésének elsédleges inspiracidja részben a Widdmann csaladhoz
kothetd, ugyanis a csaldd nyaranta felajanlotta Veressnek, hogy festdi kornyezteben 1évo

hazukban dolgozhasson, amelynek koszonhetéen Veress tobb éven &t zavartalanul

29 Az Klee-fantazia Holliger vezényletével lemezen is elérhetd, de szamos mas mii eldadaséban is aktivan
részt vett. EImondasa szerint 14 évesen ismerkedett meg Veressel, aki a Passacaglia Concertantet neki
ajanlotta

30 Veress Bartok korabbi népzenegyijtd megbizatasa révén jartas volt a népzenében, de a népzene tudomanyt
csak Svajchan kezdte el tanitani.

31 Demény: i.h. 38.

32 Rachel Beckles Willson: ,,A New Voice, a New 20th Century? An Experiment with Sandor Veress.” In:
Tempo 62/243 (2008. majus): 36-41

33 Berlasz Melinda: i.h. 169.

%ih.

% Paul Sacher tdmogatasa és a Térszili Katica el6adasai Veress visszaemlékezése szerint valamelyest anyagi
biztonsagot nytjtottak a Veress romai atmeneti idészak alatt.

% Csicsery: i.h.
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komponélhatott. Az inspirdlé kornyezetben szillethetett meg els6 jelent6s svajci
kompozicidja, a Klee-fantazia:

1951-ben [1950-ben] kezdtem ott Ujra komponalni. Nagy szerencse, hogy

dolgozhattam. Még Pesten levelezési kapcsolatban alltam a Bartok-életrajzbol jél ismert

Mdaller-Widdmann csaladddal. A csaladfé, Oscar Muller professzora volt a béazeli

egyetemnek. Feleségét, lednykori nevén Anne Widmann-nak hivtdk. Nagyon szép

csalddi hazban laktak Bézelben egy villanegyedben, rengeteg novényzet kozepette.

Nagy képgyljtok voltak, sok modern festotol vettek képet, joforman az egész haz

ezekkel a képekkel volt kitapétdzva. A nyéri szinetet Millerék mindig a Sempachi-td

partjan toltotték — s mivel az én vakéaciom ugyanakkor volt: felajanlottdk bézeli

villdjukat, ahol teljesen egyediil lehetek, csinalhatok, amit akarok. Miiller bacsi még a

borospincéjét is kinyitotta: azt is hasznalhatom. Volt egy gyonyorii Bechstein

zongorajuk, amin Bartok sokat gyakorolt. Mert Bartokot, mindig amikor Svéjcba jott,

6k lattak vendégiil. Utobb, mint Bartdk-tanitvany, én 6rokoltem ezt a lehet6séget. Ha

jol emlékszem, tizenkét nyaron at élhettem és dolgozhattam ebben a kdrnyezetben. Sok

j6 kompoziciom sziiletett ott, elséként a Klee-fantazia. *’
A torténések pontos kronoldgiajat ismerni nem lehet, de Thomas Gerlich: Neuanfang in der
Wahlheimat? tanulmanyanak®® adataibél rekonstrualhat6 az iddvonal. Veress a Widdmann
képgytijteménnyel valdszintileg mar 1950-ben taldlkozott. Ez az egyik legjelent6sebb
magangyiljteménynek szamitott Svajcban és els6sorban Hans Arp, Mondrian ¢és
Vantongerloo konstruktivista alkotasai képezték a gerincét. Veress Klee miivészetével®
1950 januarjdban a Widmann csalad kozbenjarasdval a Hans Meyer-Benteli
magangyiijteményben talalkozhatott, ahol egyéb Klee alkotdsok mellett az Hommage V.
tételének inspiraciojaul szolgald, hasonld cimii Steinsammlung akvarellt megismerte. Ez a
festmény jelentette szamara a kulcsélményt, amelyr6l beszamol Annie Miiller-Widmannak
is: ,,Klee e fantaziaképeiben egy teljesen 0j vilagot fedeztiink fel, amely a legtisztabb
miivészet nyelvén érkezett hozzank.”® Veress a késSbbiekben inspiracioul szolgald hét
alkotast végil 1950 nyarédn, a bazeli Kunstmuseum Klee haldlanak 10. évforduldja
alkalmabol rendezett nagyszabasu kiallitdson ismerhette meg:

1952 [1950] nyaran Bazelban gyiijteményes kiallitast rendeztek Paul Klee miiveibdl,

Osszeszedve a vildgon, amit csak lehetett. Vagy hétszaz képe volt lathaté a bazeli

37 Csicsery-Ronai Istvan: i.h.

% Thomas Gerlich: ,,Neuanfang in der Wahlheimat?” In: Ulrich Mosch — Matthias Kassel (szerk.): ,, Entre
Denges e Denezy...”: Dokumente zur Schweizer Musikgeschichte 1900-2000, Mainz: Schott, 2000. 399-406.
39 Ahogy a visszaemlékezésében Veress kiemeli, Klee nevével Svijcban taldlkozott elészor.

%0 Andreas Traub: i.h. 163.
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muzeumban. Szamomra ez Ujdonsag volt, pesti éveimben soha nem talalkoztam Klee
nevével, miiveit egyaltalan nem ismertem. Megtekintve a kiallitast, szemem-szam elallt
a csodalkozastol. Azon a nyaron, amikor a Muller-villaban éltem, hetente kétszer-
haromszor csaknem egy teljes napot a mizeumban toltéttem, ezeknek a képeknek a
csodalataval. Klee miivészete olyan erds hatassal volt ram, hogy akaratlan kialakitott
bennem egy zenei képet: egészen sajatos zenei formaciokat. Ezekbdl jott 1étre a darab.
Praktikus inditéka még az volt, hogy a Berni Kamarazenekar kért t6lem valamit az
1952/53-as [1951/52-es] szezonra, Erdélyi tAncaimat ugyanis jatszottak mar. A Klee-
élmény és a felkérés egyttes hatasara szuiletett meg a ciklikus formaban ésszefogott hét
darab. A két zongorara és vondszenekarra irt mii bemutatojat Bernben tartottuk,
feleségemmel jatszottuk a két zongoraszélamot, a Berni Kamarazenekart Hermann

Miller dirigalta. 4

A mivet a Berni Kamarazenekar vezetdje és a bemutatd dirigense, Hermann Miller

rendelte meg Veresstdl - a mii ajanlasa is neki sz6l.*? A bemutatora végul 1952 januar

22-én keriilt sor Bazelben. 43

41 Csicsery-Ronai Istvan: i.h.
42 Demény: i.h. 37.

B 1h.
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2.2. Miifajrél, motivumokrol és a formai elemekrél

A korabbi fejezetekben érzékeltetni probaltam, hogy az Hommage alcimében olvashato,
sokrétii jelentéssel biro fantasial miként ragadhatd meg a zenei és a vizualis dimenziok
kapcsolatiban. Viszont ez az alcim egyben miifaji megjeldlés is, ami a zenei forma- és
motivumkezelés szempontjabol ugyancsak relevans. A fantdzia miifajként rugalmassagot
sugall és jelzi, hogy bizonyos esetekben egy szigord kompozicids szerkesztéstol valo eltéres
keriill el6térbe — éppen az elvart hagyomanyos formakkal vald tudatos szakitas
eredményeként. 2

Az Hommage egyes tételeinek forma- és motivumrendszerének méelyebb
megértéséhez két Veress altal irt szdveg szolgalhat hiteles kiindulopontként. Az egyik a
kordbban is emlitett milismertetsje®, amelyben ravilagit arra, hogy a Klee-festmények

milyen madon ihlették a tételek formai felépitését:

I. A Kkép Kkonstrukcidja | Il. A kép Aaltal nydjtott | I1l. A sorozat kdzpontjaban
szolgélt ihletként egy zenei | szellemi élmény vetil ki a | taldlhatd tétel hangzasban
konstrukci¢ alapjaul: zene terlletére: valdsitja meg az altalanos

grafikus-zenei elemet: a

vonalat:
1. Zeichen in Gelb 2. Feuerwind 4. Unten und oben
3. Alter Klang 6. Grin in griin
5. Steinsammlung 7. Blauteufel

1. Tablazat: Veress miiismertetdje az Hommage tételeirdl

A masik a Komponisten-Selbstportrait-ban olvashat6*, Veress ars poétikajanak is tekinthetd
vallomas, amely betekintést nyujt Veress kompozicios modszerébe:

A komponalas egyik legelbiivol6bb aspektusa, hogy minden Gjabb hanggal amelyet
az elézo6 utan elhelyeziink, mindig Uj ajték nyilnak meg, amelyek logikusan vagy
intuitive meghatarozzak a zenei torténés tovabbi lefolyasat. Legyen ez egy dallam,
egy motivum vagy akar egy Reihe zenei értékelése — ami lényegében ugyanaz —,
minden 0j hang magassagaval és id6tartamaval megnyit egy bizonyos perspektivat a
zenei anyag fejlédésében. Es ahogy a motivum mikrokozmoszaban, ugyanaz torténik

! Cristopher D. S Field-E. Eugen Helm-William Drabkin: ,,Fantasia.” In: Stanley Sadie: (szerk.): The New
Groove Dictionary of Music and Musicians. London: Oxford University Press, 2001. 15. kotet. 411-414.

2 Arnold Schonberg: A zeneszerzés alapjai. ford. Tallian Tibor, Budapest: Zenemiikiado, 1971. 209-218.

8 Veress Sandor levele Demény Janosnak, 1990. 4prilis datalassal, Berlasz Melinda Veress-gyiijteményébél.
A levél eredeti példanyarol (Paul Sacher Stiftung, Basel - Veress-gyiijteménye) Berlasz altal készitett
kéziratos méasolat

4 Sandor Veress: ,,Komponisten- Selbstportrait”. In: Andreas Traub (szerk): Aufsitze, Vortrige, Briefe.
Hofheim: Wolke, 1998.
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a zenei forma torvényszerii ardnyainak makrokozmoszéban is a zenei organizmus

kibontakoz6 erejébdl fakadoan. °
Veress irasa érzékelteti azt az Hommage-t is nagyban meghatarozé gondolatot, hogy a
hangok a motivumokat, majd azok fejlodése-atalakuldsa végsé soron a forméat hatarozza
meg. Ezért a kovetkezOkben ezt a két szempontrendszert kdvetve vizsgalom az egyes tételek
formai felépitését, a jelent6sebb motivumok kibontakozasat, nehol kiemelve egyéb zenei
Osszefliggéseket.

A 1. Zeichen in Gelb formdjanak egyik értelmezési modja az aldbbi tablazatban

lathato:
A. rész A varians A 2. varians A 3.varians Koda
1-12. Gtem 12-27. Utem 27-34. item 34-46. Utem 46-49. tem

2. tablazat: A Zeichen in Gelb formai felépitése

A tétel szabad szerkezeti felépitése nem egy kozismert szerkezetet kovet, hanem mintha egy
rovid zenei elembdl, vagy gesztubol bontana ki Onmagat: legkozelebb talan egy
monotematikus, imitacios szerkesztésii fantazidhoz, zenei konstrukcioéhoz hasonlithato. A
tételelt meghatérozo rovid dallamtoredék a kezdeti a-cisz-e-gisz ddr nagyszeptim akkordbol
szarmazik. Ha ezt a témét elemeire bontjuk, megfigyelhet6, hogy a kezdeti akkord hangjali
kvartokban rendezédnek el (8. kottapélda). Bar a zeneszerz6i szandékot nem lehet teljes
mértékben megfejteni, az késébb nyilvanvalova valik, hogy ez a kvartépitkezés mindvégig
meghatarozo6: a motivum és annak variacioi ,,motivikus visszapillantasként*® visszatérnek
az Hommage egyes tételeiben. A kvartakkord-szerkezet — az utolsd, mar dodekafon
szerkesztésti Blauteufel kivételével — ugyancsak a mii egyik rendszeresen vissza-visszatéro,
jelentds alkotoelemeve valik. A fentiekbdl kiindulva a dallamtéredéknek harmdniai es
dallami szervezOereje is van, és ezért az Hommage egyfajta vezérmotivumaként

értelmezheto.

5 Einer der faszinierendsten Aspekte des Komponierens ist, dass man jedem neuen und anderen Ton, der nach
vorherigen gesetzt wird, sich immer wieder neue Turen &ffnen, die den weiteren Ablauf des musikalischen
Geschehens logisch oder intuitiv bestimmen. Sei es eine Melodie, Ein Motiv, oder gar die musikalische
Auswertung einer Reihe — was im Grunde genommen dasselbe ist — wird jener neue Ton mit seiner Héhe und
Dauer der Entwicklung der musikalischen Materie eine bestimmte Perspektive er6ffnen. Und wie auch in der
Mikrokosmos- Welt eines Motives, so offenbar sich auch dasselbe Geschehen im Makrokosmos der
Proportionsgesetze einer musikalischen Form, als fortwirkende Kraft der musikalischen Organismen.” I.h. 19.
Sajat forditas.

® Veress a motivikus visszapillantas kifejezesét hasznélja egy adott mii motivumainak més tételekben vald
visszatérésekor az 1943-ban bemutatott Hegediiversenyének miiclemzésében.

30



PIANOFORTE I

PIANOFORTE II

VIOLINII.

VIOLINI IT.

VIOLE

VIOLONCELLI

II.

OONTRABASSI |EEF—S——
E=S

2. Analitikus megkdozelités

ZEICHEN

I

Alleggo (0=66-69)

IN GELB

T

A
%;f =TT HE—4
" AP 1 ”"”
Vezérmotiv E‘

il

Proprieta esclusiva della S. A. EDI

© Copyright 1957 by S. A. EDIZIONI SUVINI ZERBONI - Milano.

Tutti i diritti di esecuzione, traduzione e trascrizione sono riservati per tutti i paesi.

= ! Nz
otz gt sN\NS g e
; =3 ==
i i
Allggrd (o= 66-69)
a3 - | pizzfe 4,
: /_—\‘ plzzﬁiv t
N 7 ;j’;f 3
S
n A A\
E 7
ke molto vibrajo e sonorissimd
n
o e
=/ = |
n
Stk ~ -
= f
re molto vibrato e sonorissimd
= —lol—1—
73 —
P —fFf JR— §
pizz. o
=== =i
T
SUVINI NI - Milano.

S. 4965 Z.

8. kottapélda: A vezérmotivum a kezdeti akkordbol szarmazik, és két lelép6 kvartbol all.

A 2. Feuerwind tétel szerkezetének egyik lehetséges értelmezése:

Bevezetd A. rész B. rész A varians | Kdda
(Visszatérés
vagy C. rész)

1-3. utem 3-33. utem 33-51. item | 51-71. utem | 71-77. Gtem

Terényi Ede miiclemzése ramutat, hogy a tétel egy szonataforma szerkezetét koveti.
" Az A varians 51. iitemben kezdddd formarésze ugyanakkor nem kizarélag visszatéréskeént,
hanem egy 1j részként is értelmezhetd, ahol a motivikus atalakulas és a dramaturgiai fokozas

a meghatarozd. Utobbi Veress miiismertetjébol (1. tablazat) is kbvetkezhet, amely szerint

" Terényi Ede: ,,Veress Sandor Alkotéperiddusai. Stiluselemzés.” In: Berlasz Melinda (szerk.) Berlasz Melinda
— Demény Janos —Terényi Ede: Veress Sandor. Tanulmanyok. (Budapest: Zenemiikiadé 1982). 58-136. 123.
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3. tablazat: a Feuerwind formai felépitése
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az eredeti Klee-kép szellemi élménye vetil ki ebben a kategdridban a zene terlletére. A
képen lathatd, Kiviilrol jovo veszélyérzet fokozatos kozeledése a zenében egy torténetszerii
fokozassa valik, amely igy egy Uj formarészben éri el dramaturgiai cstcspontjat.®

Amig a vonoszenekar a kezdeti A. rész fel-ald viharzO kromatikus- és
modellskalaival valoban visszatér a C. formarészben, a két zongordban mar nem tér vissza a
komplementer-akkord zenei anyag. Ennek helyét egy teljesen Uj motivum veszi at, melynek
kettds értelmezése lehetséges: egyrészt ritmusa és dallamanyaga mintha Bartok 3.

zongoraversenyének az els6 tételét idézné. (9. és 10. kottapélda)

Bartok: 3. zongoraverseny,
visszatérés melléktéma rész

Veress: I1. Feuerwind, visszatérés
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9. kottapélda, a Feuerwind visszatérésekor felfedezheté Bartok 3. zongoraversenye

8 A képi zenei kapcsolatrdl részletesebben az 1.2: Kép és zene kapcsolata: nonfigurativ elemek a zenében
fejezetben irok
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Feuerwind

54. ditem

Bartok 3. zongoraverseny, fotéma 3. litem

Pianof. I.

Pianof, IT.

Vi 1.

Vi IL |y
D

10. kottapélda: felismerhetd Bartok idézetek

Maésrészt ez a motivum parhuzamba allithatd az A. rész fel-ala viharzd vonds kiséretével is,
amelyben megmutatkozik a motivikus atalakulas. Mintha a kezdeti kromatikus vonos-
skaldknak ez a motivum (11. kottapélda, négyzet jelzés) méar egy id6ben siiritett valtozata

lenne:

Veress: II. Feuerwind, visszatérés 52. iitem 53. iitem 27

Pi annf.II,{

Veress: II. Feuerwind, 3. iitem

d=d-(d = 104-108)
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11. kottapélda, motivikus atalakulds: a kezdeti fel-ala viharzo skalaknak egy siritett valtozata is a Bartok 3.

zongoraverseny idézet
A bartoki parhuzamot nem lehet véletlen egybeesesként ertelmezni, mert a Kdoda elétt
a 69. utemben a Bartok Ciposités cimii korusmiivébol, majd a III. zongoraversenyben is

felbukkand ,,eszi-szedi* motivum félreérthetetlenil felismerhetd:
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Bartok: 3. zongoraverseny, L. tétel vége, " Ciposiités

motivum"
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12. kottapélda: az ,,eszi-szedi” motivum
A B. rész 34. itemét a kromatikusan véltakoz6 kvartakkordok hatarozzék meg. A
motivikus atalakulas és a korabban emlitett, kis szabalytalan motivumokbdl valé épitkezés
itt is felfedezhet6. Ez a motivum is az A. rész fel-ala viharzd vondssz6lamabdl bontakozna

Ki, (11. kottapélda, 3. tem) és egyuttal Bartdk két zongorara és iitbhangszerekre irt
szonatajanak I. tételét idézné fel:
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Bartok: Szonita két zongorira és iitohangszerekre, Veress: I1. Feuerwind, 33. iitem
L tétel, 41, ditem.
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13. kottapélda: Bartok kétzongoras, iitdhangszeres szonatajanak a kvartakkordjai a Feuerwind tétel B.

részében
Az Alter Klang szerkezeti felépitese:
A. rész A A. 2. varians | A. varians | A. varians Koda
varians tovabbfejlesztése | (A rész
visszatérése)
1-22. Utem 22-34. 34-49. Utem | 49-62. ltem 62-71. item | 71-81.
utem utem
Il. zongora | Vonoskar | 1. zongora Vonoskar+zongora | VK.+Zg. Vk+Zg.
sz0l6szakasz Sz06l6szakasz

4, tablazat: Az Alter Klang formai felépitése
Veress a tételrdl igy ir:
Az egyes tételek eléggé kiilonbozbek, van koztilk merész disszonancia-struktuira, de van
olyan is—az Alter Klang vagyis Régi melddia, egyike a legkedvesebb tételeknek, amiket
valaha is irtam — , amely erésen modalis alapanyagbol sziiletett. A modalis alapmatéria
azutan gazdag ornamentikaval fejlédik ki benne. Ugy kezdédik, hogy elészor a masodik
zongora jatszik egy nagy szo6lo6t, majd egy zenekari kozjaték utan az els6 zongora. Ismét
zenekari kozjaték kovetkezik — ez is az eredeti anyagbol —, végil a két zongora s a
zenekar hosszabb dialégusban zarja le a tételt. A modalis alapanyag ornamentikus

kiszinezésében mindkét zongora részt vesz. °

% Bonis Ferenc: “Veress Sandor.” In Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmanyok, cikkek, beszédek.
(Budapest: Occidental Press, 2007.) 63.42. A szerkeszté megvaltoztatta a Bonis-interji cimét: Veress
Sandor: “Onéletrajz” cimen kozolte a mar Bonis altal kozzétett interju szoveget.
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Az Alter Klang forméja talan a legkuldnlegesebb az egész sorozatbdl. Fantazia, mivel nem
réhGzhat6 egyetlen ismert formai szerkezet sem, és versenymii, mivel ez az egyeduli tétel
ahol a ket zongora hosszu kadenciai nem csupan rovid sz6l6 szakaszok, hanem formaljak,
irdnyitjak a tételt. Egyik kdzponti elemének a kiséret felett gyongy6z6 modalis parlando-
dallamok és azok barokkos fordulatai tekinthet6k, amelyek egyuttal népzenei motivumokkal
is kevered6 dallami diszitésekként is értelmezhet6ek (14. kottapélda, kor jelzések):

34 III vezérmotivum:
ALTER KLANGT
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14. kottapélda: a sarabande-hoz hasonlité kiséret a négyzettel jeldlt részek, a népzenei motivumokkal
keveredd, barokkos ornamentikaju dallamok a korrel jeldlt részek.

Ez a fajta gazdag, egyéni hangzasvilag Veress sajatja, amely elbrevetiti a kés6bbi mitvekben
megjelend népzenei diszitmények kromatikus elemeibdl kibontakozé dodekafoniat. 10 A
tétel Il. zongora témaja, majd annak kés6bb elhangzo variécidi egy tavoli, tulajdonképpen

teljesen szimbolikus rokonsagot mutathatnak Bach: Goldberg variacioinak témajaval:

J.S. Bach: Goldberg varidciok: Aria

(@”37 P f ';L'urr e FrE FLP P LSRR PEr PR, :
(1. [ ad o ] 7= il
[FHYLE I I == i

1T
ALTER KLANG

15. kottapélda: Goldberg varaciok és Alter Klang tavoli rokonsaga

10 Lanz, Doris: ,,Es ist aber nur Mittel, nicht »Ziel«. Zur Rolle der Zwdlftontechnik bei Sandor Veress und
Wladimir Vogel um 1950.” In: Anselm Gerhard — Hans-Joachim Hinrichsen — Laurenz Lutteken — Klaus
Pietschmann (szerk.): Sdndor Veress. Komponist-Lehrer-Forscher. Kassel: Bérenreiter, 2008. 88-106.
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Az A. rész kiséretében, majd az ezzel analdg B., Av. és C. rész negyedenként 1épkedd
Kiséretében is feltiinik a harmonikus atmené hangok sokasaga, (14. kottapélda, négyzet
jelzések) amely megteremt egy allando, tonalisnak hat6 konszonancia-disszonancia
viszonyt. Emiatt — bar az A., Av. és B. részek az I. zongora sz6lamaban hallhat6 felsészolam
diszitései — egy szabad improvizécidra emlékeztethetnek, de a kiséretnek koszonhetéen
meégis megmarad egy allando tonalitas érzet.

Az Unten und Oben szerkezete:

A. rész B. rész (A. varians) Koda
1-24. Gtem 24-53. utem 53-61. Utem

5. Tablazat: Az Unten und Oben szerkezete

A tétel f6témaja a magyar népzenére emlékeztetd, kvintvaltd dallam, amit a kiillonb6z6
hangszercsoportok imitalnak, és atvesznek egymastdl. Az egész sorozat kozponti helyén
1évo tételben a dallamé a meghataroz6 szerep — ahogy Veress szamara is a melodia a zene
gerince.*

A népzenei rokonsadg még egyértelmiibbé valik az A. részt befejez6, majd a kodaban 6nallo

témava alakulé hangsulyos kvart lelépéssel (16. kottapélda, négyzet jelzés): 1

Veress: Unten und oben 23. iitem
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16. kottapélda: lelépd, hangsulyos kvartlépés
Terényi elemzésében ramutat'®, hogy a fétéma hangjaiban felfedezheté egy kapcsolat az I.
tétellel (17. kottapélda):

1 Thomas Gerlich: ,»Tempi passati« or »Tempi da venire...?«: Seeking Melody in the Music of Sandor Veress
and Gyorgy Kurtdg” In: Ujfalussy Jozsef (szerk.): Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae
43. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2002 junius. 425-442.433.

2ih.

13 Terényi: i.h.
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Az V. Steinsammlung lehetséges szerkezeti felépitése:
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17. kottapélda: A vezérmotivum megjelenése az Unten und oben tétel fétémajaban

Bevezeto A.rész | B.rész | A varidns | B. A B. Koda
varians | varians | varians
1-4. Gtem 5-37. 37-50. 50-63. 63- 83-104. | 104- 123-
utem utem utem 83.utem | Utem 123. 138.
utem utem

6. Tablazat: A Steinsammlung szerkezete

A Steinsammlung a formajat tekintve egy sajatos, a Klee-képpel szoros kapcsolatban all6

rondoforméat mutat. Az A. és a B. részek és azok variansai valtogatjak egymast - de a tébbi

tételhez hasonléan,

nem visszatérésként,

hanem a

rovid,

szabalyos motivumok

természetesen és ritmikusan bontakoznanak ki. Ahogy az a képi-zenei fejezetben is szdba

kertlt, minden motivum a szabalytalan 4-4-3-3-as elrendezésii alapotletb6l (18. kottapélda,

négyzet jelzés), majd az azt kovetd skalamenetbdl (kor jelzés) all:
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18. kottapélda: A Steinsammlung alkotéelemei:4+4+3+3 (négyzet) és skala (kor)

Az 0sszekotoé skala hangjaibdl sziletik meg a B. rész alapgondolata, mar az A. rész 13.

utemében (19. kottapélda):
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19. kottapélda: az A. rész 13 (itemében megjelenik a B. rész alapgondolata
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A rdvid, gyors aszimmetrikus motivumbol kibontakozé tételszerkezet gyakori forma
Veressnél, amirdl el8szér a 1966-ban komponalt Cselldszonatajanak elemzésében is ir. 14
Ebben megallapitja, hogy olyan formai megoldast talalt, amelynek eredete mar az 1935-0s
Hegediisz6l6szonatajaban megjelenik, de azéta tobb miivében, kiillonféle valtozatokban,
mint kozponti gondolat rendszeresen visszatér. Egy olyan szabad tételszerkezetet emlit,
amely gyors hangsor- és hangk6zmotivumokbdl alakul, és kisebb-nagyobb aszimmetrikus
csoportokbal all.

Veress egyedi vonoshangszer-kezelése, mint példaul az iitéhangszeres effektusok
hangszinkoncepcitja a pizzicatok, a col legnok és a hangszeren val6 dobolés alkalmazésaban
is megmutatkozik a 123. iitemtdl kezd8déen.’® A jatékmadd késSbb az 1954-ben komponalt

vonostrio 2. tételében is hallhato:
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20. kottapélda: a vonds-, mint iitéhangszer koncepcid a Vonostrid 2. tételében is megjelenik

A Grin in Grin formai felosztasa az alabbi tablazatban lathato:

P

A. rész B. rész Koda

14 Sandor Veress: Sandor Veress: Cellosolo-Sonaten Biihl: Bella Musica GmbH & Co, 2013. MTH 148
6621320, német nyelvi kiséréfiizet, Veress sajat miielemzése.
15 Frappans parhuzamot teremtve a kavicsok, kdvek kopogasara. Lasd részletesebben az 1.2. fejezetben
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1-29. ttem 29-47. Utem 47-51. Gtem

7. Tablazat: A Grun in Grun formai felosztasa

A tétel a Klee-képen is lathatd szabalytalan formé&khoz hasonl6an valtozé metrumua zenei
egységekbdl épil fel. Ennek zenei kivetlilése az A. rész folyamatosan valtoz6 metrumd
utemeiben (21. kottapélda, ovalis jelzés) a dallamtoredékek szabad, kotetlen kibontakozasat
segitik ¢l6, és ezaltal megteremtik a tétel végtelennek tiné dallami linearitdsat. A

tématoredékek (négyzet jelzés) itt is rokonsagban allnak a vezérmotivummal:
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21. kottapélda: a szabalytalan metrum (évalis jelzés) és a szabalytalan dallamtoredékek (négyzet)

Az A. rész 6. és 7. tem harmdnidiban ismét felfedezhet6 a kvart- és kvintakkord épitkezés
(22. kottapélda):
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22. kottapélda: kvartakkord épitkezés (négyzet) az 5. és a 6. iitemben
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A Kleiner Blauteufel formajanak egyik lehetséges formai felosztasat az alabbi tablazatban

2. Analitikus megkdozelités

jeloltem:
A. rész B. rész A. varians X. Y. Z.
1-58. (item | 58-104. 104-138. 138-164. 164-190. 190-209.
Utem utem utem utem utem

8. Tablazat: a Kleiner Blauteufel forméaja
Ahogyan Veress meghatérozasa szerint is ebben a kategoridban az adott kép szellemi
élménye vetil ki a zene terlletére, Ggy ez a tétel formajanak szokatlansagaban is kozvetetten
megragadhatd. A tablazatban a betiik hasznalataval érzékeltetettem, hogy az egyes forma-
részek nem az azt megel6z0 részek zenei anyagait fejlesztik tovabb, hanem merdben 1j zenei
gondolatokat bontanak ki. Az igy megsziileté forma nem tdmaszkodik a visszatérés nyujtotta
formai tajékozodas megnyugtatd erejére, hanem éppen ellentétesen hat. Az egyre virtudzabb
szakaszok gyors egymasutanja egy allandé hajszoltsag érzetet, egyfajta groteszk egzaltalt

allapotot sugall — a zenei varatlan, a kiszamithatatlansag valik allandéva.
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3. Interpretécios megkozelités

3.1. Kamarazenei jelleg
Az Hommage a Paul Klee hangszerdsszeallitasa (2 zongora, 1., II. hegedd, 1., II. csell6 €s
nagyb0gok) a barokk vagy a bécsi klasszikus billentyiis versenymiivekére emlékeztethet.
Emiatt a mii konnyen kétzongoras versenymiinek tiinhet, annak ellenére, hogy a mifaji
megjelolése nem zongoraverseny vagy concerto, hanem fantazia.l Ha viszont
versenymiiként tekintiink ra, akkor szembetiind, hogy az Hommage-ban — f6leg a szerzo egy
évvel késébb irt Zongoraversenyével (1952) Osszevetve — a két zongorat Veress nem
sz6lohangszerekként kezeli, hanem egy kamarazenei formacié egyenrangu tagjaiként. Igy a
mii, ha hangszerdsszeallitdsaban és formajaban nem is, de kamarazenei jellegében és a
hangszerek kozotti egyenranglsagaban egyfajta rokonsagot mutat Bartok kétzongoras és
iitdhangszeres szonatajaval, féként annak zenekari valtozataval.2

Veresst alkotoként és eléadoként is az életmiiveén ativeld, szoros kapcsolat fiizi a
kamarazenéhez, ennek egyik legjobb példaja a hatarokon atnyulo, tébb évtizedes szakmai
egyiittmiikddése Végh Sandorral.® Masik példa lehet az életmii vizsgalata: nem telt el Ggy
alkotdi periodus, hogy Veress ne irjon valamilyen miivet valtozo felallasu, kisebb-nagyobb
kamarazenei egyittesekre,* melyek gyakran egy korszak meghatarozo vagy névadé miiveivé
valtak.®> Veress a kamarazenével val6 szoros kapcsolatanak ismeretében érthetdbb, hogy az
Hommage a Paul Klee-ben miért a hangszerek kdzotti kamarazenélés a meghataroz6 az
altaldban a versenymiivek hagyomanyéaban tapasztalhato hierarchikusabb, egy-egy hangszer
sz6lisztikusabb sz6lamelrendezésével ellentétben. A ma méar kdzhelynek szamité gondolat,
miszerint egy versenymil is elsdsorban kamarazene, Veress esetében igy egy tudatos
zeneszerz6i attitiidként is értelmezhet6. Erre az Hommage mellett az egyik legjobb példa
lehet a tiz évvel késébb komponalt Concerto vonosnégyesre és zenekarra (1961) vagy a
Concerto két harsonara és zenekarra (1990). A kamarazene és a versenymt ilyen jellegii
Osszeolvadasa, egy kamaraforméacié mint egy hangszer értelmezése ugyancsak érzékeltetheti

Veress a kamarazenéhez flizott, személyes viszonyat. De ezek mellett az Hommage azért is

L Err6] részletesebben a 2.2. fejezetben irtam.

2 A vondszenekar ellenére Veress az Hommage-ban tobb iitShangszeres effektust is hasznal. Errél
részletesebben a 2.2. fejezetekben irtam

3 Berlasz Melinda: ,,Szerzdi és eldadomiivészi dsszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyadtjan
(1935-1962).” In: Ittzés Milaly (szerk.): Részletek az egészhez. Emlékkdnyv Bonis Ferenc tiszteletére
(Budapest: Argumentum Tudomanyos Kiad6, 2012). 423.

4 Az aktualis, teljes miijegyzék a https://www.veress.net/page/worksavailability oldalon elérhetd

5 Erre példa lehet a szonatina korszak, a Négy erdélyi tinc vondszenekarra (1944), vagy az Hommage & Paul
Klee (1951)
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tlnik ki Veress kamara-versenymiivei sordbol, mivel ebben a sz6lamok egyenranglisaga
egyidejiileg képi-zenei elemként is értelmezhet. A Kleere jellemzé, szinrétegekben vald
gondolkodas egyik zenei megfeleléje lehet a kamarazenében is tapasztalhatd zenei
rétegeltség.® A kovetkezokben részleteket emelek ki minden tételbdl, amelyek a mi
kamarazenei jellegét és annak lehetséges eléadasmadjait probaljak megkdzeliteni.

Az I. Zeichen in Gelb tételen végigvonulo, a mélyvonosok altal jatszott hangtombok és
az ezt festGien kiegészité zongora- és hegediiszolamok kozott nem feltétlentl kell
hierarchikus szerepet felallitani: hasonléan ahhoz, ahogy a festményen sem lehet
levalasztani a hieroglifakra emlékezteté fekete vonalakat a kiilonb6z6 arnyalati sarga
alakzatokrdl. Azt gondolom, hogy a tételnek a kiilonb6z6 hangszercsoportok altal jatszott
szolamok kozotti kapcsolatat” a miivet jatszo zenészeknek is fontos az eldadasban érvényre
juttatniuk. A 23. kottapéldan lathatd dallamtoredékek (négyzet jelzések) eléadasa a
vonoshangszerek és a zongorak adottsagai miatt amugy is kiillonb6z6ek, de véleményem
szerint, ezeknek ink&bb egyméashoz kell hasonlitaniuk. A zongordknak a hegediik
linearitasat, a hegediiknek a zongorak ritmikus tdmbszeriiségét kell megmutatniuk, azaz
egységge kell valniuk. Ezért az 23. kottapéldan lathato, egymas utan kanonszeriien belép6
tématodredékek dallamrajzat nem egy versenymiih6z hasonléan — elttlzott dinamikaval — kell
a harmoniastruktarabdl kiemelni, hanem mindig alkalmazkodva a tébbi szolam
hangzdsahoz. Ahogy miiismertetéjében Veress a Zeichen in Gelb esetében a kép
konstrukcidjat jeloli meg inspiracids forrasként, 8 ugy az eldadoknak is a tétel

konstrukcidjaba kell beillesztenilik tématoredékeiket, zenei anyagaikat.

6 Lasd részletesebben a 1.2. Kép és zene kapcsolata: nonfigurativ elemek a fantéziaban fejezetben

" Az |. tétel majdnem teljes egészében egy rovid motivumtsredékbdl bontakozik ki. Ez a motivum a vondskar
L. Gitemben 1évé, Kitartott dir nagy szeptim akkordjabdl szarmazik: az a-cisz-e-gisz-b6l. Részletesebben lasd
az 1.2. Kép és zene kapcsolata: nonfigurativ elemek a fantaziaban fejezetben

8 Veress Sandor: ,,Hommage a Paul Klee.” (A gépiratos szerz6i miiismertetés Berldsz Melinda Veress-
gylijteményében. A szerzé ajandéka a tanulmanykétet szerkeszt6jének.)
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I

ZEICHEN IN GELB

Allegf{o_ (0=66.-69)

Q>

¢

23. kottapélda: a kiilonbdz6 hangszercsoportok a vondskar kitartott a-cisz-e-giszébdl szarmaznak, majd az

ebbdl szarmazo6 négyhangos témat imitaljak.

A ll. Feuerwind tétel a két zongora kozotti szétosztott, duplan pontozott, szinte a magyar
népzenére emlékezteté ritmusanak (24. kottapélda, kor jelzés) pontos eléadasa nehéz
kamarazenei feladat, mely akkor valhat igazan meggy6z6vé és élményszeriivé, ha ezt a két
eléado egy emberként érzi, és pontosan helyezi bele a fel-ald cikazo, a vonoszenekarban
hallhatd kromatikus és modellskalakba (24. kottapélda, négyzet jelzés). Az eléadasban igy

1étrejohetnek a tavolsagot és a kozelséget megjelenitd hangzasrétegek, érzékeltetve a Klee-

kép szinvilagat és térbeli elhelyezkedését.®

% Lasd részletesebben az 1.2. Fejezetben.
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24. kottapélda: az éles ritmusi akkordparok és a vonésok viharzé modellskalai.

A két zongora kdzotti pontos egyuttjaték megtalalasara jo timpont lehet a 24b kottapéldan

lathatd, 25-6s ciffertdl kezd6d6 szakasz, amikor a hasonlo ritmusi akkordpart atveszi a 2.
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24b kottapélda: a II. zongoraba keriil a duplan pontozott, a magyar népzenébdl is ismert jellegzetes ritmus

A vonoskar és a ket zongora kozotti ellentétes karakter(i zenei anyagoknak a meggy6z6 — €s

a képi-zenei parhuzamot is jol megjelenitd — eldadasahoz a hangszereken ativeld
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parbeszédnek kell kialakulnia. A vondskar mindvégig a tétel izgatott, folyamatos mozgésat
iranyitja, és ehhez a két zongoristanak eggyé valva kell alkalmazkodniuk, létrehozva igy
egyfajta kamarazenét a kamarazenében.

A kamarazenei jelleg a Ill. Alter Klang tételben a szoOlézongora- és a
vonoskarszakaszok kozotti éles formai tagolodas miatt elsGsorban nem az egylttjaték
szempontjabdl lehet fontos.X® Az azonos motivumokat és barokkos diszitéseket a zongorak
és a vonosok is eléadjak, de a hangszerek természetes adottsdgai miatt ezek mas-mas
értelmezésben jelennek meg. Egy ilyen 6sszehasonlitas a 25. kottapéldan lathatd: a zongora
az 1-3. (itemben, az 1. és 1. hegedii pedig a 21-23. litemben ugyanazt a témafejet jatssza, az
utobbi egy nagy szekunddal lejjebb:
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25. kottapélda: a hegedlikben és a zongorakban is megjelennek ugyanazok a dallamfordulatok és
diszitések
A hegedii a kiirt diszitést énekl6en, a szeptim dallamlépést valéban meglépve, legato
jatszanag, és a vondkezelés miatt a haromitemes egységnek dsszefogottsagot kdlcséndzne.
Ezzel ellentétben a zongora a kottakép altal sugallt, barokk zenére emlékezteté artikulacidkat
¢és diszitéseket nem dallami elemként jatszana, ezeket sokkal inkabb a barokk billentyts
hagyoméanyhoz igazitana. Azt gondolom, hogy a téma eléadasa akkor vallhat meggy6z6vé,
ha az el6adok a ket hangszer termeszetes adottsagaibol adodo szintézist keresik: nem szabad,

hogy a tobbitemes egységek természetesen kibontakozo dallamive kizérja a tiszta,

10 A tétel komplex formai struktirajara a 2. 2. Formai elemek fejezetben térek ki. A mii cimének szimbolikus
jelentésérdl az 1.2. fejezetben, a barokkos dallamfordulatokrdl és azok kiilonb6z6 értelmezési lehet6ségeirdl
a 3.2.Fejezetben irok.
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egyértelmii artikulaciokat és diszitéseket. Hasonl6an ahhoz, ahogy a Klee-képen megjelené
12x12-es formatumban elhelyezkedd négyzetracs egyfajta misztikus dinamizmust rejt:
egyszerre hordozza magaban a mozgast és az artikulaciot.

A 1V. Unten und Oben Veress kontrapunktikus gondolkodasat példaszeriien tiikr6zi.
A tétel végig a kiilonb6z6 hangszercsoportok kozotti polifon, részleges vagy teljes
imitacioira épll, amibdl értelemszertien kovetkezik a kamarazenei jelleg. Emiatt a szélamok
kozOtti egyenrangusagnak az eléadasban is meg kell nyilvanulnia. Az 1-6. Utemig tartd
részben (26. kottapélda) a hangszerek villanasként megmutatjak a témat, néha annak egy
toredékét vagy variaciot (négyzet jelzés), majd ezt kovetden ellenpontként illeszkednek az
Uj témabelépésekhez.
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26. kottapélda: a kiilonb6z6é hangszercsoportok imitacioi
Az illeszkedés elbadasanak egyik értelmezése lehet — amely a tétel képi vilagahoz is
szervesen kapcsolodna — a harmonikus és linearisan rajzos eldadasmod, amely ekdzben

hagyja az éppen megszdlalo tématdredeket is érvenyesulni. Ha ez sikerll, akkor
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folyamatosan — fentr6l és lentrél — témafejeket hallhatunk a kiilonb6z6 hangszerekben
szétosztva, ugyanakkor a tétel tdbbszolamuséga is jol hallhaté marad.

A V. Steinsammlung tételben a tobbi tétellel Osszehasonlitva talan jobban
felfedezhet6 a szolamok kozotti hierarchikus szerep: a rovid B atvezetorészt, €s egy-keét
rovid vonoskari zenei vélaszt leszdmitva, végig a két zongora jatssza a tematikus
anyagokat.!! De valdjaban a vonoskar és annak naturalisztikusan hangulatfesté zenéje is
ugyanugy hozzajarul a kép és a zene kozétti hid megteremtéséhez, és ezért erre nem lehet
csupan mellékes zenei anyagként tekinteni. A kamarazenei jelleg ezért a képi-zenei
konstrukcio szempontjabol rendkivil fontos.

A cselld és a bracsa rovid 1-4. Utemig tartd (27. kottapélda), kérkorésen magaba
visszakanyarodo, jatékos bevezetéje utan (ovalis kor jelzés), az 5. Utemben egyfajta
komplementer ritmikéaval belép az I. és II. hegedii (nagyobb ovalis kor jelzés). Ez a ritmika,
¢és az itt lathato eldadoi utasitasok rendkiviil beszédesek: a pizzicato, majd a col legno,
battere (litve) megteremthetik azt a hangulatfesté hangzast, amely frappans képi-zenei

asszociacioknak enged teret. 12

v
STEINSAMMLUNG

Allegretto (J=92)
: =

27. kottapélda: A Steinsammlung kezdete

11 A tétel ABACA-coda formajardl a 2.2. fejezetben irok részletesebben
12 Errél részletesebben az 1.2. Kép és zene kapcsolata: nonfigurativ elemek a fantdzidban cimii fejezetben
irok
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Ezeknek az utasitasoknak ezért az eléadasban kilénosen jol hallhaténak kell lenniik, és a
vonosoknak nagyon figyelniik kell arra, hogy féleg az tétt col legno fahangu,
iitéhangszerre emlékeztetd effektusa folyamatosan élénk és kdvetkezetes és semmiképpen
se véletlenszerii legyen. Ezalatt a két zongora az 5. litemtdl (27. kottapélda) kezd6do
tizenhatod staccatokbdl all6 anyaga a 2/4-es vonoskarszolam ellenritmusaként is
értelmezhetd. Az 1. zongordban hallhat6é tizenhatodok folyamatosan valtozo, péaratlan
beosztasanak (27. kottapélda, négyzet jelzés) elGadasaban a konnyed, de egyértelmii
hangsulyokat tartom a legfontosabbnak. A Il. zongora ezt ritmikat néhol tonalis akkordokkal
megerdsiti (haromszog jelzés), néhol pedig rovid zenei kommentarként, ellenpontként
funkcional (piros téglalap jelzes).

Az 1. és 1. hegeditknek a tétel elejérdl ismert, col legno komplementer ritmikus effektusa
a 123. ttemt6l kezd6déden teljesen perkussziv elemmé alakul at (27b kottapélda): az 1., és
I1. hegediik a zongorak pedallal tartott, E nagy és kis terccel is rendelkez6 harmashangzat

kicsengése alatt a hegediik corpusat kézzel kopogtatjak.
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27b kottapélda:a Steinsammlung befejez6 iitemei

Ezt a teljes mértékben varatlan, a mi cimébdl kiolvashat0 kdveket mar-mar naturalisztikusan

megjelenitd, tizendt Utemes codettat (123. ttemtdl a tétel végéig) a hatas elérésének
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3. Interpretacios megkozelités

érdekében ritmikusan, de leggerion és a kottaban lathatd pontos dinamikaval kell el6adni. E
tizendt Utemes rész legfesziiltebb, legvaratlanabb pillanatnak az sf utani 2/8-os Gtemnek —a
meglepetésszerii egy iitemnyi sziinetnek — kell lennie. Az itt lathato sf hangsuly és az ezt
kovetd tir azt a benyomast is keltheti, mintha a tételnek vége szakadna, de az ezt kovetd
folytatds humorossa, kiszdmithatatlanul kedélyessé teszi a tétel befejezését. A tételen
veégigvonulo &llandé mozgés — ahogyan a képen is — egyszer csak természetesen leéll.

A VI. Grin in Grin tételre a leginkdbb érvényes a kiilonb6zé hangszerek kozotti
egyenrangusag és a kamarazenei jelleg. Az élesen tagolt formaban az A rész (1-29. itemig)
egy vonosotos is lehetne: a két zongora csak a teljes formarész befejezése utan 1ép be.'® Az
1. Gtemben (28. kottapélda) kezd6d6 I1. hegediik a tavolbol jovo (szordinalt), népzenére is
emlékeztetd dallamanak parlando dallamat a II. hegediitél az I. hegedi veszi at, és az A

formarész végéig folytatja (nyil jelzés).

» Andante (3= 60)

28. kottapélda: a II. hegedii parlando dallamat az I. hegedii veszi at
A kamarazenei jelleg adott: az éppen nem tematikus anyagot eléadd jatékosoknak
dinamikaban és idében is reagalniuk kell a dallami Iépésekre, és az esetleges lassitasokkal,
szélesitésekkel (16. ttem, 28b kottapélda) egy formacioként kell egyiittmiikodniiik.

n
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28b kottapélda: az 1. hegedii el6addi szabadsagara a tobbi hangszernek kamaraegyiittesként kell reagalnia

13 A tétel formajarol a 2. 2. fejezetben van részletesebben sz6
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A 29. Utemben (28c kottapélda) belép6 két zongora dnmagéval és egymés kozott is
kamarazenél: mindegyik kéz belépése imitalja az el6z6 szolamot. A szlambelépések Veress
altal mind a négy alkalommal kiirt f dinamikaja arra enged kovetkeztetni, hogy az
el6adasuknak felvillanasszertinek kell lennie: mintha emlékeztetnék a hallgatot a Zeichen in

Gelb nagyon hasonld, d§2-szt-1a1-mit témajara.

Angante con moto (d = 80)
bs T
- £ E_ ¢
Pianof.I “w
{%,7 be gEmm ey
v-s f —
$ﬁ ‘ bp e
Pianof.H.g 2
) = gt —
- 7
Andante con moto (d = 80)

4‘5‘;%?/‘:#\ LBED Ve Ty

Ch. A ba j 7 =

28c kottapélda: az els6 tételbdl ismert harangtéma a zongora sz6lamaiban hallhaté kanonban.
A vonoéskarban egyazon Asz-dar harmonianak a felbontasai egyszerre kanonban, tiikorben és kiilonb6z6
rétegekben helyezkednek el.

A 36. iitemt6l kezd6dGen (28d kottapélda) a két zongora fél kottakrdl negyedekre diminualva
—mintha mar régml]lt emlékként — imitalnak a d62-sz6*-1at-mit téméjét (négyzet jelzés), mig
hegedli 47. iitemtdl utoljara megismételt témaja zarja. Ebben az egyuittjatékban a képi és
zenei tartalmak megtoltik a tételt, és szamos szubjektiv ertelmezést sugallhatnak: a malt és
a jelen szintézisét, a kibontakozast és az elmulast, egy gondolat felfedezesét és lebontasat.

Az eldadok egyenranguak, és mindegyik a nagy forma szerves részét képezi. Azt gondolom,
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hogy ennek tudataban kell eljatszani a tételt: mindig hallgatva

elokészitve a kovetkezd belépést.

és reagalva az elhangzottakra,
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28d kottapélda: a zongorak a dé2-szé!-lal-mit témajat, mig a vondskar az A rész témainak variacioit jatssza

fokozatosan halkulva. A kamarazenei jelleg adott, a sz6lamok egyenrang

A VII. Kleiner Blauteufel kamarazenei jellegében is groteszk'*: a latszolag kiilonbozo,

egymassal nem talalo zenei karaktereket eléadd hangszerek
kényszeritve. Az élénk tempoju 2/4-es rondo tétel egy forte n

kottapélda), majd ezt koveti az I. zongoraban egy 6 ttemes

nagy-szeptim akkordbol bontakozik ki (29. kottapélda, ovalis jelzés). Ennek a dallamanyaga

14 A Klee: Kleiner Blauteufel kép groteszk jellegérél az 1.2. fejezetben, a tétel ABAYCA'D-coda formajardl

2.2. fejezetben irok részletesen
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3. Interpretacios megkozelités

onmagaban varatlan fordulatokban gazdag: a 4. iitemben 1évd fisz?-asz? sziikitett terce
(négyzet jelzés) nem oldodik fel, hanem a kiilonb6zé hangszerek kozotti politonalitasba
torkollik. A kottaképbél és az analog témabelépésekbdl kidertil, hogy az 1. zongoraban 1€vo,
haromhangos el6kének a feliités és az elso tités k6zé kell keriilnie (haromszdg jelzések a 2.

és a 7. Utemben).

Pianof.I.

Pianof.ll.{

Vai L

Vni 1L |Hsgt

Pianof.l.; A

Pianoi‘.IL{ .

Vni L

D
Vni 11 |He
Vle

Ve.

Cb.

e
29. kottapélda: a feliités sziinete, a kisérészolam belépések hasonlo dinamikaja, a népi kontrazasra emlékeztetd

1. zongora

Szembetiing, hogy ez a feliités, majd az els6 zongora témabelépése is forte: mintha Veress
szandékosan a metrumérzet természetes stlyviszonyait akarna torzitani. Mintha a kottakép
(29. kottapélda) is err6l arulkodna: miért ir ki Veress egy teljes titem sziinetet (ovalis jelzések
az els6 titemben), és utana egy nyolcad fellitést, egy egyszerti nyolcad feliités helyett? Ez a
feleslegesnek tiing sziinet €s az ezt kovetd ket forte — amelyek kozvetetten hangsuly érzetet
is jelentenek — mintha azt a benyomast keltenék, hogy Veress az egyszerre torténd

nagyzenekari inditdsok nehézségét parodizalna. Erre lehet példa a masodik litemben belépd
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I1. zongora szlinete is, amely mintha lekésné a pontos belépést. Majd az ezt kovet6 vondskar
sz6lambelépések és azok dinamikdja is: ezek a 2/4 sulyviszonyaitol fuggetlenul mf-én
jatszanddak (29. kottapélda, piros és fekete kor jelzések). Mintha a szerz6 egy pillanatig
sem szeretné, hogy a 2/4-es Utem sulyviszonyait kénnyen érezziik. Ezt a bizonytalansagot
csak még jobban er6siti a Il. zongordban hallhatd, a népzenei kontrdzéas ritmikajara
emlékeztetd, szinkOpas zenei anyag is (29. kottapelda, piros és fekete négyzet jelzés). Az igy
1étrej6vo zene mintha groteszk, zenei parodiara emlékeztetd hatast eredményezne. Ennek a
hatasos, meggy6z0 eldadasaban a tulajdonképpeni kiirt elkésések ellenére is a kamarazene
a legfontosabb: ezt a népi kontrdzas, a vonoskar pontos és szikrdzé nyolcadbelépései és az
eltorzult dallamot jatszo I. zongora olajozott egyiittjatéka teremtheti meg.

Kamarazenei szempontb6l ugyancsak lényeges a 28. iitemtdl kezd6dé B szakasz (29b
kottapélda), amikor a hegedliszolambol kivalik egy szdlista. Ezalatt a két zongora az A
szakasz hegediiszolamahoz hasonl6an nem tematikus anyagot jatszik, de harménigjaban és
ritmik&jaban ugyancsak groteszk: mintha nem is prébalna illeszkedni a hegediiszélam

virtudz szoldjanak artikulacidihoz.

28. 29.

Pianof.L
x’mnof.l.g A 3

I’ianof.II.$ Pianof. II.:

2 Voo Selo
‘Vna Solo [ T
B

38. 3%,

‘_ Pi;ulof.l.%

Pianol, H.%

*..i Vno Solo [

29b kottapélda: a zongora kisérészolama nem illeszkedik a sz6l6hegedii artikulacidihoz:
Hasonl6an fontos a két zongora 93. titemt6l kezd6dd, C formarész végén hallhato, zenekar

nélkali parbeszéde (29c. kottapélda), amely mintha a masodik Feuerwind-tétel augmentalt
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ritmikajat idézné fel. A részlet azért is groteszk, mert az idézet a Feuerwind viharzo

karakterére mintha egy pasztoralis, kedves emlékre tekintene vissza.
&= ez |

195]
¢ — S
Hy

Pianof.I. >
—
L,,ﬂﬂq_i

e
Pianof.II.g o )

o1
4

EiSSr e =rrE==C Tee
Pianof.I.; Y “"ﬁ_ # ﬁiﬁ

> > >

y i Ik 5 Y l'_lk] )

— L3 r 3 & 5 6

£ < i b it < g
i< e it

> > >

=

Pianof, II.{

29c kottapélda: a két zongora 93. {itemtdl kezd6do parbeszéde, amit a Feuerwind ritmikajat idézi fel

A 164. tltemtdl kezd6dd D formarész mintha a romantikus zongoraversenyek strettait
tdlozna el'®: a szinte mar értelmetleniil virtuéz szakasz eléadasa rendkiviil nehéz
kamarazenei és technikai szempontbdl egyarant. A molto vivo tempdban a tétel kezdetéhez
hasonlo, szintén megkésett belépések pontos eldadasdhoz a hangszereknek mar szinte nincs
idejik egymasra figyelni, de talan nem is ez a rész célja: a kezdeti groteszk zenei kéaosz
kiteljesedik, mintha mindenkit csak a sajat anyaga érdekelne. A rész pattanasig feszultté

valik, amelynek a codettaban sem lesz feloldasa, hanem majd fricskaszertien vége szakad.

15 Szamos példat fel lehetne hozni, de hasonld strettdkal lehet talalkozni Liszt: Esz-dar és A-dur
zongoraversenyeiben, Csajkovszkij b-moll zongoraversenyében, stb.
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3.2. A Klee-fantazia megjelent hangfelvételeirél
A mai kor eldaddjanak talan az egyik legnehezebb feladata, hogy régmult korok zenéjét a
jelenkor megvaltozott értékrendjében kell jatszania. Egy ecléadonak ezért torténelmi
tavlatbol kell megkisérlnie felismerni a zeneszerz6i szandékot, majd utana azonosulni ezzel,
némiképpen tallépve a kottalejegyzés természetébdl adodé korlatokon.! Ugyanakkor
nemcsak a kotta, de egy el6adas vagy hangfelvétel is elkeriilhetetlentl hatast valt ki
beldliink, és akarva-akaratlanul formalja a miir6l alkotott elképzelésiinket. Ezért fontosnak
tartottam a maig elkésziilt felvételek megismerését és Osszehasonlitisat az el6adoi
koncepciok részletes megeértése-megismerése céljabol. Kivaltképp szerencsés, hogy az
alkotas meghallgathatd Veress eléadasaban, ahol a sajat miivét legjobban ért6 tolmacsolast
hallhatjuk: Veresst, a kiforrott, kimagasld hangszertudassal rendelkezd zongoramiivészt,
aki ezzel meghatarozta a Klee-fantazia értelmezésének egyik legautentikusabb iranyat.

Az Hommage-bol az 1952-es bemutat6ja 6ta harom CD-felvétel készlilt, amelyek az

1. tdblazatban lathat6ak:

1. llse wvon Alpenheim, | Berominsteri Bern: Miller und Schade,
Veress Sandor Radiozenekar, 2017.5093/2
Vez.: Doréti Antal (az eredeti felvétel 1960-
ban készilt)
2. Schiff Andras, Varjon | Budapesti Fesztival | Hamburg: Teldec Classics,
Dénes ZenekKar, 1998. 0630-19992-2.

Vez.: Heinz Holliger

3. Andreas Grau, Gotz | Camerata Bern, Bécs: Col Legno,
Schumacher Vez.: Erich Hobarth 2005. WWE 1CD 20240.
(GrauSchumacher Piano
Duo)

1. tablazat: a Klee-fantazia eddig megjelent lemezfelvételei

1 Jurg Stenzl és Irene Zedlacher: “In Search of a History of Musical Interpretation.” The Musical Quarterly,
vol. 79, no. 4, 1995. 683-699.

2 Bar hivatalosan Veress nem volt Bartok-tanitvany, de a zongoratanarképzé elvégzésének évei alatt (1930
32) Bartok o6rait rendszeresen latogatta. Els6 zongoramiivészi sikerét is szimbolikusan Bartdkhoz kéti: ,,Az
én zongorista karrieremnek fontos pillanata volt, amikor els6 zongoraszonatamat elvittem Bartokhoz egy
orara. Bartok tiistént érdeklddni kezdett. Kiviilrdl jatszottam, 6 kézbevette a kottat, gy kdvette az eldadast. A
szonatanak kiilonosen az elsé tétele tetszett neki, melybe mindenféle 0j zongoratechnikai dolgot irtam,
részben olyasmiket, amiket jol tudtam jatszani. Bartok adott néhany interpretacids tanacsot, és eljott a
koncertre is, a Zeneakadémia kistermébe. Ez fordulépont volt életemben: mint zongorista, egy fokkal feljebb
emelkedtem Bartok el6tt.” (Igy lattuk Bartokot. Szerk. Bonis Ferenc, Zenemiikiadd, 1981. 198-199. )
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Az 1. tablazatban lathato els6 felvétel nyolc évvel a bemutatot kovetéen, 1960-ban
késziilt, az akkor még 1étez6 Schweizer Landessenders Beromiinster stidiojaban.® Az 1952-
es bemutaton Veress az |. zongoraszolamot feleségévél, Enid Mary Blake-kel jatszotta, majd
1957-t61 a tovabbi 4 eldadas alkalméval llse von Alpenheimmal — de ekkor mér minden
alkalommal a Il. zongoraszdélamot. Ezen a felvételen a Berominsteri Radidzenekart Dorati
Antal vezényeli, akit Veress még Kodaly-tanitvanyként ismert meg 1925-ben.*
llse von Alpenheim levélvaltasunkban igy emlékszik vissza a Klee-fantazia
probafolyamatéra:

Abban az idében a Berni Konzervatoriumban tanitottam, ahol volt egy két zongoras
termem. Igy adott volt egy helyszin az intenziv probafolyamatra. Veressnek a
legfontosabb volt az artikulacié deklamal6 jellege, amit 6n is észrevett a hallgataskor.
Természetesen sokat mesélt Bartok zongorazasarol, és csodalta Bartdk kristalytiszta és
attetsz0 formdkra vald torekvését. Veressnek ugyancsak fontos volt, hogy minden kép
hangulatat vissza tudja adni az eldadas. Ahogyan hallhatta, a tempok kifejezetten
fontosak voltak szamara, ellentétben az az6ta megjelent tobbi felvétellel. °
A Veress-féle felvétel interpretacidja (l. tablazat, 1. felvétel) szamos autentikus és
elementaris megoldast kinal a kottaképbdl nem értelemszertien Kikovetkeztethetd eléadoi
kérdesre. A kivalo, sodro erejli, de mégis minden részleteiben atgondolt el6adast hallgatva
eszunkbe juthat Kocsis Zoltan ismert intelme, miszerint egy mi eléadasa soran nem csupan
a tokéletességre, hanem az orokérvényliségre kell torekedni.® A Veress-Alpenheim-
felvételen mindkét zongoramiivész kimagaslo, de Veress zongorajatékat hallgatva pontosan
Kocsis altal emlitett orokérvényliséget €rezhetjiik: a letisztult, attetszé és sallangmentes
zongorazast, ami nem divatokat kdvet, hanem a zenei struktarabdl épitkezik, és igy valik

kortalanna.

% A Radi6 1931-t61 2008-ig mitkddatt.

4 Séndor Veress: ,,Komponisten- Selbstportrait”. In: Andreas Traub (szerk): Aufsitze, Vortrige, Briefe.
Hofheim: Wolke, 1998. 60-66.

5 In jener Zeit hatte ich eine Meisterklasse am Konservatorium in Bern und in meinem Zimmer standen 2
Fliigel. So war das Probenlokal gegeben fiir eine intensive Vorarbeit. Das Wichtigste war fur Veress die
Deklamierung der Artikulation, was Sie ja auch beim Anhdren bemerkt haben. Ja, naturlich hat er viel ber
Bartok‘s Klavierspiel erzahlt, ihn bewundert fiir seine Glas-Klarheit, den Fokus immer auf die Struktur des
Werkes gerichtet. Was ihm wichtig war, dass er fiir jedes dieser Bilder die richtige Atmosphére schaffen
konnte.

Tempi waren ihm sehr wichtig und die haben wir ja auch in unser Aufnahme berticksichtigt im Gegensatz zu
anderen Aufnahmen.“ Az emailt a IIse von Alpenheim engedélyével kdzldm. A levél datuma: 2023. Majus 23.
Sajat foditéas.

® Az eredeti idézet: ,,Az rokérvényliségre kell torekedni, nem a véglegességre. Arra, hogy az adott
pillanatban a lehet6 legdszintébben és leghitelesebben dtadhassuk a kozonség szadmara azt az élményt, amely
a miivel val6 elsd talalkozaskor €s a darabbal foglalkozas soran folyamatosan ér benniinket.”
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Az 1. tablazatban lathatd masodik felvétel 1998-ban késziilt. A zongoraszolamokat
Varjon Dénes (l. zongora) és Schiff Andras (Il. zongora) el6adasaban hallhatjuk, a
Fesztivalzenekart Veress egykori tanitvanya, baratja, zeneszerzé kollégaja, Heinz Holliger
felvételi technika 6sszes erényét. A felvételt &rnyalatokban gazdag vondszenekari hangzés
jellemzi, és az egylttes egeszen érzékelhet6-hallhatd az eléz6 fejezetben is targyalt
kamarazenei jelleg: a zenészek a legnagyobb figyelemmel reagalnak és valaszolnak egymas
zenei impulzusaira. A két zongoramtivész rendkiviil atiité és szuverén el6adoi egyéniség,
akik egyedi motivikus megformalasukat érvényre juttatjak a gazdag és sokrétt artikulacidik
elotérbe helyezésével.

Az 1. tablazatban lathaté harmadik felvétel 2005-ben késziilt, Andreas Grau és Gotz
Schumacher (GrauSchumacher Piano Duo) jatszék a zongoraszolamot, mig a Camerata
Bernt Erich Hobarth vezényeli. Kimagaslé a zongoraparos 6sszjatéka, a felvételt hallgatva
gyorsan egyértelmiivé valik, hogy a dud Gsszeszokott, vilagszinvonall egyuttest alkot.”
izIésbeli kérdés is lehet ugyan, de esetenként a zenekari valasz- és szoldanyagok nem eléggé
szolisztikusak, és ezaltal az el6z6 fejezetekben targyalt kamarazenei, ensemble-jelleg helyett
egyfajta kettésverseny koncepcio valosul meg. A masik két felvétellel dsszehasonlitva
viszont kiilondsen kiemelend6 a zongora egyuttjaték rendkiviili pontossaga, amely Kiterjed
agyors tételek (Il. Feuerwind, V. Steinsammlung, és VII. Kleiner Blauteufel) virtu6z részeire
Is.

A kovetkezOkben az egyes tételek jellegzetes, meghatarozébb motivumait, témait
hasonlitom 0ssze, majd a mivel vald sajat személyes tapasztalataim, Alpenheim
visszaemlékezése és az el6z6 fejezetek alapjan valaszokat keresek a szamomra meghatarozo
eldadoi kérdésekre.

Az I. Zeichen in Gelb tétel eléadasanak talan az egyik legnagyobb veszélye, ha az eléadok
nem tartjak be a Veress altal elirt egész egyenld 66-69 tempojelzést. Nem gondolom, hogy
feltétlentl a metrondmszam a Iényeges, hanem az abbol természetesen kibontakozd, a Klee-
kép altal is sugallt alakzatok gazdag rétegeltsége, amelynek a zenei megfeleldje lehet a tétel
giusto tempdjabol szarmazo karakter. Az 30. kottapéldan lathatd vonds fermatéas akkord
(ovalis jelzés) ugyan tempon Kivili lehet — esziinkbe juttatva valamelyest a bécsi klasszikus

nyitanyok lassu bevezetdjét —, de a masodik iitemtdl kezd6déen szigoruan feszesnek kell

" A GrauSchumacher Piano Duo a vilag egyik legaktivabb zongoradudja, akik a kétzongoras repertoar
nagyrészét lemezre vették.
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maradnia a tételnek a 41. itemében lathatd poco rubato jelzésig. Ez a koncepci6 a Veress—
Alpenheim-felvételen jol hallhatd, de a formai struktura és a képi-zenei anyag is alatamasztja
ezt az elképzelést.® Ha az eredeti tempd Allegro és feszes karakterii, akkor ugyancsak
meglepetésként hathat a tétel veégén (négyzet jelzés) a kontraszt: a poco quieto, tavoli
emlékre, blcsUra, nosztalgiara emlékeztet6 befejezése. A 2. tdblazatban a frazisoknak egy

lehetséges interpretaciobeli tagolasat jeleztem a Veress—Alpenheim-felvétel alapjan:

1-12. Gitem | 12-18. 18-27. 27-34. 34— 41-46. 47-49.

utem utem utem 41.0tem utem utem

2. tablazat: a frazisok lehetséges tagolasa a Veress-Alpenheim felvétel alapjan

PIANOFORTE II.

Door qricte {v:50)

|40| ¥

VIOLINTI.

VIOLINIIL (e

1

VIOLE

VIOLONCELLI

1S

CONTRABASSI [[5

30. kottapélda: a fermata utan kezdddik a giusto Allegro tempd, amit majd csak a poco rubato,
majd a poco quieto szakit meg
A Il. Feuerwind tételben mindharom felvételen a zongorak altal jatszott duplan
pontozott, az el6z6 fejezetben is targyalt tematikus komplementer akkordparok kiilonboz6
koncepciokban jelennek meg.®
A Veress—Alpenheim-felvételen a 11. zongora akkord valaszai nem mindig pontosak,
ezéltal a tétel zenéje és a Klee-képbdl is eredeztethetd con fuoco mint karakter nem valik

meghatarozova. Lehet, hogy a ritmus mar-mar triolara emlékeztetd jellege nem volt

8 Részletesebben ezekrdl az el6zd fejezetekben frtam
® A 3.1. Fejezetben a 2. kottapéldan lathaté a széban forgo szakasz
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szandékos eléadoi koncepcid, viszont igy a motivum soksziniisége is megmutatkozik:
dallamlépéskeént, (haromszdg jelzés) és nem csak ritmikai effektusként van jelen.

A Schiff-Varjon-felvételen a motivum rendkivil ritmikus és pontos, és az
akkordparok kulondsen artikulaltak. A harmoénidk hangszinei is valtozatosak, ezéltal
létrehozva egyfajta szintézist a dallami, harmoniai és a ritmikai elemek kdzott.

A Grau-Schumacher-felvételen a szoban forgd motivum kifejezetten éles ritmusként
van értelmezve, ahol mar a valaszakkord szinte egyiitt jon az elsével. A harmincketted
akkordok hangjait gyorsasaguk miatt gyakran nem lehet tisztan hallani, igy a motivumok
kizardlag ritmikai effektusként hallhatdak.

A motivum idealis eldadasa a ritmus €s a dallami 1épés szintézisében keresendd, mert

igy vilagossa valik az akkordparok kiilonbozésége: a valaszakkord a Klee-képen is lathato
cikazo, nyilakhoz hasonlé kiszamithatatlansaga igy érvényestilhet a legjobban.
A tételb6l kiemelném még az 51. ltemtdl a tétel végéig tartd szakasz el6adasat: a 2.2.
fejezetben emlitett ,,eszi-szedi” és a Bartok 3. zongoraverseny elsé tételére tett utalasoknak
egyértelmiien meg kell jelenniiik az eléadasban is, kiemelve a 31. kottapéldan lathatd (kor
jelzés) hangsulyokat. Ez az elképzelés az 1. és a 2. felvételen meggy6z6en tud érvényesulni,
de a 3.-on kevéshé.
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31. kottapélda: Bartok 3. zongoraverseny utalasok, és ,,eszi-szedi”

10 Errél részletesebben az 1.2. Nonfigurativ elemek a zenében fejezetben irok
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Az I1ll. Alter Klang tétel a harom felvételen nagyon kiilonbozé megkdzelitésben
hallhato, ami a kottakép altal sugallt sokféle értelmezési lehetdségbdl eredeztethetd. Ez a
ciklus egyeduli tetele, ahol két ilyen hosszu, a romantikus versenymiivek felépitésére
emlékeztetd, egybefiiggd sz0l6zongora-szakaszokat hallhatunk: az 1.-t61 a 21. (itemig és a
34.-t61 a 49-ig. Ezt ugyancsak egy hosszabb egybefiiggd vonods szakasz tagolja a 22. iitemt6l
a 34.-ig. A kovetkezO Osszehasonlitasban a tétel 1. titemétdl a 21-ig tartd, a Klee-fantazia

eléadoi szempontbol talan legkllonlegesebb sz6l6zongora-szakaszaval foglalkozom.

it I1I
ALTER KLANG
ante co_{ o () ~‘ 6 '
| v - NP L5 )
Pianof. II. J/_\ — 7 - o J e

Pianof, 11

Pianof. IL

32. kottapélda: a sarabande-hoz hasonlit6 kiséret a négyzettel jelolt részek, a népzenei motivumokkal
keveredd, barokkos ornamentikaju dallamok a korrel jeldlt részek.

Veress a népzenei elemekben is gazdag felsészolamot (32. kottapélda, kor jelzés)
meglep6en ritmikusan és pontos artikulaciokkal jatsza. Az 5/4-es metrum ellenére, a ¥-es
sarabande tagoltsagara emlékeztetd kiséret (négyzet jelzés) allandé luktetését giuston tartja,
mikdzben a felsd szolam is rendkiviil pontos a ritmust illetden: élesen hallhatéak a
kiilonboz6 ritmusegységek kozotti atmenetek, (haromszog jelzés) kiilondsen egyértelmiive
téve a fels6 szolam komplex, mozaikszeri ritmikajat.

Schiff ezt a szakaszt sokkal inkabb a bartoki parlando-rubato jatékmadd feldl kozeliti
meg: a kiillonb6z6 ritmustagolasok a felsé szolamban, a gazdag hangszinek és a valtozatos

artikulacio sokkal inkabb egy megirt improvizaciora emlékeztethetik a hallgatot. A
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kiséréanyag feszessége és a felsé szolam szabadsaga C. P. E. Bach Versuch-jat'! idézheti
fel.

A Schumacher—Grau-felvételen az emlitett rész mindkét sz6lama giuston hallhato,
amelyben hasonlit részint az |. felvételre, de a kiséret haromnegyedes tagolasa mind
agogikakban, mind a hangszinvaltasokban megmutatkozik a korabbi felvételekhez képest.

Azt gondolom, hogy a sarabande jellegnek a Schumacher—Grau-felvételen hallhato,
hangszinekben megmutatkozd kiemelése meggy6z6, és ezzel parhuzamosan nem zarja ki a
Veress—Alpenheim-eléadas fels6 szolamaban hallhatdé ritmikajat és annak konkrét
artikulacioit sem. Ez a fajta strukturalis, de mégis szabad zongorajaték valamelyest Bartok
zongorazasat idézheti fel. Ahogy a parlando-rubato Bartoknal sem a teljes, liktetésmentes
szabadsagot jelenti?, ugy ez Veress — mint egykori Bartok tanitvany — zongorazasaban is
felfedezheto.

Mas, képi-zenei parhuzam is egy eléadoi koncepcio része lehet: ahogy a Klee kép és
a tetel cime is magaban hordozza a régi melodiara utal6 lehetdségét, Ugy Veress szamara a
klasszikus kanont, a régi melddiat a Bachra és Bartokra emlékezteté motivumok jelenthetik.
Figyelemre mélté parhuzam, hogy Klee Alter Klang cimii festményén is kozvetetten
felfedezhetd a régi mesterekre, da Vinci Kereszteld Szent Janosara tett szimbolikus utalas.*®
Ez az utalas Veress és Schiff eléadasaban félreérthetetlentl megmutatkozik: felismerheté
Schiff hires Bach jatéka, Veress giusto karaktereiben pedig a 60-as évek Bach
interpretacioi.*

Veress milismertetdjében®® a sorozat kézéppontjaban allé IV. Unten und oben tételrdl
irja, hogy az hangzasban valositja meg az altalanos zenei-képi elemet: a vonalat. A képi
vonal zenei interpreticidbeli megfeleléje lehet az egyfajta linearis, dallamorientalt
eléadasmod: a hangszerek egymas témattredékeit folytatjak, ezaltal 1étrehozva egy allando,
fentrél-lentrél hallhato dallamivet. A tétel felvételeit ebb6l a szempontbol és a 3.1.

fejezetekben targyalt kamarazenei jelleg megvalosulésa alapjan hasonlitom 6ssze.

11.C. P. E. Bach: Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen. Wolfgang Horn. (szerk.) Reprint.
Kassel: Bérenreiter Verlag, 2002.

12 pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. PhD disszertacid, Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2010. (Kézirat). 112.

13 Andrew Kagan: Paul Klee. Art and Music New York: Cornell University Press, 1983. 114.

kizérhato ez a feltételezés. A két interpretacio kdzott nagyon sok a hasonlosag.

15 Veress Sandor: ,,Hommage a Paul Klee.” (A gépiratos szerzéi milismertetés Berlasz Melinda Veress-
gylijteményében. A szerz6 ajandéka a tanulmanykotet szerkesztdjének)
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A Veress—Alpenheim-felvetelen a zongoraszélamok kozotti zenei pérbeszéd

olajozott és attetszd. Az eldadas komolyan veszi a Veress altal megadott negyed egyenld 92
tempojelzést, ami miatt a tétel linearitasa rendkivil jol megmutatkozik. De ennek a
tempdnak néhol aldozatul esnek a vonosok téma-toredek dialdégusai, amelyek a tétel
felvételének kezdetét leszamitva nem elég markéansak. Hasonld a vonosdialdgus és a gyors
tempO tekintetében a Schumacher—Grau-felvétel is. A zongoraszélamok parbeszéde
természetes és ritmikus, de a vonosok mintha csak kisérészerepet toltenének be, és emiatt
talan nem tud érvényesulni a kamarazenei jelleg.
A Schiff-Vérjon-felvételen hallhaté koncepcié kulonleges, mivel a szerzé altal kért
tempdnal ez Iényegesen lassabb, viszont talan pont emiatt a hangszercsoportokon ativel6
parbeszéd sokkal érthet6bb. Nagyon vilagos minden téma-inditas, fuggetlenul attél, hogy
milyen hangszercsoport jatssza azt.

Az V. Steinsammlung tétel felvételei kozil kiemelkedik Schiff és Varjon el6adasa,
mivel mindvégig a bolgar ritmusra emlékezteté téma anyagok (33. Kottapélda, négyzet
jelzés) leggiero, konnyed karakterét az A. részekben'® a nehéz zenei anyag ellenére
megtartjak, egyfajta felszabadult dinamizmust kdlcsondzve az eléadasnak. A vonoskarnak a
col legno battere, komplementer kiséréanyaganak pontos el6adasa nehéz feladat, ami ezen
a felvételen ugyancsak rendkivil attetsz6. Talan csak egy felvételvagasi hiba maradhatott a
14. és a 15. utemben ahol a Il. zongora akkordjai kimaradnak. A B. rész a 49. iitemtdl
kezd6dden (33. kottapélda) egy f szakasz, ami talan dinamikajaban allhatna nagyobb
kontrasztban a forésszel, de kétségtelen, hogy a rész altal sugallt nyugtalansdg ebben a

dinamikaban is megvalosul.

16 |_asd részletesebben az analitikus fejezetben
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33. kottapélda: leggiero, szabalyalan ritmusok, és a f kontrasztald kozéprész

A Schumacher—Grau-el6adas mindharom felvétel koziil a legpontosabb. Az
egylttjaték mindvégig preciz, a bolgar ritmusra emlékeztetd, szabalytalan hangsulyok
maguktol, természetesen bontakoznak ki. A masik két felvétel hangzasbeli 6sszevetésében
talan eszunkbe juthat, hogy az azokon tapasztalt konnyed, elegans leggiero jatékmod itt
Kicsivel stlyosabb. A kbzéprész f kontrasztja (33. kottapélda) viszont ezen a felvételen a
legmarkénsabb, ezaltal j6 formai orientaciét nyujtva a hallgatonak.

A Veress—-Alpenheim-felvétel tempdja valamivel gyorsabb, mint a masik két
felvételé, ezaltal a Klee-képen is felfedezheté dinamizmus atélhet6bbé-hallhatdbba valik. A
vonoskar egyuttjatéka, a zongoradkkal ellentétben, kissé pontatlan — viszont a korabban
emlitett leggiero karakter ennek ellenére mindvégig megmarad. A bolgér ritmus cikazo,
jatékos hangsulyai ezen a felvételen a legelevenebbek, amelyek ezéltal dallami szerepet is
betdltenek.

A Grin in grin tétel felvételeinek az Osszehasonlitasakor a Klee-képen is
megelevenedd szinarnyalatok gazdagsagat, €s ezeknek az arnyalatoknak a fekete vonalakkal
valo tagoltsaganak a zenei megvalosulésat kerestem. Ismerve a tétel struktarajat és a korabbi
fejezetekben targyalt szempontokat, adta magat a szubjektiv értelmezés, hogy a képi

szinarnyalatoknak a zenei hangszinek, mig a szabalytalan képi tagolasnak a valtoz6 iitemi
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vonos motivumok (34. kottapélda, négyzet jelzés) frazedlasa lehetne az interpretacidban
megjelend zenei megfeleléje. Mivel a tételben a vondskar szerepe jelentésebb, mint a két

zongoraszolamé, ezért a kovetkezOkben ezt fogom Osszehasonlitani.
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34. kottapélda: a valtozo tlitemii vonds motivumok tagolasa

A vondés motivumok szabalytalansaga a Berominsteri  Radiozenekar
tolméacsoldsaban természetesen és szervesen bontakoznak ki. A vondskar a frazisokat
hangszinekkel tagolja, kiemelve egydttal a magyar népzenére emlékezteté motivumok
karakteret.

A Camerata Bern vondshangzasa ugyancsak ritmikus és plasztikus, és ebben is
felfedezhet6 a bartoki eléadoi hagyomanyra emlékezteté eléadasmod: a 34. kottapéldan, a
harmadik négyzetben lathat6 dallami 1épés elsé hangja a hangsulyos, és nem a szinkdpa.
(haromszog jelzés). Ugyancsak rendkiviil szép az az arnyalat, ahogy a B. részben a vonoskar
egy zsongo, de mégis polifon hangzast tud elérni, megteremtve ezzel a Klee-kép pasztoralis
jellegét.

Talan meglepd, hogy pont a Fesztivalzenekar vondsainak a hangzasa idézi fel a
leginkabb a romantikus, szimfonikus hangzast a masik két felvételen tapasztalhat6 magyar
népzenére hasonlitd el6adassal ellentétben. Itt a motivumok tagolasa nem is olyan
egyértelmii, mint a masik két felvételen, mig a koncepcié sokkal inkébb a dallami fordulatok
improvizécio jellegét helyezi el6térbe.

A VII. Kleiner Blauteufel tételt Veress miiismertetdjében’’ a képi alapélmény zenei
felvétel kozil a legjobban a Veress—Alpenheim-felvételen lehetne megragadni.

Kétes, hogy el6adoi koncepcié lenne®®, de a Veress—Alpenheim-felvételen a két

zongoraszolam mindig kicsit gyorsabb a zenekarnal, de paradox mddon ez nagyon talal a

17 Veress: I.m.
18 A zongoraszélam a nyomtatott kottdban 8 metrondmszammal gyorsabb a zenekarnal. A letisztazott, a Paul

Sacher Stiftung birtokaban 1év0 kéziratbol kidertilt, hogy ez egy hiba, a tempok megegyeznek.
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tételhez, kiemelve az allando hajszoltsag érzetet.!® Ugyancsak feltiind, hogy a Veress-féle
el6adasban a téma staccatdi (35. kottapélda, ovalis jelzések) minden alkalommal marcaton
szolalnak meg, mintha nem lenne hierarchikus viszony a hangok kozott, ezaltal még jobban
kidomboritva a tétel bumfordisagat.

Ezzel a felvétellel ellentétben a masik ketté tempoja egységes és lassabb, és — talan
emiatt is — az elsé felvétel tiikrében a hajszoltsag €lménye nem olyan elementaris.
Mondhatnank talan, hogy emiatt a képi-zenei parhuzam nem olyan atiit6, viszont az eléadoi
koncepciok inkdbb masra helyezik a hangsulyt. A Schiff-Vérjon-felvételen a 35.
kottapéldan lathatd staccatokat a Veress-féle eldadassal ellentétben inkabb konnyedén és
légiesen hallhatjuk, de az el6adas a fisz-asz sziikitett terc-lépések eltllzasaval mégis eléri a
groteszk hatast. A 35. kottapéldan lathatd rész a Schumacher—Grau-féle eléadasban
kiemelkedik az egyiittjaték pontossaga miatt. Kiemelend6, hogy a tétel 164. titemt6l kezd6do
Molto Vivo szakaszaban hallhaté rendkivil nehéz és a komplex stretta szakasz a tobbi

felvétellel 6sszehasonlitva mar-mar szinte kdnnyiinek és természetesnek hat.
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35. kottapélda: a VII. Kleiner Blauteufel téméja és artikulacioi

19 A felvételt hallgatva kénnyen esziinkbe juthat a Schumann g-moll szonata 1. tételének tempojelzése: 1. So
rasch wie mdglich - Schneller - Noch schneller.
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