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Koszonetnyilvanitas

Halas koszonetemet szeretném kifejezni  témavezetdémnek, Dalos Anndnak, aki
javaslataival, tandcsaival mintegy négy éven keresztill lankadatlan lelkesedéssel
tdmogatta munkamat. Megkiilonboztetett halat érdemelnek a 180-as Csoport volt tagjai —
Farag6 Béla, Goz Laszld, Kormendy Ferenc, Marta Istvan, Melis Laszl6, So6s Andris,
Szemz6 Tibor —, akik azontil, hogy szdmtalan kottit, felvételt, tjsdgcikket és egyéb
felbecsiilhetetlen értékkel biré dokumentumot bocsdtottak rendelkezésemre személyes
archivumaikbdl, a 2017-es év végétdl kezd6dden szadmos személyes taldlkozd és
telefonbeszélgetés alkalmdval is segitségemre voltak. A veliik folytatott beszélgetéseket a
2020-ban bekovetkezett pandémia ideje alatt hosszd €s rendkiviil informativ e-mail-
véltasok kovették. Munkdmhoz nagyban hozzdjarultak az egyiitteshez tobb szdllal k6t6do
Forgiacs Péter és Tillmann J. A. inspirdlé megjegyzései és kiegészitései, valamint az
id6kodzben elhunyt Jeney Zoltdnnal folytatott magdnbeszélgetések is.

Végiil, de nem utolssorban szeretném megkdszonni Razvaljajeva Anasztazidnak,
hogy formai kérdésekben valo segitségével, szeretetével és végtelen tiirelmével allando és
nyugodt hatteret biztositott szamomra.

[rasomat a munkdm kezdete utdn varatlanul, 2018 februdrjaban eltdvozott Melis

Laszl6 emlékének ajanlom.

Budapest, 2022. augusztus 18.

Dargay Marcell
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Bevezetés

A 180-as Csoport nevével és felvételeivel tizenkét éves koromban taldlkoztam eldszor,
amikor a zeneiskolai zongoratandrom — ismerve élénk kortars zenei érdeklodésemet — egy
fekete-fehér Polimer kazettira mdsolt formdban kezembe adta az egyiittes két
hanglemezének anyagit. A Csoport zenéje akkoriban talin még kevésbé vonzott, de
kétségteleniil nagy hatdst gyakorolt rdm. Késobbi tanulmédnyaim sordn — mikor
bardtaimmal-kollegdimmal egyfajta spontin moédon szervezddd zeneszerzéi €s eldadoi
kozosséget kezdtiink kiépiteni — egyre fontosabbd és mintaadovad vélt szdmomra az a
munkamddszer és mitkodési elv, ami a 180-as Csoport tagjait is vezérelte megalakuldsuk
idején. Amikor késébbi témavezetdm, Dalos Anna felvetette, hogy doktori értekezésemet
a Csoportrdl irhatndm, a bennem felmeriild elsé kérdésem az volt, hogy mindez miért
nem nekem, magamtol jutott eszembe. Igy hat dolgozatom targyaul a kés6 Kadar-korszak
magyar kortdrs zenei életének egyik legnagyobb sikernek 6rvendd és legendds hirdi, de a
kritikusok altal annal vitatottabb megitélésii zeneszerzd- és eldaddegyiittesét, az 1979 és
1990 kozott miikdodd 180-as Csoportot vdlasztottam. Az egyiittes repertodrjanak gerincét
az amerikai és eurdpai repetitiv €s minimalista szerzok miivei képezték, melyet a Csoport
zeneszerzo-tagjainak sajat kompozicidi egészitettek ki.

Munkam célja kezdetben az volt, hogy teljes koriien attekintsem és feldolgozzam
a Csoport torténetét, melyhez masodik — de igen hangsulyos — kutatési teriiletként a
Csoport miithelyében keletkezett zenemiivek részletes elemzésének szandéka tarsult.
Ahogy azonban egyre inkabb elmélyiiltem a témdban, figyelmem lassan és folyamatosan
athelyez6dott magukra a kompozicidkra. A 180-as Csoportrdl napvildgot latott kritikdk
két tipusra oszthatok: egyrészt a hivatalos magyar zeneélet sajtdorgdnumainak kis
kivételtdl eltekintve fanyalgé és elitéld, sok esetben glinyos reakcidira;' mésrészt pedig a
tarsmivészeti teriiletekr6l — szinhdz, tanc, film, képzémiivészet, irodalom — érkezd,
sokszor tdlz6 és szuperlativuszokban fogalmazé megnyilatkozasokra.> Ez utobbiakban
gyakori és tipikus a szakmai felkésziiltség és a differencidlt 1atdsmdd hidnya: a pop- és
rockzene feldl kozelitd itészek nem rendelkeznek fogalmi apparitussal a Csoport

komolyzenei bedgyazottsiganak  értelmezéséhez, mig a klasszikus képzettségii

! Els6sorban a Muzsika és a Magyar Zene cimii folyéiratok {rdsaiban, a korabeli napilapok zenei rovatainak
cikkeiben és a Bartok Radié zenei miisoraiban elhangz6 vélemények. A kritikdkra a kés6bbiekben részletes
adatoldssal hivatkozom.

2 Tobbek kozott a Mozgé Vildg, a Miivészet (kés6bb Uj Miivészet), Balkon, Kritika cimii folydiratokban
kozolt publikaciok.
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zenetorténészek és kritikusok egyfajta elitizmustdl vezérelve alapvetd gyanakviassal
viseltetnek a popkultirdbdl érkezd hatdsok és a tarsmiivészetekkel dpolt szoros viszony
allandé jelenlétével kapcsolatban. Igy frasaikban szdmos alkalommal ugyaniigy tévesen
hasznélnak zenei terminusokat, mint a masik zenei paradigma szempontjainak hasonléan
avatott képviseloi.

Kivételesen figyelemremélté példaul a ,,reprezentativ iskola” kifejezés a repetitiv
helyett,®> a ,folyamatzene” — melyre a szakirodalom konzekvensen a ,,process music”
kifejezést haszndlja — ,continuity music” szokapcsolatra vald visszaforditdsa,* a
,minimélis zene” mint definicié a minimalista helyett,’ a punkmozgalom és az djhullim
iranyzatanak Gsszekeverése,® vagy éppen a budapesti Uj Zenei Stidié, mint a ,repetitiv
zene hazai f6 képvise6jének” emlitése.’

Az elmult évtizedekben szamos kritika, recenzid, beszamold, visszaemlékezés
sziiletett az egyiittesr6l, melyek a zenekar tagjdnak, Koérmendy Ferencnek az Artpool
Archivum és Miivészeti Kutatokdzpontban taldlhaté ,,Kérmendy-gylijtemény” néven
hozzaférhetdé dokumentumanyagival kiegésziilve és Osszevetve eléggé atfogd képet
alkotnak a 180-as Csoport milkodésérél.® A magyar sajtéforrdsok elsésorban az egyiittes
ellenzéki korokkel szimpatizdlé, mas mivészeti teriiletekkel valé kapcsolddasait,
formabontd fellépéseinek milyenségét, kozonségiikkel kialakitott sajatos viszonyukat és
kolesonhatasukat, valamint a hazai kulturalis szcénaban elfoglalt helyiiket és szerepiiket
dokumentéljdk. Azonban Dalos Anna Popularitds és absztrakcié cimii tanulmanyén kiviil
a Csoport zeneszerzOdi termésével, annak valddi vizsgdlatdval kapcsolatban szinte
semmilyen igazdn értékelhetd munka nem sziiletett a magyar szakirodalomban.” Ennek
ténye munkdm megkezdése idején is vildgos volt, késébb pedig egyre nyilvanvalébb

meggy0z6déssé érett.

3 Feuer Mdria: ,Mdrtha Istvdn: A rutin, a formalazitds, a kozonségkapcsolat. Interjd.” Elet és Irodalom
26/13 (1982. marcius 26.): 13.

4 Grab6cz Mirta: Elt tizenhdrom évet... és feltimadt... — »Szdzadunk zenéje« — A Magyar Radi6
hangversenyciklusa 1988-ban.” Muzsika 31/8 (1988. augusztus): 23.

5> Szombathy Bilint: ,,A minimdlis zene.” Hid 43/4 (1979. 4prilis): 541-544.

& Grabécz Mirta: ,,A nyolcvanas évek kompozicidinak jelrendszere. Jegyzetek Madrta Istvdn hdrom
mivérdl.” Magyar Zene 26/1 (1985. marcius): 92-96.

7 Kro6 Gyérgy beszamoldja az 1982-es budapesti Rdndevii fesztivalrél a Bartok Radié Visszhang cimil
miisordban. A felvételt Marta Istvan bocsatotta rendelkezésemre.

8 A ,Kormendy-Gylijtemény” a 180-as Csoport tizenegy évének szinte Osszes dokumentumdt feldleli:
koncertplakdtokon, misorfiizeteken, szdmtalan fényképen és hangfelvételen til a kiilfoldi
vendégszereplések minisztériumi engedélyeitdl a zenekar tagjainak kocertszervezd cégekkel vald
munkaszerzdéseiig.

® Dalos Anna: ,Popularitds és absztrakci6.” In: US.: Ajtén lakattal — zeneszerzés a Kdddr-kori
Magyarorszdgon (1956-1989). (Budapest: Rozsavolgyi €s Tarsa, 2020.) 361-373.
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Ebbdl kifolydlag ugy dontottem, hogy disszerticiom ciméiil az eredeti ,,A 180-as
Csoport tevékenysége” helyett ,,A 180-as Csoport munkdssidga” cimet valasztom: igy
deklardlva célomat, miszerint annak ellenére, hogy a torténeti feldolgozashoz kelld
mindségi és elegendd forrds all rendelkezésemre, inkabb magukra a kompozicidkra és
azok minél alaposabb elemzésére fogok koncentrdlni frdsomban. Zeneszerzokent ezt a
feladatot testhezallébbnak €s inspirativnak is éreztem. Ugyanakkor természetesen azzal is
tisztdban voltam, hogy a ,,munkdssidg” — mint fogalom — nem lehet egyenld pusztin a
Csoportban keletkezett darabok Osszességével. A mivek listdja huszonharom tételt
szamlal: ebbdl kettd Marta Istvan, négy Szemzd Tibor, 6t Faragd Béla, 6t Melis Laszlo,
hét pedig So6s Andras mithelyében késziilt. A kompozicidk nagyrészt a 180-as Csoport
hangszerapparatusara — fuvola, oboa, klarinét, fagott, harsona, két billentylis hangszer,
hegedi, bracsa, cselld, bogd és basszusgitir — késziiltek, de eléfordul kozottiik énekes
szolistakat, korust, narratort, él6 elektronikdt is alkalmazd, vagy tetszbleges
hangszerdsszedllitasu egylittessel is megszolaltathaté m.

Az elemzések elsO kiinduldsi pontjanak a darabok kottait, felvételeit és az
esetlegesen roluk megjelent recenzidkat tekintettem. Sajndlatos tény, hogy az egyiittes
tizenegy évet atoleld alkotéi oeuvre-je a magyar zenemikiaddsban mind a mai napig
elfogadhatatlan mértékben alulreprezentalt maradt: az Editio Musica Budapest csupan
Miarta Istvan Kardcsony napja — 24. lecke cimli darabjét jelentette meg nyomtatasban,'” a
tovabbi négy komponista — Farag6, Melis, Sods, Szemz0 — munkai mdig kiadatlanok,
esetiikben csak a szerz6i kéziratokbdl tudtam dolgozni.'!

Minden kompozicidhoz hasonlé elemzési mddszerekkel kozelitettem. Eldszor a
rendelkezésre 4ll6 forrdsok alapjan végigkdvettem az adott mii eléadésait és az egyiittes
repertodrjaban betdltott szerepét: mikor és hol tortént meg az dsbemutatd, hdny tovabbi
alkalommal keriilt miisorra, késziilt-e beldle lemez- vagy radidfelvétel. Masodik 1épésben
az inspirdciés forrdsokat, a kompozicié alkotéi szdndékait kutattam: a Csoport
zeneszerzOinek miivei sok esetben egészen konkrét képzémiivészeti, irodalmi vagy zenei
utaldsrendszerekkel operdlnak, ezek vizsgdlatdndl minden esetben megkiséreltem
felvazolni az adott darab kulturalis hatterét, tarsmivészeti hivatkozasait.

A harmadik - taldn legfontosabb — stiddium a kompozicidk tisztin zenei

szempontok mentén elvégzett analizise volt. Feltérképeztem az adott mii hangrendszerét,

10 Martha Istvan: Kardcsony napja — 24. lecke (Budapest: Zenemiikiad6, 1982.)

' Kivételt képeznek Faragé A pok haldla és Feljegyzés egy dlomrdl cimili kompozicidinak partitirai,
melyek jelentds késéssel, 2011-ben és 2018-ban jelentek meg a Sods Andrds dltal alapitott Kortdrs
ZeneMiihely, illetve a Luna-Sol Edition gondozdsdban.
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ritmikai sajatossdgait, formai szerkezetét, hangszerelési megolddsait, az idézetek—
stilusalldziok szerepét. Sosem hagytam figyelmen kiviil, hogy a kiilon kezelt zenei
alapelemek vizsgalatindl megprébaljam felfejteni azokat a zeneszerz6i eszkozoket is,
melyek a felsorolt zenei faktorok és a kifejezni vélt poétikai tartalom, alkot6i szdndék
kozotti  Osszefiiggések komplex hélgjat eredményezik. Amennyiben a kompozicié
kiindulépontja egy masik zenem, akkor részletesen foglalkoztam a széban forgd zenei
anyag atirdsdnak mikéntjével, transzformdacids eljardsaival is. Utdnanéztem annak is, hogy
a targyalt kompozicidnak létezik-e késébbi valtozata, vagy esetleg a szerz6 foglalkozott-e
az ott felvetett problémakorrel késébbi munkdiban. Ha barmelyik 1épésnél elakadtam,
kérdéseket tettem fel a zeneszerzOknek, de elsddleges szempont volt, hogy az analizisek
mindenképpen az én olvasatomat tiikrozzék, és ne a zeneszerzok Onreprezentdcidjat
visszhangozzdk. A Csoport tagjai ebbéli sziandékomat tokéletesen megértették és
messzemenden tiszteletben tartottdk.

Kikeriilhetetlennek tartottam a — sajnos csekély szamu, de éppen ezért anndl
fontosabb — korabeli szakmai recepcié 4ltaldban néhany mondatra szoritkoz6
értékeléseinek attekintését és iitkdztetését a sajat elemzéseim végkovetkeztetéseivel. Azt a
megallapitast kellett levonnom, hogy a 180-as Csoport termése — annak ellenére, hogy
vitathatatlanul a magyar zenetorténet egyik legendaktol ovezett, fontos fejezetévé valt —
nem kapott elég figyelmet és ennek megfeleld alapos szakmai vizsgalatot az elmult
évtizedek alatt. Elképzelésem fontos részét képezte, hogy a miiveket ne csak a sajat
keletkezési idejiik zenei és kulturdlis kontextusidban, hanem az azéta folyamatosan
formal6do zeneesztétikai diskurzus szempontjai feldl is megkozelitsem. E vonatkozédsban
fontos adalékokkal szolgélt a t€émaban Szitha Tiinde a 180-as Csoport egyik legfontosabb
eléképének tartott Uj Zenei Stidiérol irt doktori dolgozata is.'2

A Csoport munkdja sordn sziiletett Osszes kompoziciét tdrgyalom irdsomban,
azonban nem vizsgdlom az egyes szerzOk teljes életmiivét. Olyan esetekben térek ki
késObbi — vagy bizonyos esetekben kordbban keletkezett — darabokra, amennyiben azok
az adott mu értelmezése és megértése szempontjabol relevans informdacidkkal és
kapcsolodasi pontokkal szolgdlhatnak. Ha a targyalt kompozicié6 vonatkozdsai
elvalaszthatatlannak tlintek az egyiittes torténetének valamely meghatidrozé mozzanatatol,
akkor természetesen azokra részletesen kitérek elemzéseimben. Ertekezésem végleges

formdjanak kialakitdsakor meg kellett hoznom azt a dontést, hogy koncepciondlis és

12 Szitha Tiinde: A budapesti Uj Zenei Stidié. Doktori értekezés. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2014.)
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terjedelmi okokbdl kihagyom Melis Jeles Andrassal kozosen jegyzett A mosoly birodalma
(1986) cimii operdjat, ami elsOsorban szinpadi miiként értelmezhetd és nem tekinthetd
koncerttermi repertodrdarabnak,'? valamint eltekintettem Kormendy Ferenc brdcsds
kozvetleniil az egyiittes megalakuldsa eldtt néhany alkalommal megszdlaltatott, k6zos
improvizacion alapuld Jelbeszéd, valamint 1982-ben keletkezett, Untitled cimii alkalmi
kompozicidinak targyaldsatol is.

Utoljara emliteném az egyik legfontosabb — egyben legrészletesebb adatokkal
szolgdlo és azdta is folyamatosan boviild — forrdsdokumentumot, a Kérmendy és Sods
altal 2019-ben Osszedllitott, huszonkilenc oldalt szdmlal6 ,,180-as Csoport koncert-, és
felvétellistat”, melynek tanulmédnyozdsa felbecsiilhetetleniil nagy segitséget nyujtott

szdmomra az {ras gyakorlatilag mindegyik fazisdban.

13 Lédsd a médra mér szinh4zi legenddva valt miir6l megjelent korabeli elemzést: Pdlyi Andrds: ,,Monteverdi
Birkézokor. Széljegyzetek két eléaddshoz.” Szinhdz 20/4 (1987. 4prilis): 19-24.
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1. A 180-as Csoport megalakuldsanak héttere és koriilményei

Az 1970-es évek magyar milvészeti életében egyre nagyobb szerepet kaptak az olyan
tipusu irdnyzatok €s csoportosuldsok, amelyeket az akkori hivatalos kulturdlis politika a
tamogatott, tlirt, valamint a tiltott koziil inkabb a két el6bbi kategéridba sorolt.! Habér a
180-as Csoport tevékenysége az 1979-t61 1990-ig terjedé iddszakot oleli fel — azaz
egyetlen esztendot leszamitva az 1980-as évtizedben zajlott —, a tarsasdg létrejotte,
hitvalldsa és a zenei életben betdltott szerepének szdmos gyokere mindenképpen a
hetvenes évek neoavantgard irdnyzatainak magatartdsformdiban keresend6.? Ugyanakkor
a Csoportban miikodd zeneszerz6i mithely eredményei a nyolcvanas évek posztmodern
fordulatdnak egyik markdns megnyilatkozasdnak tekinthetdk.

A 180-as Csoport tagjai erds szdlakkal kotodtek a hivatalos zenei képzés elfogadott
formdihoz. A Barték Béla Zenemiivészeti Szakkozépsikola jazz-tanszakdn tanult Téth
Tamas (1956) b6gds-basszusgitaros, Zeneakadémiat végzett Székely Kinga (1952-2022)
zongorista, Tihanyi Gellért (1953-2021) klarinétos, Marta Istvan (1952) és Farag6 Béla
(1961) zeneszerzok, tovabba az Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi
karan tanulményokat folytaté Koérmendy Ferenc (1954) bracsas kivételével mindannyian
a Liszt Ferenc Zenemlvészeti Fdiskola Semmelweis utcai Tanarképzd Intézetének
hallgat6i voltak: Géz Ldszl6 (1954) harsonds,® Kdlnai Janos (1954) obods, Melis LaszI6
(1954-2018) hegediis és zeneszerzd, Schnierer Klara (1955) gordonkds, Simon Ferenc
(1955) klarinétos, So6s Andras (1954) karmester és zeneszerz6, Szemzd Tibor (1955)
fuvolds és zeneszerzd és Voros D. Laszlo (1948) fagottos alkotta az egyiittest (1.

tablzat).*

! Lasd a témérdl: Haraszti Mikl6s: ,,Civil kurdzsitél a civil forradalomig: a magyar szamizdat két évtizede.”
Magyar Lettre Internationale 38 (2000. 6sz): 55-58.

2 Beke Ldsz16: ,,Tlirni, tiltani, timogatni. A hetvenes évek avantgardja.” In: Hans Kroll (szerk.): A mdsodik
nyilvdnossdg. A XX. szdzadi magyar miivészet. (Budapest: Enciklopédia Kiadd, 2002.) 228-247.

3 Nevét akkoriban még ,,G66z” frasméddal hasznélta és a Tandrképzé elétt a Barték Béla Zenemiivészeti
Szakkozépiskola jazz-tanszakdt is elvégezte.

4 A Csoport ot tagja — GOz, Kdlnai, Kérmendy, Marta, Szemz6 — a legendds hir(i ,,Lérantffy-Zenei”
novendékeként kezdte zenei tanulmdnyait. Az 1955-ben indult képzés mitkodésérodl 1dsd: Gach Marianne:
,.Egy nap a Lérantffy Zsuzsanna utcai zenei 4ltaldnos iskoldban.” Muzsika 1/5 (1958. mdjus): 15-17.



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdssaga (1979—1990)

1979 | 1980 | 1981 [ 1982 | 1983 | 1984 | 1985 | 1986 | 1987 | 1988 | 1989 | 1990

Faragé Béla
zongora,
zeneszerzo
Goz Laszlo
harsona
Kilnai
Janos
oboa
Kormendy
Ferenc
bricsa
Mirta
Istvan
zongora,
zeneszerzd
Melis
Liaszlé
hegedii,
zeneszerzd
Schnierer
Klira
gordonka
Simon
Ferenc
klarinét
Sods
Andris
karmester,
zeneszerzo
Székely
Kinga
zongora
Szemzd
Tibor
fuvola,
zeneszerzo
Tihanyi
Gellért
klarinét
Téth
Tamas
bogd,
basszusgitar
Viros D.
Laszlé
fagott

(]
LK

1. tablazat. A 180-as Csoport tagjai (1979—-1990)

A 180-as Csoport ,allandé kiils6s tagjanak™ tekintheté Forgics Péter (1950)
video-, és multimédia-miivész, aki narratorként vett részt a munkdban,’ valamint szdmos
fellépésen kozremiikodtek a Csoportban Balogh Enikd (1965) és Posvanecz Eva (1961)
hegediisok, Kovdcs Ferenc (1957) trombitas és Trajtler Istvan (1961) gordonkds.® Az

egyiittes rendhagyé elnevezése egy proba utdn, a budapesti Postakiirt vendégloben

5 Elsésorban az egyiittes korai korszakdnak két repertodrdarabjaban: Frederic Rzewski Coming Together,
valamint Marta Istvan Kardcsony napja — 24. lecke cimli kompozicidiban.

6 Az egyiittesnek egy rovid ideig menedzsere-intenddnsa is akadt Krajcsovics Janos (1944-2019)
régiségkereskedd személyében: ,,Nem volt zenész, viszont iigyesen tudott targyalni a hivatallal, tudott
kozvetiteni koztiink és a hivatal kozott.” A ,hivatal” ez esetben féleg az akkoriban miikodé Orszagos

Rendezd Iroddt (ORI), valamint az Interkoncert nevii dllami koncertszervez6 cégeket jelenti. Baldzs Kata:
,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemzd Tiborral — II.” Balkon 2018/6—7 (2018. jilius): 32—41.
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1. A 180-as Csoport megalakuldsanak hattere és koriilményei

sziiletett: a tagok szdmadra kideriilt, hogy atlagos testmagassaguk 180 centiméter. Egy
hirtelen o6tlettdl vezérelve a soron kovetkezd koncertjiik szervezésénél Szemz6 a ,,180-as
Csoport” zenekarnevet adta le, ,,amit a tdrsasag egy része eleinte ellenérzéssel fogadott™.’

Az egyiittes sajat arculatanak kialakitdsdhoz a hivatalos, iskolai kereteken kiviil
legalabb annyira meghatdrozonak bizonyultak a magyar zenei élet olyan miihelyei,
melyek ezid6tajt alternativ utakon jartak: a Dobszay Laszlo és Szendrei Janka vezette
Schola Hungarica gregoridn korus,® a Szabados Gyorgy (1939-2011) jazz-zongorista,
zeneszerz0 irdnyitasaval a budapesti Kassdk Mivelodési Hazban tevékenykedd Kortérs
Zenei Mihely (1975-1988),” valamint az egyik legmeghatdrozobb szellemi példaképnek
bizonyulé Uj Zenei Stidié (1970-1990).'0 A zenei hatisok mellett a tirsmiivészetekben
zajlo folyamatok is nagyban befolydsoltdk a tagok gondolkoddsit — elég csak a
szentendrei autodidakta képzdmiivészeket tomoritd Vajda Lajos Stadié felszabadité erejii
megnyilvdnuldsaira,'!! Erdély Miklés (1928-1986) épitész, képzdémiivész, Kkoltd,
filmrendezd, teoretikus, a magyar neoavantgdrd kulcsfigurdjanak munkdssdgéra,'? vagy
az akkori pop-rock és Fluxus-mozgalom inspirativ hatdsaira utalnunk.'> A szdmtalan
irdnybdl érkezd hatdsok ellentmonddsokat sziiltek: a hetvenes években sok fiatal mlivész
gondolta ugy, hogy ,egy mivészeti felsdoktatdsi intézménybe valé bekeriilés mar
onmagdban véve egyfajta megalkuvést jelent az estabilishment-tel”,'* ugyanakkor a
komolyzene esetében a hivatalos iskolai képzés megkeriilése gyakorlatilag teljes
mértékben elképzelhetetlen volt: ez a tény nagyban befolydsolta a 180-as Csoport
induldsdnak koriilményeit is. Az egylittes tagjai nyiltan szimpatizéltak a hazai ,,masodik

nyilvanossaggal”,'> és ennek megfeleléen a tarsmiivészetek — irodalom, képzOmiivészet,

"im., 32.

8 Az egyiittes tagjai koziil Melis, So6s €s Szemzd mellett Schnierer Kldra és G6z Laszl6 is énekelt a
kérusban. Lasd a Schola Hungarica munkdssdgat Osszefoglalé honlapot: https://egyhazzene.hu/scholae-
cantorum/schola-hungarica/

9 A Szabados munkéssagat és szellemi 6rokségét bemutatd honlap itt taldlhaté: www.gyorgy-szabados.com
(Utolsé megtekintés: 2022.07.26.)

0 Az Uj Zenei Stddi6 1970-ben, Simon Albert (1926-2000) karmester Osztonzésére létrejott
zeneszerzdcsoport, melynek alapité tagjai Sary Laszlé (1940), Jeney Zoltan (1943-2019), Eotvos Péter
(1944), Vidovszky Lészl6 (1944) és Kocsis Zoltan (1952-2016) voltak. Lasd b6vebben: Szitha Tiinde: A
budapesti Uj Zenei Stiidié. Doktori értekezés. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014.)

1 Ldsd a képzomiivész-csoportrdl sz616 monogréfidt: Novotny Tihamér: A szentendrei Vajda Lajos Stidié
(Szentendre: Vajda Lajos Studio, 2000.)

12 Sz6ke Annamdria: ,,Erdély Mikl6s.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.): Kortdrs Magyar
Miivészeti Lexikon 1. (Budapest: Enciklopédia Kiad6, 1999.) 539-542.

13 A témardl bévebben: Fluxus. Interjiik, szovegek, események, esetek. Klaniczay Jilia—Széke Annamaria
(szerk.) (Budapest: Artpool Miivészetkutaté Kozpont—Ludwig Kortdrs Miivészeti Miizeum, 2008.)

14 Gellért Gabor: ,,Beszélgetés Xantus Janossal.” Eszkimé asszony fdzik, DVD kiadvany. (BudapestMagyar
Nemzeti Filmarchivum, 2013.)

15 Torténelmi szoveggylijtemény — Alloképek a magyar masodik nyilvanossigrol.” Rendszervdlté
Archivum 2/1 (2006. februdr): 16-23.
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tanc, szinhdz, film — prominens szereplivel rendszeres munkakapcsolatokat tartottak
fent, de sok esetben személyes bardtsigokat is dpoltak veliik.'® Ellenzéki
elkotelezettségiiket tobb alkalommal is kinyilvanitottak: ennek egyik emlékezetes esete az
a rogtonzott hangverseny 1981. december 18-an, melyen az Ot nappal kordbban
kihirdetett lengyelorszagi sziikségallapot elleni tiltakozasul a Csoport Frederic Rzewski —
a lengyel szarmazasui amerikai komponista — Coming Together és Attica cimii miiveit
jatszotta el.!”

A kiviilallasat kiils6ségekben is batran felvallalo, ,,16g6 cipofiizovel, farmerben és
puléverben” fellépd egyiittes'® rovid id8 leforgdsa alatt a magyar kortdrs zenei élet
legismertebb ,,sikerzenekardava™!® valt, rendszeresen telthdzas hangversenyeket adtak bel-
és kiilfoldon egyardnt. Vendégszerepléseik kozott olyan fesztivdlok meghivasait
taldlhatjuk, mint a Festival d’Automne a Paris (1982), a Karlsruhe-i European Minimal
Music Festival (1982) vagy a grazi Musikprotokoll (1985).2° Meg kell azonban jegyezni,
hogy a 180-as Csoport kiilfoldi recepcidjdban nagy jelentdséggel birt, hogy a — nem
mellékesen — kiilonb6zé baloldali aramlatokkal aktiv szellemi kozosséget vallalo
amerikai repetitiv szerzOk darabjait jatszo egyiittes a vasfiiggdnyon tdlrél, izoldlt
teriiletrdl érkezett. Ezt a tényt a kritika gyakran hangoztatta,?! de egy interjiiban maga
Szemz0 Tibor is elismerte, hogy kiilfoldi sikereik nem kis részben annak is koszonhetok,
hogy a fenti okokbdl kifolydlag ,,nagyon érdekesek, egzotikusak™ voltak a nyugat-eurdpai
kozonség szdmdra.>> A szdmtalan fellépés mellett az egyiittes két hanglemezt is
készithetett, melyeken a repetitiv zene klasszikus alkotéinak miivei és sajat kompozicidik

szerepeltek.”> Az egyiittes kezdetben a Kortdrs Zenei Miihelynek otthont adé Kassdk

16 Melis példaul Petri Gyorgy (1943-2000) koltével, Jeles Andrds (1945) film- és szinhdzi rendezdvel és fe
Lugossy Laszl6 (1947) ir6, festomiivésszel; Szemz6 pedig tobbek kozott Szirtes Janos (1952) és ef Zambd
Istvan (1950) képzomuivészekkel.

17 A Kérmendy-Soos altal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint.

18 Farag6 Béla: ,,Melis Laszl6 haldldra.” Muzsika 61/3 (2018. mércius): 17.

19 Tttzés Gergely: ,,CD-kiséréfiizet Solos cimii lemezéhez.” Gergely Ittzés — Solos — 20th century works for
flute (Budapest: Hungaroton, 1998.) HCD 31785

20 A Koérmendy-So6s dltal sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjdn.

2! Sokatmondé dokumentum ebbdl a szempontbdl Breuer Janos fréasa: ,,Az édent6l keletre?” Muzsika 27/10
(1984. oktéber): 34.

22 Baldzs Kata: ,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz® Tiborral — 1. Balkon 2016/11-12 (2016. december):
6.

23 Az els6t 1983-ban: Group 180 — Reich, Rzewski, Melis, Szemzd (Budapest: Hungaroton, 1983.) SLPX
12545, a masodikat pedig 1986-ban: Group 180 II. — Reich, Faragd, Soés (Budapest: Hungaroton, 1986.)
SLPX 12799. Sokszor tévesen ,harmadik 180-as csoport lemezként” hivatkoznak Melis 1989-ben
megjelent Songs of Maldoror cimii szerz6i albumdra, ami annak ellenére, hogy a rajta szereplé miivek
mindegyikét a Csoport szélaltatja meg, nem tekinthetd a sorozat harmadik darabjanak. Group 180 —
Composed by Ldszlo Melis — The songs of Maldoror. (Budapest: Hungaropop, 1989.) LP-014-25978/89
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1. A 180-as Csoport megalakuldsanak hattere és koriilményei

Miivel6dési hdzban prébaélt, majd Simon Zoltdn (1923-1991) zeneszerzd, karmester,”* a
Nemzeti Szinhdz akkori zenei vezetdjének kozbenjardsival lehetdséget kaptak a Hevesi
Sandor téri épiiletben valé6 munkdra. Késébb a Miiegyetem kozponti épiiletében miikodo
Szkéné Szinhdzban, azt koveten az 6budai Zichy Kastélyban, majd az utols6 idoszakban
az Obudai Tarsaskorben kapott probahelyiséget a 180-as Csoport zenészgirddja.> A
tarsasdg jelent0ségének ambivalens megitélése lassan, de folyamatosan formalddott:
1990-es feloszldsukat kovetéen ,végre megindulhatott a 180-asok kritikai

tjraértékelése”.?

1.1. Az egyiittes mikddése és fogadtatdsa

Hogy az egyiittesben folyé munka sajitossdgait megértsiik, a fent emlitett inspirdcios
forrasok koziil ki kell emelniink és részletesen meg kell vizsgdlnunk az Uj Zenei Stidi6
mikddését, amelynek bar radikélis zenefelfogdsa és wjité szellemisége ,,akadémikus
megkozelitésiinek” szdmitott a 180-as Csoportot alapitd zenészek szemében,?’ mégis
kitlintetett fontossdgii mintaként szolgdlt szamukra, bar az is kijelenthetd, hogy az
egyiittes profilja a Stidi6 (tovdbbiakban: UZS) és a Csoport kozott fellelheté markéns
kiilonbségek alapjan vézolhaté fel legérzékletesebben. Az UZS kozvetlen hatdsa azonban
elsdsorban Vidovszky Lészl6 (1944) zeneszerz6hoz kotédott.?

Vidovszky 1974-t6l tanitott zeneelméletet a Semmelweis utcai Tanarképzd
Intézetben, 6rdin rengeteg olyan zenei irdnyzatrdl is sz6 esett, melyek nem képezték a
hivatalos tananyag részét: ebbdl ad6ddan kivancsisagtol vezérelve tobb foiskolai hallgatd
is az UZS koncertjeinek 4lland6 litogat6java valt, melyeken ebben az idében
hangstlyosan megjelent az amerikai zene repetitiv irdnyzata is: Steve Reich, Philip Glass,

Terry Riley, Frederic Rzewski darabjait tobb alkalommal is misorra thzték

24 Simon Albert karmester, az UZS alapitéjdnak batyja, a budapesti Katona J6zsef Szinhaz alapit tagja,
valamint a Zeneakadémia egyhdzzene szakanak professzora.

25 A szerz® e-mail-véltdsa Kormendy Ferenccel (2022.08.07.) Szemzé Tibor hozzatette: ,,A Szkéné Szinhdz
mint befogadéhely funkciondlt: koncerteket adtunk, s6t, bizonyos felszerelést is ott tarthattunk.
Rendszeresen adtunk hangversenyeket cserébe, nem emlékszem, pontosan milyen konstrukcidban, de
bérleti dijat sosem kellett fizetniink. Nem volt pénz alapu vildg — én még kiilon dolgozdszobat is kaptam a
Zichy kastélyban *86-87 koriil.” A szerz6 e-mail-véltdsa Szemzd Tiborral (2022.08.07.)

26 A szerzd beszélgetése Melis Laszléval (2017.11.20.)

27 Balazs/L., i.h.

28 Melis-beszélgetés, 2017.11.20. Ugyanakkor megjegyzendd, hogy Jeneytdl és Sarytdl szamszeriileg tobb
darabot jitszott az egyiittes. ,,Vidovszky sokkal nehezebben volt megkozelithetd személyesen, ¢ inkdbb a
gondolkoddsmddjdval, a megfogalmazdsaival, és persze a toliink fiiggetlen darabjaival hatott.” A szerzd e-
mail-valtasa So6s Andrassal, 2022.08.14.
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hangversenyeiken.”” A fiatal zenészeket — els6sorban a jazz, valamint a pop- €s
rockzenével rokonithaté egyenletes liiktetés édllandé jelenléte, valamint a harmoéniai
egyszerliség transzparencidja miatt — leginkdbb a repertodr ezen szegmense érintette
meg,*® annak ellenére, hogy ugyanakkor az UZS zeneszerz8i szdmara ,nagyon rovid
ideig volt érdekes a repetitiv zene”,’! hatdsa leginkdbb Séary Ldszlo (1940)
munkéssdgdban maradt — mind a mai napig — jelen.?

Az akadémikus irdnyultsdginak tituldlt zeneszerz6i mithelynek tehét elsGsorban
azok az eredményei keltették fel a leendd egyiittes tagjainak érdekl6dését, melyek a
kiilonboz6 peremteriiletek felé mutattak — ezt nagy mértékben igazolja a Csoport tizenegy
éves mukodése alatt sziiletett kompozicidk stilusbeli pluralizmusa, mifaji diverzitdsa.
Taldn ez adhat magyardzatot arra is, hogy a stilisztikai szempontbdl kézenfekvd Sary
helyett miért inkdbb mégis Vidovszkyval dpoltak szorosabb munkakapcsolatot, aki tobb
alkalommal fel is 1épett az egyiittessel: utélag visszatekintve nyilvdnvaldan latszik, hogy
az UZS zeneszerz6i kozill leginkiabb Vidovszky testesitette meg azt a tipusi
kivancsisdgot és interdiszciplinaris alkot6éi karaktert, aki — gyakran nehezen
kategorizdlhatd, a szinhdz, a film, a képzémiivészet és a performansz felé is nyitd, sok
esetben a csak és kizardlag zenei kategdridkkal nem leirhaté — miiveivel kovetendd
példava valhatott szamukra.

A leglényegesebb irdnyok és szandékok a két egyiittes altalanos értelemben vett
miikodési alapelveiben keresendSk. Az UZS zeneszerz6i a kiilonboz6 tanulmanyutjaik
utdn hazatérve zenei nyelviik—eszkoztaruk megujitdsdnak szdndékdval fogtak hozza k6zos
improvizacidikhoz,> melyeknek tapasztalatait késébb sajat miiveik jelrendszerébe,
kompozicids eljardsaiba integréltak, de a késdbbiekben ezek az improvizacidk — teljesen
érthetd folyamat eredményeként — fokozatosan kikoptak a repertodrjukbdl. E
mithelymunkdnak természetesen részét képezte az éltaluk preferdlt zeneszerzOk — foként
John Cage, Karlheinz Stockhausen, Christian Wolff vagy Kurtdg Gyorgy — miiveinek
eldaddsa is, abbéli szandékukat kifejezve hogy munkdjuk ,,semmiképpen se legyen

elszigetelt” a kiilfoldi zeneszerzés eredményeitdl,>* de 6k hatdrozottan egyfajta olyan

29 1 4sd bvebben: Jeney Zoltan—Szitha Tiinde: ,,Az Uj Zenei Stidié hangverseny-repertodrja 1970-1990
kozott.” Magyar Zene 1/3 (2012. augusztus): 303-348.

30 Szemzd Tibor szébeli kozlése (2017.07.11)

31 Vidovszky Ldszl6—Weber Kristof: Beszélgetések a zenérél. (Pécs: Jelenkor Kiado, 1997.) 98.

32 Szitha, i.m.,154—173.

33 Jeney Zoltan 1967 és 1968 kozott Rémdban Goffredo Petrassindl, Vidovszky pedig 1970 és 1971 kozott
Parizsban, Olivier Messiaen osztdlydban fejlesztette tovabb tuddsat. Szitha, i.m., 16—18.

¥ A budapesti Uj Zenei Studi6.” Magyar Filmhirads, 1977/1. Megtekinthetd itt:
https://youtu.be/qU7h_F5Fn3s
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zeneszerz0-kozosségként tekintettek magukra, akik elsdsorban a zart munkametédus
sajatossdgaibol fakad6 praktikus okok kovetkeztében véltak sajit kompozicidik
eldadsjava.’® Az ,UZS egyiittese” — ahogy a koncertmeghivékon és miisorlapokon
szerepelt — a zeneszerzOkon kiviill nem rendelkezett allandd, fix tagsdggal: nem egy
hangverseny esetében egyenesen ,lehetetlen a pontos eldadogiarda névsorat
visszakeresni”.3° ,,IjZS—hanglemeZ” soha nem késziilt: a Stidié tagjainak 6nall szerzoi
lemezein vagy a radidfelvételeken egymds kompozicidinak el6addsiaban kozremikodtek
ugyan, de sosem meriilt fel annak gondolata, hogy az UZS ,egyiittesként” felvételt
készitsen mondjuk Cage vagy Stockhausen valamelyik miivébol.

A 180-as Csoport viszont kezdettdl fogva eldaddegyiittesként, dllandé tagsaggal
rendelkezd zenekarként definidlta magét.’” Ezt a tényt nagyban erdsiti So6s Andrés azon
kijelentése is, mely szerint az egyiittes megsziinésének elsddleges okat abban latja, hogy
,»,a 180-as Csoport aldl egyszeriien kifutott a repertoar”.®® Mas megvildgitidsba helyezi
mindezt Szemz6 véleménye, aki szerint feloszlds szdmos oka kozé sorolhat az is, hogy a
nyolcvanas évtized végén a Csoport ,.hagyomanyos eldadéegyiittesként szeretett volna
miikodni, noha egydltalan nem volt az”.3° Az egyre gyarapodé sajat milvek igénye és
jelentdsége folyamatosan alakult ki és szilardult meg az évek sordn, késobb talan kicsit el
is homadlyositva a zenekar 1979-es alapitasanak f6 céljat, ami akkor még csak egy uj
miivek bemutatdsara véllalkozo kortérs zenei egyiittes létrehozdsa volt.** Meglepd tény az

is, hogy az elsésorban ,Philip Glass €s Steve Reich miiveinek eldadasira és

35 Vidovszky elmonddsa szerint e gyakorlat kivetkeztében szamos korai UZS-darabbél nem sziiletett igazan
haszndlhatd, teljes értékiinek tekinthetd kottakiadvany. Vidovszky—Weber, i.m., 22.

36 Wilheim Andrés: ,,CD-kiséréfiizet Dukay Barnabds — Eotvis Péter — Jeney Zoltdn — Kocsis Zoltdn —
Sary Laszl6 — Vidovszky Laszl6 »Magyar zeneszerzok kozos kompoziciéi az 1970-es évekbdl« cimii
lemezéhez.«” New Music Studio — Uj Zenei Stiidié — Joint Works of Contemporary Hungarian Composers
from the 1970’s (Budapest. BMC Records, 2005.) BMC CD 116

37 A szerz6 beszélgetése Szemzd Tiborral (2021.07.14.)

38 A nyolcvanas évek végén mér nem lehetett csak ugyanazt a repertoart tovdbbvinni, amit addig
felgytjtottiink. [...] Utdna viszont nem taldltunk olyan jelentds, a Csoport Osszedllitdsara alkalmas — vagy
alkalmazhaté6 —, mindenki szdmdra egyértelmiien fontos darabokat, melyekért ugyanolyan kozos
lelkesedéssel dolgozhattunk volna egyiitt.” A szerz6 beszélgetése Sods Andrassal (2021.04.13.)

¥ Az elsd években gy miikodstt a 180-as Csoport, mint egy rock and roll-zenekar, minden este
prébaltunk, és utdna még egyiitt beiiltiink valahova.” Sz6nyei Tamds: ,Filmszakadds. »A 180-as Csoport
nem arr6l szolt[,] hogy ez egy profi zenekar«.” Vildg 2/11 (1990. marcius 15.): 43.

40 B4ar a Mihdly Andrés (1917-1993) 4ltal 1968-ban alapitott Budapesti Kamaraegyiittes, 1985-t8l a Tihanyi
Lészl6 (1956) vezette Intermoduldcié Kamaraegyiittes, majd 1989-t6l a Serei Zsolt (1954) irdnyitdsa alatt
tevékenykedé Componensemble egységes misszidja egy-egy meghatdrozé karmester-zeneszerz6 egyéniség
koré csoportosuld, kortdrs zenére szakosodott kamarazenekar létrehozdsa volt — természetesen eléggé
markdnsan elkiiloniilé esztétikai preferencidkkal és ahhoz igazitott repertodrral —, hazdnkban az UMZE
Kamaraegyiittes 1997-es megalapitdsdig nem létezett igazi ,,professziondlis” és intézményes keretek kozott
dolgozo kortars zenei egyiittes. Lasd az Intermodulédcié és a Componensemble munk4jdnak feltételeirdl és
sajatossdgairdl késziilt beszélgetést: Csengery Kristof: ,,Gazdétlan kalapdcs? Interji Tihanyi Laszl6val és
Serei Zsolttal.” Muzsika 37/10 (1994. oktéber): 7-11.
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megismertetésére szovetkezett 180-as Csoport™! a megalakuldsa el6zményeként
tekinthetd hangversenyein egy Stravinsky-miivekbdl Osszedllitott miisorral,*> valamint
Stockhausen Aus den Sieben Tagen cimii kompoziciGjaval 1épett fel.*

A Csoport jazz-zenei gyakorlat feldl érkez6 muzsikusai esetében természetes volt
az akar kiilénbozé zenei ididémakban is jartas improvizaciés készség, melynek
posztgradudlis tanulmdnyoknak tekinthet6 elmélyitését biztositotta a Szabados-féle
Kortérs Zenei Miihelyben foly6 intenziv munka, amelybe — ha szérvdnyosan is, de — az
egyiittes Semmelweis utcai TanarképzOben tanuld tagjai is becsatlakoztak.** Az
improvizacié mégsem valt a Csoport alapvetd tevékenységévé:* az alapitd zeneszerzo-
tagok elmonddsa szerint alkotdi egyéniségiiket a rogtonzés kiilonbdzd formdindl jéval
nagyobb mértékben befolydsoltdk a kozdsen jatszott repertodr darabjai, vagy a Schola
Hungaricédban eltoltott évek tapasztalatai — egyediil taldn Szemzd tekinthetd kivételnek,
akinek munkdssdgdban az improvizdcié gyakorlatinak éllandé jelenléte mai napig
meghatdrozé maradt.*6 Az UZS klasszikus, akadémikus zeneszerzéi képzésben részesiils
tagjaival szemben a 180-as Csoport komponistdinak az improvizacié tehit nem a
tanulmanyok sordn rogziilt beidegzddések leépitésére és felszabaditdsara szolgalt, hanem
a joval szabadabb é&s tagabb értelemben vett, sokirdnyu képzés egy bizonyos teriiletének
mindsiilt. E szempontbdl értelemszeriien mashogy kell megkézeliteniink az 1980-ban
csatlakozé és 1982-ben tdvozé Mairta, majd az Ot valtd Faragd rogtonzéshez fuzott
viszonyit is, akik viszont — az UZS tagjaihoz hasonlatosan — mindketten a hagyomanyos
zeneszerzOi képzés feldl érkeztek.

A korabeli kritika altal ,.eléadoként és zeneszerzoként egyarant dilettdnsnak”

bélyegzett 180-as Csoport‘” az UZS fegyelmezettségéhez és intellektudlis elitizmusahoz

41 Dalos Anna: ,Popularitds és absztrakci6.” In: US.: Ajton lakattal — zeneszerzés a Kdddr-kori
Magyarorszdagon (1956-1989). (Budapest: Rézsavolgyi €s Tarsa, 2020.) 361.

42 Az 1978. december 12-én, a budapesti Bercsényi Klubban megrendezett koncerten a Hdrom darab
vondsnégyesre, a Harom Shakespeare-dal, a Kettdskdnon vonosnégyesre, a Harom darab szoloklarinétra és
az In Memoriam Dylan Thomas cimi miivek hangzottak el, de a kezdeti korszakban szimos alkalommal
jatszottak részleteket Johan Sebastian Bach Musikalisches Opfer (BWV 1079) cimii miivébdl is, valamint
sajat hangszerelésiikben szdlaltattdk meg a Rejtvénykdnonokat (BWV 1072-1078). (A Kormendy-Sods 4ltal
Osszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan.)

43 Fiatal Miivészek Klubja, 1979. marcius 23. (Kérmendy-So6s)

4 Melis-beszélgetés, 2017.11.20.

45 Madrta azonban kifejtette, hogy a killonbdz8 szinhdzi elbaddsok, performanszok, kidllitdsmegnyitok,
radidjatékok és tévéfilm-zenefelvételek sordn hatalmas elnyt jelentett a 180-as Csoport muzsikusainak
improvizacids tuddsa. A szerzd beszélgetése Marta Istvannal (2020.02.14.)

46 A szabad rogtonzés Szemz6 egész életmiivén 4tiveld szerepét mi sem bizonyitja jobban, hogy mér a
Csoport elézményének tekinthetd, 1974-ben alakult K-Sz-K tri6 (majd Szemzd Kvartett) egyfajta
~improvizalt kamarazenét” jatszott. Lasd err6l bévebben a Szemzo-fejezetet.

47 Dalos, i.m., 366.
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viszonyitva egy joval szélesebb kozonségnek szolt, és annak ellenére hogy a kezdeti
korszakban (1979-1983) az egyiittes miisora ,nagy atfedéseket mutatott a Stidio
repertodrjaval”,*® az 1982-es Rdndevi fesztivdlt targyalé értékelésében Kro6 Gyorgy a
,.beat-koncertek” (sic!) kozonségéhez hasonlitotta hangversenyeik latogatéit,* de Mezei
Janos még 1990-ben is meghokkentének taldlta az Oket iinneplé publikum ,,spontin
reakcifjat”.>® A mindezekbdl természetesen kovetkezd és gyakran felmeriild dllitdst,
miszerint a 180-as Csoport és a nyolcvanas évek magyar alternativ rockzenekarainak —
példaul az URH, a Kontroll Csoport, az Eurépa Kiadd, az A.E. Bizottsag €s masok —
kozonsége kozott valodi dtjards lett volna, az egyiittes tagjai kivétel nélkiil cdfoltak.>!
Ugyanakkor az sosem kapott elég figyelmet, hogy azzal, hogy a nagy népszertiségnek
orvendd amerikai és eurdpai repetitiv szerzOk klasszikusai mellett az dltaluk mesterekként
tisztelt Stidios zeneszerzék miiveit folyamatosan miisoron tartottdk és dj darabokat is
rendeltek t6liik,52 nagymértékben hozzdjarultak az UZS legenddjanak megerdsitéséhez és
tovabbviteléhez, annak ellenére, hogy a Stidi6é a nyolcvanas években mar kevésbé volt
tekinthetd egységes tarsasidgnak-szellemi miihelynek, tagjai akkoriban mar egyéni utakat
kerestek.3

Elgondolkodtaté adalékként szolgal mindehhez, hogy az UZS tevékenységét
kezdettdl fogva intenziven figyel6 Kroé véleménye — aki a hetvenes években nem egy
alkalommal ,szdndékosan primitiv zenei matériardl” &és Satie-t idézo, ,.itt-ott
hangsiilyozottan dilettdns” eldadasmédrol értekezett a Stidié koncertjeinek kapcsan™* —,
éppen a 180-as Csoport fellépése idején, a nyolcvanas évek elején kezdett megvaltozni:

irdsaiban egyre tobb alkalommal referdlt elismer6en és igazi, nagy zeneszerzoi

48 A szerz8 e-mail-valtdsa So6s Andrdssal (2022.05.12.). A Kérmendy-Soés 4ltal dsszedllitott koncert-, és
felvétellista adatai ezt messzemenden igazoljak. A teljesség igénye nélkiil: Csapd Gyula: Kézfogds lovés
utdn; Dukay Barnabds: A lenyugvo Naphoz; Jeney Zoltan: Négy hang, Orfeusz kertje, Rondellus, Arupa,
impho 102/6., Herakleitosz H-ban; Sary Laszl6: Hangnégyzet I., Canone; Serei Zsolt: A nagy T; Vidovszky
Laszl6: Szolo obligdt kisérettel; John Cage: In a landscape, Six melodies for Violin and Keyboard; Christian
Wolff: In between pieces for three players, Burdocks.

4 A Barték Radi6 Uj Zenei Ujsdg cimii miisordnak 1982-es felvételét Marta Istvan bocsitotta
rendelkezésemre.

0 Mezei J4nos: ,,Hangverseny.” Muzsika 33/6 (1990. janudr): 44-45.

5! Hajnéczy Csaba zenetdrténész, a Kontroll Csoport és a Kampec Dolores nevil egyiittesek volt tagja
idézett fel egy esetet, amikor az A.E. Bizottsdg és a 180-as Csoport ,,megkisérelt egy kozos fellépést” a
budapesti Egyetemi Szinpadon, valamikor 1981-1982 koriil. Visszaemlékezése szerint az egylittmiikodés
nem csupdn a két egyiittes részérdl, hanem a két ,,rajongétdbor” kozott is sikertelennek bizonyult. A szerzé
beszélgetése Hajndczy Csabdval (2020.07.18.) Az elmondottakat Sods Andrds is megerdsitette: , Ez mér
nekiink is sok(k) volt.” (Sods-beszélgetés, 2021.04.13.)

52 Péld4ul Jeney 116. zsoltdr, Sary Az idé szava, Vidovszky 190 cimli kompozici6i.

33 Szitha, i.m., 80-81.

34 Kro6 Gyobrgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest, Zenemiikiadé, 1975.) 202.
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teljesitményekként targyalva Jeney, Sdry vagy éppen Vidovszky dj bemutat6it.>
Ugyanekkor, ezzel parhuzamosan a fiatal Kovdcs Sdndor — persze a Krodéndl jéval
vitriolosabb hangi — kritikdiban a korabbi UZS-kritikdkhoz hasonlé meglatdsokat
fogalmazott meg a Csoport el6adéi stilusérdl €s az ott sziiletett kompoziciokrol.>
Emlitést érdemel a 180-as Csoport és az UZS dltaldnos recepcidja és
kolcsonhatdsa dinamikdjaban vitatott szerepet jatszé Petrovics Emil (1930-2010)
zeneszerz0 személye is. Zenei korokben kozismert volt Petrovics negativ véleménye a
Stidioban folyé munkardl, melyet Szitha Tiinde Osszegezve ,,zeneakadémiai folyosdi
indulatokként” emlit doktori dolgozatdban.”’ A ,Harmincasok™ generdcidjanak™® egyik
legfontosabb alakja valéban tobb alkalommal is kinyilatkoztatta elitélé nézeteit az UZS
egészér8l, vagy az egyes tagok zeneszerzdi teljesitményér6l’® Mar csak ebbdl a
szempontbdl is kiilondsen érdekes az a Muzsika-cikk, amely a mar emlitett 1982-es
Rdndevii fesztivdl kapcsan jelent meg.®® E seregszemlén az Uj Zenei Stddi6, a Miskolci
Uj Zenei Mithely, a Fiatal Zeneszerzok Csoportjanak egyiittese, a 180-as Csoport és
Szabados Gyorgy lépett fel. A recenzidként is értelmezhetd interju-osszedllitisban —
melyben tobbek kozott Regds Janos (a fesztivdlnak helyet adé Szkéné Szinhaz akkori
igazgatdja), Jeney Zoltan és Marta Istvan gondolatait is olvashatjuk — a szerzo, Szdle
Laszl6 széra birja a kozonség soraiban helyet foglald Petrovicsot, hogy ,,mondja el

véleményét”, mint a ,,Zenemiivészeti Fdiskola tanszékvezetd tanara”:°!

Nem titkolom, szdmomra a 180-as Csoport a legrokonszenvesebb. Egészséges,
ritmikus zenét jatszanak, s ez jol all nekik. Ok rataldltak egy jarhat6 ttra, a kérdés
csak az, hovad tudnak eljutni rajta. [...] Arra torekszenek, hogy attorjék a
véalasztéfalakat a modern zene és a kozonség kozott, igyekeznek a populdris

zenékbdl minden haszndlhaté elemet atvenni, beépiteni a sajat muzsikdjukba.

55 Tobbek kozott kiemelkedden fontos és jelentds kompozicioként méltatta korabeli kritikdjdban Jeney 1975
és 1982 kozott keletkezett 12 dalat. Kro6 Gyorgy: ,,Korunk Zenéje.” Elet és irodalom 26/40 (1983. oktéber
7.):12.

36 A zenetdrténész és az egyiittes kozott kialakult konfliktusrél 1dsd bévebben a Sodés Andrdsrdl sz6lé
fejezetet.

57 Szitha, i.m., 47.

8 Foldes Imre zenetorténész 1969-ben megjelent interjikotetének cime utdn igy emlegették az 1930-as
években sziiletett, és az 1960-as évtizedben harmincas éveiben jaré magyar zeneszerzo-generacid
képviseldit. Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzokkel. (Budapest: Zenemiikiado,
1969.)

% Elsddleges forrasként szolgdlnak Petrovics 6néletirdsinak egyes szakaszai: Petrovics Emil: Onarckép —
dlarc nélkiil. Mdsodik kényv. 1967-2007 (Budapest: MISSZILIS LEVELKIADO °89, 2010.) 175-177.,
185-193., 287. Vidovszky munkdssagdrdl egy alkalommal pedig bovebben is kifejtette véleményét. Varga
Balint Andras: 3 kérdés — 82 zeneszerzo. (Budapest: Zenemiikiadd, 1986.) 298-299.

60 Szdle Lészl6: ,,Randevi *82.” Muzsika 25/8 (1982. augusztus): 1-6.

6lim., 5.

10



1. A 180-as Csoport megalakuldsanak hattere és koriilményei

Réadésul remek eldadok is. [...] Engem foképp az érdekelt, hogyan viselkedik az
az értelmiségi réteg, amelyik az ilyenfajta rendezvényeken mindig megtalalhato.
Tagjai koziil néhany mintha csak keresné a rendhagyé dolgokat: mi az, ami
szembendll a ,hivatalossal”, mi az, amivel kozosséget tud vallalni. Ezek az
emberek minden vélt vagy valodi alkalmat megragadnak, hogy tarsadalmi-
miivészi szembenallasukat kifejezzék. [...] A rendszeres megjelenésre médot kell
adni, de nem biztos, hogy be kell épiteni a koncertéletbe. Ugy hiszem, jobban 4ll

neki ez a jelenlegi forma.®

Arra kérdésre pedig, hogy ,.,az intézményes tdmogatds hidnya jot tesz-e” ezeknek a

zenei torekvéseknek, Petrovics a kovetkez6t feleli:

Ha nem tartanék attdl, hogy félremagyarazzak, igennel vélaszolnék, mert ugy

érzem, hogy az intézményesiilés legaldbb annyi karral jarna, mint amennyi

haszonnal.®

Petrovics megallapitdsai a jelenbdl visszatekintve meglehetdsen pontosnak tiinnek.
Igaz, ellentmondasként értékelhetd, hogy amellett, hogy egyfeldl érzései szerint az
egyiittes sajat kozonségénél 6 ,,jobban tud azonosulni” és ,,jobban egyiitt van” a Csoport
zenéjével,® mdsfel6l mégis inkdbb az egyiittes hivatalos koncertstruktirdba val6
bejutdsdnak lehetséges modozataira és veszélyeire, valamint a Csoport kulturdlis
legitimacidjanak kérdésességére koncentrdl mondanddjaban. Utdlag elmondhat6: a 180-as
Csoport tagjai koziil elhanyagolhat6 kivételtdl eltekintve senki nem toltétt be sem akkor,
sem késébb semmilyen hivatalos poziciét vagy vezetdi tisztséget, ellentétben az UZS
tagjaival, akik az 1990-es rendszerviltist kovetden a magyar zeneélet intézményeinek
meghatdrozo alakjai lettek.®® Az, hogy az 1982-es Muzsika-beli nyilatkozat az idSk
folyamaén tdlértékeltté valt, és hogy Petrovics feltehetéleg inkdbb az UZS ellenében és
nem annyira a sajit érdemei okén fejtette ki a 180-as Csoport irdnti szimpdatidjat, arra

vonatkozdan erds bizonyitékul szolgdl, hogy a kétezres években irt emlékiratainak tobb

%2 im., 6.

8 Lh.

6 Lh.

6 Lh.

% Tobbek kozott: Jeney a Foévdrosi Onkormédnyzat Kulturdlis Bizottsagdnak tandcsadéjaként, késébb a
Magyar Zeneszerzdk Szovetségének elnokeként, a Zeneakadémia Doktori Tandcsa elndkeként, valamint
ugyanott a zeneszerzés tanszék vezetOjeként dolgozott; Sdry a budapesti Katona Jézsef Szinhdz zenei
vezetését villalta el; Vidovszky a pécsi Janus Pannonius Tudomédnyegyetem zenei kardnak dékdnja, majd a
Zeneakadémia zeneszerzés-professzora lett.
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mint kilencszaz oldaldn a Csoportot egyszer sem emliti — ellentétben a Stididval, mellyel

kapcsolatban tobbszor is kifejti véleményét.’

1.2. A sajat miivekbdl kiépiilt repertodr attekintése

A 180-as Csoport zeneszerzdi termését — Faragdé Béla, Marta Istvan, Melis Laszl6, Sods
Andras és Szemzd Tibor nyolcvanas években keletkezett kompozicidit — esztétikailag és
zeneszerzOi apparatusukat tekintve sem lehet egységes, zart korpusznak tekinteni. A
vaskos kozhely, miszerint e mlivek csoportja a ,,magyar repetitiv zene” alkotdsait fedi le,
csak arrdl tesz tandbizonysdgot, hogy a Csoportban keletkezett kompozicidkat eleddig
nem igazdn a sajat értékiik, egyéni kérdésfelvetéseik és az azokra adott zeneszerzoi
védlaszok alapjén, hanem elsdsorban az egyiittes altal jatszott repertodrhoz viszonyitott
pozicidjuk és az azokkal kialakitott — vagy kialakult — erdvonalai feldl probaltdk
megkdzeliteni és értelmezni.

Kovics Sandor a Csoport 1982 oktéberében megrendezett, elsé zeneakadémiai
hangversenyérdl irt kritikdjdban az egyiittes zeneszerz6 tagjainak muveit ,,masolatoknak”
érzi, melyek ,félreértve, tigyetleniil és néha kissé nyeglén igyekeznek ujjafogalmazni
esetenként nagyon is nyilvdnval6 mintdikat”.% A zenekritikus Kkiilon Kitér a szerzoi
miismertetések altala vélelmezett szdndékara, hogy az alkotdk ,,igen egyszeri” zenéikrol
szeretnék elhitetni, hogy azok val6jdban ,nem is olyan egyszeriiek”, ,,s0t nagyon
rejtelmes, »mogottes rétegekben« gazdagok™.%® Megillapitdsainak elsé felével nehéz
vitatkozni: a Csoport autodidakta zeneszerzdinek korai probalkozasai valoban a repetitiv
és minimalista kompozicids technikdk elsajatitdsdnak egyes dllomdsait jelzik, melyekben
azonban madr jol kitapinthatéan megjelennek az egyéni preferencidk és lehetséges irdnyok.
SzemzO6nél a szinpadon egyediill helyet foglalé zeneszerzé-eldadd szubjektiv
egyéniségének kiterjesztése az €16 elektronika segitségével; Melis esetében egy 0sztonds
muzikalitisb6l fakadé melodikus igény, ami a repetitiv zene személytelen-objektiv

karakterének irodalmi kontextusban valé atértelmezését és a verbdlis-fogalmi jelentések

67 P¢lddul a hivatalos zenei intézményekben elfoglalt pozicidk kapcsdn jegyzi meg a kovetkezdket:
,, Uldozottekbdl (hm!), iildoz6k lettek. [...] Miihelyiikbdl azonban — amelyet id6kozben athelyeztek a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetemre — tisztességes koncerten eljdtszhat6 (!) mil nagyitéval is alig taldlhat6.”
Petrovics, i.m., 176.

% Kovécs Sandor: ,,Korunk Zenéje *82.” Muzsika 26/1 (1983. janudr): 19-26. A koncert a Zeneakadémia,
Kistermében volt, 1982. oktéber 29-én. A Kormendy-Sods dltal Osszedllitott koncert-, és felvétellista
tanisaga szerint Louis Andriessen Hoketusa mellett elhangzottak Szemzd Vizicsoda, Melis A szertartds,
valamint Sods Hang-szin-jdték cimi kompozicidi.

% Im., 23.
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zenei Osszefiiggésekké valo atformalasdnak szandékat tiikrozi; Sodsndl pedig a tiszta és
érintetlen absztrakcié domindns jelenléte olyan aszketikus torekvést sugall, melyben a
szikar, egyszeri formahoz a tizenkét hang elvének tudatos alkalmazisa parosul a
minimalista — de hatidrozottan nem a repetitiv — esztétika allando jelenlétével.

Melist irodalmi érzékenysége hamarosan a szinhdz vildgdba vezette — alkalmazott
zenei munkdssdginak legfontosabb allomasait kétségkiviil a Jeles Andrassal kozosen
jegyzett munkdi jelentik.”® A zeneszerz6 azonban tudatosan és hatdrozottan elkiilonitette
szinhazi tevékenységét a hangversenytermi elfaddsra szant ,,sajat” kompozicioktol, még
akkor is, ha egyes miivei — példaul az Etid hdrom tiikorre és a Maldoror énekei — szoros
kapcsolatban is dllnak a zenés szinhdz miifajaval.”!

Szemz6t sokirdnyu érdeklddése a vizudlis miivészetek, a performansz, valamint a
film és vided irdnyédba terelte, mely mivészeti diszciplindk beemelésénél viszont a —
legtobb esetben nem irodalmi kdzegbdl szdrmazd — szdveg, mint a kompondlds sordn
elsddleges kiinduldsi pont vélt meghatidrozéva: Hajas Tibor (1946-1980) koltd, ird,
performansz-miivész, koltd’? textusdra épiil A haldl szexepilje, az Optimista elbadds
pedig Erdély Miklés elméleti téziseit onti zenébe. O azonban — Melissel ellentétben —
nem tett kiillonbséget zeneszerzoi tevékenységének egyes teriiletei k6zott, minden alkot6i
megnyilvanuldsat azonos értékiinek tekinti.”?

Sods egyértelmiien a 180-as Csoport autodidakta komponistdinak leginkabb
hagyomanytiszteld tagja: a tarsmiivészetek csak és kizdrdlag inspiracios forrasként
hatottak gondolkodésdra, ebbdl fakadéan sosem kereste miiveiben a kiilonbdzd
médiumok  Osszekapcsoldsdnak  lehetségeit.’  Kompozicidiban  tisztdn  zenei
Osszefiiggésekben gondolkodik, melyekben az évek sordn egyre hatdrozottabb kontdrral
rajzolddtak ki a Schola-beli élmények és a zenei tradicié mds elemei is.

Sods elmondésa szerint kezdettdl fogva mindharman tisztdban voltak vele, hogy
sajit kompoziciéik ,sosem fognak vetekedni a misoron tartott repetitiv
klasszikusokkal”,”> de amint miveik jellegiikben és zeneszerz6i appardtusukban egyre

inkdbb eltdvolodtak a jdtszott repertodr fO csapdsanak irdnyvonalaitdl, az 6sszehasonlitds

70 Tobbek kozott: Haikuk (1984), A mosoly birodalma (1986), Valahol Oroszorszdgban (1991), Kleist
meghal (1994), Bakkhdnsnok (2013).

7 Melis-beszélgetés, 2017.11.20.

2 Beke Léaszlo-Sz6ke Annamdria: ,,Hajas Tibor.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.):
Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon 11. (Budapest: Enciklopédia Kiadé, 2000.) 45-47.

73 Szemz6 Tibor szébeli kozlése, 2021.09.10.

74 Sods-beszélgetés, 2021.04.13.

5 So6s beszélgetés, 2021.04.13.
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dlland6 kényszere tulajdonképpen okafogyottd is vélt.”® Ennek az elmozduldsnak az
egyértelmii tényét a kritika megnyilvanuldsai viszont nem igazan kovették-érzékelték.”’
Kicsit més oldalrél kell megkozeliteni Marta és Faragd kozremiikodésének
sajatossagait. Marta zeneszerz0i magdra taldlasa mindenképpen a Csoportban eltoltott két
évhez kothetd. Mijegyzékében — annak ellenére, hogy mar 1976-ban végzett a
Zeneakadémian — az els6 opusz a 180-as Csoportnak ajanlott Kardcsony napja — 24. lecke
cim darab 1980-as keltezéssel, azaz tanulmdnyainak befejezése utdn mintegy négy éven
at nem jelentkezett Uj kompoziciéval. E magatartds nagyban rokonithaté6 Vidovszky
foiskola elvégzésére adott reakcidjdaval, melyben arra utalt, hogy ott taldlta magit egy
»1gy vagy ugy elsajatitott zenei ismerettel”, melyrdl annyit tudott, hogy azt ,,siirgésen el
kell felejtenie”, ezért az abban a periédusban keletkezett miiveit nem publikdlta.”® Marta
hasonl6 problémdkkal kiiszkodott tanulményainak befejezése utdn, és inkdbb mas utakat
keresett az alternativ szinhdz és a popzene teriiletein.” A Kardcsony napja pentaton
dallamsejtekbdl repetitiv technikdval kibontott, nagyivii zenei folyamata a magyar zenei
hagyomanyt®® 6tvozte az amerikai eredetli irdnyzattal, mikozben mindezt kulturalis-
esztétikai kornyezetbe dgyazta egy Beckett-szoveg — az Egy jdtszma vége — és egy angol
nyelvlecke részletének iitkoztetésével. A zeneszerzo alkotdi beérkezése elvilaszthatatlan
a Csoporthoz val6 csatlakozds tényétdl és attol a fiiggetlen, hivatalos
intézményrendszeren kiviil valé6 miikodést6l, ami — paradox médon — mégis a hivatalos
zeneélet elismerései révén legitimdlta a Kardcsony napja szerz6jét®' és nem utolsé

sorban az egyiittesnek is szélesebb korben valé megjelenést biztositott.3? Marta tehdt a

76 Szemzd hozzitette mindehhez, hogy mér a miisorok megtervezésénél is sokszor konfliktust okozott, hogy
a Csoport zeneszerzoi — a négy ,,izlésformalé alkotd” — és a hangszeres muzsikusok ,,mds szempontrendszer
szerint” gondolkodtak, foként a kiilfoldi vendégszereplések programjainak Osszedllitdsa esetében. ,.De
mivel mi demokratikusan miikodtiink, a 8:4 ardnyt is mindig tiszteletben tartottuk a szavazdsok
végeredményeinél.” A szerz6 e-mail-valtdsa Szemz6 Tiborral, 2021.07.19.

77 A megjelent recenziékban-beszamoldkban tovabbra is a ,,repetitiv’ €s a ,,minimalista” jelzdkkel illetik a
kompozicidkat, vagy rosszabb esetben semmilyen stiluskategéridba nem soroljak be dket.

8 Vidovszky—Weber, i.m., 93.

7 Tobbek kozott: 25. Szinhdz, Stidié K, ZéGé-rockzenekar, Fiatal Miivészek Klubja.

80 Azt sem szabad figyelmen kiviil hagyni, hogy a hatvanas években Durké Zsolt (1934-1997), valamint
Bozay Attila (1939-1999) pdlydja is — ha nem is azonos médon, de — szintén a magyar zenei tradicié uj
zeneszerz6i eredményekkel vald dtértelmezésének jegyében indult és teljesedett ki. Lasd a témardl: Krod
Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest. Zenemiikiadd, 1975.) 156-166.

81 A darab 1982-ben elnyerte a Magyar Rddi6 Kozonségdijdt, kijutott az az évi Tribune Internationale de
Compositeurs mezonyébe, a Zenemiikiadé pedig megjelentette a mii partitdrdjat.

82 A magyar zeneélet egyik legfontosabb szaklapjénak tekinthetd Muzsika az 1982. jdliusi szdmédban
jelentetett meg kétoldalas bemutatkozd Osszedllitdst az egyiittesr6l. A sors fintora, hogy ez nem sokkal
Marta Istvan tdvozdsa utdn tortént. Foldes Imre: ,,Bemutatkozik a 180-as Csoport.” Muzsika 25/10 (1982.
julius): Pengeto-melléklet I-II. Sokat elmond a Csoport helyzetérdl, hogy az akkoriban a hivatalos
kultdrpolitika 4ltal betiltott Petri Gyorgy verseibdl rendezett estjeik emlitésénél csupdn ,,egy fiatal magyar
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1. A 180-as Csoport megalakuldsanak hattere és koriilményei

formadlis zeneszerz6i képzésbdl érkezd, magit mégis az autodidaktianak és dilettdnsnak
tartott zenészk6zosségben megtaldlé komponista tipusit személyesitette meg. Szertedgazd
tevékenységét — melyet Szemzohoz hasonlatosan 6 is a mas miivészeti teriiletek alland6
kolcsonhatdsanak jegyében folytatott — konzekvensen, de korantsem kiszamithato
irdnyokba terjesztette tovdbb.%3

Faragé — annak ellenére, hogy a 180-as Csoport legfiatalabb tagjaként 1982
nyardn csatlakozott az egyiitteshez — mar egy ,.kész identitdssal” és egy ,,mdshol mar
felépitett eldadoi-zeneszerzoi egzisztencidval” 1épett be a kozosségbe’* A fiatal
zeneszerzo-zongorista az 1977 és 1982 kozott — a Csoporthoz hasonléan szintén az UZS
szellemi utédaként — miik6dd Kis Zenei Stidio (tovabbiakban: KZS) alapitdja és vezetdje
volt.®> Mivel Faragé csak 1987-ben végezte el a Zeneakadémia zeneszerzés szakat,
vildgos, hogy az 6 esetében a 180-as Csoportban valé munka és a féiskolai tanulmanyok
egymdssal parhuzamosan — a zeneszerz0 sajit elmonddsa szerint szdmtalan
konfliktushelyzetet teremtve — futottak.?® A KZS id8szakban az UZS zeneszerzoinek,
valamint az altaluk preferdlt amerikai szerzOknek a hatdsa taldn er6sebben mutatkozott
meg Faragé munkdiban, hogy azutdn érdeklédése a popzene egyes irdnyzatainak —
progressziv-, és glitter rock, djhullaim, jazz —, valamint a repetitiv zene irdnydba
terelodjon. Az életkorabol is természetes modon fakadd kivancsisiga €s nyitottsaga
nagyban hozzdjarult a Csoport ,Uj egyszeriségének” tovabbi hatdsokkal vald
gazdagitdsdhoz, a neotondlis zenei fogalmazdsmdd ,sajatosan magyar” dialektusanak
megteremtéséhez.8” Ez akkor is 1ényeges, ha utlag mdr tudjuk: Faragé A pok haldla —
mint a repertodr egyik legalapvetobb tétele —, és a kitéronek tekinthetd, teljes egészében
csak két alkalommal el6adott zenés performansz-triptichon, Az én falilijsagom mellett
csupdn csak az egyiittes miikodésének utolsé évében elkésziilt Feljegyzés egy dlomrol
cimli miiveivel jarult hozza a 180-as Csoport terméséhez.

Mint ahogy azt Vidovszky meglatasaira hivatkozva Dalos Anna is megallapitotta a

,rovid életi magyar minimalizmussal” kapcsolatban: az tulajdonképpen ,,az amerikai

koltd” szerepel a szovegben, az obods Kalnai Janos pedig — aki erdsen tartott a Tandrképzdében vald
esetleges retorziétél — K. Nddas Janos néven tlinik fel. A szerzd e-mail-véltdsa Faragé Béldval, 2021.08.02.
83 Ldsd errdl b&vebben a Mdrta-fejezetet.

84 A szerz6 beszélgetése Kondor Adam zeneszerz6vel (2022.03.26.)

85 Lésd errdl b&vebben a Faragérdl sz6l6 fejezetet.

8 Ha nincs a 180, nehezen éltem volna til a Zeneakadémist.” A szerzd e-mail-valtdsa Faragé Béldval
(2021.05.19.)

87 Magédcs Lészl6: ,,Interjd Faragd Bélaval.” In: US.: Faragé Béla, zeneszerz6. (Budapest: szerzdi kiadds,
1995.) 7.
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idedlok ellenében alakult és bontakozott ki”, hamar eljutva igy ,,sajat végpontjahoz.”% A
zenetorténeti értelmezés logikus kovetkeztetései mellett azonban el kell mondani azt is,
hogy az igen sokféle zenei gondolkodast és eléaddi magatartast k6zos nevezdre hozo
egyiittes — melynek végso szétszakadasat Kormendy Ferenc véleménye szerint nem kis
részben a két vezetdegyéniség, Melis és Szemzd kozott hizdédé ,,alkotéi nézeteltérések”™
okoztdk®® — azért tudott tobb mint egy évtizeden 4t zavartalanul és sikeresen miikodni,
mert a tagjai ,elsOsorban bardtok voltak”, akik ,feltétlen tisztelettel és szeretettel”
viseltettek egymds irdnt: ezt a tényt a 180-as Csoport Osszes altalam megszolaltatott
muzsikusa — egymadstdl fiiggetleniil és egyiitt is — fontosnak tartotta leszogezni a veliik

folytatott beszélgetések sordn.*

88 Dalos, i.m., 373.
89 Kérmendy Ferenc szobeli kozlése, 2019.10.20.
% Név szerint: Faragé Béla, Kérmendy Ferenc, Melis Laszl6, So6s Andrds, Szemzd Tibor, T6th Tamds.
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2. 1. Marta Istvan (1952)

Miarta Istvdn' a kezdeti korszakban, 1980 és 1982 kozott — viszonylag rovid ideig — volt a
180-as Csoport tagja, de az egyiittes munkdjiban valé kozremiikodése és részvétele
nagyon meghatarozénak bizonyult. Marta — aki az 6t valté Faragé Béla mellett a Csoport
egyetlen zeneszerz6i végzettséggel rendelkez6 tagja volt — tanulmdanyai és munkdja sordn
rengeteg olyan kapcsolatot és ismeretséget szerzett, melyek nagyban eldsegitették az
egyiittes hivatalos zenei életben vald elfogadasat és az els6 Hungaroton LP megjelenéséig
val6 eljutdsat.” Mindezek mellett természetesen nem elhanyagolhaté az a tény sem, hogy
Marta a 180-as Csoport szamara irott két darabja: a Kardcsony napja — 24. lecke (1980) —
mely kompozicid az egyiittes korai korszakdban a repertodr egyik legfontosabb,
emblematikus tétele volt —, valamint a Sziveink — requiem téredék (1983)3 a jelenbdl
visszatekintve is egyértelmiien a nyolcvanas évek magyar zeneszerzésének és altaldnos
muvészetszemléletének taldn legfontosabb problémdit—felvetéseit exponélta.

Mirta — ha csak és kizdrdlag életrajzi adatait tekintjiik* — a zeneszerz6vé valds
leghagyomdnyosabb utjat jarta végig. A budapesti Barték Béla Zenemivészeti
Szakkozépiskoldban Soproni Jozsef osztilyaba jart, zeneakadémiai tanulmanyait pedig
1972-1978 kozott végezte Sugir Rezsd €s Petrovics Emil tanitvanyaként. Sajat
elmondésa szerint a hivatalos képzéssel rengeteg gondja akadt. A konzervatériumban
kétszer is megbukott zeneszerzésbol, a Zeneakadémian pedig egy hegediire és az ecseri
piacon vdsdrolt harangok hangjaira kompondlt szalagzenéjével keltett felhdboroddst:
,mikor aztdn az utdvizsgin ugyanezt eléadtam, dithrohamot kaptak és azzal fenyegettek,
hogy kivdgnak a féiskolar6l.” Fontos azonban megjegyezni, hogy e botldsok mogott nem
egyfajta érdektelenség, vagy szellemi lustasdg 4llt, hanem az is, hogy Marta érdeklddési
korének csak egy bizonyos szegmense volt a zeneszerzés — vagy a sziikebb értelemben
vett klasszikus zene — a sok mds tipusu tevékenység mellett: részt vett a Z€GéE nevil

rockzenekar munkdjaban, egyiittmiikodott Szkarosi Endre koltdvel és Szikora Janos

' A nyolcvanas évek kozepéig Martha Istvanként jelent meg neve a sajtoban, kottdkon és mds
kiadvanyokon. Lasd: ,,Mdrtha Istvan.” In: Székely Andrds (szerk.): Ki kicsoda a magyar zeneéletben?
(Budapest: Zenemiikiadd, 1988.) 292.

2 Group 180 — Reich, Rzewski, Melis, Szemzd. (Budapest: Hungaroton, 1983.) SLPX 12545

3 A Kormendy Ferenc és So6s Andrés 4ltal 8sszedllitott koncert-, illetve felvétellistdn szerepel még egy
kompozicié, ami a Kidllitds cimet viseli. Errdl a darabrdl azonban sem a zeneszerzd, sem a Csoport tagjai
nem tudtak valédi informdcidkkal szolgdlni. Marta Istvan éllitdsa szerint egy improvizativ elemeken
alapuld, alkalmi kompozicié lehetett. (A szerz beszélgetése Marta Istvannal, 2021.02.09.)

4 https://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=SZERZO&id=69 (Utolsé megtekintés: 2021.03.21.)

3 Javorszky Béla Szildrd: ,,Szakmai karrier vagy szines életpélya — beszélgetés Marta Istvan zeneszerz§vel”.
Uj Magyarorszdg 2/81 (1992. éprilis 4.): 17.
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rendezdvel az akkor formalodo 25. Szinhdz alapitdsandl, 1973-ban népzenét gyljtott a
roméniai Moldvédban csdngé magyarok kozott, valamint 1972 és 1976 kozott a Fiatal
Miivészek Klubjanak zenei programvezetdje volt.> A Mozgd Vildg folyoirat 1978-es 5.
szdma kérdéseket intézett tobb fiatal magyar zeneszerz6hoz.” A kovetkezd kérdésre:

,Keresed-e a zene és egyéb milvészeti dgak kapcsolatat?” — Marta igy felelt:

A zene egyfajta zenei akcid, amelyben legaldbb ugyanolyan fontos a l4tvany, a
kép, a vizualitds, mint maga a zene. Régi mesterek 0sztonds, vagy nagyon is
gyakorlatias fogdsa volt a zene kiilonb6z6 (er6sen determindld) helyszineken vald
megszolaltatasa. [...] Amennyiben a l4tszélag zenén kiviili Osszetevoket is
tudatosan megkompondljuk, 1étrejon egyfajta (nem a wagneri értelemben vett)
totdlis miivészet, ami persze nem tévesztendd Ossze a balettal, sem a zenés
pantomimmel vagy az operaval. Sajat elképzeléseim megvaldsitasara igy jelenleg

a szinhaz struktiréja, illetve a szabad tér latszik a legalkalmasabbnak.®

ZeneszerzOi egyéniségének igazi kibontakozdsit — melyet szinte azonnal a szakma
és a kozonség elismerése is egyarant igazolt’ — kétségkiviil a 180-as Csoporthoz val6
csatlakozésa, €s a veliik valé kozos munka emelte 4j szintre. Ezidoben szamos filmhez,
tévéjatékhoz €és szinhazi el6addshoz kompondlt zenét, melyek tobbségét a Csoport
jatszotta a felvételeken és eléaddsokon.'”

A mar emlitett, szertedgazé tevékenysége és egyéni utkeresése miatt azonban egy
id6 utdn nem tudott a sziikséges intenzitassal részt venni az egyiittes munkdjaban és ez
elkeriilhetetleniil a szakitdshoz vezetett.!! Mdrta kiilon utakon haladt tovabb, ugyanakkor

a munkakapcsolat megmaradt: az elsé 180-as Csoport-LP zenei rendezéi feladatait a

6 Javorszky, i.m., 12-13.

7 A megszdlitott zeneszerzok Borsody Ldszlé, Csapé Gyula, Dukay Barnabds, Huszar Lajos, Késa Gabor,
Mirt(h)a Istvdn, Selmeczi Gyorgy, Székely Ivan, Szunyogh Baldzs és Vajda Jdnos voltak.

8 Zeneszerzdk felelnek.” Mozgé Vildg 4/5 (1978. oktdber): 3—14.

% A Kardcsony napja 1982-ben a Magyar Radié szavazdsdn elnyerte a kozonség dijat. A kritikusok is
nagyra értékelték a kompoziciét, de 6k az akkor 85 éves Késa Gyorgy Homdlyban cimi dalciklusdnak
itélték a dijat. Lasd Kro6 Gyorgy irasat: ,,Lipinka madarka.” Elet és Irodalom 25/10 (1982. marcius 5.): 23.
10 Ezekre b&vebben a Mdrta-darabok tdrgyaldsa sordn részletesen is kitérek, mert nem egy esetben hatdst
gyakoroltak az életmii sajatos alakuldsdra, valamint az egyiittes profiljit is jelentdsen gazdagitottdk. A 180-
as Csoport torténetében mindenképpen nagy jelentéséggel bir a Nemzeti Szinhaz-beli Urhatndm polgdr-
eléadds 1979-ben, Zsdmbéki Gédbor rendezésében. A Marta dltal kompondlt kisérézenét a Csoport tagjai
jatszottdk, Melis Laszl6 egy kisebb énekes szerepet is kapott az eléaddsban. (A teljes eléadds megtekinthetd
itt: https://nava.hu/id/1810786/) E munka sordn keriiltek kapcsolatba Simon Zoltdn zenei vezetével (Simon
Albert karmester testvérével), aki a szinhdz akkori, Hevesi Sdndor téri épiiletében probahelyiséget
biztositott a 180-as Csoportnak. (Kérmendy Ferenc szébeli kozlése, 2019.10.21.)

A volt tagok kiilonbozoképpen emlékeznek a pontos koriilményekre, abban viszont a kérdezettek
mindegyike egyetért, hogy maga a kivélds egy zenekari préban tortént meg, melyre Marta késve érkezett. A
szakitast végiil az egyiittes mondta ki.
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2.1. Marta Istvan

kordbbi tag latta el, majd az 1984-ben rogzitett sajat szerz6i lemezén harom
kompoziciobdl kettdt is az egyiittes szdlaltatott meg.'> Mikdzben a budapesti Bartok
Zenemivészeti Szakkozépiskola jazz-tanszakdn zenetorténetet €s a 20. szdzadi zene
analizisét oktatta, valamint a Fiatal Zeneszerzok csoportjat vezette, az évtized hatralévo
részében aktiv hangszeres tevékenységét a régi zenét jatsz6 Mandel Kvartettben folytatta.
Mindemellett kozremiikodott tobb rockzenei produkcidban is mint hangszereld, zenei
rendezd: '3 egyik legjelentésebb munkdja a Szorényi Levente-Brdody Jdnos altal jegyzett
nagysikerli rockopera, az Istvdn, a kirdly szimfonikus zenekari hangszerelése,'* de
ugyanakkor dolgozott az akkor még kevésbé populdrisnak szamité Os-Bikini lemezén,'®
valamint Foldes Ldszl6 ,Hobdval” is készitett egy Jozsef Attila-albumot.!® Ezen
kapcsolatoknak és egyiittmiitkodéseknek egyenes kovetkezménye a formabontd, miifaji
szempontbdl ,,hangnaploként” definialt Tdmad a szél cimii szerzéi lemez 1987-bSl.!7 Ez
az alkotds mdir egyértelmiien a tdrsmiivészetek irdnydba nyitd, szabdlytalan, nehezen
beskatulydzhat6 alkoté képét mutatta. A lemez felvételeinek nagy része a Balaton északi
partjan fekvé Kapolcson késziilt, abban a faluban, ahol Marta életrehivta és megalapitotta
a Miivészetek Volgye elnevezési fesztivalt, amely azdéta is toretleniil miikodik, minden
évben megrendezésre kertil.

A kilencvenes években Marta zeneszerzdi tevékenysége egyre inkdbb hattérbe
szorul: el@szor szinhdzak zenei vezetdjeként,'® majd végiil szinhdzigazgatoként toltott be
jelentds vezetdi posztokat.!” Fesztivdlszervezdi tevékenysége, valamint a magyar
kulturdlis térben betoltott kozéleti szerepvdllaldsa egyediildlléan szertedgazd, nagy

jelentoséggel bir.

12 Mdrta Istvdn — Hearts (Sziveink) (Budapest: Hungaroton, 1984.) SLPX 12563

13 A korszak tipikus jelensége volt, hogy klasszikus zenei végzettségli muzsikusok rock-, illetve popzenei
egyiittesekkel dolgoztak: Victor Maté a Magyar Radi6 Konnylizenei Osztdlydt vezette, valamint a
szentendrei képzOmiivészekbdl 4116 Albert Einstein Bizottsdg zenei mentora volt; Mdasik Janos Cseh Tamds
lemezein volt tirsszerzd, majd az Eurépa Kiad6 nevii underground zenekar tagja lett; Hajnoczy Csaba pedig
a legendas Kontroll Csoport, majd a Kampec Dolores gitdros-dalszerzdjeként tevékenykedett.

4 Szorényi Levente—Brddy Jdnos: Istvdn, a kirdly. (Budapest: Hungaroton, 1983.) SLPM 13973-74

15 Bikini: XX. szdzadi hiradé. (Budapest: Hungaroton-Start, 1984.) SLPM 17847

16 Hobo—Mdrta Istvdn: Magyarorszdg messzire van. (Budapest: Hungaroton, 1991.) SLPX 14208

'7 Mdrtha Istvdn: Tamad a szél — Hangnaplé. (Budapest: Hungaroton-Krém, 1987.) SLPX 17963

18 Veszprémi Petéfi Szinhdz (1988-1990), budapesti Nemzeti Szinhaz (1990-1992), Uj Szinhaz (1994—
1996) Lasd bdvebben: Kaizinger Rita: ,Mdrtha Istvdan.” In: Székely Gyorgy (szerk.): Magyar
Szinhdzmiivészeti Lexikon. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1994.) 138.

19 Uj Szinhdz (1998-2012)
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2.1.1. Kardcsony napja — 24. lecke (1980)

Marta kompozicidjanak ajanlasa a 180-as Csoportnak sz6l, bemutatdja 1980. aprilis 17-€n
volt a Vigadé koncerttermében, Marta szerz6i estjének keretében. A kovetkezd években
még tizennégy alkalommal jatszotta az egyiittes a miivet, valamint 1980-ban a
Zeneakadémia stididjaban, majd 1981-ben a Magyar Radi6 22-es stadidjaban felvételt is
készitett beldle.”® A darab ,hivatalosnak™ tekinthetd felvétele 1984-ben jelent meg Marta
szerz6i lemezén. A Kardcsony napja latvanyos sikereket aratott: 1982-ben elnyerte a
Magyar Radi6 kozonségdijat, a Zenemiikiad6 még abban az évben megjelentette a mii
partitirdjat, a diadalmenet csicsidt pedig az azévi Tribune Internationale des
Compositeurs mez6nyébe vald bejutds jelentette.?!

Habiar ez a tény sosem lett egyértelmiien deklardlva, a négytételes kompoziciénak
val6jaban két viltozata létezik. Osvaltozatnak — vagy eredeti viltozatnak — tekinthetjiik
azt a verziét, melyet a 180-as Csoport a koncerteken jatszott (tovabbiakban
koncertverzioként” hivatkozom rd). Ez a véltozat a tetszOleges Osszedllitasi — de egyes
szakaszokban pontosan meghatirozott hangszerelést igényld — kamaraegyiittes mellett
narratort is alkalmaz, aki az I. tétel meghatarozott pontjain szovegkolldzst olvas fel
Samuel Beckett Egy jdtszma vége cimii milvébol, valamint egy kezdd angol

1.22 Ez a verzi6é — a 1L tétel

nyelvtankonyv karacsonyrdl szol6, 24. leckéjének szovegébo
€16 elektronikdval kivitelezett visszacsatoldsain til — a IV. tételben szabad teret biztosit
»zenén kiviili effektusoknak”, valamint az elektronikdnak, a zongora ,,a hangokkal
szabadon bénhat: Osszekeverheti, felbonthatja, jatszhatja visszafelé”.?® Az 1982. madrcius
9-én, a Szkéné Szinhdzban rogzitett koncertfelvételen példdul a narritor szévegének
egyes foszlanyai is visszacsatoldsra keriilnek, valamint a keverépult mellett elhelyezett
telefonkésziilékrél Marta tobb alkalommal is felhivja a Magyar Tavkozlési Vallalat
»pontos id6”-szolgdltatdsat, melynek ndi diszpécser-hangjit a hangszérdkon keresztiil
kierdsitik és bekeverik a zenei szovetbe. Ez a verzié mintegy 33-35 perc idotartamu.

A maésodik viltozatot az 1981-ben a Magyar Rddidban készitett felvétel

felhaszndlasaval — illetve annak kiegészitéseként — az 1984-ben megjelent Marta-szerzoi

lemezre rogzitette az egyiittes (a tovabbiakban ,,lemezverzioként” hivatkozom rd). Ez a

20 A Kormendy-So6s dltal sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan. Fontos informaciéként
szerepel a Vigado-beli hangverseny kapcsdn, hogy itt szerepelt elsé alkalommal az egyiittes neve ondlléan —
korabban a ,,Kortars Zenei Mithely 180-as Csoportja”-ként szerepeltek a meghivékon és plakatokon.

21 Javorszky Béla, i.h.

22 A Beckett-szoveg magyarul, a nyelvlecke pedig angol nyelven hangzik el.

23 Idézet a partittra el6adéi utasitasaibol. Kardcsony napja — 24. lecke (Budapest: Zenemiikiadd, 1982.)
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2.1. Marta Istvan

véltozat teljes mértékben mell6zi az 1. tétel narraciéjat, valamint a IV. tétel zongora éltal
megszolaltatott epilégusit egy GOz Laszlé és Dés Laszlg altal eldadott harsona-, illetve
szaxofonimprovizacidval helyettesiti. Ez a valtozat joval rovidebb, koriilbelil 19 perc
hossztsagd.>*

A darab el6zményeként fontos emlitést tenniink egy 1978-ban, a Szinmivészeti
Féiskola Odry Szinpaddn bemutatott vizsgaeldaddsrél, melynek zenéjét Marta
komponilta. Az el6adast az Addm Otté rendezéosztilydban végzd Acs Janos rendezte
Beckett Szoveg és zene cimli, eredetileg radidjatéknak szdnt rdsiabol.> Az eldadést
hatalmas érdeklddés ovezte, minden egyes alkalommal telthdz elétt jatszottdk ,,az akkori
magyar értelmiség krémjének jelenlétében.”?® A darab két szerepléje Maté Gébor és
Vajda Laszl6 szinmiivészek voltak, rajtuk kiviil hdrom zenész foglalt helyet az iires
szinpadon: Marta Istvdn pianinén, Szemzd Tibor fuvoldn, Biiki Matyés pedig hegediin
jatszott.?” A zenés szinpadi mii nem pusztdn Beckett kapcsan kothetd a Kardcsony napja
gondolatvildgdhoz és keletkezéstorténetéhez, hanem sajitos miifaji transzformécidjaval
is. Acs és Mirta az eredetileg tisztan auditiv eszkozokkel operald radigjatékot szinpadi
mivé formdlta, Marta viszont pontosan forditva jart el: a szinpadi el@adédsra késziilt
mivet zenemiivé alakitotta. A kapcsolatot az is erdsiti, hogy a Szoveg és zene két hus-vér
szerepldje kozott huzédo ellentétek és kapcsolatok a Kardcsony napja esetében csupan
egyetlen személyben — a narrdtorban — egyesiilnek, a kiilonbségeket maga a két
egymassal szembedllitott textus — a Beckett-szoveg és az angol nyelvlecke — fordulatai
hordozzak. Ugyanakkor Marta kompoziciéjdnak narratora — Forgdcs Péter médiamiivész
—, aki a két szoveghez két kiillonbozo tipusu karaktert és ezzel egyiitt kétfajta hanglejtést
rendel, ezdltal is felerdsiti az Osszeférhetetlen, egymésnak ellentmondd nyelvregiszterek
és kozlési formak meghasonlott, kibékithetetlen viszonyéat: azaz annak ellenére, hogy
fizikai valdjaban csak egy ember beszédét halljuk, mégis két egyéniség, két vilagkép van

jelen.

2 A lemezverzi6 rovidebb iddtartamdt gyakorlati okokra vezethetjiik vissza: egy LP-lemezoldalra csupdn
koriilbeliil 20-25 percnyi anyag fért. Ezt a koriilményt szem el6tt tartva prébalta a zeneszerzd kidolgozni a
lemezre szant, alternativ valtozatot.

25 Acs Janos (1949-2015) rendezé, szinész. Az 6 nevéhez fiizédik a késé Kadar-korszak egyik legfontosabb
magyar szinhdzi eseménye, a Peter Weiss Marat/Sade cimli drim4jabol késziilt eldadds a kaposvdri Csiky
Gergely Szinhazban, 1981-ben. Marta Istvan legfontosabb szinhdzi alkotétarsa volt. Erdekes egybeesés,
hogy 1972-ben Eotvos Péter is Beckett-radigjatékot dolgozott fel Most, Miss! cimii kompozicidjaban. Lisd
bévebben: Molnér Kldra: ,,Acs Janos.” In: Székely Gyorgy (szerk.): Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1994.) 24.

26 A szerzé e-mail-valtdsa Maté Gdborral (2021.03.29.)

27 Lasd Forgach Andras kritikdjat: ,,Szoveg és zene — Acs Janos vizsgarendezésérol.” Mozgd Vildg 4/2
(1978. éprilis): 10-23.
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A kompozicio részletes zenei elemzése elott a Kardcsony napjdrol sziiletett két
korabeli kritikat-recenziot is érdemes attekinteni. Az els6 igazi, értd kritikat Kroé Gyorgy
irta az Elet és Irodalom zenei rovatiba 1982-ben,”® majd hirom évvel késdbb — a
lemezverzié kapcsan — Grabdcz Marta fogalmazta meg gondolatait a Magyar Zene
hasabjain.?® Erdemes osszevetni a két irast: Kro6 kritikdja — bar nem egy zenei szaklap,
hanem egy irodalmi-kozéleti hetilap szamara késziilt — szinte teljes mértékben csak zenei
szempontok mentén vizsgédlja és értelmezi Mdrta kompozicidjat,’® kiemelve annak a
recenzens dltal mivesnek tartott megoldasait és formai bravirjait; ugyanakkor Grabécz —
aki viszont tényleg csak a szlik szakmai réteg altal olvasott folydiratba szanta cikkét — a
zenei jellegzetességek helyett sokkal inkdbb koncentrdl a mii mivészettorténeti-
kultdartorténeti parhuzamaira, az aktudlis populdris-, valamint magasmiivészeti trendekhez
val6é viszonydra, sajatos nyelvrendszerének kommunikaciés elemeire. A két elemzés
erdsen eltérd szempontjai — a két zenetorténész alkati kiilonbségein tdl — azt a nagyon
gyorsan végbemend valtozdst demonstrdljdk, amely azokban az években magyar
miivészeti életben, valamint annak recepcidjdban, befogadé kozegének belsd
dinamikdiban—hangsilyaiban lezajlott. A nyolcvanas évek kozepére az addig elsdsorban
vizudlis miivészetek terén haszndlt ,,posztmodern” és az ,Uj szenzibilitds” fogalma,
valamint az arrdl kialakult diskurzus egyre inkabb dltalanossd vélt az egyéb miivészeti
teriiletek sajatossdgainak, udtkereséseinek vizsgalatandl is.’! Amig Kro6 elsésorban a
neotondlis torekvések, az ,ij egyszerliség”, €s természetesen a repetitiv zene stilaris
jellemz6i mentén probalta megkozeliteni Marta miivét, addig Grabécz mar egy
megvaltozott mivészeti szemlélet, a magyar neoavantgard korszakat felvalto
posztmodern gondolkodds, a ,transzavantgard” fordulat elvei alapjdn probalta meg
feltérképezni a kompozicid helyét és szerepét: ennek megfelelden a zenei megolddsokat-
jellegzetességeket is ezen a szlir6n keresztiil vizsgalta.

Mint ahogy mér kordbban utaltam ré, a Kardcsony napja — 24. lecke koncepcidja
két, merében mas tipusi szoveg szembedllitdsat célzé kompildcion alapul. Egyediili

kozos vondsuk maga a téma: a Kardcsony iinnepe. Az els6 Beckett Egy jdtszma vége

28 Kro6 Gyorgy: ,.Lipinka madérka.” Elet és Irodalom 25/10 (1982. mércius 5.): 23.

? Grab6cz Mirta: ,, A nyolcvanas évek kompozicidinak jelrendszere. Jegyzetek Mérta Istvdn hdrom
mivérdl.” Magyar Zene 26/1 (1985. marcius): 92-96.

30 Kro6 tobb alkalommal is megnyilatkozott a miir8l: a Barték Radié Visszhang cimli miisordban él8szban
is beszdmolt réla az 1982. mdrcius 9-én tartott Szkéné Szinhdz-beli koncert kapcsdn. A radidadds
hangfelvételét Marta Istvan bocsétotta rendelkezésemre.

3! Hegyi Lorand: ,,Ut6sz6. »Transz-avantgarde«, »poszt-modern, »dj-szubjektivizmus«, avagy az expanzio
utdni miivészet a nyolcvanas évek kiiszobén.” In: U6.: Uj szenzibilitds. (Budapest: Magveté, 1983.) 200—
217.
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2.1. Marta Istvan

cimli szinmiivének egy részlete, amelyben az egyik szereplo — Hamm — egy fura,
tragikomikus mesét ad el egy férfirdl, aki egyszer, egy kardcsonyi napon, a foldon
csuszva érkezett hozza egy tavoli varosbol, melyben mar csak 0 és fia maradtak életben.
Harom napig tartott az ttja, gyermekét alomba meriilve hagyta otthon. Kenyérért
konyorog, de Hamm csak buzat tud adni neki, melybdl a férfi esetleg egy adag pempot
tudna majd késziteni €hezd fidnak. Végiill Hamm megszanja a férfit és felajanlja neki,

hogy szegddjon mellé, fidval egyiitt. A mesét Hamm a kdvetkez6 mondatokkal vezeti be:

Osszetort. Osszetortiink. Ossze fog torni. Nem lesz tobbé hang. Egy csopp viz a
koponyara, a fejiink lagyara. Mindig ugyanazon a helyen froccsen szét. Talan egy

kis véna van ott. Egy kis artéria. Gyeriink, itt az ideje, hol is tartottam?**

Mirta darabjanak koncertverzidja ezzel a szovegrészlettel indul,®® mikor a narrétor
vératlanul, hirtelen ténust vdltva megszakitja sajit magit az az angol nyelvkony 24.
leckéjének nyitomondatdval: ,,Christmas has come at last.”3* Ez a textus a nyelvleckék
jellegzetesen egyszerisitett modjan, mar-mér lebutitottnak haté mondatokban sorolja-
ismerteti a kardcsony iinnepének szokdsos ritusait egy idedlisnak lefestett, négytagi

csalad életén keresztiil:

Tony and Brenda Mason and their two small children, Jackie and Sheila, arrived
about teatime on Christmas Eve, and after a good meal the children went off to
bed. They were very excited, and before bedtime they called up the chimney to
Father Christmas and told him what they wanted. [...] When the children wake up
on Christmas morning, their presents will be beside their beds and they will think

that Father Christmas has brought them.*

32 Samuel Beckett: ,Egy jdtszma vége.” In: Godot-ra vdrva / Egy jdtszma vége. Ford.: Kolozsvari
Grandpierre Emil (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 2002.) 141-142.

33 A Beckett-részlet elsé hdrom mondata Marta 1984-ben megjelent szerz8i lemezének mottéjaként is
szolgélt.

3% Az angol nyelvkonyvet — melybdl ez a bizonyos lecke szdrmazik — sajnos nem sikeriilt megtaldlnom,
ezért a tovdbbiakban a szoveget a zeneszerzd 4ltal rendelkezésemre bocsatott fakszimilébdl idézem.

3 A szoveg magyar forditdsban: ,, Tony és Brenda Mason, valamint két gyermekiik — Jackie és Sheila —
teaiddben értek haza Kardcsony napjdn. A finom vacsora utdn a két gyerek aludni tért. Nagyon izgatottak
voltak, és miel6tt 4gyba bujtak, kardcsonyi kivdnsdgaikat a kéménybe kidltottdk a Mikuldsnak. Majd mikor
reggel felkelnek, ajandékaik mar az agy mellett lesznek. Ugy hiszik majd, hogy azokat a Mikulds hozta.”
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

Az egymadssal szembeillitott szovegek mogott Grabdécz nagyon taldlé médon
kétféle, a ,,.becketti €s az adorndi félelem, illetve szorongds” mintdit véli felfedezni.’® Az
otvenes évek McCarthy-érajanak vilagkatasztréfat viziondld ,,atomsokk-kozelsége”,
valamint az ennek bénité hatdsa alatt megnyomorult, vegetativ véglényei hivtik életre
Beckett figurdit; Adorno kritikdja viszont a ,totdlisan manipulalt joléti tarsadalom
eldologiasodd élettényeit” veszi célba, hogy ,,megkérddjelezze a konstruktiv miivészi
vildgkép™ lehetséges megalkotasdt.’” veszi célba, hogy ,,megkérddjelezze a konstruktiv
miivészi vilagkép” lehetséges megalkotasat. Grabocz egy konkrét Adorno-idézetet is
beemel irdsaba, miszerint ezen folyamatok kovetkeztében a mai konzumtarsadalom ,.egy
tokéletes, raciondlis termelési és fogyasztdsi apparatus puszta eszkozévé degradalodik.”®

Kro6 leginkdbb a ,,forma »crescenddjit«”, a repetitiv zenére jellemzd ,,ismétlés-
véltoztatds-vibrdlds kinagyitdsa dltal harsdny effektusokkal” is operdlé dramaturgiat,®
azaz a klasszikus értelemben vett nagyforma jelenlétét és szervezd erejét méltatta a
kompoziciéban,* de egyértelmiien pozitivumként emliti azt is, hogy a szigort szerkesztés
dogmatikussaga ellenére (vagy mellett) Marta egyiittal a ,,popzene felé kozelit”.*!

Az azonos iinnepet kétféleképpen tdargyald, mds perspektivabol szemléld két
szoveg €s a mindezt zenei tartalomma transzformalé gondolkodds a problémafelvetéshez
teljes mértékben adekvat — de az ortodox repetitiv zene korpuszdban mégis szinte
egyéltaldn nem haszndlatos*” — metddust taldl a kompozicié miikodtetésére: a varidcids
elvet. A Kardcsony napja — 24. lecke mind a négy tétele egyetlen, k6z6s motivikus
magra €épiil, melyet a zenei folyamat a ,holabda-elv”’ alapjdn gorget végig a teljes
kompozicion.® A lassti bevezetésként funkciondld elsd tételben csak zongoran hangzik
fel e mag (a koncertverzidban a szovegkolldzzsal egyiitt); a sodrd erejii mdsodik tételben
a teljes egyiittes jdtssza — lehetséges oktdvtranszpozicidkkal — végig szigord unisondban,
teljes hangerdvel és helyenként elektronikus visszacsatoldssal. A bukolikus—pasztordlis

hatdst harmadik tételben az alapmotivumot — rendkiviil virtuéz — kdnon-, illetve imitacios

36 Grabécez, i.m., 93.

3 Lh.

38 Zoltai Dénes: ,,Adorno és a zenefilozéfia negativitdsa.” In: Theodor W. Adorno — Zene, filozdfia,
tdarsadalom. (Budapest: Gondolat Konyvkiadé, 1970.) 10.

39 Kroé, i.h.

4 Erdemes oOsszevetni mindezt Vidovszky Léaszlé repetitiv zenérél alkotott, jéval szkeptikusabb
véleményével: ,,Alkalmatlan a nagyformadra. [...] Ezeket a darabokat egyszeriien lekeverik.” Vidovszky—
Weber, i.m., 66.

41 Krod, i.h.

42 A repetitiv zene koncepciondlisan tagadja a hagyomdnyos motivumfeljlesztést, ami viszont a varidciés
forma egyik legfébb alappilére. Ldsd bdvebben: Steve Reich: ,Music as Gradual Process”. In: Ud.:
Writings on Music, 1965-2000. (Oxford: Oxford University Press, 2002.) 34-35.

43 Krod, i.h.
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2.1. Marta Istvan

technikdval dolgozza ki a zeneszerzd, melyhez énekhangokat is rendel egyes szélamok
megkettézéseként.** A negyedik tételben a motivum — a masodik tételre rimelve —
ritmikai unisondban, viszont akkordikus mixtirdk forméjdban jelenik meg, majd
eksztatikus improvizacioban teljesedik ki. Mds megkozelitésben: az addig szigord
szerkesztési elvek alapjan szervez0d0 zenei anyag mintegy ,dezintegrilodik”. A
lemezverzi6 ezzel, ,,a darab els6 emberi mozzanataként™ felfoghat6 rogtonzéssel zarul,® a
koncertverziéban viszont epilégusként, improvizativ elemekkel kiegészitett formaban
visszatér az els6 tétel zongoraanyaga, valamint egyes elektronikus effektusok is
szolgaljék-szolgdlhatjdk a teljes széthullds zenei képének megteremtését. A tételrendet
attekintve a variacids elv mellett a bartdki hidforma jellegzetességei is fellelhetdek: lassu
bevezetés zongoran (A) — gyors unisono-tétel (B) imitécids tétel (C) — ritmikai unisono
(Bv) — a zongora bevezetdjének toredékes visszaidézése (Av). A repetitiv technika
alkalmazdsa koltéi programot takar: egy iinnep jelentésének — és jelentOségének —
ismétlések altal vald kiliriilését, elsekélyesedését érzékelteti.

A darab alapmotivuma egy ereszked0 — majd Onmagédba visszatér6 —, erdsen
népdalintonicidju  pentaton dallamvonal (1. kottapélda). Ez mindenképpen
figyelemreméltd, ugyanis a népzene — mint akarmilyen formédban is jelentkezd inspirdcios
forrds — jelenléte meglehet6sen hattérbe szorult a magyar zeneszerzés Martaék szamara

irdnyado, el6ttiik jaré generacidjanak zenei gondolkoddsdban.*¢

m o =cca. 60-70
: —

. oo . e . e o

112Ped. ———

1. kottapélda. Marta: Kardcsony napja — 24. lecke (1. tétel, 1-8. iitem)

4 A koncerteken és hangfelvételeken Bruckner Adrienne és Tarké Magda énekesek csatlakoztak az
egyiitteshez.

4 Grabéez, i.m., 94.

46 Szitha Tiinde: ,,Experimentum és népzene az Uj Zenei Stiidié miihelyében 1970-90 kozott — és utdna.’
Magyar Zene 48/4 (2010. november): 439-450. Ugyanakkor a nemzetkozi szintéren léteztek olyan
prébalkozdsok, melyek meggy6z0 eredménnyel integriltdk a népzenét a minimalista-repetitiv zenei
kozegbe, mint péld4ul a lengyel Zygmunt Krauze Aus aller Welt stammende (1973) cimii kompozicidja,
melynek partitirdja hazdnkban is hozzaférhetd volt. (Faragé Béla szébeli kozlése, 2021.03.22.)

s
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A motivumban — ahogy Dalos Anna is ramutat a 180-as csoportrdl sz6lo
tanulmdnyédban*’ — a 20. szdzadi magyar zene egyik ikonikus melddidja, a Pdva-dallam
visszhangzik, ugyanakkor a darabot kezd6 hangismétlések okan az ,En istenem, minek
éljek, ha a semmitdl is félek” — kezdetli népdal is felidézOdhet a figyelmes hallgatoban.*®
A | Felszédllott a pava” feldolgozdsa, mizenei kontextusba valé6 beemelésének
hagyomanya Bartdk I vondsnégyesén (1909) és Kodily Pdva-varidcioin (1939) at
egészen Durkd Zsolt Halotti beszéd cimii oratériumdig (1967-1972) ivel* Az 1.
kottapélda nyolc iitembdl 4llo, alapformulaként értelmezhetd szakaszat még tovabbi hat,
ugyancsak nyolciitemes varidns koveti. Ezek mindig dj szélamokkal gazdagitjdk az
eldéz6t, és mindegyikiik tetszés szerinti szamban megismételhetd. A szélamszdm 1épésrol
Iépésre vald novelése altal bekdvetkezd, természetes hangerdndvekedéshez ,,gesztikus”
crescendo is tarsul. E folyamat mechanizmusa j6l megfigyelhetd a harmadik formuldban

(2. kottapélda).
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2. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (1. tétel, 17-24. iitem)

Miarta Istvdn — mint ahogy maér életrajzdnak felvdzoldsdndl emlitettem — 1973-ban
népzenét gylijtott Romanidban, igy a kotelezd iskolai tanulmdnyok mellett testkozeli
élményei is voltak az autentikus magyar folklérral.’® Elmélyiilt érdeklédése €s
tapasztalatai folytdn a Padva-motivum mellett tobb, toredékesen megjelend és elsd hallasra
kevésbé beazonosithaté népi dallam, illetve gyermekdal is feltiinik a faktdrdban. A
kovetkezd kottapéldiaban felvazolom a harmadik formuldban éltalam beazonositott, mas

dalokbdl szarmaz6 motivumokat (3. kottapélda).

47 Dalos, i.m., 372.

48 Ezt az 4thallast Dalos is emliti, de csak a IV. tétel zarészakaszanak vonatkozdsiaban: Dalos, i.m., 371.

4 Somfai Ldszlo: ,,Romlott téstem és a Pdva-dallam — széljegyzetek Bartok 1. vonésnégyesének egy
témdjarol.” Magyar Zene 48/2 (2010. méjus): 203-212.; valamint Foldes Imre: ,,.Durké Zsolt: Halotti
beszéd” In: Kroé Gyorgy (szerk.): A hét zememiive 1986. oktober — 1987. szeptember. (Budapest:
Zenemiukiado, 1987.) 236-245.

50 Kortdrsai koziil rajta kiviil egyediil Dukay Barnabds véllalkozott népzenegy(jtésre: 1966-ban Gydr
melletti, 1967-ben pedig Salgétarjan melletti falvakban. Szitha, i.m., 441.
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3. kottapélda. Népdal-, illetve gyermekdal-allizidk a Kardcsony napja motivumaiban

Ha a tisztan zenei azonossagokon til a dalok szovegét is szemiigyre vessziik,
feltlinhet, hogy koziiliik kettoben is megjelenik — természetesen kiillonb6z6 kontextusban
— a kardcsony évszaka (,,Télen nagyon hideg van”, ,,Sdndor napjan megszakad a tél”), ha
pedig a ,Hervadj rézsdm” kezdetii dalban a ,hervadist” az elmilds metafordjanak
tekintjiikk, akkor gondolati-asszociativ kapcsolatokat is feltételezhetiink a dallamok
megvalasztdsdnak hétterében.

A szoélamok szdmdnak novelése és az egyenletes crescendo mellett Marta azt is
eldirja a kotta el6ado6i utasitdsaiban, hogy a tétel alatt a zongora hangjira lassan és
folyamatosan be kell adni az erdsitést. A kompozicié mindkét véltozatanak felvételén jol
érzékelhetd, hogy a szimpla erdsités mellett a hangmérndk — ha minimélis mértékben is —
de az un. ,korus-effektet” is rakeveri az erdsitett hangra, melyt6l a hangmagassagok
enyhén lebegni kezdenek, megidézve a némafilmek ,honky-tonk”-zongordjanak
jellegzetes hangjat. Ez a hangtechnikai eljaras az utolsd, hetedik formula eljatszasanal —
amikor a sz6lamok szdma mdr a maximadlis hatra emelkedett — kiilondsen erds hatast kelt

(4. kottapélda).
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4. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (1. tétel, 52-59. iitem)

A II. tétel inditdsa a lemez-, illetve koncertverzidban kiilonbdz mdédon torténik.
Eldbbiben egy rovid cezira utdn rogton berobban a kovetkezd tétel elsoprd ereji tuttija;
utébbiban viszont a zongora utolsé hangjainak lecsengése utdn egy elektronikus
visszacsatoldsokbdl kikevert hangkulissza — mint egyfajta atvezetd szakasz — késziti el6 a
masodik tételt. E hangzo feliilet elemeit — illetve annak lehetséges jelentéseit-konnotacioit
— csak akkor érthetjik meg igazdn, ha az azt megel6z6 tételben alaposabban
megvizsgéljuk a narrator és a zongoraszdélam viszonyat.

A koncertverziot a zongora (1. kottapélda) inditja, azonban — a két utolsét (6. és
7.) leszdmitva az 0sszes formuldra érvényesen — szigorian ismétlések nélkiil. A narritor
szovegei €s a zongora mindig felvaltva koveti egymast, sosem szdlal meg egyiitt. Ennek
merev responzorialitisa bizarr médon szertartdsos jelleget ad a hangzasnak, melyet a
szoveg utols6 mondata — ,,LLesson 24” — még hatarozottabban aldhiz: mintha felolvasast,
prédikacidt, vagy egyenesen szentleckét hallottunk volna. Az elektronikus beavatkozas itt
jelenik meg el6szor a narrdtor utolsé mondatidnak ismételt visszajatszdsaival, annak
kozéps6 tartomdnyra sziirt moduldcidjaval és a mar emlitett ,,pontos id6’-szolgéltatds
bekapcsolasdval. A tisztin adatismertetésre redukalt kozlések — ,,Tizenkilenc Ora,
tizenhdrom perc, tiz masodperc” — gépies monotonitdsa és a nyelvlecke sorszdmanak
mantraszeri ismételgetése meggy6z6 dramai erdvel kozvetiti a Grabocz éltal emlitett
fogyasztéi tarsadalom egyéni, emberi vondsokat mar teljes mértékben elvesztett
arctalansagat.

A teljes egészében unisondban felhangzé II. tételt a fafivok (fuvola, oboa,
klarinét, fagott), zongora €s basszusgitar egylittese szdlaltatja meg, melyet a partitdra ,,A-

sz6lamként™ jelol.>! A kompozicié ezen szakasza — a varidcios elv alapjan — ugyancsak a

1A szélamok kopuldzdsa tetsz8leges, lényeg a pontos €s preciz unisono jaték, kiilondsen a hangsilyokra
tigyelve.” — Idézet a partitira el6ad6i utasitdsaibol. Kardcsony napja — 24. lecke (Budapest: Zenemiikiado,
1982.)
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darabot indit6 pentaton motivummagra épiil, kibontdsinak médja azonban nagyban
kiilonbozik a nyitotételtdl: a diatonidt kromatikus hangokkal egésziti ki, valamint a
népzenei asszocidcidkat repetitiv stilusalliziokkal boviti. Ez utobbit nem csak primer
szinten — ismétlések révén — teszi, hanem a dallamanyag motivikus feldolgozasaban és az
elektronikus visszacsatolds formaalkotdé szerepének beemelésével is. A tételt inditd
formula hangrendszerében és mozgasformajaban rogton egy, a 180-as Csoport
repertodrjaban fontos helyet elfoglalé kompozicié motivuma — valamint az ahhoz szintén

kothetd darab hangkészlete — ismerhetd fel (5. kottapélda).

5. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (I1. tétel inditasa) (A),
Steve Reich: Piano phase (1967) — a darab utols¢ fazisanak motivuma (B),

Tom Johnson: The Four Note Opera (1972) — a kompozici6é hangkészlete (C)

Reich 1967-es, Piano phase cimii miive’®> minden kétséget kizdrdan a repetitiv
zene kulcsfontossdagi alkotdsa, fent idézett motivuménak szabdlyos tiikorforditisa a
Kardcsony napja 11. tételének kezdete. A kapcsolat még egyértelmiibbé valik, mikor
Marta a tétel egyik késébbi formuldjdban a Reich-motivum rdkforditdsat is alkalmazza,>
amely a darab kontextusiban egyfajta népdalstruktirdra utalé kvintvaltasként

értelmezhetd (6. kottapélda).

6. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (1. tétel, 4. iitem)

52 A kompozicié szdmos alkalommal szélalt meg a Csoport hangversenyein Székely Kinga és Faragé Béla
eldaddsaban, valamint felkeriilt a masodik lemezre is: Groupl80 II. — Reich, Farago, Soos. (Budapest:
Hungaroton, 1986.) SLPX 12799

3 Az idézet valdjaban csak athallds, a zeneszerzé r1észér6l nem volt tudatos. (Mérta-beszélgetés,
2021.02.09.)
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A népzenei motivumok és repetitiv zenei metddusok-athallasok mellett az
aszimmetrikus hangsulyok és a kromatika éltal egy harmadik hatds, a jazz is megjelenik a
tétel zenei kommunikiciGjaban. Erdemes megfigyelni, hogy a dallamképzés teljes
mértékben klasszikus elveket kovet: a kromatika mindig a felfelé haladd, a diaténia
mindig az ereszkedd irdnyban jelenik meg, figyelemben tartva a hangmagassdgok

mintegy ,,graviticiés” dinamikajat. (7. kottapélda).
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7. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (1. tétel, 3. iitem)

A B-szélam a tétel 8. iitemében 1ép be. Ennek megszolaltatasi lehetdségeirdl

zeneszerzd a kovetkezoket irja:

A ,B” szélam lehet: 1) egy hangszer, 2) tetszleges hangszercsoport, 3)

elektronikus visszacsatolds, 4) ezek keveréke. [... ] Végig ff kell jatszani!**

A B-szélam a rendelkezésemre allo felvételek mindegyikén €l6 elektronikus
visszacsatolas segitségével hangzik el. E sz6lam minden esetben a belépését kdzvetleniil
megel6z6, A-szolamban felhangzé formula utolsé — mikor hosszabb, mikor rovidebb —
szegmensét kapja el” és azt ismétli korbe-korbe: hasonléan Reich korai
szalagdarabjainak — Come out (1964) és It’s gonna rain (1966) — médszeréhez. Az €16
elektronikus eldadas esetlegességeibodl kovetkezden a lemetszett szakaszok elejét és végét
sok esetben nem sikeriil ritmikailag pontos helyen elvagni, ebbdl adédéan a mii eldadésa
sordn vdratlan és izgalmas ritmikai egyenetlenségek, torlédasok hallhatdéak, melyek
azonban nem hogy nem gyengitik, hanem pont ellenkezdleg: nagymértékben gazdagitjak
és drnyaltabba teszik a hangzast.

A B-szélam kétféle formdban realizdlédik. Az elsé tipusban az ismétl6dd
motivumkivéigatok hosszd, 2040 mdsodperc id6tartamd szakaszokban folyamatosan
elhalkulnak, mikozben az A-szélam — vondsokkal Kiegésziilve — bourdonhangként-
orgonapontként szolgilé kvinteket tart ki. Ezek a statikus feliiletek minden esetben az

tijabb prébajelekkel ellitott, kovetkezd formuldk inditdsat eldlegezik meg. Osszesen négy

54 Idézet a partittra el6adéi utasitasaibol. Kardcsony napja — 24. lecke (Budapest: Zenemiikiadd, 1982.)
55 Ez az id6tartam a kompozicio felvételein dltaldban 30-35 mésodperc kizdtt mozog.
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2.1. Marta Istvan

ilyen szakasz taldlhat6 a tételben, melyek sorrendben az aldbbi kvinteket jarjak végig,
valamint a kovetkezd visszacsatolt motivumkivigatokkal keriilnek konstellicidba (8.

kottapélda).

8. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke: A 11. tétel harmdniai folyamata

Ha a tételen végigvonuld kvintlancolatot, mint egyben dallami folyamatot is
szemléljiik, felfedezhetjiilk benne az egész kompozicié alapjaként szolgdlé pentaton
motivum - a-g-e-d, illetve d-c-a-g — hangmagassigait. Marta igy a reneszinsz
vokélpolifénia cantus firmus-elvét, valamint a kvint-harmoniziciéval a kozépkori
organumok technikdjit is beemeli zenei eszkoztdrdba,’® megelblegezve a III. tétel
imitaciés, valamint kdnontechnikéra épiil6 szerkezetét.

A kvintek mellettiik-felettiik ismétlodé motivumokkal valé Osszecsengéseinek
formai ivét is érdemes attekinteni. Az 1-es szimmal jel6lt konstellacié d-dér hangzasu
(melybdl egyediil az e-hangmagassig hidnyzik); a 2. 1id szinezetl (itt mar két hang — az e
és a d is kimarad); a 3. esetében a modalis jelleg eltiinik és egy a-moll harmashangzat h-
val kiegészitett vdltozatat halljuk (itt értelemszertien mir hdrom hang is kimarad a
diatonikus rendszerbdl: d-f-g); a 4. egyiittdllas viszont a lid jellegli f-pentachord és a g-d
kvint Osszekapcsoldsdval egyfajta domindns szinezetli undecimakkordot eredményez,
melyet g-h-d-f-a-c formdban irhatnénk fel. Ez az akkordszerkezet abban a tekintetben is
fontos — és a darab kés6bbi mozzanatait eldrevetitd — megoldds, hogy a kompozicio
negyedik tételének mixtirdi az ugyanezen az elven mikodd harmoéniastrukturdt, a

nénaakkordot tekintik majd kiindulpontnak.>’

3 A tenormisék gyakorlatdra, valamint a Notre Dame-i Iskola — Leoninus és Perotinus — hatdsdra Steve
Reich is hivatkozik: ,,CD kisérofiizet Steve Reich: Music for 18 Musicians — Live in Budapest” cimi
lemezéhez. (Budapest: Hungaroton Classic, 2003.) HCD 32208. Hazai viszonylatban pedig a 180-as csoport
tagja, So6s Andrds is emliti e technikdk legtijabb zenei torekvésekre gyakorolt hatdsit zeneakadémiai
szakdolgozatdban: Ut a legiijabb zenéhez. Szakdolgozat. (Budapest: Zenemfivészeti Féiskola, 1980.) 15-17.
ST A TV. tétel legelsd harménidja egy g-h-f-a-d négyeshangzat (a tercépitkezés logikdja szerint felirva: g-h-
d-f-a), amely akkord — a hidnyz6, felsd terctdl, a c-t6l eltekintve — megegyezik a II. tétel utolsé
konstellacidjaval.
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A B-szélam masodik megjelenési mdédozatianak elso és legfontosabb jellemzdje,
hogy belépéseinek iddtartama — az elsé tipus hosszabb és hozzdvetdlegesen azonos
idébeli kiterjedéséhez viszonyitva — folyamatosan novekszik: a 2. préobajel formuldinal 6t
masodperc, a 3. prébajelnél tiz masodperc, majd végiil a 4. prébajelnél tizenot masodperc
hosszusagu. E visszacsatoldsos iitemek mdasik fontos tulajdonsidga, hogy az A-szélam
ezek esetében minden alkalommal teljes mértékben kiszall a jatékbol, a jatszopartitiraban
generdlpauza jelzi a hirtelen elnémulést. Az é16-, valamint elektronikus szélamok k&zotti
viszony e mddon is demonstrdlja a ,,gépi, automatikus szféra fokozatos hatalomra
jutdsat,”® ugyanakkor tugy is értelmezhetd, mint az I. tétel Beckett-szoveg—angol
nyelvlecke ellentétének, vagy a zongoraszolam és a narrdtor szembedllitdsdnak
tovabbgondoldsa, trividlisabb szinten valé megjelenése.

A pasztordlis-bukolikus hatasu III. tétel a mi kozponti, és egyben legrovidebb
szakasza.® A tételt hat tetszOleges hangszer és zongora adja el. Az 1. és 2. szélamot
,»ajanlatos énekhanggal kombindlni”.®® Anyaguk javarészt a zongora szélamdval azonos,
kozottik csak minimélis, ornamentdlis jellegli kiilonbségek taldlhatéak: az énekes
sz0lamokban az optimdlis levegdvétel érdekében — természetesen a dallamképzés és
frazeélas figyelembevételével — kimaradnak egyes hangok-hangcsoportok; valamint olyan
pillanatokban is a {6 pillérhangokat megtartd, de alternativ dallamvaridciok szerepelnek,
ahol a zongora sz6lama az énekesek szamdra til magas regisztereket érint. Oktavkettdzés
ebben a tételben nem lehetséges, a szamokkal jellt szegmensek viszont tetsz€s szerinti
szamban ismételhetéek. Az el6z0 tétel folyamatosan vdltoz6, asszimetrikus
ritmusmodduszait ezuttal a 6/8 és a 3/4 metrikai valtakozasdra épiild, idiomatikus
ritmusformuldk véltjdk fol, a hangkészletbdl pedig teljes mértékben eltiinik a kromatika.
A tételt az 1. és 2. (énekhangokkal kettdzott) szolam és a zongora inditja, melyek

kezdetben tiikormozgasban, késdbb parhuzamokkal felvaltva haladnak (9. kottapélda).

38 Grabéez, i.m., 94.

% A tétel idStartama természetesen az ismétlések szdmdtdl is fiigg, de a darab egyik felvételén sem tart
tovédbb 3 percnél.

60 Tdézet a partitira el6adéi utasitasaibol. Kardcsony napja — 24. lecke (Budapest: Zenemiikiadd, 1982.)
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9. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (a I11. tétel nyitémotivuma)

Az als6 szolamban egy Ujabb — szintén nem tudatos — athallas fedezhet6 fel: a
Csoport egyik fontos repertodrdarabjidnak, Frederic Rzewski Les Moutons de Panurge
(1969) cimii kompozicidjanak dallami fordulatai. A ,,soggetténak” tekinthetd kétszélamu
anyagot a 3—4. szélam imitdcidja koveti négy iitem elhangzdsa utdn, majd végiil az 5-6.
sz6lam 1ép be a 3—4. induldsdhoz képest ot litem kiilonbséggel. A kdnon majdnem teljes
mértékben kotott, az esetleges véltoztatdsok csupan a gordiillékenyebb kapcsolasokat
segitik eld.

A zenei folyamat sordn — hasonldan az 1. tétel logikdjahoz — az 6t hangbdl allé
pentaténia (a-c-d-e-g) fokozatosan alakul at diatonikus hétfokusaggd. A két hidnyzo
hangmagassig — az f és a h — eldszor hangstlytalan téziseken (T), vagy ellenszélamokban
jelenik meg — szinte észrevehetetlen valtéhang-funkcidéban, majd késébb ,legitimalodik”

a hangsilyos arzisokon (A) is. Ezt a jelenséget az 5. és 9. probajelnél figyelhetjiilk meg
(10/a és 10/b kottapélda).
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10/a kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (111. tétel, 5. prébajel)
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10/b kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (I11. tétel, 9. prébajel)

Az 5. probajel 1-2. sz6lamaban (10/a kottapélda) jol kovethetd, hogy a zomében
nyolcad-, illetve negyedekbdl 4ll6 ritmikdban egyre tobb hosszabb érték — pontozott
negyed, félkotta — jelenik meg, melyek altalaban skdlaszertien haladnak, ezaltal szélesebb
feliiletii dallamokkd szervezddnek. A kétvonalas d, e és f hangmagassdgokat irjak koriil,
melyek koziil a legfels6 — az f — disszonancia-szereppel bir, mint a tétel la-pentaton
hangsordnak pienhangja. Ez a hang az utolsé elotti, 11. probajelnél felkapaszkodik a
kétvonalas g-re, melyet a tétel leghosszabb ritmikai értékeként — két iitem és egy nyolcad
idétartamban — tart ki az 1. majd két iitemmel kés6bb a 3. szélam. Mindek6zben az els6
igazi hosszabb lélegzetli, egyoktdvnyi ambitusi dallam is kialakul a zongora és az 1-2.

sz6lam egyiittallasaban (11/a kottapélda).
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11/a kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (I11.tétel, 11. prébajel)

A kerettel jelolt négyiitemes dallam — ami a kiindulépontként szolgdld, reneszansz
alluzigju soggettéhoz képest inkabb népdalimiticioként hat — egy €les valtassal az utolso,
12. prébajel formuldja lesz, melyet az Osszes szlam unisondban szoélaltat meg, mint

egyfajta végsd konkliziot (11/b kottapélda).
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11/b kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (I11. tétel, 12. prébajel)
A dallam négy iiteme szimmetrikus elrendezést mutat: az els6 €s a harmadik —

6/8-0s metrikaji — litemek tokéletesen megegyeznek; a mdsodik és negyedik, 3/4-ben

értelmezhetd iitemek pedig sorzarlatokként funkciondlnak. A masodik iitem az elso
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variacidja, a negyedik iitem pedig tipikus zar6formula, egy ereszkedd pentachord
form4jaban.

Az utols6, 12. prébajelnél a zeneszerzé megkoti, hogy az csak Osszesen kétszer
hangozhat el, el6szor ff, a mdsodszor pedig pp dinamikdval. Ez tovabb szélesiti a
kompozicionak korabbi tételekben megtapasztalt, tartalmi-, valamint hangzé ellentétekre
€s visszacsatoldsokra épiild utaldsrendszerét: az Andrea Gabrieli-féle velencei kétkdrusos
technikdt, vagy a barokk el6addi praxis jellegzetes ,,echo-effektusat” felidézve egy jol
ismert, toposznak tekinthetd gesztusra fut ki a zenei anyag.

Ha a III. tétel pasztordlis—bukolikus asszocidcidkat kelt a hallgatéban, akkor a
zar6tétel egyértelmiien rusztikus, buffo-jelleggel bir, amit erdteljes repetitiv-, és jazz-
zenei megoldasokkal-technikdkkal ér el a zeneszerzd. A IV. tétel a II. tételre rimelve —
illetve azt toviabbgondolva — a preciz unisono-jatékra épiil, ami itt mixtdrdk formajaban
expondldodik. Dallamanyaga a teljes tizenkétfokd hangteret bejarja: el0szor — a kordbbi
tételben még csak szinezdelemként, dtmendhangok formdjaban jelentkezd — kromatikat
részesiti elényben, majd kiilénb6z6 hangnemi teriiletek érintése utdn a darabot indit6
diatonidba tér vissza.

Ha valamilyen eloképet probdlnank taldlni a repetitiv-minimalista stilus
emblematikus kompoziciéi kozott, a holland Louis Andriessen Workers Union (1975)
cimi miivét mindenképpen rokon alkotdsként lehetne emliteni.®’ Mindkét darabban
kozos, hogy a szélamok a mii egészén végigvonulva egy ritmusban, tombokben
mozognak, motivikdjukban nagy szerepet jatszanak a jazz tipikus hangstlyeltoldddsai,
varialt metrikai osztdsai — végsd hatdsuk azonban mégis nagyon kiilonbozd. Andriessen
formuldi — a repetitiv-, és a folyamatzene 4altaldnos hagyomdnyaihoz hiven — nagyon
tendencidlisak és tervszerliek, az additiv és szubtraktiv motivumképzés jellegzetes
eljardsai jelennek meg benne,? ezért a legtobb zenei torténés elbre kiszamithatd. A
holland komponista nem hatdrozza meg a pontos hangmagassagokat, csak az irdnyokat és
a hozzavetdleges regisztereket jeloli az eldadok szamadra, akik, bar szigori elvek mentén,
de tulajdonképpen improvizdlnak. Az elsd ranézésre is nyilvdnvald esztétikai alapallds
kiilonbségén til — miszerint a hangmagassagokat végig és kovetkezetesen meghatarozza —
, Marta zenei anyaga a Workers Union kérlelhetetlenségéhez képest viszont sokkal

oOtletszeriibb, toredezettebb, sokféle és varatlan fordulatban gazdag. A zeneszerzé mindezt

61 Kozvetettebb médon, de kapcsoléddsi pontnak tekintheté Andriessen Hoketus (1975-1976) cimii
kompoziciéja is, melyet a Workers Union mellett a 180-as Csoport szintén miisordn tartott.

2 Reich a sziinetek hangokkal valé helyettesitését (vagy ennek lehetséges forditottjdt) Ongerjesztd
formaelvként” definidlja. Reich, i.m.
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annak ellenére is képes megvaldsitani, hogy a tétel formai lefolydsaban ugyanakkor egy
hagyomanyos — vagy méginkdbb: természetes — sirtisodd-ritkulé iv is tokéletesen
érzékelhetd. Motivumainak metrikai és ritmikai megolddsai, a forma véltozé hosszisagu
belsd szakaszainak egyes torténései a humort sem nélkiilozik.

A TII. tételhez hasonldan itt is hatszélamu a faktira, melyben a felsé harom
szolam esetleges kopuldzdsit — természetesen a hangzasbeli aranyok szempontjait
figyelembe véve — megengedi a zeneszerzO. A hangszerelésre ismét nem vonatkozik
megkotés, de a kompozicié felvételein e tétel minden esetben szaxofon-, és
harsonakérus,®® valamint basszusgitdr egyiittesén szélal meg, egyfajta big band hatdsat
keltve. A kotott mixtdrdkban valé szélamvezetés a jazzben elOszeretettel haszndlt
,.blokkakkordok” felrakdsainak szerkesztési elvét koveti.®* A kezdd formuldk a ILtétel
kromatikdjdra utalnak vissza, illetve azokat fejlesztik tovabb. Az ismétlések szdma — a
jelzett titemekben — itt is tetszOleges. Egyszerliség kedvéért csak az 1. sz6lamot idézem
(12. kottapélda).
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12. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (IV. tétel, 1-16. iitem)

A dallam ambitusa egy tiszta kvartnyi (d-g) tdvolsdgot jar be kromatikus félhang-

kitoltésekkel. Sziinetekkel tagolt, toredékes motivumait nyolcadok, tizenhatod-pérok (és

63 A lemezfelvételen Dés Ldszl6 és GOz Ldszlé jatéka keriilt rogzitésre tobbcsatornds technikdval, a
hangversenytermi eléaddsokon dltaldban Dresch Mihdly, vagy ritkdbban Borbély Mihdly csatlakozott az
egylitteshez. (Mdrta-beszélgetés, 2021.02.09.)

% A blokkaakkordok — mds széval ,locked hands-chords” — lényege, hogy a dallam minden egyes
hangjdhoz egy Uj harmoénia rendelddik. Hasonlé a mixtirdhoz, de amig abban mindig ugyanazt a tipusi
akkordszerkezetet transzponaljdk az éppen aktudlis dallamhangra, a blokkakkordok felrakdsai és belsd
sz6lamai érzékenyebben alkalmazkodnak az aktudlis hangnemi szitudciok korldtaihoz €s igényeihez. Lasd
bévebben: Brian Hyer: ,Block harmony.” In: Grove Music Online. Stanley Sadie (ed.):
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.03290 (Utolsé megtekintés: 2021.03.16.)
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2.1. Marta Istvan

csoportok), és szinkopalt negyedek alkotjak, melyek a 9. iitemben végiil folyamatos
nyolcadmozgasban konkluddlnak. A dallamhangok elsé hdrom tagja (d-esz-e) ugyanazzal
az akkordtipussal — egy domindns noénaakkord hatszélamu felrakdsaval (A) — alkot
mixtdrat, a fennmaradé harom hang (f-fisz-g) ald viszont dir-nénaakkord (B) keriil. A két
sz€ls6 harmoénia latens domindns-tonika viszonyt hordoz. Az 6toshangzatok hatszélamu
felrakasabol adoddéan mindkét esetben kett6zések szerepelnek: az elsOben a szeptimhang,

madsodikban a kvint keriil megerdsitésre (13. kottapélda).
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13. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke — A 1V. tétel mixtdardinak els két (A és B)

tipusa

A tétel 13-16. iitemeiben (12. kottapélda) jol lathatd, hogy amint a dallamvonal
elér az eddigi legmagasabb pontjara, onnantdl kezdve egyfajta ingamozgéasba kezd a két
pillérhang (d-g) kozott. Ezt a mozzanatot egy uj ritmikai elem, a nyolcad trioldk
megjelenése is erdsiti, hogy ugrédeszkaként szolgdljon a 3. prébajelhez, ahol a dallam

majd tovéabbi egy félhanggal magasabbra kapaszkodik (14. kottapélda).
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14. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (IV. tétel 17— 25. iitem)

A 3. probajel Gj hangja — az asz — szintén a B-harmonizaldst kapja: innentdl
kezdve ez a hangmagassag is kovetkezetesen, minden alkalommal ezzel az akkordtipussal
szerepel. A 4. prébajel nyolcadmozgasban haladé meneteit a 9-13. iitem (lasd a 12.
kottapéldat) varidcidjaként — vagy még inkdbb kidolgozdsaként—analdgidjaként —

értelmezhetjiik.
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Az asz utdn még mar csak két hangmagassag van hatra a tétel legmagasabb
fokdig: a b és a c. A dallam els6 kvart-kivagata kromatikus mezdként funkciondl (d-disz-
e-f-fisz-g), a masodik pedig diatonikus tetrachordként (g-asz-b-c). A b-hang is B-
akkorddal szerepel, a tetOpont viszont egy Ujabb harmoéniai struktirat kap: egy mollban
értelmezhetd dominans noénaakkordot (C), ami hirom alkalommal egy rovid, also
valtéhang idejére h-dallamhangon is megjelenik, majd Osszegzésként a mixtdra

végigszalad a teljes hangkészleten (15. kottapélda).

C
>
_ A ibg
g K DO
(v f—o
SU oy
oJ
o __ i o_w». |2 P He Lo bl ble e
Ca 1 [ B 1] -] L ]
o — e " . o 2 e — e o — TR R —
—— p—F = #e B i s
'ﬁQ s_‘f.\'ub.})—:——_: — ﬁ)

15. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (IV. tétel, 39-41. iitem)

A fenti részlet kezdete megegyez6 mddon analdg hely a 3. prébajellel, mint ahogy
a 4. probajelet a tétel 9-13. liteméig szakaszdval dllitottuk péarhuzamba: egyes
kombinaciok-mozgasformak visszatérnek, bels Osszefiiggéseket teremtenek. A tételben
tovabbi formai parhuzamot is taldlhatunk: a 3. prébajelet megel6z6 ingamozgds (lasd a
12. és a 14. kottapéldat) immaron a teljes hangkészlet két széls6é hangjan (d-c) vald
megjelenését, ezittal trioldk helyett tizenhatod-csoportokkal, a 8-9. prdbajeleknél. Az
ebben valtakozé A- és C-akkordok viszonyaban egyszerre van jelen egy plagilis jelleg —
ahol az alaphangok kozott latens domindns-szubdominéns kapcsolatot feltételezhetiink —,
valamint egy olyan, leginkdbb a dezalterdcids-elizids olddsokat idéz6 kapcsolds, melyben
a disszonancia (dur szerinti domindns nénaakord) egy tjabb, még er0sebb disszonanciira

(moll szerinti domindns nénaakkord) oldédik (16. kottapélda).

16. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (IV. tétel, 9. prébajel)
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2.1. Marta Istvan

Az eddig felhaszndlt harom harmoéniastruktirdhoz a 10. prébajelnél csatlakozik a
negyedik, utolsé akkordtipus (D), ami nem mads, mint egy egyszerl, kvinthelyzetii d-moll
harmashangzat, egyszerre alap-, €és kvintkett6zott, hatszélami felrakasban. Ha
figyelmesen végigvessziilk a négy akkordszerkezet kozotti kotéseket, feltlinhet, hogy a

mixtdrdkban betoltott szerepiikon tdl a tétel teljes hangnemi-harmoniai vazat rejtik (17.

kottapélda):
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17. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke A 1V. tétel harmoniai struktirija

Az A-akkord mar magdban hordozza a D-akkord d-moll hdrmashangzatat, ezért a
harmoéniai folyamat tulajdonképpen egy Onmagdba visszatérd ivként rajzolddik ki.
Mindegyik akkord sz€ls6 hangjai kozott kvinttavolsag fesziil, valamint ha 0sszeolvassuk
az alaphangokat (g-c-f-d), akkor a darab kiindulépontjanak tekintett, négy hangbdl 4ll6
pentaton motivum hangkészletét is felfedezhetjilkk benne: kijelenthetjilkk, hogy ez a
harmoéniasorozat a II. tétel bourdonhangként-orgonapontként szolgalé kvintjeinek — a
sajatos cantus firmusnak — megfeleldje, tavoli leszarmazottja.

Az utols6, 10. prébajel a darab koddja-végsé konklizidja, ami egyben eldkésziti a
koncertvaltozat szétforgicsolodd, semmibe veszé epildgusit vagy a lemezverzid
szaxofon-rogtonzését. A Kkitisztul6 d-moll harmashangzatb6l elészor bizonytalanul,
véltoz6 hosszisagu sziinetekkel megszakitva kezd kibontakozni az alapdallam, az 5.
sz6lamban a nyitététel jellegzetes, ereszkedd tetrachordja (ldsd a 2. kottapéldat) is
megjelenik, majd a kovetkezd, 9/4-es iitemben a motivum egyenletes, gépies hatdsu
ostinato képében enyészik el, az ,En istenem, minek éljek...” kezdetii népdalt idézve. A
mixtdrak diatonikus format Oltenek, a harmonizalasbol minden alteracié eltinik —
ugyanakkor az eddigi merev parhuzamokkal szemben itt aprd, de mégis jelentdséggel bird

véltoztatasokkal, ellenmozgédsokkal gazdagodik a szélamvezetés (18. kottapélda).
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18. kottapélda. Kardcsony napja — 24. lecke (10. probajel)

Akar szimbolikus zeneszerzoi gesztusnak is vélhetjiik, hogy a kompozicié vége
nincs pontosan megirva, rogzitve. A kiadott partitirdban lathaté zongoraszélam
megszodlaltatidsi modja rengeteg teret hagy az el6adé szamdra, legalabb olyan mértékben,
amilyen szabadsiggal improvizdl GOz Laszl6 és Dés Laszlo a lemezvaltozaton.
Ugyanakkor az 1982-es, Szkéné Szinhazban késziilt felvételt meghallgatva — melyen az 1.
és II. tétel kozotti zajkulissza darabjaira hullott visszatérése hallhat6 zarlatként — az az
érzése tdmadhat a hallgatonak, hogy inkdbb Mairta egy bizonyos ,befejezés-tipusaval”
dllunk szemben. Az Amadinda Utéegyiittesnek irt Babahdzi torténet (1985) esetében
ugyanis nagyon hasonld, szabadon elhagyhat6 eld-, valamint utéjatékot jegyez le a
kottaba, melynek ,,akusztikus szovetét az eléadok fantdzidjara® bizza.® Az azéta mdr
szinte az egész vildgon repertodrdarabba valt kompozicié interpreticids gyakorlatdban
azonban pontosan az ellenkezdje tortént, mint a Kardcsony napja esetében: a Babahdzi
torténet elsO, etalonnak szadmité lemezfelvétele tartalmazza ezt a két formarészt,

hangversenytermi eléadasok alkalmdval viszont ezeket tobbnyire elhagyjak.5®

65 L4sd a zeneszerzd eldaddsi utasitdsait: Marta Istvan: Babahdzi térténet (Budapest: Zenemiikiado, 1987.)

% Amadinda Percussion Group — Cage, Mdrta, Sdry, Ragtime, African Music. (Budapest: Hungaroton,
1987.) SLPD 12800
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2.1. Marta Istvan

A Kardcsony napja — 24. lecke Xkiilonds ledgazasaként-melléktermékeként
tekinthetiink arra a popdalra vagy egyfajta neodadaista hangkolldzsra, ami J. M. Wyx
kardcsonya cimen jelent meg a Hungaroton [. 2. 3. ..Start elnevezési
valogatdslemezén.%” Ez a kitéré nagyon lényeges mind maga a 180-as Csoportnak irt
darab, mind Mairta életmiivének teljesebb megértése szempontjabol, ugyanis a mar
kordbban emlitett ,,maganmitolégidnak” — mint a posztmodern esztétika egyik fontos
alapvetésének — tipikus és egyedi példdja a magyar zeneszerzés torténetében. 5

Elsddleges elozményként azt a tévéfilmet kell megemliteni, melyet Felvidéki Judit
rendezett Karel Capek Foltyn zeneszerzd élete és munkdssdga cimii regényébél, 1982-
ben.® Ez az alkotds egy kitaldlt komponista életét meséli el, akinek fiktiv zenemiiveit
Marta kompondlta meg a film szdmadara. A filmbéli, Foltyn zeneszerzé 4ltal vezetett
zenekart a 180-as Csoport tagjai alakitottdk,’® akik egyben a hangfelvételeken is
kozremiikodtek. Ez volt az elsé olyan inspirdcié Madrta szdmdra, melynek kapcsin
megfogalmazddott benne egy lehetséges, zenei alteregd megteremtése, de még nem
kezdett el komolyabban foglalkozni az otlettel. A kovetkezd impulzust az az dGjabb —
végiil el nem késziilt — Felvidéki-tévéfilm adta, melyben a rendezd olyan eredeti, angol
nyelvli punkdalokat akart haszndlni, melyek jogdijai a produkcié koltségvetéséhez
viszonyitva nagyon magasak lettek volna. Ekkor vetddott fel, hogy ezeket a dalokat Marta
is megirhatnd.”! A zeneszerz6 kozeli kapcsolatban 4llt az akkor még kevésbé ismert
Ujhullamos popegyiittes, a KFT tagjaival: Ladr Andréssal, ifj. Lengyelfi Mikldssal és
Marton Andréssal,”?> akikkel megalakitottdk a valéjaban csak képzeletben 1étez6 WYX
zenekart. Két dalt rogzitettek a filmhez, melyet Bors Jend, a Magyar Hanglemezgyarté
Villalat igazgat6janak javaslatira a Hungaroton meg is jelentetett kislemezen.”®> Ekkor

sziiletett meg Marta agyaban ,,J. M. Wyx” figurdja, aki innentdl rendszeresen felbukkan a

7 1. 2. 3. ...Start. (Budapest: Hungaroton-Start, 1985.) SLPM 17875

%8 Grab6cz Mérta Faragé Béla ,Pok-trilogidgjat” — A pok tivornydja (1980), A pok ndsza (1982), a Pok
haldla (1983) — is ebbe a szellemi vonulatba sorolta. Grabocz Marta: ,,180-as lemez: masodszor.” Muzsika
30/2 (1987. februdr): 47.

% Foltyn zeneszerzd élete és munkdssdga. (Magyar Televizio, 1983.) Ldsd a filmr6l Faragé Vilmos
kritik4jat: ,,A dilettantizmus anatémidja — Foltyn zeneszerd élete és munkdssaga.” Filmvildg 26/7 (1983.
julius): 58-59.

70 A film egyik jelenetét Madrta Istvdn rendelkezésemre bocsétotta, melyben Kdlnai Janos, Kérmendy
Ferenc,Melis Laszl6, Sods Andréas, Szemz6 Tibor, T6th Tamas és Voros D. Laszl6 is feltlinik.

7l Mérta-beszélgetés (2021.02.09.)

72 A KFT (Korlétolt Felelésségli Tarsasdg) az 1981-es Tancdalfesztivdlon tint fel Bdbu vagy cimii daldval.
Emlitetteken kiviil még Bornai Tibor volt az egyiittes tagja. A nyolcvanas évek egyik meghatirozé
djhulldmos zenekaraként mitkddtek. Lasd bévebben: Szényei Tamds: ,,Uj id6knek dj dalai.” In: Ub.: Az Uj
hulldm évtizede 2. (Budapest: Katalizdtor Iroda, 1992.) 409-411.

73 Marta-beszélgetés (2021.02.09.) WYX — Lie, lie, lie /Association. (Budapest: Hungaroton-Start, 1983.)
SPS 70571
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zeneszerzO muveinek cimeiben: J. M. Wyx két dlma (1982), J. M. Wyx két emléke és J. M.
Wyx kiilonos taldlkozdsa Rémedval és Julidval (1983),7* J. M. Wyx kardcsonya (1984) és
még folytathatndnk a sort.”>

A J. M. Wyx kardcsonya a Kardcsony napja IV. tételének anyagit hasznositja tjra
egy gyOkeresen mds zenei kontextusban.”® A dal teljes egészében Marta egyszemélyes
stddiomunkajdban késziilt.”” Alapja egy dobgép dltal szolgaltatott, nagyon feszes
ritmuskiséret, a zeneszerzd erre kiilonbozd kivagatokat illesztett a zar6tétel mixtiraibol,
valamint vezényszavakat, mondatfoszlanyokat, iivoltéseket kiabalt—-mondott—horgott a
mikrofonba, melyeket valtozatos modulacids eljarasoknak vetett ald.’”® Az igy Iétrejott
,Kkisérleti popzene” nem is elsdsorban zenei mindsége folytdn mélté figyelemre, hanem az
onmagéat életrehivé miivészi szdndék okdn: a széles spektrumon mozgd zenei hatdsokat
magéba olvasztd, de mégis csak ,.klasszikus kortars zenemiként” megsziileté Kardcsony
napja visszataldl sajat vélasztott zenei el6képeinek egy bizonyos eleméhez — a
popzenéhez, és létrehozza sajat alternativ verzidjat-olvasatit ennek a mdsik zenei
paradigméanak felszabadité hatdsi kozegében. Mindekdzben Marta — szinte észrevétleniil

és tudattalanul — a konceptudlis miivészet teriiletére 1ép.

2.1.2. Sziveink — requiem toredék (1983)

A kompozicié bemutatdja 1983. mdjus 26-an volt a Napjaink Zenéje koncertsorozat
alkalmébdl rendezett hangversenyen, a Magyar Radid 6-os stididjdban. A miivet a Dobra
Janos 4ltal vezetett Tomkins Enekegyiittes, és a szdimos vendégmiivésszel”® kiegészitett
180-as Csoport adta eld a zeneszerzé vezényletével. A kovetkezd évben még tovabbi két
alkalommal hangzott el: 1984. marcius 12-én a Semmelweis-teremben, az ELOZENE

koncertsorozat keretében, november 14-én a PLANUM ’84 fesztivélon, az Almassy téri

74 Ez a kompozici6 is megjelent Marta els§ szerz6i lemezén, a Mandel Kvartett eléaddsdban. Mdrta Istvdn —
Hearts (Sziveink) (Budapest: Hungaroton, 1984.) SLPX 12563

> A sorozat tételeit egybegylijtd kompozicio, a Wyx-ciklus 1997-ben késziilt el.

76 https://youtu.be/Md-KV-DMolc (Utolsé megtekintés: 2021.04.16.)

77 Ugyanakkor jol beazonosithatéan hallhaté benne Ladr Andrds hangja, valamint gitdrszoléja is a KFT
Rozsdk Valéridnak cim{i daldbdl, ami szintén abban az évben jelent meg hanglemezen.

78 A dal dsszhatdsa és hangzédsdnak jellege leginkdbb az elektronikus zenét jétszo, brit Art of Noise szinte
egyidoben keletkezett felvételeinek stilusat-esztétikdjat idézi. A Who's Afraid of the Art of Noise cimi,
1984-es nagylemeziik meghallgathat6 itt: https://youtu.be/EjZloAS8MUo (Utolsé megtekintés: 2021. 04.
14.)

™ Fiizes Péter—kiirt, Maros Eva-hérfa, Benk$ Déniel-lant, Kerpel Péter—elektronika. (A névsor — pontos
adatok hijan — sajnos nem teljes.)
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Szabadid6kozpontban,® valamint megjelent Marta elsd szerzéi lemezén a Budapesti
Vonoésok kozremiikodésével, Sods Andrds vezényletével. A Sziveink eredeti keltezésével
ellentétben a kéziratos partitirdban 1984-es datum szerepel: ennek oka az, hogy Marta az 1984-
es lemezfelvételhez kisebb-nagyobb viltoztatdsokat eszkozolt a kompozicion. A mu kevés
alkalommal val6 elhangzdsanak oka valdszinlileg a nagy és specidlis eldaddapparatusanak
tulajdonithatd: négyszélamu (szopran-alt-tenor-basszus) kamarakoérus, 2 fuvola, 2 oboa, 2
fagott, 2 trombita, kiirt, 2 harsona, tuba, zongora, vibrafon, cseleszta, harfa, lant,
vondskar, valamint két LinnDrum-tipusi dobgép. Alternativ, szabadon vélaszthat6
hangszerként blockflotét, angolkiirtot, elektromos gitart €s szintetizdtort is eldir a
partitira. Ezen szinezd, kiegészitdé hangszerek mindegyike szerepel a kompozicié
lemezfelvételén, a hangversenytermi elfaddsokon azonban nem, vagy csak részben
sz6laltak meg.®!

A Sziveink azon az tton halad tovabb, melyre szerzéje mar a Kardcsony napja —
24. leckében ralépett. Viszont amig a kordbbi miiben a szakrdlis ritudlé felhangjai csak
asszocidciés szinten voltak jelen — mint az értelmezési lehetdségek egyik lehetséges
irdnya —, addig ebben a kompozicidban a liturgikus Requiem-textus beemelése explicit
modon is kinyilatkoztatja a zeneszerzdi szandékot. A darab 6t tétele a Requiem-szdveg 6t
szakaszat — Requiem, Dies Irce, De morte transire ad vitam, Sanctus, Lux perpetua —
zenésiti meg, a cimaddsnak megfelelden toredékes mddon. Az ezredvégi szorongds itt
azonban egyfajta szelid emlékké transzformalddik: a Kardcsony napjdban az egyetlen,
koz6s motivum varidcids kibontdsdnak dinamizmusa helyett itt a kiilonb6z0 reqiuem-
tételek egyéni arculata elmosddni latszik, azaz Marta a kompozicids logikat a koltoi
tartalom érvényre juttatdsa érdekében a visszdjara forditja. Az ,,6ridsi veszteségekkel valo
szembenézést” és a ,hagyomany folytathatatlansagdnak’®? rezignalt elfogaddsat sugallja a
mi patosztél mentes, lassi €s kiegyenlitett aramldsa, homogén fakturdja. Marta igy vall

darabjarol:

Felhalmozott tuddsunk lassan Osszegezddik. Megkezd6dott a lassd elmulas,

atalakulds idOszaka. [...] Ez a zene — elképzelésem szerint — nem mads, mint egy

80 Ddtumok és helyszinek a Kérmendy-Sods éltal 8sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjdn.
81 Mirta Istvan szébeli kozlése (2021.03.01.)
82 Grabéez, i.m., 94.
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idézdjelbe tett, halott kettds vildg, a mechanikus ritmus és a toredékes,

hagyomadnyos ,,impresszionisztikus”, euforikus stilusjegyek versengése.*

Ugyanakkor ez a zene csupdn része egy latomdasnak — ez djabb és Osszetettebb
jelentésréteget ad a ,toredékességnek” — melyet a zeneszerzd partitirdba bejegyzett
epigrafja viziondl.®* Eszerint egy vildgkatasztrofa utolsé tdlélje tekint végig egy kihalt
autépalya mentén elszort, funkcidjukat vesztett és tonkrement tdrgyakon — kardra,
szamitogép, autéradio, telefon —, és ezt a latvanyt szemlélve felidézddik benne egy valaha
létezett, de szdmdira mdar érthetetlen nyelven megszdlald, mégis ismerds zene. Ez a
disztopikus jelenet a posztmodern—transzavantgard esztétika mellett egy masik, a
hetvenes és nyolcvanas évek fordul6jan — eldszor a filmmiivészetben — jelentkezd
irdnyzat, a ,,cyberpunk™® tipikus jellemzdit hordozza magaban. Ebben a filmmiifajban
olyan — ma mar klasszikusoknak szamit6 — alkotdsok sziilettek, mint a Mad Max (George
Miller, 1979),3¢ a Menekiilés New Yorkbol (John Carpenter, 1981)% vagy a Szdrnyas
fejvaddsz (Ridley Scott, 1982).88 E filmek sajat értékiikon tilmutaté jelentSsége, hogy az
eurdpai filmmiivészet szinte azonnal, néhdny év leforgdsa alatt ,vélaszolt” rajuk,
természetesen sajat olvasatdban. Az amerikai apokalipszis-vizidkban elsdsorban a
fogyasztéi tdrsadalom kovetkeztében szinte OskozOsségi formdkba visszajutd, vagy
ellenkezdleg, elidegenedett, a technika 4ltal uralt vildgban biorobottd valo
embertipusdhoz képest az eurdpai alkotdsokban joval mélyebb, szocidlis—tarsadalmi
kérdések, az emberi értékek devalvalddasa €s a magaskultdra lassi agénidja jelent meg f6
motivumként.® Ilyen film volt tobbek kozott a francia Luc Besson Elethaldlharca

(1983),° a dan Lars von Trier A biin lélektana (1984)°' cimli alkotdsa, de tavoli

83 Marta Istvan ismertetészdvege szerz8i lemezéhez. Mdrta Istvdn — Hearts (Sziveink) (Budapest:
Hungaroton, 1984.) SLPX 12563

84 Marta Istvan: Sziveink — requiem toredék. (1984) Kézirat.

85 Ldsd: Kirdly Jend: ,,A fantasztikus film formai.” In: U8: A film szimbolikdja 1I/2. (Budapest—Kaposvar:
Kaposvéri Egyetem Miivészeti Kar Mozgdképkultira Tanszék — Magyar Televizié Zrt. 2005.), valamint
Huber Zoltan: ,,A jovébe kédolt jelen — tarsadalmi kérdések a cyberpunkban” In: Karpati Gyorgy (szerk.):
A sc-fi — vdlogatott tanulmdnyok. (Budapest: Filmanatémia-KMH print, 2016.) 113-140.

86 https://www.imdb.com/title/tt0079501/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)

87 https://www.imdb.com/title/tt0082340/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)

88 https://www.imdb.com/title/tt0083658/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)

89 Ezek a filmek hazdnkban javarészt illegélis képidkon, alimonddsos videGverziéban voltak hozzéférhetk
a nyolcvanas években. Mikor az évtized végén sorra bemutattdk Oket a hivatalos moziforgalmazasban,
addigra mar kanonizalt miivekké valtak. (Janisch Attila filmrendez6 szébeli kozlése, 2021.01.17.) A Kadar-
korszak kiilfoldi filmeket dtvevd, és azok bemutatdsit-forgalmazasit engedélyezd szerveinek munkdjirol
lasd bévebben: Gal Mihdly: ,,A vetitést vita kovette” — A Filmdtvételi Bizottsdg jegyzokonyvei 1968—1989.
(Budapest: Gondolat Kiadé, 2015.)

% https://www.imdb.com/title/tt0085426/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)

! https://www.imdb.com/title/tt0087280/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)
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kapcsol6ddsi pontként megemlithetjiik Andrej Tarkovszkij Sztalkerét (1979)°% is. A
korabeli magyar filmben ezek a témdk a kelet-eurdpai régid szocialista tdrsadalmainak
pusztuldsat vetitették eld, a Marta-vizidban lefestett, romok 4ltal boritott indusztriélis
kornyezetben: Szdrnyas iigynok (S6th Sdandor, 1987)°3 és Monory Mész Andrés kultikus
filmje, a Meteo (1990)** képviselte ezt az esztétikdt-gondolatvildgot. Utébbi film
érdekessége, hogy zenéjét a 180-as Csoport tagja, Szemz6é Tibor komponalta, Masik

Janossal kozosen.
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1. fakszimile. Marta: Sziveink — requiem toredék (A kéziratos partitdra 28. oldala)

92 https://www.imdb.com/title/tt0079944/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)
93 https://www.imdb.com/title/tt 12538406/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)
%4 https://www.imdb.com/title/tt0097875/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)
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A Sziveink koncepcidja® egyértelmilien megragadta a kor szellemét, j6 érzékkel
tapintotta ki és épitette be zenei kommunikdcidéjdba a kortdrs kultira kiilonb6z6
szintjeinek eltérd jelrendszereit. Ugyanakkor megfigyelhetd, hogy a kompozicié taldn
kicsit tulsdgosan is konnyi kézzel lett megirva: erre Mar6thy Janos is felhivta a figyelmet
a bemutatordl szolo kritikdjdban, amikor a darabot ,nydjas bdjzeneként” jellemzi,’
valamint leirja hogy ,,aggddik” Martaért: sokoldald érdeklddését és tehetségét elismerve
elvarna, hogy ,,ne dlljon meg valami tetszetds féleredménynél”.*’

A kompozicié teljes iddtartamdn végigvonulé zenei fundamentum egy harom
rétegbdl 4llo, jellegzetes hangzéaskép. Ennek elsé szélama egy LinnDrum-dobgép altal
megszdlaltatott, a Reich altal ,,0ngerjeszt formaelvnek” nevezett (14sd a 62. 1dbjegyzetet)
moédszerrel folyamatosan felépiild 4/4-es ritmusképlet, melynek eléaddsat Marta ,,quasi
improvisando”-utasitdssal irja el6. A LinnDrum a nyolcvanas évek egyik legmagasabb
szinvonald dobgépe volt, melyet értelemszeriien elsdsorban a popzenében haszndltak.”®
Ez a hangszer abban kiilonbozott sok mds hasonlé dobgéptdl, hogy eredeti, akusztikus
dobokrdl-iitdhangszerekrdl rogzitett hangmintidkkal rendelkezett, melyeket hangolni,
modositani lehetett. Emellett alkalmas volt ,,€16” jatékra is: az eldre beirt-beprogramozott
ritmikai képletekbe barmikor bele lehetett nyilni, ki lehetett benne cserélni hangszineket,
varidlni lehetett a ritmusokkal és hangsulyokkal is. Erre utal Marta utasitasa, amikor azt
kéri az eldadotdl, hogy ne ragaszkodjon feltétleniil a leirt anyaghoz, batran rogtonézzon.
A hangszinek azonban kotottek: a partitira a ,,cowbell”, ,conga 1-2”, ,cabasa”,
~tambourine” és ,clap” bedllitisokat irja el6. A ritmika negyedeket és nyolcadokat
hasznél, de nem éri el a folyamatos nyolcadmozgést.

A LinnDrum alkotta elsd szélam mellé¢ észrevétleniil, halkan kapcsolédik be a
masodik réteg. A hangszermegjelolés a kottdban ,LinnDrum 2.”, de valdjdban egy
teljesen mdsik hangszert hallani: egy Casio VL-1 ,electronic musical instrument”-et,”
annak is ,,Rock 1” elnevezésii, automatikus kiséréritmusat. A Casio mark4jd monofonikus
szintetizator tulajdonképpen egy gyerekek szdmara késziilt jatékhangszer volt: ritka eset

az, amikor egy bizonyos hangszer haszndlata mir onmagiban zenei idézetet jelent — itt

%5 Graboez a kompoziciot konceptudlis miivészeti alkotdsként definidlja. Grabdez, i.m., 93.

% Maréthy Janos: ,Bemutaté — a Magyar Radi6 »Napjaink Zenéje« koncertsorozatar6l.” Muzsika 26/8
(1983. augusztus): 42.

7 Maréthy, i.h.

%8 Lasd a LinnDrum-rél sz616 technikai 6sszefoglalét: http://www.vintagesynth.com/linn/linn2.php (Utolsé
megtekintés: 2021.04.10.)

% Lasd a Casio VL 1-r8l sz6l6 technikai 6sszefoglaldt: https:/www.youtube.com/watch?v=p_ 9MIx3Lbtc
(Utols6 megtekintés: 2021.04.10.)
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viszont pontosan errdl van sz6. A gyarilag beprogramozott ritmuskiséret szolgéltatta
ugyanis az 1982-es év kétségkiviil egyik legszokatlanabb eurdpai sldgerének — a Trio

egyiittes Da da da ciml dalanak'®

— alapjat. A nyugatnémet djhullim — a ,,Neue
Deutsche Welle” — véllaltan és szandékoltan gyermeteg opusza annyira népszeri volt és
olymértékben elhalvanyitotta a ndla egyébként sokkal értékesebb német zenekarok

tevékenységét, 0!

hogy Szonyei Tamds az ujhullamrdl sz6l6 konyve vonatkozd
fejezetének a kvetkezd cimet adta: Neue Deutsche Welle (nem csak a ,,Da da da”)."*

A két ritmusszélam — a LinnDrum és a Casio VL-1 — kozott mér eleve ironikus
ellentét fesziil, Marta az akkori elektronikus hangszerek mindségi skdldjanak két
végpontjat allitja szembe: a legnagyobb sldgerekben hallhat6 csticstechnikat a legolcsobb,
gyermeki—infantilis jatékszer hangzdsaval. A hozzdjuk kapcsolédd cselesztaszolam —
mint harmadik réteg — szintén gyermeki naivitdst és drtatlansdgot sugiroz, mikoézben
zenedobozokat idéz6 hangszinével szintén a gépi—-mechanikus asszocidcidkat erdsiti. A
cseleszta sz6lamédban csak az egyes formaszakaszok harmdniabdzisait nyutjté akkordok
hangjai vannak lejegyezve, ritmizalasuk és felbontdsuk modjanak megvilasztisa az
eldad6 feladata. A ,,quasi improvisando”-utasitds a szdmozott basszus-jaték, a basso
continuo gyakorlatét idézi elmosddott, végletesen leegyszertisitett forméban.

A mi tételei — melyek attacca kovetik egymdst — minden esetben egyetlen
harmoénia koré rendezddnek, és ugyanazt a formai folyamatot jarjdk be. A hangszeres
sz6lamok szép sorban belépve — esetenként Uj szinezohangokkal kiegészitve az
alapakkordot — kiilonb6z6 ismétlédd formuldkkal felépitik a faktirat, ezzel el0készitve a
kérus belépését az adott requiem-szovegrészlettel. A szélamok egymadsba valo
kapcsolddésaibdl, finom dtmeneteibdl kiboml6 zenei anyag mintegy ,.telitédik”, majd egy
— éltaldban egy-két iitemig tarté —, gyors lefolydsu crescendo vet véget a tételeknek. A
hirtelen , kisiilések” utdn mindig tGjra hallhatéva-érzékelhetdvé valik a hattérben hiz6do,
haromrétegli ritmuskiséret, mint a cimben megnevezett, Orok liiktetés zenei
megfogalmazdsa. A kompozicié 6t tételének 6t harménidja — az akkordok felépiilésének

modozatait is feltiintetve — a kovetkez6 (19. kottapélda):

100 htps://www.youtube.com/watch?v=XiQgzM6vsc4 (Utolsé megtekintés: 2021.04.18.)
101 Grab6cz a Mérta miiveirdl {rt tanulmanyaban tévesen ,,punk-mii”-ként hivatkozik rd. Grabécz, i.m., 94.
102 Neue Deutsche Welle (nem csak a »Da da da«).” In: Szényei, i.m., 275-310.
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19. kottapélda. Mdrta: Sziveink — a kompozicié harméniai vdza

Az akkordsoron végigtekintve elsore feltinik, hogy az 6t harménia valéban csak
négy: az elsé (I. Requiem) és az utolsé (V. Lux perpetua) kombinacioé — felépiilésének
folyamatat tekintve is — megegyezik, hasonléan a Kardcsony napja szintén 6nmagiba
visszatérd ivéhez. A két formarész harmoéniai azonossagat az is magyarazza, hogy a ,,lux
perpetua luce at eis”’-mondat valdjadban a Requiem-szdvegrész egy kivigata: Marta a tétel
kettészakitdsaval keretbe foglalja a kompoziciét. Ez a hat hangbdl allé6 akkord egy 2b
eldjegyzés szerinti, mixolid hangsor-toredékként értelmezhetd. Felrakdsdban nagy
szerepet jatszik egy latens kvart-szerkezet (c-f-b-esz), melynek kozépso szelete (f-b) keriil
kitoltésre, egyfajta diatonikus clustert (f-g-a-b) teremtve.

A masodik (II. Dies Irce) akkord a 2b eldjegyzés alteracidit (b-esz) feliilirja (h-e),
és helyette bevezet két olyan alteraciot — cisz €s fisz — melyek a 2b el6jegyzést 2#-re
moédositjak. Az alterdciok révén a hangnem igy négy kvintet emelkedik. Mindemellett azt
is megfigyelhetjiik, hogy az e-alaphang keresztallas eredményeként keriil a basszusba (az
els6 akkord esz-szopranjdhoz viszonyitva), valamint a harmoénia mogott ugyanaz a kvart-
szerkezet huzodik, mint eldbb, csak itt e-a-d-g alakban, és két hang helyett harommal (h-
cisz-fisz) egésziil ki: azaz ezittal héthangi akkordrdl beszélhetiink. Az 1. és a II. tétel
kozotti akkord-kapcsolds kétségkiviil a kompozicié legélesebb harmdniavéltisa, amelyet
a Requiem és a Dies Irce-megzenésitések hagyomanya teljes mértékben indokoltta tesz. A
két tételtipust nagy 4ltaldnossdgban jellemzd kiilonboz6 karakterek, a metrum és a tempd
kontrasztjdnak helyébe pusztdn a hangmagassigok lehetséges megvaltoztatdsdnak

eszkoze 1€p.
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2.1. Marta Istvan

A harmadik akkord (IIl. De morte transire ad vitam) szintén hét hangbdl All.
Abban viszont mindenképpen kiilonbozik két el6djétdl, hogy a kiindulépontként szolgélod
harmonidja ezittal nem négy, hanem csak harom hangot haszndl (a-e-g). Ez az akkord a
II. tétel harmoénidjat transzpondlja egy tiszta kvartnyi tdvolsdgra. A transzpozici
kovetkezményeként két érdekességet is tapasztalhatunk: egyrészt eltiinik a cisz-
hangmagassag és helyére a c 1ép — azaz a kvintkoron egyet 1épiink lefelé az 1# el6jegyzés
irdnydba; masrészt mégis emelkedésnek érezziik a valtdst, ugyanis a transzpozicid a
konkrét hangmagassagokat tekintve felfelé torténik. A megoldds mogott ismét
dramaturgiai szdndék sejlik fel: a haldl kétféle — valldsos és vildgi — megkozelitésének
ellentmonddsa kap zenei megfogalmazast az egyszerre emelkedd €s siillyedé hangnemek
alkalmazasa révén.!®

A negyedik akkord (IV. Sanctus) az elsé olyan struktira, amely hangismétlést
tartalmaz: a harmoénia valdjaban csak hat hangbdl épiil fel, melyet egy hangmassag (g)
megkettdzése tesz héthangiva. Az eldjegyzés 1#-r6l 1b-re vilt, ezittal egy helyett két
kvintet 1€piink lefelé a kvintkoron: az ereszkedés eggyel nagyobb 1éptékben torténik. Itt is
kvartépitkezés a meghatdrozo, azzal a kiilonbséggel, hogy ebben a harménidban a , kiils6”
kvartoszlophoz (g-c-f-b) egy ,,bels6” (a-d-g) is kapcsolddik. Az utolsé harmonidra (V.
Lux perpetua) vald visszatérés szintén egy kvintet 1ép lefelé a 2b-el6jegyzés iranyéba, igy
zarva kort.

A teljes folyamatot 0sszefoglalva azt lathatjuk, hogy a Sziveink hangnemi rendje
egy meglehetdsen nagy amplitiddju ivet jar be. A kiindul6ponthoz (2b) képest eldszor
négy kvintet ugrik (2#), majd onnan fokozatosan ereszkedik: el0szor egy kvintet (1#),
majd kettdt (1b), végiil Gjra egy kvintet siillyed (2b). Az eldjegyzés-nélkiiliség 1épcsdfoka
— a diat6nia — szdndékoltan kimarad a folyamatbdl.

A kompoziciét indité ritmusréteg felépiilése utdn a hangszerek formuldinak
egymds utdn valé belépései fokozatosan, 1€pésrdl 1épésre épitik fel a cseleszta dltal mar
expondlt hangrendszert. A hangszerek belépési sorrendje: 1. fuvoldk, 2. trombitdk 3.
hegediik, 4. bracsa, 5. lant, 6. harfa, 7. vibrafon, 8. zongora, 9. csell6. A fuvola, trombita,
hegedii €s a lant tobb fazisban épiti fol motivumait, a tobbi hangszer viszont végig azonos
formuldkat ismétel. A hattérben elszort elektronikus gitar-iiveghangok is feltiinnek,

melyek az f-hangmagassdg természetes felhangjait szélaltatjdk meg — ezek nincsenek

103 A Requiem-textus vonatkozd szakasza magyarul: ,,Vezesd el dket a haldlbdl az életbe.”
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdssdga (1979-1990)

jelezve a partitdraban.!® Az aldbbi kottapélddban megfigyelhetd a hangmagassdgok

hangszerek kozotti elosztidsa és a motivumok egymashoz valé viszonya (20. kottapélda).
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20. kottapélda. Sziveink — A Requiem (1.) hangszeres motivumaibdl felépiild faktiira

A kérus elsé belépése a 100. iitemben torténik, a hangszeres anyagot indité fuvola
egyvonalas c-hangmagassidgan. A kérus szélamai eldszor felvaltva, majd egyszerre is
megszdlalnak. A hangkészlet az els6 harmodnia belsd, kvart-ambitusu tetrachordjat fedi le

(21. kottapélda).
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21. kottapélda. Sziveink — a korus elsé megszdlaldsa (100-114. iitem)

104 Ezeket a szinez6-kiegészitd szolamokat Ladr Andrds improvizdlta a lemezfelvételen. (Mdrta Istvan
szobeli kozlése, 2021.03.01.)
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2.1. Marta Istvan

A korus éneke — és ezzel az egész tétel — a masodik mondat kézepén egy hirtelen

crescendot kovetéen megszakad, ekkor djra hallhatéva vélik a hattérben hidzédo, halk

dobgép-cseleszta continuo.

A nyitétételnél joval rovidebb, nyolcvannégy iitemes Dies Iree — mint mar utaltam
rd — a kompozicié legmarkdnsabb harmoéniavaltdsaval indit (14sd a 19. kottapélddt). A
tétel a 137. litemben, a két fuvola és a vondsok dltal kitartott akkorddal (e-a-h-d-g)
kezdédik, melyet a két fagott egészit ki a teljes harménidva cisz (14. iitem) és fisz (20.
litem) hangmagassdgokkal.!® A Dies Iree nagy ambitusu, elképzelt gregoridnjat az oboa
és a fuvola szélama komplementer médon ,,intondlja” (22/a kottapélda), amit a vondsok,

fagottok, vibrafon és rezek dimindcioként hatd tovdbbszovése kovet, eldkészitve a korus

belépését (22/b kottapélda).
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22/b kottapélda. Sziveink — a Dies Irace -dallam imitécios fejlesztése (IL. tétel, 35-39.
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105 A iitemszdmozds — az attacca-kapcsoldsok ellenére — minden tételben djraindul.
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A korus megszdlaldsa ennek a hangszeres imitdcid-szovetnek a folytatdsaként,
beteljesiiléseként hat (lasd az 1. fakszimilét). A zenei anyag nagy lendiiletet vesz, 4m
ennek ereje kicsit aldbbhagy a tétel bevezet6jének kozjatek formdjaban vald
megidézésével (56-64. iitem), hogy azutin egy zongordn felhangz6
»figgonymotivummal” Udjra visszataldljon kezdeti energidihoz. A szdveg most is
toredékes, a teljes textusbol csak a kovetkezd kivdgat hangzik el: ,dies ire...quantus
tremor et futurus, quando...tuba mirum”. A szakasz végén hallhaté crescendo a
kompozicié dinamikai csdcspontjdra jut el, és az el6z0, Requiem-tétel hasonld
formarészénél 1ényegesen tovabb — nyolc litemig — tart.

A kontemplativ, nyugodt hangvételi De morte transire ad vitam (IIl.) a szdveg
jelentésébdl kiinduldan egyfajta kozjatékként-dtvezetésként funkciondl, mely végiil a
Sanctusba torkollik. E tétel az el6z6nél is rovidebb, valamint a benne foglalt hangszeres
bevezetd és a vokdlis-szoveges szakasz ardnyainak viszonya az egész kompoziciot nézve
is a legszélsdségesebb: el6bbi Gtvenharom, utdébbi pedig csupén tizenot iitemet szamlal.
Ebbdl kovetkezik, hogy a koérus szerepe — a latin textus intonédldsa mellett — leginkédbb a
tételzard crescendo felerdsitésére-kiteljesitésére korlatozodik.

A hangszeres szakasz felépiilésének folyamata sok rokonsdgot mutat az elso
tétellel. Az ismételten elsdként belépd, fuvoldk jatszotta motivum — a kezd6hangja alatti
kis szeptim-orgonaponttal €s a dobgép ritmusdval — zenetorténeti athallast eredményez: az

PR L)

egyik legjelentdsebb ,,0s-repetitiv’ kompoziciét, Ravel Bolerdjat idézi (24. kottapélda).
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23. kottapélda. Marta: Sziveink (IIL. tétel, 17-18. iitem) (A),
Ravel: Bolero (41-42. iitem) (B)

A belépések sorrendje a kovetkezOképpen alakul: 1. fuvoldk, 2. obodk, 3. harfa, 4.

blockflste, 5. fagottok, 6. vibrafon, 7. vondsok. A 1étrejové motivumok a Requiem-tétel

54



2.1. Marta Istvan

analég szakaszaval Osszehasonlitva (20. kottapélda) inkabb egyivasuak, mind
mozgéasformdikban, mind dallami fordulataikban. Egyes esetekben szabadon értelmezett
augmentacio-diminicié viszonyban dllnak egymassal (vibrafon és harfa), vagy egymads
titkorforditasai (blockflote és fagott). Egyediil a vonésok anyaga az, ami — leleményesen
kihaszndlva a hangkészlet €s a vondsok iires hurjai kozotti megfeleltetéseket — nagyobb

hangko6zokben, kvintekben mozog, ezaltal egy masik réteget eredményez (24. kottapélda).
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24. kottapélda. Sziveink — a De morte transire ad vitam (I11.) hangszeres faktdrdja
A hangszerek motivumai a rovid korus-szakaszban is visszakdszonnek. A

sz6lamok szextakkord-mixtirdi fauxbourdonként hatnak, a tételt zar6 crescendo pedig

egy unisono c-hangban (a Requiem kezd6hangja) fokuszalodik (25. kottapélda):
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)
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25. kottapélda. Sziveink — De morte transire ad vitam (63—68. iitem)

A Sanctus esetében formai elizi6 kovetkeztében az instrumentdlis bevezetés
elmarad, a korus azonnal ratér a toredékes latin textusra: ,,Sanctus...dominus deus...pleni
sunt coeli et terra gloria tua...in excelsis...qui venit in nomine domini”. Az el6z6 tételek
tulnyomorészt melizmatikus dallamaival ellentétben a megzenésités itt teljes egészében
szillabikus szerkesztésli, valamint szdétagokra bontja a tobbszor elismételt, elszigetelt
szavakat, mondatfoszlanyokat. A sz6lamok mindegyike a tétel harmoniastruktirdjanak
egy-egy kivdlasztott hangmagassdgan recitdl, ritmikai unisonéban. Ez a hangzéskép
leginkdbb Sztravinszkij Zsoltdrszimfonidjanak III. tételét juttathatja esziinkbe, Maréthy
Orff-alldziot hall benne,'% Grabdcz pedig tigy értelmezi ezt a formaszakaszt, mint ahol ,,a
hangszeres és vokalis szélamok is elérik az élettelen, gépies szféra mechanikussdgat.” 1%

A hangszerek — a vibrafon, a zongora és a harfa kozbeékelt akkordjain kiviil —
kizarélag az énekhangokat kettdzik, melyeket akcentusokkal vagy tartott hangokkal
egészitenek ki. A ritmikdban csak sziinetekkel tagolt negyedek szerepelnek, majd egyre
hosszabb, 0Osszefiiggd frazisok alakulnak ki, melyek végiill kiadjdk a folyamatos
negyedmozgast. A Sanctus harmoniai — ezzel egyiitt formai — funkcidja azonban csak az
otodik, Lux perpetua-tételre vald kapcsoldsnal valik teljesen egyértelmiivé. A tételek
akkordszerkezetei kozott egy latens dominans-tonika viszony rejlik (19. kottapélda): a
Sanctus — a tétel teljes hosszdban prolongélt —, g-c-f-b hangokbdl épiilé kvartakkordja
disszonanciaként oldédik a Lux perpetua g-hangmagassdggal kiegészitett F-duir
harmashangzatira. A harmonidt a II. tétel kezdetéhez hasonléan a vondsok tartjak ki,

elékészitve a zardtétel melodikus anyagat.

106 Mar6thy, i.h.
107 Grabécez, i.m., 95.
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2.1. Marta Istvan

A kiengeszteld hangvételli, békésen a semmibe veszd utolso tétel a De morte
transire ad vitam Ravel-allizién tdlmenden tobb, mds zenetOrténeti utaldst is rejt
magéban. Itt kell emliteniink azt a mindegyik tétel elején felhangz6, de mas-mas alakot
olto toredékes kiirtmotivumot, amely nem csak a tétel, de az egész kompozicié kulcsa is
egyben. Ez a tavolrdl besziir6dé szignal, vagy rejtélyes hivojel a Lux perpetua els6
iitemeiben transzformalddik ,jigazi” dallammd. A motivumnak szdmos konnotécidja

lehetséges, melyeket a kovetkezd kottapélddban foglalok ossze (26. kottapélda).
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26. kottapélda. Sziveink — Lux perpetua: a kiirt és a kdrus motivuma,
,,Brdo, erd0” — magyar népdal (A), ,,Sej, Nagyabonyban” — magyar népdal (B),
Verdi: Nabucco — ,,Va, pensiero” (C),

Beethoven: Esz-dir ,,Les Adieux” zongoraszonita No. 26. - Op. 81/a. (D)
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Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—1990)

A zenei asszocidcidk horizontja igencsak széles skdlan mozog: a motivika és a
hangrendszer okdn magyar népdalok fordulatai is felidézOdhetnek a hallgatéban, Verdi
hires Rabszolgakorusdnak nyitofrazisa szinte hangrél hangra megegyezik Madrta Lux
perpetua-dallamaval, Beethoven ,Les Adieux” szonatijanak kiirtmenete pedig — a
motivikus azonossdgain tdl — a bucsizas gesztusdnak zenetorténeti toposzaként jelenik
meg.'® E dallam legkiilonbozébb zenei paradigmakon — népzene, bécsi klasszika, 19.
szdzadi olasz opera — dtiveld kozos motivikdja és hangrendszere egy valaha létezett,
mindannyiunkban mély nyomot hagyott, kozos nyelvnek int budcsut a Sziveink
zér6tételében. '

A kompozici6 elejére utald repriz-érzetet erdsitik az I. tételbdl visszatérd fuvola-,
lant-, és bracsamotivumok, valamint az elektronikus gitdr djra felhangzo, tdvoli
tiveghangjai.!’® A fivésok staccato-akkordjai €s a korus rovid szotagjai dsszemosodva,
szépen lassan elhalnak, egyediil hagyva a Linndrum és a Casio VL-1 ritmusét. A Sziveink
utolsé hangja azonban mégsem elektronikus-, hanem akusztikus instrumentumon szélal
meg: a zongora nagy f-hdrjan képzett iiveghang formajdban.!'! A hosszan elnyul6
folyamatok végiil mindig egy adott, konkrét pillanatban érik el abszolit végpontjukat:
ennek zenei megfogalmazasa koncentralddik ebben a zdr6hangban.

Marta Istvan a 180-as Csoport szdmara kompondlt mindkét miive — a Kardcsony
napja — 24. lecke és a Sziveink - requiem toredék — a stilusbeli pluralizmust, mint
esztétikai alapelvet tette meg vezérgondolatinak. Ez a szintézisre torekvo, a szélesebb
kozonséggel is kommunikalni szdndékozé alkotdi attitiid a tdrsmiivészetek nyolcvanas
években kialakult 4j irdnyvonalait és szemléletmédjat sikeresen, példamutaté erdvel

integralta a zenébe.

108 Kiilonods egybeesés, hogy egy évvel kordbban Ligeti Gydrgy ugyanezt a motivumot hasznalta mottéként
Kiirttricjdban  (1982), mely kompozicié a zeneszerzd posztmodern periddusdnak nyitdnya volt.
Magyarorszdgon Wilheim Andrds irt el8szor a miirdl és annak jelentdségérol: Wilheim Andrés: ,.Egy (j
alkotéi korszak kezdete. Ligeti Gyorgy Kiirttriéja.” Muzsika 26/5 (1983. mdjus): 23-27.

199 A dallamnak egy populdris zenei 4thalldsa is lehetséges: Fiilop Kdlman és Dedk Tamds 1967—es Addm,
hol vagy? cimii, Fenyvesi Gabi dltal énekelt sldgerének motivuma. https://youtu.be/G2JgyEjdtUU (Utolsé
megtekintés: 2021.05.25.)

1107 45d a 104. ldbjegyzetet.

' Grabécz ezt a zaréhangot tévesen elektronikus effektusnak hallja. Grabéez, i.m., 95.
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2.2. Melis Laszl6 (1953-2018)

Melis Léaszl6 6t kompoziciét irt a 180-as Csoport szamara: A szertartdst (1981), A szoba
cimu film kisér(')'zenéjét,1 az Etiid hdrom tiikorre ciml darabot (1982), a Maldoror énekeit
(1984), valamint a Mulomedicina Chironis ciml kantatat (1988). Ezeken a hivatalosan is az
egyiittesnek szant alkotdsokon til még két miivet kell megemliteniink: a Csoport korai
hangversenyein (1979-1980) tobb alkalommal is jatszott Gyerekdalokat (keletkezési éve
ismeretlen),” valamint a Jeles Andrdssal kozosen jegyzett, A mosoly birodalma cimii operat
1986-bol.

Melis zenei felsofoku végzettségét hegediitanarként szerezte a budapesti Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola Tanarképzo Intézetében. Habar zeneszerzést sosem tanult hivatalos
dton, nyilatkozataiban rendszeresen mestereként emlitette az Uj Zenei Stddié két
komponistdjat, Vidovszky Léaszl6t €s Dukay Barnabast, valamint a zeneszerzdi diploméval is
rendelkezd Dobszay Laszl6 zenetorténészt, a Schola Hungarica korus vezetdjét és
karnagyat.> A 180-as Csoport mdsik két autodidakta zeneszerzéjéhez — So6s Andrashoz és
Szemzd Tiborhoz — hasonléan kompozicidi az 1990-es feloszldsig nagyrészt csak az egyiittes
koncertjeinek keretei kozott szélaltak meg, zenéje késObb azonban megtaldlta sajat eléadoi
korét, és integralodott a magyar hangversenyéletbe. A kilencvenes évektdl kezdve zomében
alkalmazott zeneszerz6i munkdkbdl élt. Alkotdsaiban kezdettdl fogva meghatdrozé
vonasként jelentkezik a gregoridn énekes gyakorlat, valamint a kozel- illetve tdvol-keleti
népzenék, utolsé alkotdi periddusdban pedig az antik gorog kultira hatdsa. E torténeti—

zenetoOrténeti forrdsokat €s inspirdcidkat a repetitiv zene esztétikdjdaval kivanta szintetizalni.

A kultira nem egyéb, mint hivatkozasrendszer. Ha valaki nem ismer egy kultdrat,
akkor nem tudja, mi miért j6 vagy rossz. A mai huszonévesek elsoprd tobbségét nem
éri mas hatds, mint a popzene, tehit nem tudhat eligazodni masban. Es még valami. A
gorogok tudtdk, hogy a hangsoroknak, hangzasoknak ethoszuk van — meghatdrozott

moédon hatnak az emberre. Ez nem olyan, mint a verbalitds, ami ellen védekezni lehet.

' Métis Lilla: A szoba - In memoriam Hajnéczy Péter. (Baldzs Béla Stidio, 1981-1985)

2 A Kormendy Ferenc és So6s Andrés 4ltal dsszedllitott koncert- és felvétellista adatai alapjan.

3 L8kos 11diko: ,, Szimfonikus csdrdds — Melis Laszlé zeneszerz8.” Magyar Narancs 11/8 (2000.februdr 24.):
31-32.
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A zene lassabban hat, de végletesebben. Es a bioldgiai hatdson tdl — értsd: a rengeteg

{ivoltd koncerttdl az ember hamarabb megsiiketiil — a 1élekre hat.*

Melis a kezdetektdl fogva a minimdlzene eredendden objektiv, személytelen
karakterével szemben inkdbb az individuum és a szubjektivitas felé probélt nyitni zenéjében.
Sok tekintetben tehdt hasonléan gondolkodott, mint korai darabjaiban Marta Istvan, de mig
Marta tevékenységében ez a szubjektivitds €s magdnmitologikus attitid egészen addig
fejlodott, hogy a klasszikus értelemben vett kompondldssal szinte teljesen felhagyva,
fesztivalszervezOként, majd késobb szamtalan mds tisztségben és szerepben alkotdi
személyisége feloldodott a kozosségi 1étben, addig Melis homlokegyenest az ellenkez6 utat
jarva, egyre inkabb szakitva a kozosséggel, ©rokos ,,maverick”’-ként élt és alkotott,
kovetkezetesen €s dlhatatosan épitette tovabb egyre koncentrdltabb — és ezzel egyidejiileg
egyre introvertdltabbd véalé — életmiivét.’ Azt az életmiivet, amely megszdmldlhatatlan
szinh4zi és filmes kisérdzenét is tartalmaz, melyeket azonban szerzdjiik tudatosan és nagyon
akkuratus odafigyeléssel, bolcs médon elkiilonitett a ,,valddi”, sajat kompozicioktol. Wilheim

Andrés igy fogalmazott nekrol6gjéban:

Igen kevesen lehetnek, akik teljes miivét képesek attekinteni; mivel termése nagy
hanyada illékony természetil, s a produkciok megsziintével maga is megsemmisiilt, ma
mér csak nehezen rekonstrudlhaté. O maga mindinkébb torekedett arra, hogy a zene
maradandébb miifajaiban hatdrozza meg a pozicidjat. Nem konnyii harcban nem adta

meg magat.®

4 Récz Judit: ,,A gyanits komponista — beszélgetés Melis Laszléval.” Muzsika 54/1 (2011. januér): 35.

5 A 180-as Csoport legtobb tagjahoz hasonlatosan Melis sohasem t5ltott be semmilyen hivatalos tisztséget, és
tandrként sem helyezkedett el a zeneoktatdsban. (A szerzd beszélgetése Melis Laszloval. 2017.11.20.) Haldlakor
a mesterének tartott Vidovszky Laszl6 irt nagyon személyes hangi nekrolégot réla: ,Melis Ldsz16 haldlara —
Vidovszky Ldszl6 nekrolégja (2018.02.13.).” https://fidelio.hu/klasszikus/melis-laszlo-halalara-vidovszky-
laszlo-nekrologja-2281.html (Utolsé megtekintés: 2020.07.19.)

6 Wilheim Andrés: ,,Melis Lasz16 (1953-2018).” Elet és Irodalom 62/8 (2018. februdr 23.): 9.
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2.2.1 A szertartds (1981) és A szoba (1982)

Ha az elsésorban inkdbb zeneszerzdi stidium szintjén emlithetd Gyerekdaloktdl eltekintiink,’
Melis elsé kompozicidja az 1981. jdlius 24-én, a tokaji TOKAJ Galéridban bemutatott A
szertartds, valamint a kovetkezd évben keletkezett A szoba.? A két miivet tobb szempontbol
is érdemes egyiitt targyalni: egyrészt mert az eldbbiekben mér emlitett szubjektivitds — mint
vezérelv — mar ebben a két ,,ikerkompoziciéban” is erdsen jelen van, valamint dsszekoti Oket
mar csak az ajanlds cimzettje is: A szertartds alcime In memoriam Hajnoczy Péter, a Szoba
pedig a szintén In memoriam Hajnoczy Péter cimet viseld filmhez késziilt. Hajnoczy Péter
(1942-1981) a magyar prézairodalom egyik meghataroz6, minddssze harminckilenc évesen
elhunyt alakja volt, akivel Melis személyes kapcsolatban 4llt: a zeneszerzo idolként tekintett
r4, ugyanakkor mélyen aggasztotta Hajnéczy onpusztité életvitele, silyos alkoholizmusa.’
Végiil Hajnoczy tisztdzatlan koriilmények kozott bekovetkezett, hirtelen haldla szolgéltatta a
szomort inspirdciét a darab megkompondldsdra.'” A mii kiindulépontja Hajnéczy 1977-ben

A novella

megjelent M ciml kotetének azonos cimil elbeszélése: A szertartds.
tobbféleképpen is megjelenik a kompozicié belsd struktirdjdban és utaldsrendszerében. A
szoveg mar felépitésében és stilusregiszterében is onként kivankozott Melis szdmdra:
Hajnoczy e novelldban — hasonldéan a szintén ebben a kotetben kozolt A kék olomkatona
ciml elbeszéléshez — explicit médon megjelend filmes, repetitiv montazstechnikdval és
automatikus irdssal probdlja — mint azt Szerdahelyi Zoltan irja — ,,megragadni a folyamatos
jelent, [..] amely nem a szabad asszocidciok korlittalan &draddsdra épit, hanem szinte

5912

monomadnids aprolékossdggal — automatikusan akarja a percipidlt, de végso

torvényszerliségeiben azonban megragadhatatlan valésagot rogziteni.

7 A hatperces Gyerekdalok egy 2x2 sz6lami, C dé-pentatonban komponalt kdnon, melyben a hegedi €s brdcsa
sz6lama egy trichord (C-D-E), a fuvola és oboa szélama pedig egy triton (E-G-A) hangkészletet haszndl. Els6
eléaddsa az Iparmiivészeti Foiskola Disztermében volt, 1979. november 14-én. A darab e koncerten vald
el6adasanak hangfelvételét So6s Andras bocsatotta rendelkezésemre.

8 A szertartdsbdl lemezfelvétel is késziilt 1989-ben: Group 180 — Composed by Ldszlé Melis — The songs of
Maldoror. (Budapest: Hungaropop, 1989.)

® Melis-beszélgetés, 2017.11.20.

10°A sors kiilonos jatéka, hogy Hajniczy 6néletrajzi ihletésti A haldl kilovagolt Perzsidbdl cimil regényébél Dr.
Horvéth Putyi készitett filmet 2005-ben, melyben szinészi mindségben maga Melis alakitotta az ir6 szerepét.
(Budapest: TT Filmmdiihely, 2005) https://www.imdb.com/title/tt0452789/ (Utolsé megtekintés: 2021.04.25.)

' Hajnéczy Péter: M . (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1977.)

12 Szerdahelyi Zoltan: Beszélgetések Hajndczy Péterrdl. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1995.) 45-46.
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A kivdlasztott textus — melyet Szkdrosi Endre ,,zeneként megszélalé irodalomként

jellemzett”!?

— egyrészt a benne megjelend kifejezOeszkozok sajatos haszndlata révén,
masrészt egy szélesebb értelemben vett koltdi program — a gydsz, és a beldle eredd szakralis
asszocidciok — mentén is milkodteti a darab szerkezetét, statikusnak tlind, de mégis
dinamikus zenei dramaturgidjat. A kompoziciénak azonban nem tartozik céljai kozé, és
éppen ezért meg sem kisérli bemutatni és illusztrdlni a Hajndczy-szoveg eredendd
kegyetlenségét és brutdlis képeit, hanem inkdbb egy halkszavu, lassu hangfolyamként dramlé
ritust viziondl beldle.

A darab a 180-as Csoport fuvoésaira (fuvola, oboa, fagott, harsona), vondstridra,
vezérszolamként funkciondlé basszusgitarra, valamint hirom, harangokat megszdlaltatd
eléadora késziilt.'* Egyes eldaddsok alkalmdval konkrét szovegrészletek is elhangzottak a
Hajn6czy-irdsbol, térben mozgé narrdtorok altal felolvasva, vagy bejdtszds formajaban.!> A
mindossze hdromoldalas partitira nyolc szakaszra (A-t6l H-ig, betiikkel jelezve) tagolt
struktdrdja koveti az eredeti elbeszélés szintén nyolc részes felépitését.

Az egyes szakaszok hossza eldszor folyamatosan csokken: az A szakasz hét iitemet, a
B szakasz hat iitemet szamlél, mig el nem jutunk a negyedik, négy iitemes D szakaszig. Az
otodik, E szakasztdl kezdve azonban eldszor 6t, azutdn négy, majd hat, végiil Gjra négy
itemes egységek kovetkeznek. Mindegyik szakasz elsé iitemében csak a harangok jatszanak
valtoz6 hosszasagu (3/8, 3/8, 2/8, 4/8, 5/8, 5/8, 4/8, 4/8), tulajdonképpen feliitéseknek
tekinthetd taktusokat, melyeket ismétlgjelekbe tett, tutti iitemek kovetnek, melyek
ismétléseinek szamat nem koti meg a zeneszerzo.

A kompozicié hangzé feliilete négy rétegre bonthaté: a basszusgitar egyenletes
nyolcadokat jitsz6, obligit vezérszOlamdra; a vondsok sziinetekkel tagolt, de mégis
folyamatos, egyre magasabbra kapaszkodé melodikus gesztusaira, amelyekben végig
hangsilyosan jelen van az eurdpai zenei tradicié jellegzetes, szekundlépésekben mozgé

»SOhajmotivuma”; a fivésok szabad hosszisdgban kitartott peddlhangjaira, melyek leginkabb

13 Szerdahelyi, i.m., 137.

4 A szerz6i kézirat elbirdsait figyelembe véve kicsit ellentmonddsosnak tiinik, hogy az 1989-ben késziilt
lemezfelvételen a vondsokat egy Yamaha DX7 szintetizdtor is kettdzi, valamint a harangok szélamai is ezen
hangszer nyolcvanas évekbeli popzenében nagyon divatos ,,Tubular bells’-bedllitdsdn (,.factory patch”)
sz6lalnak meg, er6sen gyengitve a kompozicié hatdsat.

15° A szerz6 e-mail-véltdsa Szemz6 Tiborral, 2020.08.01. A zenével egyidejiileg, hangszérékbél megszélald
szovegfolyamot — mint szdmdra a zene élvezetét zavaré tényezét — Kovacs Sandor is emliti korabeli
kritikdjaban. Kovécs Sandor: ,, Korunk zenéje *82” Muzsika 26/1 (1983. janudr): 26.
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az orgona hangzasat idézik; majd végiil a harangok minden szakaszban strtisod6-ritkulé ivet
bejar6é szekvencidira. A négy réteg folyamatos jelenléte ellenére a mii faktirdja azonban
végig homofon hatést kelt, az egymdasba fon6dd, kiillonbdzd, de mégis egyivasu szélamokban

a dallam és kiséret klasszikus dichotémidja sejlik fel (1. fakszimile).
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2. fakszimile. Melis: A szertartds (A szerzoOi kézirat elso oldala)

A szertartds hangrendszere mogott hizédd zenei gondolkodds tobb, késdbbi Melis-
darabban is feltlinik, ezért érdemes Kkicsit tiizetesebben is megvizsgdlni. A zene
kovetkezetesen egy kereszt eldjegyzésben van rogzitve, ami természetesen nem jelenti azt,
hogy a kompozici6 G-durban vagy esetleg e-mollban irédott volna. Melis a Schola
Hungaricdban szerzett gregoridn énekesi tapasztalatai nagyban befolyasoltdk a modalitds €s a

felhangrendszer torvényszertiségeinek egyszerre tudatos €s Osztonds felhaszndldsat miivei
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hangrendszereinek felépitésében. Az egyes szakaszok hangkészletei a kovetkezOképpen

alakulnak (27. kottapélda).
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27. kottapélda. A szertartds hangrendszere

Az A szakasz egy természetes a-moll nénakkord hangjaibol szervezddik, amely az eredeti
eldjegyzést figyelembe véve egy olyan, 6thangu dor skédlakivagatnak is tekinthetd, melybdl a
IV. (d), illetve a hangsor dor jellegét leginkdbb megadé VI. fok (fisz) hidnyzik. A B
szakaszban pont e két hidnyz6 hang egésziti ki hétfokiva hangsort, ezzel a hagyomanyos
értelemben vett modalis, dor-érzetet adva. A harmadik, C szakaszban két fontos valtozas
torténik: egyrészt a tondlis centrum az a-rél h-ra 1€p, és a mar hétfokiva boviilt hangsorbdl
kikeriil a ¢ hangmagassag. Ez egy olyan, h-frig hangsor-kivdgat, melybdl ismét a modalis
logika szerinti legfontosabb hang, az alaphang feletti szekund — azaz a fels6 vezetOhang —
hidnyzik. A D szakaszban ismét egy, a B szakaszbdl mar ismert megoldas kovetkezik: a
hidnyz6 hang megjelenése hétfokd, h-frig skdlava egésziil ki. Az E-F-G szakaszok
hangrendszere azonos: mindhdromban egy h-eol (természetes) skdla szerepel, ami a hangsor
masodik fokanak (c) felemelésével (cisz) jon 1étre. Az elsd alterdcid szerepeltetése tehdt
harom teljes szakasz hangzdsat fogja Ossze. Két apré véltozdst azonban itt is meg kell
emliteniink: 1. a G szakaszban két iitem basszusa is a-rél indul, ezéltal — ha pillanatokra is, de
— megbontva a h-centrumu hangzést, 2. a szakasz utolsé iitemében, a bracsa sz6lamaban egy
nyolcad idejére, de megjelenik a VI. fok (g) emelt véltozata (gisz) is, ezzel eldlegezve az
utolsd, H szakasz h-doér hangkészletét. A szertartdsban tehat mindharom moll jellegli médusz
(doér, frig, eol) végigvonul, dorbdl indulva és dérba megtérve.

Ugyanakkor nem elhanyagolhaté az a tény sem, hogy az egyes szakaszok

szOlamfelosztdsai, felrakdsai nemegyszer oly mdédon mikodnek, hogy a megvéltozott
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poziciok €s konstelliciok az azonos hangkészletek ellenére is mds-mds tondlis érzeteket
eredményeznek. Feltlind jellemzdje a miinek, hogy az egymdst kovetd részek — a fentebb
vazolt modalis folyamat ellenére — sosem tartalmaznak funkcids értelemben vehetd
kimozduldsokat, azaz minden szakasz alapvetden tonikai helyzeteket expondl. Megtévesztd
lehet modalis hangsorok esetében a funkcids tonalitdshoz kothetd terminusokat hasznidlnom:
az ezekkel kapcsolatos megjegyzéseim elsOsorban arra utalnak, hogy a funkcids zenén
nevelkedett hallds minden mds zenei paradigma jelenségeit elsGsorban a sajatjan keresztiil
tudja hallgatni, felfogni és értelmezni. A Hajndczy-elbeszE€lés viéltozas illuzidjat keltd, de
val6jaban egyhelyben valdé topogdsa, a szdnalmas, mindennapos vegetdlds ritusszeriien
ismételt cselekedetei ily moddon is zenei jelekké, gesztusokka alakulnak Melis
gyédszdarabjdban.

A szoba — mint mér utaltunk rd — filmzenének késziilt, azonban néhany alkalommal
koncerten is megszolalt.'® Matis Lilla tizenkét perces filmjének elején Petri Gyorgy olvas fel
Hajnéczy Jézus menyasszonya-kotetének Embdlia kisasszony cimii novelldjabél,'” majd
Hajnéczy szobdjanak berendezési targyain, butorain, konyvein, ruhadarabjain, fecnikre felirt
jegyzetein, iires palackokon pdsztdz a kamera, a rendez6 meghatdrozdsa szerint ,,a kelet-
eurdpai »vert nemzedékiség« szakralis képeként”, Melis zenéjének kiséretében.'®

Felépitésében A szoba nagyon hasonld elddjéhez, azonban a kiilonbségek legaldbb
annyira hangsulyosak a két kompozicié kozott, mint azonos vondsaik. A hangszerelésben
fontos szerephez jut — A szertartds basszusgitar-szélamahoz hasonl6 funkcioban — az orgonat
kivalté szintetizator, €s a zongora is, de ez a mi a Szertartds négy rétegéhez képest itt csak
harmat haszndl, azt a harmat viszont sok szempontbdl komplexebb médon.

A kompozicié elsddleges rétege az orgona egyenletes nyolcadokban mozgd, hat
hangmagassigbdl all6 vezérszolama, melynek hangrendszere két, egymastdl kvinttdvolsdgra

1év6 trichordot kapcsol 6ssze (28. kottapélda).

16 A Kormendy €s So6s dltal dsszedllitott koncertlista tantséga szerint Magyarorszdgon 1984. december 18-4n a
Szkéné Szinhdzban, valamint a kovetkezd év mdrcius 5-én a Kassdk Klubban. 1985 és 1989 kozott pedig
tovdbbi hat alkalommal keriilt el6addsra Bdézelben, Ziirichben, Frankfurtban, Bécsben, Freiburgban és
Périzsban.

17 Hajnéczy Péter: Jézus menyasszonya. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadé, 1981.) 51-56.

18 Maitis Lilla ismertetdje a filmhez. http:/bbsarchiv.hu/hu/film/in-memoriam-hajnoczy-peter-220 (Utolsé
megtekintés: 2020.07.21.)
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Pt

28. kottapélda. A szoba hangrendszere

Ez a kiindulési pontként szolgalé hangkészlet a darab elején csak 6t hangmagassaggal
expondldodik: e-f-a-h-c. Ez az o6t hangbdl 4ll6 hangcsoport harméniai szempontbol
kétféleképpen is értelmezhetd. Egyrészt, mint egy kvartszext forditdsti — azaz a funkcids
szempontbdl leggyengébb — a-moll harmashangzat (e-a-c), melynek legalsé és legfelso
hangjédhoz is tartozik egy felsd, valamint egy alsé kisszekund-valtéhang (f-h); modalis
értelemben pedig hangrdl-hangra egyezik a japan eredetli, kumoi elnevezésii pentaton
skéldval (e-f-a-h-c)."”

A hangkészlet masik megjelenési formdja az a szintén 6t hangbdl 4ll6 kivégat,
amelyben az e-kezdOhang helyett d hangmagassag szerepel: d-f-a-h-c. Ez a vdltozat is
értelmezhetd akkordikusan és moddlisan is: egyrészt mint egy természetes d-moll
szeptimakkord a szeptimhang alatti kisszekund-véaltohanggal, vagy egy h-alapu szubmoll-
szeptimakkord kvintszext-forditdsa egy felsd kisszekund-valtéhanggal; mésrészt pedig egy
olyan dér skéla-kivagat, melybél a mésodik (e) és a negyedik (g) hang hidnyzik. Erdekes

Osszevetni ezt a kombindcidt a Szertartds elsd szakaszanak hangkészletével (29. kottapélda).

A SZERTARTAS A SZOBA
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29. kottapélda. A szertartds és A szoba hangrendszereinek Osszevetése

A darab mdésodik rétege a fuvésok (fuvola, oboa, klarinét) jatszotta melodikus

pedalhangokbdl szervezddd struktira, amely tulajdonképpen az orgona-vezérszélam

19 Erich Moritz von Hornbostel-Otto Abraham: Studien iiber das Tonsystem und die Musik der Japaner.
(Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1903.) 43.
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hangjaira van felfiizve.?’ Ezek a kiemelések szintén egy meghatdrozott elv szerint épiilnek ra

az elso rétegre, fokozatosan bdvitve annak hangkészletét (30. kottapélda).
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30. kottapélda. A szoba elsé €s masodik szélamrétegének kapcsolddasai

A harmadik, utolsé réteget pedig a basszushangszerek — harsona és basszusgitar —,
valamint a zongora egyiittese alkotja. Ritmikai struktirdjaban ez a réteg hasznélja a legkisebb
értéket — a tizenhatodokat —, igy az elsé réteghez képest egyfajta dimintcids érzetet is kelt,
hatdsdt azonban nagyban noéveli, hogy a vezérsz6lammal ellentétben mozgédsa nem
folyamatos, hanem rovidebb és hosszabb sziinetek tagoljdk, melyek a hdrom hangszer
szOlamdban mds-méds ritmikai pontokon elhelyezkedve hoquetus-szerii  hatést
eredményeznek. Ez a hangzésbeli ellentét a film képsorait nézve egyfajta analdgiat képez a
zenei anyag €s a jelenet vizudlis jelei kozott: a mozdulatlan szoba lathatéan mégiscsak magan
viseli az abbdl eltdvozott élet nyomait, gazddjuk daltal az egyik pillanatr6l a mdsikra
otthagyott targyakban ott lappang az ir6 szelleme, €életének kellékei forméjdban.

Zenei szempontbdl a harmadik réteg legfontosabb szerepe azonban nem is a ritmikai
dinamikdjdban rejlik, hanem abban az ellentmonddasban, hogy a belsé ritmikai
differencidltsagdhoz viszonyitva egy joval egyszerilibb, csupdn kétpSlusi harméniai—funkcids
statikussag rendelddik hozza. A szertartds analizisében mar utaltam rd, hogy az egyes
szakaszok funkcids szempontbdl csak €s kizardlag tonikai helyzeteket expondlnak, melyek a
tondlis centrum elmozdulédsaval és a hangsorok belso szerkezetének apré valtozédsaival keltik
az eldrehaladas illuzidjat. A szoba harmadik rétegeben éppen ez a lényeges kiilonbség: a

tonikai funkcié kiegésziil egy szubdomindns kimozduldssal, melyet a basszushangszerek

20 A Reich-féle repetitiv-minimalista zene gyakori kompoziciés eljardsa, amikor egy egyszélami dallam dgy
teremti meg sajat, tobbszolamu kiterjedését, hogy egy — vagy tobb — mdsik szélam csupdn az elsé szélam
bizonyos hangjait kettézi be vagy tartja ki, ezzel djraértelmezve azt. Magyarorszdgon az Uj Zenei Stidi6
zeneszerzOi is gyakran éltek ezzel a technikdval. Példaul Vidovszky Laszl6: C+A+G+E music No. 2 (1973/74),
Jeney Zoltan: Something found (1981), Sary Laszl6: Ismétlodo otos (1985). Lasd: Szitha, i.m., 156., valamint
Steve Reich: ,,Music as a Gradual Process”. In: U6: Writings on Music, 1965-2000. (Oxford: Oxford University
Press, 2002.) 34-35.
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figurdcidinak funkcids ,,tomegvonzdsa” hoz létre a zenei faktirdban. Ez egybeesik azzal a
fontos mozzanattal, amire a kompozicié hangrendszerének felvdzoldsandl mar utaltam:
amikor is az els6 (e-alapti) és a mdasodik (d-alapd) hangsorkivdgat véltakozni kezd (31.

kottapélda).?!
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31. kottapélda. A szoba funkcids szerkezete

A ritmikai slrlisodés — és ezdltal a tradiciondlis értelemben vett fokozds —
kovetkezo6 1épcsofokat a fuvola tizenhatod-triolakbol 4ll6 figuracioi jelentik. Ez a szélam ugy
is értelmezhetd, mint az eredetileg a kis oktdvban megszolaltatott vezérszélam egyvonalas

oktdvba helyezett — természetesen nem sz6 szerinti — diminticiéja (32. kottapélda).??
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32. kottapélda. A szoba diminudciés megoldasai

A kompozici6 befejezése pedig nem mads, mint felépiilésének atértelmezett médon, de
visszaforditott folyamata, melyben a hangkészlet fokozatos leépiilése parhuzamosan halad a
zenel anyag egyre nagyobb sziinetekkel torténd megszakitasaival: a harmadik rétegben eleve
fontos szerepet jatszottak a sziinetek, de a kompozicié végen ez az elv az Osszes szélamra
kiterjed. E folyamat dramaturgiai hatdsat nagymértékben fokozza, hogy a sziinetek

megjelenése utdni djabb és djabb meginduldsokndl a hangkeverés egyre nagyobb mérték,

21 Faragé Béla egy évvel késObb keletkezett, Melisnek ajdnlott A pdk haldla cimi miivének J prébajelénél (399.
item) egyfajta hommage-ként tiinik fel ez a zenei anyag, melyet a Faragé a két gitdrra kompondlt Mindig,
amikor tdvol vagy (1985) mésodik tételének inditdsdban is alkalmaz. (Faragé Béla a feltevés érvényességét
megerdsitette a szerzdvel folytatott e-mail-valtds sordn, 2020.07.20.)

22 Farag6 Béla ezt egyértelmii Glass-hatdsként értelmezi. (Faragé, 2020.07.20.)

68



2.2. Melis Laszlo

egyre nagyobb terek illuzidjat keltd zengetést haszndl: a bucsu, a tdvozds gesztusa igy
egyszerre kifejezésre jut a zenei anyag meg-megbicsakld toredezettségében és a

stididtechnika altal konkrétan is megjelend tdvolodas zenei képével.

2.2.2. Etiid hdrom tiikorre (1982)

A 180-as Csoport miitkodésének ideje alatt kétségteleniil ez volt Melis legtobb alkalommal
megszolaltatott kompoziciéja.>> Bemutatéja Angelus Ivan Tiikrok cimli mozgdsszinhdzi
eldaddsanak keretében hangzott el a budapesti HVDSZ Jokai Miivelddési Kozpontban, 1982.
4prilis 4-én,2* valamint megjelent a Csoport 1983-ban rogzitett elsd lemezén is.?

E darab sok szempontbdl atipikus Melis életmiivében: egyrészt a fejezet
bevezetdjében emlitett szubjektiv attitiid teljes hidnya (ami méar csak azért is meglepd, mivel
eredetileg egy szinhdzi eldadashoz késziilt), masrészt pedig az improvizdcidé — mint
zeneszerzGi eszkoz — tudatos haszndlata miatt. Ugy is fogalmazhatunk, hogy a kozlés
objektiv személytelenségének ellenpontjaként a miivészi szubjektivitds a zenészek egyéni
dontésein keresztiil lopja vissza magéit a kompozicié eléaddsa soran. Dalos Anna a Csoport
mas, korai darabjaihoz hasonléan e miivet is — a Szertartdssal egyiitt — a klasszikus repetitiv
stilus verzidjaként emliti, Grabocz Marta pedig a ,.hagyomdényos klasszikus-romantikus

dramaturgiat” véli felfedezni benne — ez mdr alapjdban véve ellentmondasnak tiinik.?®

2 A mil a Kérmendy-So6s dltal 8sszeallitott koncertlistdn huszonhat alkalommal is szerepel az 1982 és 1990
kozotti idészakban.

24 Angelus Ivan (1953) magyar tancos, szinész, koreografus, rendez8, miivészpedagégus. Az 1983-ban indult
Kreativ Mozgds Studié egyik alapit6 tagja. Tiikrok cimii mozgdsszinhdzi el6addsan volt Szemzé Tibor Etid
ferde tiikorre (kés6bbi cimén Vizicsoda), valamint Kormendy Ferenc Untitled cimii kompoziciéjdnak
bemutatdja is. Melis darabja alatt a tdncosok hdrom tiikér, Szemzdé miive esetebén pedig egy ferde tiikor eldtt
mozogtak. Az eléadasrol készitett filmdokumentacié megtekinthetd itt:
https://www.youtube.com/watch?v=d2pvZ20MGsQ (Utols6 megtekintés: 2021.04.26.) Angelus Ivéanrdl 14sd
bdvebben: Fuchs Livia: ,,Angelus Ivan.” In: Székely Gyorgy (szerk.): Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon.
(Budapest: Akadémiai Kiad6, 1994.) 32.

2 Group 180 — Reich, Rzewski, Melis, Szemzd. (Budapest: Hungaroton, 1983.) SLPX 12545

26 Dalos, i.m. 367., valamint Grabécz Marta: ,,CD kisérofiizet a 180-as csoport elsé lemezéhez.” (Budapest:
Hungaroton Classic, 1995.) HCD 12545. Eredeti megjelenés: 1983.
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Az Etiid hdrom tiikorre valéban, a sz elsédleges értelmében etiid,”’ masrészt pedig
kisérlet tobbféle zeneszerzoi eljards egyeztetésére és iitkoztetésére. A darab partitirdja
csupan a kompozicié6 fundamentumdénak tekinthetd, két zongorara elképzelt zenei anyagot
rogziti — azonban ennek megszdlaltatdsi modozataira és lehetdségeire nem ad semmilyen
javaslatot. Ez a gesztus nagyon jellemzd arra a szitudciéra, amikor a zeneszerzé a darabjat
megszolaltatd hangszeres kollektiva tagja is egyben, és ezért a kiillonbozd feladatok és
szerepek menthetetleniil Osszemosddnak: ennek gyakorlati kovetkezményeként nem
késziilnek pontos és kidolgozott kottdk.?® A partitiirab6l az sem deriil ki egyértelmiien, hogy
a két zongordn jatsz6 négy zenész milyen moddon és milyen kiosztisban kell hogy
megszolaltassa a tizenkét lejegyzett formuldt: ennek metdédusa csak a felvételek
meghallgatdsa utan valik nyilvanvalova.

A kompozicid lefolydsa a kovetkezoképpen torténik: a négy jatékos egyszerre kezdi
el jatszani a 7/4-es metrumban irt A és B formuldkat, majd meghatdrozatlan szamu ismétlés
utdn az 1. és 3. jatékos tovabbugrik a C formuldra, mialatt a 2. és 4. jatékos tovabb ismétli az
A formulat — ezt a konstell4ciot is tetszoleges szamban ismétlik. A D és E formula az A és B-
hez képest mar két negyeddel rovidebb, 5/4-es metrumban irédott, ezért a négy jatékosnak
egyszerre kell valtania: az 1. és 3. az E-re, a 2. és 4. pedig a D-re. A darab 0sszes 1étezd
felvételén ez a szakasz egyfajta formai fordulépontként funkciondl, miszerint a D formula
alsé szolamat jatszo 4. jatékos, valamint az E szintén alsé szolamat jatszo 3. jatékos
fokozatosan kidszik. Ezt a jelenséget hivja a minimél-, de a popzenei gyakorlat is ,,fade out”-
nak — sz6 szerinti forditasban ,kitlinésnek”.?’ Kozben az 1. és 2. jatékos tovabb ismétel. A
kovetkezd fazis a fent mar megismert elvek alapjan az E és F, F és G, a G és H formulak
Osszejatszdsa, kozos valtds az 5/4-r6l 4/4-re rovidild I és J formuldkra, majd djra kozos
valtas a két zongoran maér eltérd metrumban (3/8 és 2/8) megirt K és L formuldkra, végiil egy

adott jelre minden szélam egyszerre abbahagyja a jatékot (3/a és 3/b fakszimile).

27 Erdemes megjegyezni, hogy Melis miivének keletkezése el6tt harom évvel Vincent Persichetti (1915-1987)
amerikai zeneszerz6 is kompondlt egy ciklust zongordra Mirror Etudes cimmel (op.143). Melis aligha
ismerhette a kompoziciét. Lasd: Walter G. Simmons: ,,Persichetti, Vincent.” In: Grove Music Online. Deane L.
Root (ed.) https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.21384 (Utolsé megtekintés: 2020.07.11.)

28 Ez a gyakorlat Steve Reich és Terry Riley egyes kompozicidinak kiaddsét is nehezitette (vagy késleltette), de
hasonl6 a helyzet tobb, hetvenes években késziilt Uj Zenei Stidichoz tartozé zeneszerzé darabjdval is. Lasd:
Vidovszky—Weber, i.m., 53.

29 Reich, i.m., 35.

70



2.2. Melis Laszlo

(ETE= = =
23 .F—T’V VT’P :Fjpl-’
o 51’3_’}’\' :-Dx‘b)t‘-‘—t—
l‘t._,lf-;"‘).z - —
T b 2 i
PIEN S FE DR 'S
= !
J v FPL PV|J
b. ¥ I

3/a fakszimile. Melis: Etiid hdrom tiikorre (A szerzoi kézirat els6 oldala)
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3/b fakszimile. Etiid hdrom tiikorre (A szerz6i kézirat masodik oldala)
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A mi hangzdsa leginkdabb Reich 1979-es Octet-jét idézi: nem csupan a két zongora
kanonszerli feliileteinek Osszecsengésében, hanem a hangmagassigok egymasra
vonatkoztatott rendszerének megvilasztisaban is.*® Azonban Melisnél az egymist kovetd
akkordkombindciokbol 1étrejové folyamat valdban bejar egy olyan konszonancia—
disszonancia—konszonancia-ivet, amely bizonyos értelemben mar az arra raépiild
improvizativ réteg nélkiil is megteremti azt a dramaturgiai folyamatot, melyrél Grabdcz
értekezik ,jatékos-figurativ nyitorészt”, ,pasztordlis »lassut«”, ,agressziv-fanfaros
kozépszakaszt” és ,,szintézist adé koédat” emlitve.®! Ezt a hagyomanyosnak tekinthetd
fokozast csak egyértelmiibbé teszi a formuldk hosszdnak fokozatos rovidiilése, és az ehhez
kapcsolodo, egész egyiittesre kiterjedd crescendo. Ezdltal 1ényeges kiilonbségként értékelhetd
Melis és Reich miive kozott, hogy mig Reichnél a dinamika kizdrdlagosan az egyes szélamok
be-, illetve kidszasanak természetes erO0sodéseire és halkulasaira korlatozédik, Melisnél
formaalkot6 és dramaturgiai tényezové is valik.

Az Etid harmoéniai szerkezete egy felbontva és egyidejlileg is megszolaltatott,
hidnyos moll-szeptimakkordra épiil. A tiikkorforditdsok révén ez a szeptimakkord tobbféle
transzformécion is keresztiilmegy: bizonyos esetekben kvint-, mdskor terchidanyos (lasd a 2.
fakszimilét), valamint kiilonbozé modalis fénytorések révén — dir (D formula, 4. szélam),
szubmoll (E formula, 1. szélam vagy G formula, 3. sz6lam), domindns (H formula, 4.
szO0lam), szlikitett (I formula, 3. szélam vagy J formula 4. szélam) — tobbféle alakot Oltve
végiil visszajut az eredeti moll alapd struktirdhoz, de méar a nyitdé e-tondlis centrumhoz
képest esz-alaphangon.>?

Ha a darab hangzdsdnak természete kapcsan Reichet emlitettiik, a zongorafaktirabol
kibonthat6  sz6lamok realizdciés lehetdségei, és a szabadon megvalaszthatd
hangszer0sszedllitds vonatkozdsdban egy masik szerzore, nevezetesen Frederic Rzewskire
kell utalnunk: neki is elsdsorban Coming Together — Attica (1972) cimii, emblematikus
muvére. Melisnek — és vele egyiitt az egész 180-as Csoportnak — elmélyiilt és alapos

tapasztalatai voltak ezzel a darabbal kapcsolatban, ugyanis azt az Etiid kompondldsa elotti

%A mi el6adhatésdgat egyszerlisité célzattal Reich dthangszerelte, majd Eight Lines-ra keresztelte 4t a
kompoziciét 1983-ban.

31 Grabécz, i.m., 6.

32 Erdemes Gsszevetni ezt a szubdomindns irdnyd hangnemi tendenciat A szertartds ellentétes iranyd, emelked6
ivével.
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években mar szamtalanszor jatszottdk hangversenyeken, Rzewski dltal jovahagyott, sajat
verziéjukban.??

A Rzewskihez val6 kapcsolodashoz azonban mégiscsak Reichen keresztiil vezet az
ut. A két zongoraszélamhoz 6t fuvés (fuvola, oboa, klarinét, fagott, harsona), két vonods
(bracsa és cselld), valamint basszusgitar tarsul. Ezeknek a hangszereknek nincs kidolgozott
szOlamuk, hanem az azt megszolaltatd zenészeknek a tizenkét formulat tartalmazéd
alapsz6lambdl sajat maguknak kell megalkotniuk azokat, egyéni dontéseik és izlésiik szerint.
A formuldk megszolaltatdsi metddusdnak felvdzoldsdban viszont mér emlitettiik, hogy a
darab nagyban épit azokra a harmoéniai és melodikus konstelldciokra, amikor két azonos
hosszisagu, de kiilonb6z6 formula szélal meg egyidejlleg: ebbdl fakaddéan a muzsikusok
tobb olyan szdélamot is megalkothatnak a maguk szdmdra, melyben akar két kiilonb6zd
formulabdl valasztott hangmagassagok és ritmusok is szerepelhetnek.

Ez a megoldds Reich azon kompoziciés technikdjidhoz kothetd, melyet eldszor az
1967-ben keletkezett Violin Phase-ben alkalmazott, miszerint az egymdshoz képest
faziskdnonban jatszé két hegediisz6lamhoz egy olyan harmadik kapcsolddik, melynek
anyaga nem tartalmaz Uj elemeket, csupdn a két alapszélam bizonyos 0Osszecsengéseit

hangsiilyozza ki, afféle ,,virtudlis” dallamként.>*

De mig Reich ezeket az egyiittalldsokat
maga fedezi fel — s6t valamilyen értelemben kompozicids technikdjanak egyik legfontosabb
eljarasaként haszndlja —, €s minden esetben pontosan elére meg is hatarozza dket, kizdrva
barmilyen esetlegességet és a véletlent, Melis inkdbb Rzewski ,,performance procedure”-
jéhez és kotetlenebb zenei gyakorlatdhoz kozelit.?

Rzewski a Coming Together eldadasi utasitdsdban a hét hangbdl all6, egyszélami —
tehat Melis zenei faktirdjandl joval egyszerlibb — alapbasszusbdl kibonthaté szélamok
milyenségét, alapvetd karakterét, szervezo elveit pontos részletességgel eldirja, de mindezen
kotottségek ellenére azok megvaldsitasi véaltozatainak spektruma még ebben a forméban is
nagyon széles teret hagy az eléadéknak. Melis a teljes megkotottség Reich-féle verzidja és a

kotottségeken nyugvd, Rzewski-féle szabadsdg kozott nagyon egyszerli médon ugy foglal

allast, hogy inkdbb nem hatdroz meg semmit: ezzel demonstrdlva azt az alapgondolatot,

3 Bz az interpretdci6 keriilt felvételre a 180-as Csoport els6 hanglemezén, 1983-ban.

3 A Csoport tagjai az ,,0sszegszolam” kifejezést hasznaltak ra. (Faragd, 2020.07.20.)

3 Lasd Rzewski és mds szerzék el6adéi instrukcidinak értelmezéseit. Michael Nyman: Experimentdlis zene.
Cage és utokora. Ford.: Pintér Tibor. (Budapest: Magyar Miihely Kiadd, 2005.) 241-290.
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melyet Dalos Anna — elsdsorban Durké Zsolt palydja kapcsan — az egész Kadar-kor magyar
zeneszerzésében érvényesnek érez a szabadsag és kotottség viszonylatdban. >

A zenei anyag jellege és belso differencidldsanak lehet0ségei azonban a zenészeket
mégis egyértelmiien azokba az irdnyokba terelik, melyekben a fent vazolt — improvizacion
alapuld, de a megirt anyagbol kiépiilé — vélasztasi lehetéségek domindlnak, sok esetben
olyan illizi6t keltve, mintha a m{i minden pillanata pontosan megkompondlt lenne:*’ erre utal
Allan Kozinn is, a 180-as Csoport elsé lemezérél sz616 recenziéjaban.’® Melis kompozicija
mind a zeneszerzOben megbivo hangszeresnek, mind a darabot megszdlaltatd

hangszeresekben megbuivo zeneszerzonek is Etiid, a sz6 legnemesebb értelmében.

2.2.3. Maldoror énekei (1984)

A darab bemutatéja 1984. november 11-én hangzott el a PLANUM ’'84 fesztivilon, a
budapesti Almdssy téri Szabadidékozpontban, majd a Csoport repertodrjanak gyakran
eldadott tétele lett.* E kompozicié tjabb dllomds Melis zeneszerzdi fejlédésében, ugyanis A
szertartds és A szoba burkolt, kevésbé explicit irodalmi inspirdcidja utdn a Maldoror egy
kovetkezetesen végigvitt dramaturgidval bir, melyben az irodalmi alapanyag — ha csak
beszélt formédban és toredékesen is, de hangzé valdjdban is megszolal. Melis ismét egy
szdmara fontos olvasmanyélményéhez nyilt, Lautréamont gréf *° Maldoror énekei cimii,
bizarr kotetéhez, amely nem sokkal a darab megsziiletése eldtt jelent meg magyar
forditasban. A konyvhoz irt utdészavaban Bajomi Lazar Endre a kovetkezOképpen vall a

murol:

Ez a féktelen szenvedélyli koltd féktelen szenvedélyli prézai kolteményében

megtagadja a hagyomdnyos emberi értékeket, mindazt, amit az élet értelmének

36 Dalos, i.m., 11., 103-104.

3 A darab végsd el6addsi médja hosszi probdk sordn alakult ki, melyet aztdn gyakorlatilag valtozatlan
formdban jétszott az egyiittes 1982 és 1990 kozott. (Farago, 2020.07.20.)

38 Allan Kozinn: ,,Ovation Record Review — Group 180.” Ovation (1984. éprilis): 53.

¥ Az 1984 és 1990 kozotti idészakban tizennyolc alkalommal jdtszotta az egyiittes belfoldi és kiilfoldi
hangversenyeken. (Kérmendy-So6s)

40 Comte de Lautréamont (1846-1870) (ir6i alnév, sziiletési nevén: Isidore Lucien Ducasse) francia koltd, rovid
élete sordn csupdn két miivet alkotott, melyek azonban nagy hatdst gyakoroltak az utdkorra, els@sorban a
késobbi sziirrealista mozgalom mivészeire. Lasd bdvebben: Bikdcsy Gergely: ,Lautréamont, Comte de
Lautréamont.” In: Kirdly Istvan (szerk.): Vildgirodalmi Lexikon. 1. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1995.) 682.
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szokds tekinteni, kotottséget, eszmét, észt és érzelmet, s persze, s legelsGsorban,
magat Istent. Kesertien kineveti dnmagat is, ha kolt6i lendiilete a magasba ropteti,

s kozben mohén 4dhitja, amit megtagad, s a kamasz kegyetlenség profétdja

Onkéntelen szeretettel €s irgalommal sz6l a megnyomoritottakrél.*!

Melis fantaziajat nem csak a szoveg, hanem a magyar kiadashoz késziilt illusztraciok
— Szemethy Imre munkdi — is megragadtdk,*? és ahogy Bajomi Lazar is irja Lautréamont
kapcsan, ez az inspiracié a zeneszerzo egy Ujabb arcat mutathatta meg: az onironikus, fekete
humort, fapofaji miivészét.*> A Maldoror énekei — azon tiil, hogy természetesen még mindig
magéan viseli a repetitiv-minimalista 6rokség elemeit — tobb alkalommal is €l a zenei humor
eszkozeivel, az dlidézetek és stilusalliziok zavarbaejté jatékaival, ugyanakkor nem
vallalkozik arra, hogy megjelenitse, szolgai médon illusztrédlja a valasztott szovegek tartalmat
és értelmét, hanem csak mottoként, sorvezetoként haszndlja azokat, szellemiségiiket probélja
zenei formdba Onteni. A kompozicié dsbemutatdjardl irt, meglehetdsen fanyalgd hangvételii
kritikdjdban Vaczi Tamas megjegyezte, hogy a Maldoror-szovegek alkalmazasa szerinte csak

a zene ,,alacsony egeket ostroml6”, gyenge mindségének paldstoldsara szolgal,**

négy évvel
késObb Grabdécz Marta pedig éppen ellenkezdleg itélkezett: a szoveghez mélto, lattatd erejii
zeneként jellemezte a darabot.*’ Melis taldn ebben a miivében jut legkdzelebb a Michael
Nyman-féle ,,ij egyszertiség” stilusiranyzatdhoz, ami mar csak azért is meglepd, mivel a
Csoport repertodrjan egyaltalin nem szerepeltek Nyman-kompozicidk, valamint a mi
megirasa idején Peter Greenaway Nyman munkdssagét széles nyilvanossaggal megismertetd

A rajzolo szerzédése cimii filmje sem jutott még el Magyarorszdgra *°

41 Lautréamont: Maldoror énekei. Ford.: Bognar Rébert (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1981.) 311.

42 A Maldoror felvételét is tartalmazé Melis-szerz6i lemez boritGjat is 6 tervezte, 1989-ben. Group 180 —
Composed by Ldszlo Melis — The songs of Maldoror. (Budapest: Hungaropop, 1989.) LP-014-25978/89

# Erdemes megjegyezni, hogy a Mirta Istvannal szdimos alkalommal egyiittm{ik6dé, fanyar humorardl ismert
KFT (Korlatolt Felelosségli Tarsasdg) ugyanebben az évben megjelentetett egy Maldoror, a rémkirdly cimi
dalt. KFT: Bdl az Operdban. (Budapest: Pepita, 1984.) SLPM 17871

4 Vaczi Tamas: ,,Pldnum *84.” Muzsika 28/1 (1985. janudr): 7.

45 Grab6cz Mirta: ,Elt tizenhdrom évet...és feltdmadt...Szdzadunk Zenéje — A Magyar Radi6
hangversenyciklusa 1988-ban.” Muzsika 31/8 (1988. augusztus): 24.

46 A Kormendy-So6s dltal 6sszedllitott koncerlista adatainak ellentmondva Faragé Béla azonban allitja, hogy
Nyman In Re Don Giovanni (1977) cimli miivét tobb alkalommal is megszolaltattak. (Faragd, 2020. 07. 20.)
Greenaway filmje ugyan 1982-ben késziilt, de hazdnkban csak 1991-ben tlizte miisordra a budapesti Miivész
Mozi. Nyman experimentdlis zenérdl sz6l6 konyvéhez viszont eredeti nyelven mdr kordbban hozzijutottak az
Uj Zenei Stidié tagjai: Wolff, Rzewski és mds szerzOk kottdit, valamint azok magyardzatait is abbdl
magyaritottak, ill. masoltdk ki. Lasd: Szitha, i.m., 54—61.
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A Maldoror énekei négy részletet emel ki Lautréamont miivébol, melyeket a
kompozici6 eléaddsa sordn négy meghatdrozott helyen kell felvételrdl bejatszani. Ez a négy
részlet a darab formai tagolasat is magédban foglalja. A szoveg francidul hangzik el, vocoder
(beszédszintetizator) altal lelassitott, és eltorzitott formdban. A mi inditdsdanak szovege

magyar forditdsban a kovetkezo:

Noveszd a kormod két héten at! O, milyen gyonyoriiség 4gyabol vadul kirdntani a
még puha ajku gyermeket, milyen gyonyoriiség tagra nyilt szemmel azt szinlelni,
hogy most kedvesen a homlokéra teszed a kezedet, és hatrasimitod szép hajat!
Hirtelen, amikor a legkevésbé varja, vdjd hosszd kdrmeidet puha mellkasédba, de

meg ne haljon, mert ha meghal, késébb nem élvezheted szenvedéseit.*’

A 180-as Csoport teljes hangszerosszedllitasdt felvonultaté zenei anyag szinte
azonnal — a masodik mondat kdzepén —, vératlanul 1€p be, teljes hangerdvel. Az Els6 ének
harméniai szempontb6l mindossze egyetlen sziikitett négyeshangzat koré épiil: kizardlag c-
esz-fisz-a hangmagassigokat haszndl. A feloldatlan disszonancia, ami a folyamatos ismétlés
és véltozatlansdg miatt egyuttal a darab nyitdnydnak ,tonikdjava” 1ép eld, egyszerre kelt

patetikus és ironikus hatdst.*®

A szOoveg megbotrankoztatd jellege dramaivéd fokozddik, de
egyben nevetségessé is valik azdltal, hogy a német expresszionista némafilmekben, vagy a
Metenier-féle grand-guignolokban és szamtalan késObbi horrorfilmben mar végletekig
elhaszndlt sziik négyeshangzat — mint egyfajta klisé — hallhat6 a tétel teljes hosszdban. A
szakasz hozzavetdleges felezOpontjan egy rovid generdlpauza is noveli a szandékoltan olcséd

hatdsmechanizmus erejét (4. fakszimile).

47 Bogndr Rébert forditasaban. Lautréamont, i.m., 19.

% E kezd6szakasz hangzdsa — a torzitott szoveg és az egyetlen hangmagassdg hijan tokéletesen megegyezd
hangkészletbdl kifoly6lag — kisértetiesen emlékeztet Sry Laszl6 négy évvel késdbbi, a 180-as Csoport szdmadra
kompondlt Az idé szava cimii miivére. A hasonlésidg a véletlen milve. (Sdry Ldszlé szébeli kozlése,
2020.09.10.)
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4. fakszimile. Melis: Maldoror énekei (A kézirat harmadik oldala)

A kovetkezd ,.éneket” egy megkompondlt generédlpauza eldzi meg, melyben az elsd
tétel hangkészletébdl két hangmagassag (esz, a) peddlhangként kitartdsra keriil a csell6 és a
hegedii sz6lamdban. Ez a rovid fermata egyben a masodik szakasz harmodniai struktdrdjanak
expozicidjaként is szolgdl: az el6z0 tétel konstans, feloldatlan disszonancidjat B-ddrban
torténod, konszonans feloldés felé vezeti. A Mdsodik ének egy tulajdonképpeni ,,chaconne”. A
barokk hangszeres zenébdl ismert hangszeres miifaj hagyomanyaihoz hilen haromnegyedes
metrumban {rédott, és egy olyan, véltozatlan akkordsort ismétel, mely folott az egyes

o

hangszerek egyre kisebb értékekben mozgd - ezdltal a sirlisodés érzetét keltd -,
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ornamentdlis jellegli motivumokat-dallamtoredékeket sz6laltatnak meg. A chaconne alapjaul
szolgdld akkordsor sokban hasonlit a Szobdban is megjelend, kétpdlusi (T-SD) funkcids
tagoldsra. ElsOdleges kiilonbség hogy jelen esetben moll helyett dir-szinezetli a hangzas,
valamint hogy itt az iitemrend hangstlyos helyein szubdomindns harménidk, a hangsulytalan
itéseken pedig tonikai funkcidjui akkordok szerepelnek — pont forditott sorrendben, mint A
szoba esetében. Figyelmet érdemel az elsd akkordban hangsulyosan megjelend idegen

hangmagassag, ami disszondns jellegével jelent0s dinamizal6 erdvel bir (33. kottapélda).

arzis tézis arzis tézis

GEPes s ==

33. kottapélda. Melis:Maldoror énekei — a Mdsodik ének akkordszerkezetei

A zene és szoveg kolcsonhatdsdban vizsgilva a Mdsodik éneket, rogton feltinhet,
hogy ez a tétel szovegében €s zenei anyagédnak jellegében is megnyugvést kelt az els6hoz

képest, valamilyen baljos €s perverz idillt vizional:

Amott, virdgos liget pazsit-6lén konnydztatta arccal mélyen alszik a hermafrodita. A
hold korongja kivélt a felhdk tomegébdl, sdpadt sugarai simogatjdk e kedves ifju
arcot, mely félig éles metszésti férfiarc, félig egy nem-foldi szliz bdjos arca. [...]
Amott, virdgos liget pazsit-6lén konnydztatta arccal mélyen alszik a hermafrodita. A
felriadt madarak lelkesiilten szemlélik bus orcdjat a lombok koziil, még a fiilemiile

sem hallatja kristalykavatindit.*

Az idézetben szerepld ,kristdlykavatina” kifejezés szinte madrigalisztikus
megfogalmazdst kap a 2. zongora futamaiban, igy az elsd tételhez hasonld,

ironikus/szarkasztikus megkozelités itt is érvényt szerez (34. kottapélda).

49 Bogndr Rébert forditasdban. Lautréamont, i.m., 113.

79



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdssaga (1979-1990)

34. kottapélda. Maldoror énekei — madrigalizmus a Mdsodik énekben

A Harmadik éneket szintén egy vondsok kitartotta, megkomponalt generalpauza eldzi
meg. Itt egyetlen d-hangot hallunk (kis d a cselld, valamint kétvonalas d tiveghang a hegedi
sz0lamdban), ami szintén a kovetkezd szakasz viszonyitdsi pontjat képezi. Mig a II. tételt
bevezetd tritobnusz a rakovetkezd szakasz legfontosabb disszonancidjat hangsilyozta (lasd a
33. kottapéldat), az itt szerepld d-hangmagassig a tétel d-dér modalitdsanak bourdonjaként
funkciondl.

Az ének mottéjaként kiragadott szovegrészlet talan az egyik leginkdbb olyan témaju
és modord kinyilatkoztatds, ami Melis kordbban mar feldolgozott Hajnoczy-élményeihez
kothetd asszocidcidkkal bir: az onmaga kicsinyességétdl és 6sztonlény-mivoltatél undorodd

miivész kifejezéeszkozokben nem valogaté dnvallomasaként:

Mocskos vagyok. Tetvek ragnak. RAm néznek a sertések, és okadnak. A lepra fekélyei,
porkjei lehdntottdk sargdsan gennyedzd boéromet. Nem ismerem folydk vizét, felhdk
harmatat. [...] A ldbam belegyokerezett a foldbe, hasamig undorité parazitdktol
hemzsegd burjanzé tenyészet: még nem ndvény és mar nem hids. Hanem a szivem
dobog. [...] A végbelemet elfoglalta egy rdk; tehetetlenségemen felbatorodva, Orzi a

bejératot az olldjaval.>

A Harmadik ének’' zenei kommunikéciéjdban szintén nagy szerep jut a zenetdrténeti
utaldsoknak és az ezen keresztiil artikuldlhaté humoros megoldasoknak. A III. tétel a
klasszikus formai hagyomany szerint a scherzo helye: Melis €l is ezzel a lehetdséggel. A
négy fafivos — belépési sorrendben: fagott, klarinét, oboa majd végiil a fuvola — egy olyan
zenei anyagot expondl, melyben az egyes szélamok egymdshoz képest terctivolsdgra

transzpondlt fragmentumokat jatszanak, kiilonbozd hosszisagu sziinetek beiktatdsaval.

50 Bognér Rébert forditdsaban. Lautréamont, i.m., 201.
S Ez a szovegrészlet Lautréamont miivében eredetileg a Negyedik énekben taldlhato.
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Mindegyik hangszer egy-egy trichordot haszndl: a fagott d-e-f hangmagassagokat (ez szolgal
a tétel el6zo6 szakaszhoz hasonld, chaconne-szerli struktirdjat idéz0 basszusmeneteként), a
klarinét f-g-a, az oboa a-h-c, a fuvola pedig c-d-e hangokbdl épiti ki sajat hangrendszerét,
melyek egyben motivikus szereppel is birnak. A tétel konklizidjaként kialakuld basszusgitar-
arpeggio egyértelmiivé teszi, hogy a hangnemi centrumként értelmezheté d-moll
szeptimakkord (d-f-a-c) nem mads, mint az Elsd ének sziikitett négyeshangzatanak (disz-fisz-

a-c) elhangolt valtozata (35. kottapélda).>
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35. kottapélda. A Harmadik ének hangkészletei és a basszusgitar szlama

Erdemes megfigyelni a favésszélamokban megjelend, egy, illetve két oktdvot ugré
elokék sorozatdt, mint a scherzo-allizié egyik meghatarozé eszkozét. Ez a dallami gesztus a
figyelmes hallgatonak leginkabb a Hosszifiiliiek cimi tételt juttathatja eszébe Saint-Sdens
Allatok farsangjabdl. A szamdr — mint a buta és megvezetett, esendd ember metafordja,
valamint az erkolcstelenség animadlis megfeleldje — pedig még régebbre vezet a
kultirtorténeti utaldsokban: a Gervais de Bus-nek tulajdonitott, 14. szdzadi szatirikus
hangvételll verses regényt — a Roman de Fauvel-t (A szamar regénye) idézi, melynek szamos
megzenésitett részletét Philippe De Vitryhez kotik és a zenetorténeti kdnon fontos részét

képezi.>?

52 Sajatos megolddsként foghaté fel, hogy az ,elhangolds” mint kompozicids eljards inkdbb mindig a
konszonancia irdnydbdl halad a disszonancia felé, itt ez azonban forditott sorrendben torténik. Lasd bdvebben:
Karpati Janos: ,,Az elhangolés jelensége.” In: US.: Bartok kamarazenéje. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976.) 140—
160.

3 Andrew Wathey: ,Fauvel, Roman de.” In: Grove Music Online. Deane L. Root (ed.)
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09372. (Utolsé megtekintés. 2020.07.22.)
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E tétel is megszakitidssal ér véget, az Elsé ének varidlt visszatérésének tutti
megszolaldsdval. Ez a formai megoldds egy belsO lezartsagot, a tradiciondlis négytételes
szerkezetek érzetét kelti, elérve azt a hatast, hogy igy az utolso tétel egyfajta fiiggelékként, a
formardl mintegy levélé konklizioként nyer majd értelmet a kompozicié végén.

A mi kezdetének visszaidézése természetesen egyardnt tartogat még egyéni
megoldasokat és jelent0s valtoztatdsokat is. ElsOként egy 1j hangszer, a tom-tom zenei
anyagban valé megjelenése érdemel emlitést. Utdhangszereket — barmennyire is a repetitiv és
minimalista zenék alapvetd hangszereinek szamitanak — a 180-as Csoport szerzoi csak
elvétve irtak miiveikbe, ebbdl eredendden az egyiittesben sem volt iitdhangszeres zenész.>* A
tom-tom brutdlis erejli leiitései eloszor csak bizonyos metrikus sulyokat erdsitenek, majd
folyamatosan leépitik a hangzdst, melyben csak a két zongora és az {itész6lam marad magara.
A két zongora éltal jatszott faktira az eredeti, sziik négyeshangzatra épiil6 hangkészletet apré
valtozdsokon keresztiil juttatja el djra — a Harmadik éneket idéz6 — dér modalitasba. Ez a dor-
hangzds azonban stilisztikai szempontb6l mér nagyon mds zenei paradigmara utal (36.

kottapélda).

1. zongora
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36. kottapélda. Harmadik ének: popularis zenei mintdzatok a zongoraszélamban

A felrakds modja és az akkordok véltakozdsdnak mikéntje egyértelmiien boogie-

woogie tipust, blues-szerii asszocidcidkat kelt,> amit csak fokoz az iitéhangszerek jelenléte.

5% A Maldoror 1989-es felvételén Holl6 Aurél szélaltatta meg az iitészélamot. Group 180 — Composed by
Ldszlo Melis — The songs of Maldoror. (Budapest: Hungaropop, 1989.)

5 Leginkédbb az amerikai The Doors egyiittes 1967-es, When the music’s over cimii daldban hallhatd, szintén
dér modalitdsi elektromos orgona-motivummal érdemes Osszevetni (a linket 14sd a kovetkezd oldalon):
https://www.youtube.com/watch?v=nOJSmXSFCWk (Utols6 megtekintés: 2020.08.10.), vagy a hasonld, de
zongoran eléadott You make me real-lel https://www.youtube.com/watch?v=uMn6jhf35XM (Utolsé
megtekintés: 2020.08.10.), harom évvel késdbbral.
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A tobbi hangszeres tjra bekapcsolddik a jatékba, majd e szakasz az Etiid utolsé formuldjara
emlékeztetd fokozdssal ér el csucspontjdra, ahol végiil a zenei folyamat az el6z0 tételek
kozotti valtasokhoz hasonléan ismételten megszakad.

Az utols6 ének megbékéld, kiengeszteld hangiitése szintén zenetorténeti utaldsokat
rejt. Azontul, hogy karakterében megidézi Faragd Béla egy évvel kordbban neki ajanlott A
pok haldla cimli mivének ,.fliggelékét” — a Sirfeliratot — , Erik Satie legendds Trois
gymnopédies zongoraciklusdnak motivumait és akkordikus struktirdit is beemeli zenéjébe.>

A tétel inditdsa bnmagéért beszél (37. kottapélda).
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37. kottapélda. A Negyedik ének Satie-allizdjanak harmoniai képlete

Melis a Gymnopédie No. 1. akkordkapcsolatat elsé 1épésben mollba helyezi, majd
szubdomindns—tonika kozotti ingamozgdsat ellenkezdjére forditja. Mindkét harmoénidban
megtartja a ¢ hangmagassdgot a mar eredendden kozos hangként értelmezhetd d
hangmagassidg mellett, amely hang kiilonosen a masodik akkordban t6lti be a disszonans
vendéghang szerepét — még ha ez nem is szamit olyan erds disszonancidnak, mint a Mdsodik
ének szubdomindnsait dinamizéld, alaphangtdl triténusz tavolsdgra 1évé hangmagassig. A
zar6tétel zenei intondcidjdnak jellemzésénél ismét elengedhetetlen az irodalmi inspiraciot

adé textus vizsgdlata:

A Panthéon domborud gombfelszinén, mely csak az alakja miatt emlékeztet narancsra,
a nap minden szakdban ott lathaté egy kiszaradt csontvaz. [...] GorcsOsen szorongat

valami hosszi elszéradt girlandot 6sszezsugorodott kezében.”’

5 Satie John Cage Cheap Imitationje révén — melyet a francia szerzd Socrates cimli miive alapjén komponalt —
alapvetd hivatkozasi pont volt Melis szamara. (Melis-beszélgetés, 2017.11.20.)
57 Bognér Rébert forditdsaban. Lautréamont, i.m., 308.
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A szoveg zenei analogidjaként Melis egy széles ivii, énekelhetd, jol megjegyezhetd
dallamot helyez a folyamatosan ismétlédd akkordkapcsolat folé. A szélamok kiilénb6zo
lehetséges viszonyainak, a faktirdk rétegezettségeinek kontrasztjai utdn a Maldoror énekei a
dallam és kiséret tradiciondlis kettoségében taldl nyugvopontra, melyben a repetitiv zenére

jellemzd, tipikus melddiaképzés is megjelenik (38. kottapélda).
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38. kottapélda. Dallam és kiséret transzparencidja a Negyedik énekben.

A Maldoror énekei legfigyelemreméltobb erénye, hogy Melis a repetitiv technika
kiillonbozd alkalmazdsi moddjaival megfogalmazott tételeket olyan egyéni és eltérd
karakterekkel tudja felruhdzni, melyek a teljes kép feldl tekintve alkalmasnak bizonyulnak
egy klasszikus tételrend kialakitasdra is, magétdl értet6do természetességgel 1étrehozva a mi

dramai folyamatat.
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2.2.4. Mulomedicina Chironis (1988)

A Chiron dszvérgyogydszata ciml kantata Melis egyik legfontosabb alkotdsdnak tekinthetd.
Osbemutatéja az 1988-as Korunk zenéje fesztivdlon volt a zeneszerzd és Sods Andrés
sz6l6javal a budapesti Zeneakadémia Nagytermében, oktSber 8-dn.’® Elsd rdnézésre is
szembedtld, hogy a darab szinte semmilyen rokonsdgot nem mutat az addig sziiletett két
jelentds repetitiv technikdval kompondlt kantitaval, Reich Tehillimjével (1981) és a
Magyarorszagon még mai napig bemutatatlan Desert Music-kal (1984), hanem egy, az idolok
arny€kabol egyre hatarozottabban kilépd alkotd képét vetiti elénk. Zeneszerzoi eszkoztara €s
meggy0z6, drdmai kifejezOereje magasan a kordbbi kompoziciéi folé helyezik ezt az
alkotdsat.

A Mulomedicina szovegét Melis 4llitotta 6ssze,” sajat bevalldsa szerint keletkezésiik
idejében és miifaji tekintetben is egymdst6l nagyon tdvol 4ll6 textusokbdl.®® Az
instrumentdlis bevezetd utdn felhangzo, terjedelmes elsd tétel egy éllatorvosi értekezés
szovege, amely Vegetius forditdsaban, latinul hangzik el; az azt kovetd, minddssze
negyvenot masodpercnyi, afféle megkompondlt pauzaként haté6 Doktor Faustus Christopher
Marlowe drdmdjidnak hires sorat zenésiti meg: ,,O lente, o lente currite noctis equi” (,,()
lassan, lassan szaladjatok éj paripdi!”).%! A rakovetkezd, szintén nagyobb lélegzetii szakasz
francia szovege irodalomtorténeti legendat idéz: Baudelaire nagybetegen ismételgetett
mondatat, ami a kovetkezOképpen hangzik: ,,Non, no cre nom, non” (,,Nem, a szentségit,
nem.”). Az utolsd, epilégusként funkciondld, német nyelvli vers pedig Petri Gyorgy
Holderlin-parafrdzisa.®* A 180-as csoport hangszerosszedllitasahoz két férfi énekes szdlista

tarsul, akik a cimad¢ tételben, valamint a Doktor Faustusban egyiitt énekelnek, a Baudelaire-

38 A Kormendy-So6s 4ltal 6sszeallitott koncert- és felvétellista adatai szerint.

% A cimad6é Mulomedicina Chironis Vegetius altal latinra forditott szovegét Déri Baldzs zenetorténész ajanlotta
a zeneszerzd figyelmébe (Déri Balazs szébeli kozlése, 2020.01.08.)

0 Melis-beszélgetés, 2017.11.20.

" E mondat mar Marlowe-ndl is idézet: Ovidius Szerelem iskoldja cimli miivében szerepel, szintén latin
nyelven. Melis Lisz16: ,,CD-kiséréfiizet az Enoch apokalipszise cimli szerz6i lemezéhez.” (Budapest: BMC
Records, 2000.) CD 035

62 Melis a 180-as Csoport Vallai Péter szinmiivésszel kozosen tartott, 1981-es Petri-estjei sordn ismerkedett meg
a koltdvel, kinek miivei abban az id6ben (1975-1988) publikdldsi tilalom ald estek. A Petri-estek adatai a
Kormendy-Sods altal osszedllitott koncert-, és felvétellistaban taldlhatdak, Petri Gyorgyrdl lasd bdvebben:
Keresztury Tibor: Petri Gyorgy. (Budapest: Magveté Konyvkiadd, 2015.)
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ben a basszus, a Holderlinben pedig a tenor énekel sz6lot. Melis kantdtdjanak formai

szerkezete, tételrendje tehat a kovetkezd modon 6sszegezhetd (2. tdblazat):

I 1I. I1I. IV V.
Bevezetés Mulomedicina Doktor Faustus Baudelaire Holderlin
(eldjaték) Chironis (rovid kozjaték) | (hosszabb (ut6jaték)

(hosszabb Iélegzeti,
1élegzetii tétel) hangszeres tétel)

zenekar tenor és basszus, | tenor €s basszus | basszus €és tenor és zenekar
zenekar zenekar

40 iitem 180 iitem 11 iitem 164 iitem 30 iitem

2. tdblazat. A Mulomedicina Chironis formai felépitése

A heterogén szovegvalasztas valdjdban nagyon tudatos és célirdnyos koltdi programot
takar.®> A mi alkotéi iizenete a szdzad-, sét ezredvég kozeledtével idOszerli szamvetés
sziikségszertis€gét sugallja: a beteg koltd orra ald mormogott kdromkodésa; az ordoggel
szovetséget kotd Faustus haladékért, idoért valé konyorgése; a kiiiriilni nem tudé bélsar és
gizok okozta nyavalydk kezelésére vonatkozo, akkurdtus részletességgel valo leirds egytdl
egyig metaforikus jelentéssel bir.

Ez a tipusu heterogeneitds azonban nem elézmény nélkiili a nyolcvanas évek magyar
zeneszerzOi termésében: elég, ha csak Jeney Zoltdn 1973 és 1982 kozott keletkezett 12 daldra
gondolunk, amelyben szintén tobb koltd szerepel tobb nyelven.®* De amig ott a széttarté
textusok egységgé kovacsolasit az azonos feldolgozasmdd, a Jeney altal majd’ egy évtizeden
4t kialakitott ,,betiidtk6doldsi szisztéma™ szolgdltatja,®> Melisnél a tételek zenei megolddsai
nagyon kiilonb6z0 arculatot kapnak. A két mi kozotti parhuzam felvetésének érvényességét
talan az is igazolja, hogy Melishez hasonldéan Jeney is Holderlinhez fordul a ciklus utolso,
Mnemosyne cimii dalaban, rdadasul mindketten élnek a vers tipografiai képének zenei
rendezd elvvé vald dtalakitasaval is. Melis alkati kiilonbségét j6l mutatja, hogy ¢ mar nem

eredeti Holderlint idéz, hanem egy magyar kortars kolté magyarul megfogalmazott, majd

3 Csengery Kristof az O&sbemutatérdl irt kritikdjadban ,keresetten elvontnak” és ,nem egyenesvonaldan
Oszintének™ érezte a mii koncepcidjat. Csengery Kristdf: ,,Langyos fiirdd — Korunk Zenéje °88.” Muzsika 31/12
(1988. december): 37.

% Friedrich Holderlin, William Blake, e.e. cummings, Weores Sandor és Tandori Dezs6 versei hangzanak el
benne német, angol, és magyar nyelven.

6 Szitha: i.m., 117-133.
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Forgach Andras altal németre forditott versét. Ebben a vonatkozdsban Kurtag Gyorgy 1975-
ben keletkezett Négy Pilinszky-daldnak (Op.11.) Holderlin-jét is esziinkbe juttathatja.5

A zenei anyag elsd szembetiind jellemzdje, hogy egyéltalan nem tekinthetd ortodox
repetitiv alkotdsnak, ugyanis a kompoziciéban nincs két egyforma iitem sem. Az egyenletes
liikktetés adott, de a tételek csokkend tempus/prolacié viszonyat — el0szor 6/4, 5/4, majd végiil
3/4-es metrumok kovetik egymdst — nem minden esetben érzékeli a hallgatd, kiillonosen a
cimad¢ tételben, ahol a frazisok a hatos liiktetés 2x3 vagy 3x2 osztdsdn til nem egyszer
atnyulnak az iitemvonalakon, és dllanddan véltozé ritmikai 1éptékeket teremtenek.

A darab harméniai struktirdjat expondld instrumentdlis bevezetés repetitiv zenében
szintén atipikusnak szdmit6 jellemzdje pedig az, hogy kovetkezetesen végigvitt tizenkétfoku
szerkesztés jelenik meg benne. A negyven iitemnyi bevezetés alapja egy olyan széria (Reihe),
melynek alapformuldja egy harom, egymdstol kisszekundtdvolsdgra 1évé hangbdl allo
hangcsoport (c-b-h), ami a tovdbbiakban kovetkezetesen kisterc tdvolsdgra transzponalddik —

esz-desz-d, fisz-e-f, majd végiil a-g-asz — igy kiadva a tizenkét hangot (39. kottapélda).

C—csakb
¢
N
¢

39. kottapélda. Melis: Mulomedicina Chironis — a bevezetd alapsora

A sor minden egyes hangja hiromiitemnyi hosszisagban prolongdlédik (3x12
litem=36), majd a hitramaradé négy iitemben a sor mintegy visszafordul, a hdrom hangbdl
allo6 trichordoknak mar csak az elsd hangjait érintve: fisz, esz, majd végiil a teljes kompozicid
tondlis centruménak tekinthetd c zarja a tételt.

Minden egyes basszushanghoz tarsul két kvint — els6 esetben a c-hez egy g és egy d,
amely mindhdrom iitemen keresztiil orgonapontot képez a felsd sz6lamokban harom-hdrom
kvintb6l 4ll6 akkordokhoz, melyek iitemenként szintén kisterccel magasabbra

transzpondlédnak a basszusban 1évd alapsor mintdjara. Ezdltal az alapsor minden egyes

% December hdje / nyarak jégverése / drétvégre csomdzott madar / Mi nem voltam én? / Boldogan halok.”
(Pilinszky Janos: Krdter. [Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadé, 1976.]) 45.
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hangjdhoz tartozik egy-egy lokdlis tizenkétfokd sor, amely ugyanazokat a transzpoziciés

elveket koveti, mint a cantus firmus-nak tekinthetd basszus-sor (40. kottapélda).
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40. kottapélda. Az alapsorra épiilo akkordszerkezetek mintdzatai

Az els6 harom iitem esetében: esz-b-f, fisz-cisz-gisz (az eredeti felrakds szerint
forditott sorrendben), majd végiil a-e-h. Az elsd és utolsé hatszélamu akkord diatonikus—
konszondns, mig a kozépsd akkord a tritonusz tdvolsdg miatt kromatikus—disszondns
hangzasu, és a kvintek dllandé jelenléte miatt az kozépkori orgdnumokra emlékeztetd hatast
kelt, de akar Barték II. zongoraversenyének kvinttornyokkal harmonizalt kordlja is
felidézédhet a figyelmes hallgatéban.’

Ez a konszonancia—disszonancia-sorrend a hdétralévd hdromhangi szegmensek
esetében megvaltozik: a madsodikban konszonancia—konszonancia—disszonancia, a
harmadikban disszonancia—konszonancia—konszonancia véltja egymast, majd végiil
visszatériink az eredeti sorrendhez, ahol két konszonancia fog kozre egy disszonanciat.
Természetesen az akkordok aktualis felrakdsa az egyes hangszerek természetéhez igazitva
nem mindig kvinttoronyként jelentkezik: bizonyos esetekben kvartakkordként, vagy
nagyszekund—kvart kombinaciéban.

Az alapsor ritmizdldsaban hiromféle érték szerepel: nyolcad, negyed és pontozott
negyed, mely értékek az alapsor felétdl — azaz a 7. hangtdl, a fisz-t6] kezdve — mar sziinetek

formdjaban is megjelennek, ezdltal lazitva az amuigy nagyon is kotott metrikus érzetet.

7 Bart6k Béla: II. zongoraverseny, I1. tétel, 1-23. iitem.
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A bevezetOben expondlt, hat hangbdl 4ll6 akkordok szolgaltatjdk az
Oszvérgyogyaszati szoveget megzenésitd tétel teljes harmoniai folyamatdnak alapjat is, itt
azonban az egyes akkordok nagyobb lélegzetli szakaszok tondlis bazisdva valnak, kicsit
ahhoz hasonlatosan, ahogyan Reich Zene 18 eléadora cimti miivében a nyité Pulse feliratd
tétel minden egyes akkordja koré a tovabbiakban egy-egy tétel rendezddik. Amig a
bevezetoben végig kiirt alterdcidkat lathatunk, addig itt — pont a hosszabb kiterjedésii
hangnemi feliiletek miatt — mér konkrét eléjegyzésekkel taldlkozhatunk. A harmoéniavéltdsok
kozotti atmeneteket a két orgonaszélam végzi el oly mdédon, hogy egyfajta hoquetus-szeri
komplementer ritmikaval eldszor kitartja a két harmoénia kozotti kozos hangokat, majd sorra
bevezeti az djakat. Belépéseik zavartalanul illeszkednek a zenei szovetbe, a repetitiv zenére
jellemzd, mar emlitett ,,fade in—fade out”-technikét alkalmazva.

A tétel két polusat a basszusklarinét és basszusgitir unisono-basszusmintazata,
valamint a két énekes azonos ritmusban mozg6 szélama alkotja, melyet egy oktavval feljebb
az oboa és a fagott kettdz. Hangkozviszonylatai, felépitése a kozépkori tobbszolamusag
jellegzetességeit idézi. Gyakori a két szélam kozotti ellenmozgds, a dallam féhangjai

kvintekben vagy oktavokban csengenek 0ssze (41. kottapélda).
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41. kottapélda. A Mulomedicina Chironis énekszélamai (3—7. iitem)

A tétel szovege kiilonds figyelmet érdemel: Melis a legnagyobb tdvolsdgtartassal €s
komolysdggal zenésiti meg az éallatorvosi értekezést. Ez a zeneszerzoi attitiid ebben a
kompoziciéban is a humor €s irénia forrdsaként szolgal, csakigy mint a Maldoror énekeiben.

Ime egy részlet a Mulomedicina szvegének kezdetébol:

Kheiron kentaurnak, az dallatorvosnak a kiilonféle betegségekrdl irott miivének
masodik konyve itt végzddik szerencsésen. Kezdddik a harmadik konyv az
Oszvérgyogyaszatrol. A hasban szdm szerint 13 féle fdjdalom keletkezik: cordapsus,

ylion, ilimgom, enfragma, bélgorcs, vastagbélfdjdalom, gilisztdssag, és férgesség, és
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apr6 bélférgek okozta baj, és szdm szerint négy hodlyagbantalom: hdlyagkd,

vizeletrekedés, vizelési nehézségek, cseppenkénti vizelés.®

A hét szakaszra bontott textus versszakoknak tekinthet szegmensei kozott megszolal
egy-egy kozjaték, melyekbdl két tipust kiillonboztethetiink meg. Az elsd tipus két- majd
késObb hiaromszoélamu, nagy hangkoézugrasokat haszndld kanonszerkesztést kovet a fuvola,

oboa és fagott szerepeltetésével (42. kottapélda).

Ob.

Fag.

42. kottapélda. Mulomedicina Chironis — els6 tipusu kozjaték (63—66. iitem)

A maésik pedig a harsona nagyivi dallamait foglalja magédban, melyeket a vondsok azonos

ritmik4ban halad6 akkordjai kisérnek (43. kottapélda).®’

f dolce

Trb.
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43. kottapélda. Mulomedicina Chironis — mésodik tipusu kozjaték (92-98. iitem)

El6bbi kozjaték-tipus inkdbb ornamentélis jellegli, utobbi pedig mindig az eldtte
elhangzé versszak énekszolamainak kiterjesztéseként hat. A két tipus mindig felvéltva koveti

egymast a tétel soran, responzoridlis hatést keltve a versszakok kozott.

% Déri Balazs forditasaban. ,,CD-kiséréfiizet az Enoch apokalipszise cimii lemezhez.” (Budapest: BMC records,
2000.) CD 035

% A darab Gsvdltozata ezt a harsona-kantiléndt még nem tartalmazta. Az 1988. oktGber 8-4n, Angelus Ivan 4ltal
rogzitett VHS-felvétel 6 perc 8 masodpercnél kezdddd szakaszandl (92—110. iitem) G6z Lasz16 hallhatéan nem
jatszik.
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A Doktor Faustus — melyr6l mar emlitettem, hogy a Maldoror kitartott hangkozeihez
hasonléan megkomponalt pauzaként funkciondl — az énekszdlam jellegét tekintve az el6z6
tétel gyakorlatit koveti egy kitartott F orgonapont felett, ami a tétel végének B-tonalitdsdhoz

viszonyitva domindns érzetet kelt (44. kottapélda).
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44. kottapélda. A Doktor Faustus els0 iitemei

A kantéta tételei koziil talan a Baudelaire zenei szerkezete a legosszetettebb. Dramai
mértékig hajszolt, kétségbeesett hangvétele a mii érzelmi csicspontjdva avatja. Az egyetlen
mondatra szoritkoz6 széveg — ,,Non, non cre nom, non” — egyfajta refrénként mikodik, a
tételben Osszesen haromszor hangzik fel: eldszor esz, késobb asz, majd végiil desz hangon
recitdlva. A hdrom refrén hossza egyre csokken: az elsd hat, a masodik harom, az utolsé
pedig csak két litemig tart.

Ezek az énekelt mottok két eltérd tipusu, de mégis sok tekintetben hasonlé hangszeres
kozjatékkal — ,,versszakokkal” — valtakoznak. Mindegyik ilyen kozjaték alapja egy egymastol
nagyszekundtdvolsdgra 1€évo tritonusz-parra €piild, szaggatott ritmikdji, 5/4-es metrumban
botladozé faktdra, melyet akér ,,f0témanak” is nevezhetnénk (A). A tritbnusz hangkdz — mint
a ,,diabolus in musica” — alland¢6 jelenléte a szoveg istenkdromlé kinyilatkoztatdsanak zenei
axiomdjaként miikodik. A vdaratlan ritmikai helyeken elcsattan6 Bartdk-pizzicatok

ostorcsapasokként hatnak (45. kottapélda).
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45. kottapélda. Baudelaire — a tétel 6 motivuma, az A-tipusu kozjaték (7-8. litem)

Ebbdl a zenei anyagbdl 0sszesen négy — két haromrészes és két egyrészes — kozjaték

szervezddik. Az egyes szakaszok belsO tagoldsait a ritmikus, kis értékeket hasznéld

sz6lamokkal szembedllitott, nagyobb ivii dallamok — valamint ezek eltéro jellegli megjelenési

formdi — teremtik meg. Ezeken belill is hdrom tipust kiilonboztethetiink meg: 1) egy

haromszélami akkordokkal harmonizélt, sziik jardsd dallam, melynek hangkészlete a

Bevezetés tizenkétfoku alapsordnak hiaromhangi szegmenseire vezethetd vissza, 2) egy

hangszercsoport (dud vagy trid) altal unisondban megszdlaltatott, elhangzasainak alkalmaval

egyre stiribb ritmikdval megjelend, nagy ambitusi kantiléna, 3) a mdsodik dallamtipus

triténusz-kénonja (46. kottapélda).
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46. kottapélda. Baudelaire — az A-tipusu kozjatékok dallamtipusai:
az akkordikus 1. (13-16. iitem), az egyszélamu 2. (34—40. {item),

valamint a kanontechnikat alkalmazé 3. (108—112. iitem)

A masodik kozjaték tipus (B) a darabot inditd Bevezetés felépitését idézi: a
mélyvondsok és a zongora szélamdban morzejel-szerlien repetdlt hangmagassdgok folé az
A-kozjaték els6 dallamformuldjanak (1.) szintén triténusz-kdnonban megszdlaltatott
valtozatara épiil. A B-tipus Osszesen két alkalommal szerepel, melybdl a masodik 1ényegesen

hosszabb formai feliiletet képez (47. kottapélda).

V1 1-2.

47. kottapélda: Baudelaire — a tétel B-tipusu kozjatéka (46-50. litem)

A refrén - egymdshoz képest tiszta kvartnyi tdvolsdgra elhelyezked6 -
hangmagasséagai (esz-asz-desz) kozott a szubdominéns tengelyen valé ereszkedés figyelhetd

meg, csakigy, mint a kozjatékok hangnemi fundamentumként szolgédlé basszushangjai
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kozott. Az elsé haromrészes kozjaték szakasz alaphangja c, a mdsodik csoport f-re, a
harmadik b-re, a tételzar6 koda pedig esz-hangra épiil. A tobbrétegii, komplex faktdra végiil
egy tuttiban megszolalé unisondban tisztul ki, melyben a kozjatékokban elhangzé
dallamformuldk elemei egy folyondarszerli, melodikus mintdzatban Osszegzddnek (48.

kottapélda).

)
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48. kottapélda. Baudelaire — a tétel kédaja (163—164. iitem)

A tétel teljes formai felépitését a kovetkezd abraban (3. tdblazat) foglaltam Ossze.
Jelzem az adott formarész bels6 szakaszainak szdmét és azt, hogy ezek pontosan mely
titemeket foglaljdk magukba; a legalsé sorban pedig a szubdomindns irdnyd tondlis

centrumok hangmagassdgai lathatok.

Refrén | AL Refrén | AIL BIL Refrén | ATIIIL B IL ATV. Kéda

L. kozjaték | 1L kozjaték | kozjaték | III. kozjaték | kozjaték | kozjaték
112]3 1 |2 1/2]3

1-6. 7-12. 31-33. | 34-45. 46-57. 82-83. | 84-95. 120- 144- 156-
13-18. 58-81. 96-107. 143. 155. 164.
19-30. 108-119.

esz c asz f f-desz desz b b-gesz esz esz

inga inga

3. tablazat. A Baudelaire formai szerkezete

Az utolso tétel — a Holderlin — zenei eszkozei mind dallami, harméniai és ritmikai-
metrikai szempontbdl is a legtranszparensebbnek tekinthetok. A 3/4-es liiktetést nem csupan
a vers duktusa, de a vdlasztott stilusallizié — a Maldoror mésodik énekében is megidézett
chaconne-miifaj — is igazolja. A tétel dallamanak hangkészlete a kompozicié legels6
akkordjdnak hangjait tartalmazza: 3b eldjegyzés tondlis keretében, a skdla hatodik fokét
azonban tudatosan kihagyva (49. kottapélda).
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49. kottapélda. A mii elsd akkordja (A), valamint a Holderlin hangkészlete (B)

Ez a hang — az asz — azonban hangsulyosan van jelen a tobbi hangszer sz6laméban,
valamint a basszusmenet kiemelt 1épcsdfokaként jelenik meg. Ha jobban megfigyeljiik e
basszust, felfedezhetjiik benne egy j6l ismert, barokk ,ground” nyomait,”" melyhez
viszonyitva rogton latszik ennek a bizonyos soron kiviili hangnak, az asz-nak meghatérozé
szerepe. Azéltal, hogy a basszusmenet igy nem nyolc, hanem kilenc hangbdl all, a zaréhang

még az egyes basszushangok kiilonb6z6 hosszédnak ellenére is sokkal nagyobb hangsulyt kap
(50. kottapélda).
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50. kottapélda. Tradiciondlis barokk ground és a Holderlin basszusmenete

A zarotétel szovegéiil vdlasztott Petri-vers eredeti, magyar véltozata a

kovetkezOképpen hangzik:

Szomjazom vakulok
A jovo
porsivatagabdl ide
szabadul¢ szél

betomi szemem

0 Erre a basszusformuldra épiil tobbek kozott Hindel népszerti G-dir Chaconne-ja (HWV 435), vagy Bach
Goldberg varidcick (BWYV 988) cimli mtive is. Lasd az 50. kottapéldat.
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szam Nem lehetsz
e vildgon italom

fényességem’!

A vers tipogréfiai latvanyanak zenei érzékeltetése a tenor €s az angolkiirt sz6lamdnak
viszonydban expondalddik, a kozottiik 1évd kanon fazisbeli tdvolsdga egészen addig csokken,
mig az imitalé sz6lam — ez esetben az angolkiirt — meg nem eldzi az imitalt sz6lamot, azaz a
koztiik 1év0 viszony az ellenkezdjére fordul. Kézben még egy masik, az eredeti dallam
hangjaibdl kibontakoz6 sz6lam is figyelmet érdemel, amely a dallamvonal ereszked? jellegét
hivatott hangsulyozni a fuvolén, klarinéton és zongoran — ezt a kottapéldaban a felsé sorban

jeloltem (51. kottapélda).

g 2. =~
Flauto Db q I = =—s = - I - I r ] a ‘
Clarinetto @ P b 3 : 1 r“
Pianoforte
Tenore

Hab' Durst bin Blind aus der Kom-men-de

e b  —  — T = — ——p
|E,:‘I:|:, ébpg = = r' =z = ; r_:; —

‘__9 p./‘——___k‘a — e
Fl. ég’b E . - 1 e, r-1] _2 = \
ClL e = = 13 o= =
Pf. | ¥ e L=
"1:” - i —— P — — =
T vh : . o1 . — =
)
% hier-her ein-drin-gen - de  Wind - wiis - ten -staub ver-

e R S N F U Pt R
[

" Petri Gyorgy: Holderlin-parafrdzis. A vers Forgdch Andrds német forditdsdban hangzik el a miiben: ,,Hab’
Durst bin blind / Der kommende / hierher eindringende / Windwiirstenstaub / verstopft mir Mund / und Auge
Im Diesseits / wirst du nie / mein Trank meine Helligkeit” (A forditds nyomtatdsban csak Melis 1989-es szerzoi
lemezének boritdjan, valamint az Enoch apokalpiszise cimii BMC—kiadvany kiséréfiizetében jelent meg.)
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51. kottapélda. A Holderlin kdanonja — mint a vers tipografidjadnak zenei képe

A kompozicié igy jut el a bevezetésben hallott, dodekafon, de mégis popzenei hatast
keltd basszusgitar és zongora-pulziciétdl a barokk chaconne-okat idézo, hétfoku hangzas
transzparencidjdig. Hidat képezve régi és 1j, popularis és magaskultdra, és nem utolsésorban

visszataszito és sz€pséges kozott.
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Soés Andras 1980 és 1990 kozott, mint zeneszerzd €s karmester volt a 180-as Csoport
tagja, de sokirdnyd zenei képzettségének koszonhetéen szdmos alkalommal
hangszeresként is kozremiikodott: jatszott billentylis és iitds hangszereken, esetenként
nagybdgozott, basszusgitarozott €s énekelt is. A Csoport zeneszerz6i koziil — a repertoart
tekintve — & bizonyult a legtermékenyebb alkoténak, hét miivet is kompondlt az
egyiittesnek: elsOként az iivegpoharakat és iivegtalakat instrumentumként hasznald két
Glasmusikot (1981), a Hang-Szin—Jdtékot (1981),! a két énekes szolistdt és
kamaraegyiittest ~ foglalkoztaté  Duettet (1985) Robert Burns versére, a
Choralpraeludiumot (1985-1987)> és a Rajeczky Benjamin 85. sziiletésnapjdra késziilt
Gloridt (1986-1988), végiil pedig a Vidovszky Laszlonak ajéanlott Pitch Controlt (1986).
E kompoziciékon kiviil a zenekar a basszusfuvoldra irt Alleluidt (1983) is misordn
tartotta, Szemz® Tibor eléaddsdban.*

Sods megkiilonboztetett szereppel bir a 180-as Csoport torténetében: mikézben az
egyiittes repertodrjanak komplikdlt igényeket tdmasztd tételeit karmesterként irdnyitotta
és igy vitathatatlan érdemei voltak a zenekar megitélésének alakuldsaban, felsorolt
darabjai viszonylag nagy szdmuk és sokrétiiségiik ellenére sem véltak a Csoport
misordnak integrans, meghatirozd részévé. Az okok nem a miivek kvalitdsaban
keresendok — Szemz6 ugy jellemezte Sodst, mint aki ,,a legmagasabb szintii szakmaisagot
képviselte a tarsasigban™ —, hanem a zeneszerzO-karmester zenei érdeklédésének az
egyiittes f6 profiljatdl valo élesen eltérd jellegébol adddnak. Sods a 180-as Csoport
feloszlasanak évében adott interjdjdban deklardltan kijelentette, hogy a repetitiv zene
komponistaként sosem érintette meg igazan. Erzékelte, hogy a repetitiv iskola szamos
eredménye ,,szétfolyt azok kezei kozott, akik elméleti megalapozottsdg hijan, formalista
moédon, csupédn a kialakult ismérvek szerint” mivelték, majd azt is hozzatette, hogy ha

£99.

valami ,,nem el6re halad, akkor elindul visszafel€”: utobbi mondat talan az egyiittes

miikodésére is érvényes megallapitasnak tlinhet.® So6s miivei egy sajdtos, abszoludt zenei

! Egyes miisorlapokon tévesen A szinek jdtékaként szerepel.

2 Choralpriludium {rdsméddal is eléfordul.

3 A miivet 1990-ben a zeneszerzd dtdolgozta Pitch Control No.2. cimmel kamaraegyiittesre és hangszalagra,
de mdr nem a 180-as Csoport, hanem Serei Zsolt és a Componensemble szdmdra.

4 A darab Alleluja és Alleluya-cimvaltozattal is feltiinik egyes koncertmeghivékon, plakatokon.

5 A szerzd e-mail-véltdsa Szemzd Tiborral, 2021.05.23.

6 Sz8nyei Tamds: ,,180-as fordulat — a Reich-sorozat végpont és kezdet egyszerre.” Vildg 2/13 (1990.
marcius 22.): 43-44.
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vonulatot képeznek a jatszott repertoar és a Csoport zeneszerzdi termésének korpuszan
beliil, gondolatisiguk és kompoziciés technikdik leginkdbb az Uj Zenei Stidié — azon
beliil is féleg Jeney Zoltan — alkot6i attitidjéhez kothetok: ezt a hatdst a zeneszerzd sosem
tagadta, hanem biiszkén vallalta.”

1972 és 1974 kozott, mindossze két év alatt végezte el a budapesti Bartok Béla
Zenemivészeti Szakkozépiskola nagybdgd szakat, majd a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Fdiskola Tandrképz6 Intézetének bdgd, valamint 4ltaldnos iskolai ének- és szolfézstandri
szakdn folytatta tanulmanyait (1974-1977); itt ismerkedett meg a majdani egyiittes
tagjaival.® A Zenemiivészeti Féiskola kozépiskolai énektandr és karvezetd szakdn 1980-
ban szerzett diplomdt, az ugyanabban az évben megkezdett karmesteri szakot viszont
egyre szaporod6 elfoglaltsdgai miatt végiil nem fejezte be:® a 180-as Csoport alapitd
tagjai koziil tehdt egyediil 6 rendelkezett zeneakadémiai végzettséggel.' Gyermekkordtol
kezdve foglalkozott énekléssel, elészor a Magyar Allami Operahaz Gyermekkérusdban,
majd 1976-t61 a Schola Hungarica gregoridn korus tagjaként.!! Itt ismerkedett meg
Dobszay Laszl6 karnaggyal és zenetuddssal, akire egyik legfontosabb mestereként
tekint.!2 A hivatalos iskolai keretek kozott Szabé Tibor, Parkai Istvan, Foldes Imre,
Koérodi Andrds és Lukacs Ervin voltak a tandrai, zenei gondolkoddsara rajtuk kiviil
leginkabb Kurtdg Gyorgy, Simon Albert, valamint a mér emlitett UZS két komponistdja,
Jeney Zoltan és Vidovszky Lészl6 volt legnagyobb hatdssal.'?

A Schola Hungaricdban szdmos magyar zeneszerz6 — Kurtdg Gyorgy, Dubrovay
Laszl6, Jeney Zoltan, Vidovszky L4szl6 —, valamint tobb, késébbi 180-as Csoport-tag —
GOz Laszlo, Melis Laszlo, Schnierer Klara, Sods Andras és Szemz6 Tibor — is
megfordult.'"* Egyértelmlien kimondhaté, hogy mindannyiuk pdlydjan — természetesen
kiilonb6z6 mddon és eltérd mértékben — meghatirozonak bizonyultak a kérusban eltoltott

évek,'”” de talan nem tdlzds azt allitani, hogy koziilik Sodés volt az, aki a

7 A szerz6 beszélgetése So6s Andrdssal, 2021.04.13.

8 A szerzd e-mail-valtdsa Sodés Andréssal, 2021.10.06.

9 Két év elvégzése utdn, 1982-ben hagyta félbe tanulményait. Elmond4sa szerint sosem bénta meg dontését.
Sods-beszélgetés, 2021.04.13.

10 Hollés Mété: Az életmii fele — Zeneszerz8portrék beszélgetésekben. (Budapest: Akkord Zenei Kiadd,
1997.) 94.

1 hitps://info.bme.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=680 (Utolsé megtekintés: 2021.10.06.)
12 S06s Andras szébeli kozlése, 2019.10.21.

13 https://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=680 (Utols6 megtekintés: 2021.10.06.)
14 A szerzd e-mail-valtdsa Szemzé Tiborral, 2021.05.22.

15 Weber Kristéfnak szilard meggy8z8dése, hogy ,,a Schola-tagsdg a 180-as Csoport szellemi kzosségének
egyik legfontosabb tartopilléreként szolgdlt”. Ebbdl kifolydlag 6 a gregoridn kérus munkdjidban valo
részvétel hidnydnak tulajdonitja Mdrta Istvdn ,,valddi integrdléddsdnak™ elmaradt lehetdségét, valamint
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legelhivatottabban folytatta és apolta Dobszay Laszl6 szellemi 6rokségét. Amellett, hogy
a Scholdban szerzett tapasztalatokat kitartéan és kovetkezetesen beépitette karmesteri,
karvezetéi és zeneszerzOi tevékenységébe, a Budapesti Enekes Iskola miivészeti
vezetdjeként dolgozott, majd 1992-t6l a Zeneakadémia egyhdzzenei tanszékének tanira —
kés6bb docense — lett, ahol egyhdzzeneirodalmat, karvezetést és korusgyakorlat targyakat
oktatott. Karmesteri képességeit a Budapesti Vondsok vezetdjeként is bebizonyithatta: a
zenekart két éven 4t irdnyitotta, az 1982-es Belgrddi Kamarazenei Fesztivilon masodik
dijat nyertek.'¢ Pedagdgiai tevékenysége szertedgazo, miivészi és emberi habitusa fontos
tandregyéniséggé tette.

Mint ahogy a Csoport tobbi tagja, gyermekkoritdl kezdve Sods is hallgatott
populdris zenei miifajokat — 6 elsdsorban a brit Led Zeppelin és Cream egyiittesek
munkdssagit kedvelte leginkdbb —, de alkot6 zenészként a performansz, a film és a
szinhdz sosem keltette fel igazdn az érdekl6dését.!” Eldadoként azonban meghatdrozonak
tartja egy filmes és egy szinhdzi munkdjét is: Vidovszky Kovéacs Andrds A vords grofné
(1985) cimii filmjéhez irt kisérézenéjét, melyet & vezényelt a 180-as Csoport élén,'d
valamint Nadas Péter és Vidovszky Taldlkozds (1980) cimi tragédidjanak eldadasat Melis
Laszl6val és Petdk Agnes harfamiivésszel.'

Az egyiittes feloszlasa utdn, 1992-ben megalapitotta a Kortdrs ZeneMiihelyt,
mellyel mizeumokban és templomokban rendezett koncerteket,”’ késébb hasonlé név
alatt hidnypotld kottakiadasi tevékenységbe kezdett: pedagdgiai céld gylijtemények,
atiratok és sajat miivei mellett megjelentette nyomtatdsban tobbek kozott Faragé Béla,

Gémesi Géza, Barta Gergely, Zombola Péter miiveit.?! Doktori fokozatit 2003-ben

hasonlé okbdl érezte ,.kevésbé meggy6zének™ Faragd Béla késdbbi csatlakozasat is. A szerzd beszélgetése
Weber Kristoffal, 2021.08.16.

16 Malina Jéanos: ,,Mecénds nélkiil — Beszélgetés a Budapesti Vonésok vezetbivel.” Budapest 22/9 (1984.
szeptember): 14-15.

17 Hasonlé médon viszonyult a 180-as Csoportot jellemzé ellenzéki attitiidhoz is: ,En egy kicsit
alomvildgban éltem, &szintén szélva egy szépen megoldott zenei agogika mindig is jobban ldzba hozott,
mint egy tiintetés.” Sods-beszélgetés, 2021.04.13.

18 Vidovszky e film zenefelvételei sordn figyelt fel a Csoport ,zenélési magatartdsformdjdra” és az itt
szerzett tapasztalatok alapjan kezdett hozzd az egyiittesnek ajanlott /90 cimii miivének kompondldsahoz.
Vidovszky—Weber Kristdf, im., 102. A film adatlapja: https://www.imdb.com/title/tt0088371/ (Utolsé
megtekintés: 2021.10.08.)

19 Habdr a mii 1980-ban késziilt, 6sbemutatdjara csak 1985-ben, a Pesti Szinhdzban keriilt sor. Az eléaddst
Vall6 Péter rendezte Ruttkai Eva és Hegediis D. Géza fGszereplésével. Lasd Wilheim Andrés korabeli
kritikdjat: ,,Extremitds és valdszertiség — a Taldlkozds a Pesti Szinhazban.” Szinhdz 18/7 (1985. jilius): 4-7.
20 hitp://www.medieval.org/ANS/soos.htm (Utolsé megtekintés. 2021.10.09.)

21 A Kortdrs ZeneMiihely honlapja, kiadvdnyainak pontos listdja: http://musiclass.hupont.hu/ (Utolsé
megtekintés: 2021.10.06.)
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szerezte meg a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen, disszertacidjat Guillaume Dufay
Missa Sancti Jacobi cimii miséjérol irta.??

Sods életmiivét csak feliiletesen attekintve is azonnal vildgossa vélik, hogy
komponistaként elsdsorban a zene intellektudlis vonatkozasai érdeklik, mindez azonban
az érzéki és spiritudlis megkozelitéseket és értelmezéseket sem zarja ki: sot talan azt
mondhatnank, hogy az el6bbi teremti meg utdbbiak megnyilatkozasi lehetdségeit Sods
miveiben. Miiveinek szikir fegyelmezettsége — amely a mar emlitett, 180-as Csoporton
belilli zeneszerz6i kiviilallasat is eredményezte — viszont teljes mértékben feloldodott
karmesteri tevékenységében: az egyiittes koncertjeirdl késziilt csekély szdmi, de anndl
fontosabb dokumentacioként szolgdld videofelvételeken markdnsan megmutatkozik, hogy
So6s még az egyébként pusztin iitemezést kivand kompozicidkban is milyen nagy
eldnnal prébdlja a zenei torténéseket mutatni, minden gesztusdval a helyes dinamikai
egyenstlyt és a frazedldsok hajlékonysagat igyekszik 1étrehozni. Ebben kétségkiviil nagy
segitségére volt a Dobszaytél és Szendrei Jankdtol elsajatitott gregoridn
vezényléstechnika, melynek minden erénye megnyilatkozik Sods dirigensi

mozdulataiban.

2.3.1. Glasmusik I-1I. (1981)

A Glasmusik I. els6 alkalommal 1981. jdlius 24-én szerepelt a tokaji TOKAJ Galéridban
tartott hangverseny misordn, majd oktéber 19-én a darab mdsodik részével (Glasmusik
I1.) kiegésziilve hangzott el a budapesti Belvdrosi Ifjisagi Hazban.> A két kompozici6
egy — még ugyanabban az évben a Kassdk Klubban megrendezett — tovabbi koncerten
kiviil egy évvel kés6bb a Bercsényi Klubban, valamint egy 1988-as, Sankt Polten-i
hangversenyen is megszolalt.?*

Sodés a hetvenes években, zenei tanulmdnyai alatt néhdny sajat kedvtelésre
sziiletett stilusgyakorlaton kiviil semmit sem kompondlt: a Glasmusik I-1I. tekintheto els6
zeneszerz6i munkdjdnak.?> A zeneszerzG-karmester rendszeres litogatéja volt az UZS

koncertjeinek, melynek repertodrjabdl elsdésorban Jeney miivei ragadtik meg

22 2002-ben elkésziilt disszertdciéjdnak teljes cime: Zeneszerzdi technikdk Guillaume Dufay: Missa Sancti
Jacobi cimii plendris miséjében. https://Ifze.hu/oktatok/soos-andras-1483 (Utolsé megtekintés: 2021.10.09.)
23 A Kérmendy-So6s dltal 8sszeallitott koncert- és felvétellista adatai alapjén.

24 1981. november 4., 1982. november 16., valamint 1988. jinius 24. (Kérmendy-So6s)

25 A szerzd e-mail-véltdsa So6s Andrdssal, 2021.10.05. Fontos megjegyezni, hogy a kozépiskolai énektandr
és karvezetd szak tanrendjének szerves része volt a Palestrina-ellenpont, valamint a hangszerelési gyakorlat
is.
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érdekl6dését:?° a két Glasmusik Jeney impho 102/6 és Pointpoint (1978), valamint Arupa
(1981) cimili kompozicidinak kozeli rokona. Jeney taldn e miiveiben jutott el a zenei
eszkozok redukcidjanak legszélsdségesebb formaihoz. Az UZS szerzéi termésének kiilon
vonulatit képezték a — jobb sz6 hijan — ,,minimalistinak” nevezhetd, ,,monolitikus”
darabok.?” Ezekben az egyenletes liiktetés csak mint egyfajta rdcsozat vagy mintdzat
szolgaltatjia a darabok zenén kiviili rendszerekb6l vagy szigordan végigvitt
jatékszabdlyokbdl eredeztethetd strukturdlis Osszefiiggéseit, de nem parosulnak hozzd a
repetitiv zene alapvetd principiumdnak tekinthetd periodikus, ismétlédd elemek.?® Jeney

megfogalmazasa szerint:

Egyes paraméterek redukcidja — amit pl. én is csindltam — tOobbé-kevésbé
rokonithaté ugyan a minimalizmussal, de egyértelmilen nem sorolhaté oda.
Ugyanis a paraméterek kompozicids szerepének esetenként mas és mas jellegii
csokkentése, vagy akar egyes paraméterek teljes kiiktatdsa is mindig a teljességre
vonatkoztatds szandékaval tortént. Redukaltam valamit, hogy mas dolgokat

tisztabban vizsgdlhassak.?

Az impho 102/6-ban antik tanyérokat, a ,,zenei szertartisként” definialt Pointpoint
tételeiben szabadon megvalaszthaté {itbhangszereket, az Arupdban pedig hajokolompokat
és egy — elektromos orgondn vagy szintetizatoron jatszandé — tartott hangmagassagot ir
eld Jeney. Sods két darabjaban kiilonb6z6 hangmagassagu iivegpoharak (Glasmusik I.) és
boléstalak (Glasmusik I1.) szerepelnek instrumentumként: az elsdben dorzsoléssel
megszodlaltatva és elektronikusan erdsitve, a masodikban pedig puha verokkel iitve. A mii
cime tehat elsddlegesen a specidlis hangszerdsszedllitdsra utal, ugyanakkor ironikusan
Philip Glass Glassworks (1981) ciml kompoziciéjanak cimére is rimel — habar zenei
szempontb6l semmilyen kapcsolat, vagy hivatkozds nem mutathaté ki a két darab

kozott. 30

26 So6s-beszélgetés, 2021.04.13. Tébb mds Jeney-kompozicié mellett az impho 102/6-ot és az Arupdt a
180-as csoport tobb alkalommal is miisordra tlizte az 1979 és 1983 kozotti periédusban.

¥ Szitha, i.m., 154-172.

2 i.m., 156.

2 Olsvay Endre:,Ezredvégi beszélgetés Jeney Zoltdn zeneszerz8vel”. 2000 5/10 (1993. oktSber): 3-7.
Eredeti megjelenése angol nyelven: ,,Originality Means Reaching Back to the Origins. An Interview with
the Composer Zoltan Jeney”. Hungarian Music Quaterly 4/1 (1993. janudr): 9-18.

30" A 180-as Csoport két alkalommal eldadta a Glassworksot 1984-ben és 1988-ban, de a korai, Music in
Fifths (1969) cimi, rendszeresen miisoron tartott miivén kiviil csak elvétve és egyszeri alkalommal
szerepeltek Glass-kompoziciok (I+1, Strung out, String Quartet, Einstein on the Beach — Act IV., Scene 3.)
az egyiittes koncertjein. (Kormendy-So6s)
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A Glasmusik I. bizonyos vonatkozdsban repetitiv, mas megkdzelitésbol pedig
folyamatzenének (,,process music”) nevezhetd. Az 6t eldadd egy kozos sz6lambdl jatszik,
a lassd temp6 folyamatos egyenletességét a karmester helyén, a plafonrdl felfiiggesztett

inga biztositja (5. fakszimile).
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5. fakszimile. Soés: Glasmusik I. (Szerzo6i kézirat)

A harminckét 5/4-es iitemben a teljes taktusnyi hosszisagu — 6t negyed értékil —
hangtdl a teljes litemnyi hosszisdgu sziinetig eljutd folyamat figyelhetd meg. A jatékosok
az egyes litemeket tetszéleges szamban megismételhetik, a kovetkezd taktusra vald
véltdst azonban nem sziikséges egyszerre elvégezniiik: igy szdmtalan véletlenszer(i
Osszecsengés és dtmenet sziilethet meg az egyes iitemek formuldi kozott, Terry Riley In C
cimli miivéhez hasonlatos médon. A héttérben hiz6dé egyenletes liiktetés a kompozicié
hangzdsdban nem nyilvanul meg, a kozonség csak a zenészek zavartalan egyiittjatékat
elOsegitd inga mozgasaban észleli a legkisebb kozos érték folytonos jelenlétét: ily mdédon
a darab egy vizudlis elem beiktatdsaval teszi vildgossd — mintegy ,,dthallhatévd” — a
folyamat helyiértékeinek valtakozdsat—dtalakulasat>! A Glasmusik 1. algoritmikus
szerkezete és transzparens logikdja ellenére érzéki hallgatnivaldoként is miikodhet: az
iivegpoharakon képzett hosszi, majd egyre rovidilldé hangok dinamikdjaval vald

azonosulds azonban a hangzds szokatlan jellege iranti teljes nyitottsagot, a redukdlt

31 Jeney vonosegyiittesekre irt, e.e. cummings-szdvegatkédoldsokon alapulé kompozicidiban — something
round (1975) és something like (1980) — haszn4lt hasonl6 célzattal fénymetronomokat, melyekbdl az egyik
a folyamatos liiktetést, a mdsik pedig a taktusok els¢ iitéseit jelezte: 6 azonban csak praktikus célbdl
alkalmazta ezt a megoldast, vizudlis jelentdséget nem tulajdonitott az eszkdznek.
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2.3. So6s Andras

mozgastér elfogadasat és nem utolsé sorban feltétlen intellektudlis érzékenységet kivan a
befogadotol.

A Glasmusik II. esetében leginkdbb az elsd darabtdl vald eltérések, illetve
komplementer eljardsok szembeotlok. A mi szintén Gtszélamu, de csak harom jatékos
adja eld: az els6 és masodik zenész két-két szélamot jatszik, a harmadik csak egyet. A
temp6 meglehetésen gyors (300 M.M.), és az eldbbi darabhoz képest csak egyféle
hangérték szerepel benne — ez tulajdonképpen az eltéré megszolaltatdsi mod, a puha
vibrafonverdvel valé iités kovetkezménye és oka is egyben. Ugy is fogalmazhatunk, hogy
az egyes szolamokban egymadstdl konstans tdvolsdgra elhelyezkedd 1éptékek elejének és
végének rovid hangokkal torténd hangsilyozasa 1ép az elsd¢ darab hosszi hangjainak
helyébe: a két kompozicié struktirdja kozott egyfajta pozitiv—negativ viszony érzékelhetd

(6. fakszimile)
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6. fakszimile. Soés: Glasmusik II. (A szerzo6i kézirat els6 €s utolsé oldala)

A Glasmusik II. partitirdjanak mintazata irégéppel késziilt: a bindris
szamrendszerre utalé gesztusként a hangokat nulla-karakterek, a sziineteket pontok jelzik,
a szarakat, gerendakat és iitemvonalakat kézzel hiizta be a zeneszerzd. A kompozicid egy,
a mi sordn konzekvens médon végig vitt algoritmusra épiil: az egyszerre kezdd harom
jatékos koziil az elsé a kozos likktetés minden kilencedik és hetedik iitésén, a masodik
jatékos a nyolcadik és hatodik iitéseken, a harmadik pedig minden 6todik iit€sen szolaltat
meg egy-egy hangot. A jatékot addig folytatjak, amig mind az 6t sz6lam djra 6ssze nem

taldlkozik egy kozos iitésen: azaz a darab a felezOpontjatél kezdve ©Onmaga

105
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rdkforditdsaként miikodik.*> A megadott tempdjelzést figyelembe véve a kompozicié
pontosan nyolc perc huszonnégy madasodpercig tart: a Glasmusik 1. szabadon
megvalaszthaté ismétléseivel — és az abbdl adddé véletlenszeriiségekkel — szemben a
struktura itt teljes mértékben atlathat6 és véges, az Gnmagéaba visszatérd iv predeterminélt
folyamata csak ,,végigkompondlt” formaban lehetséges. A két ikerdarab kozotti markans
kiilonbségek tehat legaldbb annyira meghatirozok, mint kozos vondsaik. Sods az
egyenletes liiktetésre felftizott kiilonbozd 1éptékek elvét tobb mds munkdjaban is
felhaszndlta, elmondasa szerint késObb egyre hosszabb értékekkel ¢és foleg
primszdmokkal.*3

Szembeotld, hogy Sodst mar az elsé pillanatt]l kezdve nem a repetitiv technika,
hanem az a Csapd Gyula 4ltal ,analitikus minimalizmusnak” nevezett zeneszerzoi
esztétika érdekli, > amely magyar viszonylatban kizarélag az UZS komponistdinak
miiveiben nyilvanult meg, s6t Csap6 azt is éllitja, hogy ez a tipusd minimalizmus csak és
kifejezetten a Stddidban sziiletett miiveket jellemezte.® Sods két Glasmusikja
természetesen még csak egy utkeres6¢ alkoté laboratériumi tisztasdgd etlidjeinek
tekinthetd, azonban benniik mar tagadhatatlanul kivildglik a zeneszerzd érdeklddése és

miivészi alkata, mely a késObbi darabok sordn nyeri el hatdrozottabb kontirjait.

2.3.2. Hang—Szin—Jdték (1981)

A mi Jsbemutatja a budapesti Szkéné Szinhdzban megrendezett hangversenyen
hangzott el 1982. szeptember 22-én.3¢ Ugyanabban az évben még haromszor megszolalt a
kompozicié belfoldi koncertek alkalmdval — legfontosabb ezek kozill a Korunk Zenéje
fesztival keretében, a Zeneakadémia Kistermében megvaldsult eléadds oktdber 29-én,%
de a 180-as Csoport azévi Nyugat-eurdpai turnéjdn is miisorra keriilt.?8

Soés ebben a kompozici6jdban kovetkezetesen alkalmazza a masodik

Glasmusikban mar haszndlt algoritmikus szervezOelvet, de 1j zenei faktorként

32 Hasonlé kompoziciés elveken alapul Sary Lészl6 szdmos ,kreativ zenei jatéka”, tobbek kozott a 24.
gyakorlat, az Otés jdték és a Polyrithmia. Sary Lészl6: Kreativ zenei gyakorlatok. (Pécs: Ars Longa —
Jelenkor Kiadé, 2000.) 84-86., 139-140., 146-147.

33 A szerzd e-mail-véltdsa Sods Andréssal, 2020.10.26.

3 Dolinszky Mikl6s: ,,At kell szdirni a léggombét, hogy a valdsigba jussunk — beszélgetés Csapé
Gyuldval.” In: U6.: Idorengés — Kilenc muzsikus, tiz vallomds. (Budapest: Osiris Kiad6, 2004.) 135-137.

35 Lh. Az UZS eredetiségének, illetve a korabeli nemzetkozi tendencidkba valé bedgyazottsdgdnak—
bedgyazhatésdganak kiilfoldi kritikai megitélésérdl bévebben: Szitha, i.m., 76-79.

36 A Kormendy-So6s altal dsszedllitott koncert- és felvétellista adatai alapjan.

37 Az el6adds hangfelvételét So6s Andrds bocsdtotta rendelkezésemre.

38 A Karlsruhe-i Landesstudiéban és a parizsi Pompidou Kézpontban. (Kérmendy-So6s)

106



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—-1990)

hozzarendeli a konkrét hangmagassagokat €s a hangszint, mint kulcsfontossagu tényezot;
valamint a mi el6addsat kiegésziti egy — akusztikus konzekvencidkkal is bird, és a
hallgat6i-nézoi percepcidt is befolyasold — erdteljes szinhazi gesztussal—jelrendszerrel.

A megyvilagitott szinpadon az egyiittes hangszereit, székeit és kottatartoit 1athatjuk,
de a jatékosok nélkiil. A néz6tér elsotétiil, a fiiggony leereszkedik. A zenészek a fiiggony
mogott halkan a hangszereikhez mennek, és végigjatsszdk a darabot. A leeresztett
fliggdny texturdja jelentds mértékben -eltompitja-Osszemossa a hangszinek egyéni
karakterét, ezaltal egy ,virtudlis hangszerelésnek” tekinthetd, mas formdban nem
reprodukélhaté hangzas jon 1étre.> Miutdn a kompozicié végéhez érnek, az eléadok —
ugyanolyan halkan, ahogy bevonultak — kimennek a szinpadrdl. A fiiggdny felmegy, majd
Ujra a nyitoképet latjuk: az iires székeket és kottatartokat a zenészek nélkiil. Ez a szinhdzi
hatdsmechanizmus teszi teljessé a mii cimének lehetséges jelentéspotencialjat: Sods miive
egyrészt a hangszinek jatéka, mdsrészt a hangok ,,szinjatéka”. 40

A Hang—Szin—Jdték volt a zeneszerzd elsé kompozicidja, amely Kovics Sandor

kritikai értékelése ala keriilt a Muzsika folydirat hasdbjain:

Emlékszem: egyszer az egyik Uj Zenei Stidié-koncerten (elég régen lehetett
mar) Jeney Zoltan, miutan eljatszottdk egy darabjat, javasolta, jatsszdk el tjbol,
leeresztett fliggdny mogott. [...] Kisérlet volt ez, valamikor, pillanatnyi 6tlet —
és sikeres Otlet, mert (tandsithatom) masodjara valoban tobbet érthettiink meg a
kompozicié6 1ényegébdl. Most Sods Andrds ujra fiiggdnyt eregettet.
Voltaképpen nem is berzenkednék ellene, ha csak és kizardlag ugyanaz volna a
cél. Am ahogy a dolog torténik, az mér egészen mds. Az egykor muzsikus
szempontok-diktdlta megolddsbdl ,.gag” vélik; olcsé gag; s a latvanyosan
Osszezaruld rojtok mogott, nem tehetek rdla, ugy érzem, mintha az egyiittes
prima vista, hibds sz6lamanyagbdl jatszana-gyakorolnd Webern op. 21-es
szimfénidjat. Pedig — hanyszor bizonyosodhattam meg réla — Sods Andrés is
egyike azoknak, akikt6l valéban joggal varhatndnk valami értékeset-érdekeset,

felvillanyozoét.*!

3 A szerzd e-mail-valtdsa Soés Andrassal, 2020.10.26.

40 Hasonl6 asszocidciokat és értelmezéseket kindlé cimvélasztdsa volt Vidovszky Ldszlo Keserli Ilona
képzdmiivésszel kozosen jegyzett audiovizudlis miivének, a Hang—Szin—Térnek (1980).

4 Kovéacs Sandor: ,,Korunk Zenéje ’82.” Muzsika 26/1 (1983. januar): 26. A zenetdrténésznek a
hangverseny szinte minden mozzanatira van egy-egy vitriolos megjegyzése, melyekben néha
vitathatatlanul tdlzasokba esik. Szemzd Tibor Vizicsoda cimli kompozicidja kapcsdn példaul megjegyzi,
hogy ,.De hat micsoda szinpad az, ahol dll egy fuvolista, meg litjuk a hangszérét?” — pedig ez egy
fuvoldkra és €16 elektronikdra késziilt mii esetében minden kétséget kizdréan elkeriilhetetlen. A 180-as
Csoport és a kritikus kozotti konfliktus végiil abban az egyiittes dltal megfogalmazott nyilt levélben
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Koviacs minden kétséget kizaréan Jeney harfara, csembaléra és zongorira
kompondlt Round cimi, 1972-es keltezésti miivére gondol, melynek eléaddi utasitdsai
kozott lehetséges opcioként szerepel a leeresztett fliggdny mogiil valé megszolaltatds is.*?
De a kordabban emlitett akusztikai megfontolasokon til Soés szamara 1étfontossagua volt a
zenészek latvanyanak, és az 4ltaldnos koncertszitudciobol eredd vizudlis ingereknek a
teljes kivondsa, ugyanis a kompozicié zenei torténései ,nem expresszivek”,*
informécidtartalmuk alapszintli befogaddsit minden jarulékos koriilmény csak
megzavarja.** Webern emlitése azonban nem alaptalan: Sods a konkrét hangmagassigok
beemelését a dodekafénia hangszervezési elvei alapjan végzi el. A kompozici6 alapja egy
tizenegyfokd sor, melynek rdkforditdsat a szabad Osszedllitdsi kamaraegyiittes el6szor
unisondban szolaltatja meg, majd a tovdbbi nyolc szélam folyamatosan ,,leszakad”, és
kiilonbozé 1éptékli, a latensen végig ismétlodd eredeti alapsorbdl szdrmaztatott,
tizenegyfoku kivagatokat kezd jatszani. Fontos azonban, hogy a szélamok szétvdldsa nem
eredményez valddi tobbszélamuisdgot, egyszerre mindig csak egy hangmagassdgot
hallunk, esetenként oktavkettézésben: igy kovetheto leginkdbb a hangszinek onalldsiga,
idézve a ,hangszindallam” (Klangfarbenmelodie) — szintén az 1j bécsi iskoldhoz k&thetd
— esztétikdjat. A szélamok komplementer ritmikdja egyre slriibbé valik, majd végiil a
folyamatos nyolcadmozgis elérésével egyidejiileg djra unisondba rendezodik, eljuttatva a
zenei anyagot a sor eredeti alakjdhoz. Ugyanaz a léptékes mddszer vilasztja ki a
sz0lamok egyes hangjait az alapsorbdl, mint ami a ritmikus struktirat eredményezi, és
viszont: a kialakulé ritmikus mintdzat alakitja ki az egyes hangokbdl, hangparokbdl és
rovidebb-hosszabb motivumokbdl szervezddo ,,0sszegszdlamot”. Szembetling tehat, hogy
So6s a Glasmusikokban haszndlt formamodellt boviti mds zenei faktorok bevondsaval:

eszkozeit tekintve a Hang—Szin—Jdték konzekvens folytatdsa a kordbbi kisérleteknek.

kulmindlédott, melyet Kovécs egyik réluk megjelent frdsdra valé valaszként publikéltak: A 180-as Csoport
tagjai: ,,Visszhang.” Muzsika 27/12 (1984. december): 47. A levél kozzétételét kovetéen a Csoport
koncertjeirdl és felvételeirdl sz6l6 Muzsika-kritikdkat a tovdbbiakban Csengery Krist6f, Grabécz Marta,
Mezei Janos és Wilheim Andrés irta.

42 A kompozicié alapjdn Jeney 1975-ben kisérleti filmet forgatott a Baldzs Béla Stidié Filmnyelvi
sorozatdban,  Jankura  Péter  operatéri  kozremiikodésével. A film  megtekinthetd  itt:
https://vimeo.com/305489555 (Utolsé megtekintés: 2021.10.25.)

43 A szerzb e-mail-viltdsa Sodés Andréssal, 2021.11.12.

# Jogosan vetddik fel a kérdés, hogy a zeneszerz§ akkor mégis miért egy szinpadi gesztusban keresi a
megolddst. Sods ezt a kovetkezOképpen magyardzza: ,Lathatatlan eldadok élézenéje szol, ugyanakkor a
megszokott fliggony fel-fiiggdony le mechanizmusdnak megforditdsdval, hiszen a darab el6tt a fliggony
fent, és a leeresztés jelzi a kezdetet, a felhizas a végét. Barmelyik pillanatban felmehetne a fliggény, mint
az eldjatékokndl — de nem megy, és egy id6 utdn az is nyilvdnval6 lesz, hogy nem is fog: ez emlékeztet a
szinfalak mogotti zenékre, viszont itt még azt se ldtom, ami a szinpadon torténik.” A szerzdé beszélgetése
Sods Andrassal, 2021.11.13.
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A darabot indité unisono tizenegy, nyolcad értékli hangmagassagot foglal magaba,
melyeket konstans médon kilenc nyolcadnyi sziinet vdlaszt el egymdstdl. Sods nem
tiinteti fel sem a tempdt, sem az iitemmutatdt, de a taktusok minden esetben tizenkét

nyolcadot tartalmaznak (52. kottapélda).
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52. kottapélda. Sods: Hang—Szin—Jdték (1-9. iitem)

A sor belsd Osszefiiggéseit megvizsgdlva vildgossd valik, hogy az elsé hat hang
egy harom kereszt el6jegyzésben érvényes hangmezdoként foghato fel, a masodik, thangd
szegmens pedig hidrom b eldjegyzés keretei kozott értelmezhetd: hatodik, egyfajta kozos
hangként-metszetként funkciondl az enharmonikus atértelmezés szerinti asz és gisz, mint
a teljes sor kezdéhangja.*> Az egymadssal poldaris viszonyban 4ll6 két diatonikus hangmezd
(A-dir és Esz-dur) alkotta konstellaciobdl egyediil a d hangmagassdg hidnyzik.*

Az ,expozicid” elhangzasat kovetéen az 1. szélam — a kilenc nyolcad 1éptékii
sziineteket tartva — kovetkezetesen ismétli tovabb ezt a tizenegyfokd sort, melyrdl a
tovabbiakban Osszesen nyolc szélam valik le. A 2. szélam az eredeti sor 6todik hangjardl
(e) indul, és onnantél kezdve a sornak csak minden mdésodik hangjat érinti, a hangok
kozott nyolc nyolcad tdvolsagot tartva: igy képezve egy ujabb tizenegyfoku sort (53.
kottapélda).

45 Az alapsor kétféle, egymast kiegészité diatonikus mezdre val6 felosztdsa szoros rokonsdgot mutat Alban
Berg Lyrische Suite cimii vonésnégyesének emblematikus Osszintervallum-sordval, de 0Osszefiiggésbe
hozhat6 Jeney Dobszay L4szl6 4ltal ,,polimodalis skdldnak™ nevezett hexachord-szisztémdjdval is. Lasd:
Dobszay Ldszl6: Jeney Zoltdn: Halotti szertartds. Programfiizet. (Budapest: Budapesti Oszi Fesztivil,
2005.) Alban Berg 6sszintervallum-sordrél bovebben: Alban Berg: [rdsok — levelek — dokumentumok. Ford.:
Virnai Péter. (Budapest, Zenemiikiadd, 1965.) 69.

4 So6s mds miiveiben feltiinik ez megoldds, példaul az elsé Open dialogue-ban (1986), ahol szintén
egyetlen hang, a ¢ marad ki a hangrendszerbdl, de Szemz0 is ugyanezt a hangot mellézi a Vizicsoda
hangkészletébdl, amely darab viszont egyértelmiien tondlis—-modélis keretek ko6zott mozog. Erre a
jelenségre a Szemzordl sz616 fejezetben részletesebben is kitérek.
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53. kottapélda. Hang—Szin—Jdték — a 2. sz6lam sora (10-18. {item)

A fenti elv ugyanigy folytatédik a 3. szélam esetében is, melyben a sor a
nyolcadik hangtdl (b) indul, csak minden harmadik hangot érint, az egyes megszélaldsok

kozotti sziinet pedig hét nyolcadra csokken (54. kottapélda).
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54. kottapélda. Hang—Szin—Jdték — a 3. sz6lam sora (19-26. {item)

Azonos modon szervezddik a két tovabbi belépés is: a 4. szélamban a hatodik
hangtdl (h) indulva minden negyedik hang szélal meg egymadstdl hat nyolcad tavolsdgra,
az 5. sz6lamban pedig a nyolcadik hangrdl (b) ugrunk minden 6todik hangra, 6t nyolcad
hosszisagu sziinetek beiktatasaval. Mig a tizenegyfoku sorban vald 1éptékek egymastdl
egyre tavolabb es6 hangmagassagokat kapcsolnak 0ssze, a megszolalasok kozotti ritmikai
tivolsag egyre kisebb lesz, ebbdl adddéan a tizenegyfoku sor egymdst kovetd
kivagatainak lefutdsa is egyre kevesebb szamd iitem alatt megy végbe.

A 6. sz6lamban az 1. sz6lam belsd viszonyai térnek vissza: a sor a hatodik hangrol
(f) indulva az eredeti sorrendben jdtssza a hangmagassdgokat, tartva kozottik a
leghosszabb — kilenc nyolcadnyi — sziineteket. A 7. szélam a 3. szélammal (54.
kottapélda) azonos, azzal a kiilonbséggel, hogy a sort nem az elejérdl, hanem a hatodik
hangrol (asz) kezdi, a hangok kozotti tdvolsdg hét nyolcad. A 8. szélam az 5. szélam
szerkezetét koveti: a tizenegyedik hangtdl (g) indulva minden 6tddik hangra 1€ép, ot
nyolcad hossziisagu sziinetekkel tagolva. E harom sz6lam (6-7-8.) logikdjdban a ritmikai

tavolsag egy helyiérték helyett kovetkezetesen két értékkel valé sziikitése (kilenc, hét,
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majd végiil 6t nyolcad) eredményezi a zenei folyamatban maximadlisan egy vagy két
nyolcadnyi sziinetek allandésuldsat.

Az utols6, 9. szélam juttatja el a zenét sajat ,,tehetetlenségi allapotdba”, amikor a
tizedik hangrdl (esz) kezdve hetes ugrasokkal, de a megszolalasok kozott csupan harom
nyolcad sziinetet tartva épiti ki sajat struktdrdjat. A kilenc szélam Osszecsengéseibdl
elészor a két nyolcad, majd az egy nyolcad hossziisdgu sziinetek is fokozatosan eltiinnek:
a hangzas visszarendezddik a miivet indité unisonéba, de mar nyolcadmozgéisban halado,
kantdbilis format oltve. A Hang—Szin-Jdtékot zard ,stretta” organikus kiépiilése jol
nyomon kovethetd a partitira két utolso lapjan. A 9. szélam alatti sor nem egy eljatszandd
hangszersz6lamot jeldl, csak a kilenc sz6lambdl kialakul6 ,,0sszegszélamot” tartalmazza

(7. fakszimile).
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7. fakszimile. Hang—Szin—Jdték (Szerz6i kézirat, 79-84. iitem)
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A partitira nem hatidroz meg pontos hangszerdsszedllitast, igy a kompozicionak
szamos megvaldsitasi modja lehetséges. Az 1982. oktéber 29-én, a Zeneakadémia
Kistermében rogzitett felvételen fuvola, oboa, klarinét, fagott, harsona, vibrafon, hegedi,
bracsa és cselld egyiittesén szolal meg. Az utolséként csatlakozé vibrafon kristilyos
zengése még inkdbb elmossa a hangszinek egyéni karaktereit. A zeneszerz6 a

kovetkezoképpen vallott kompoziciéjanak szandékairdl:

Ami végiil hallhat6: jaték. A hangszinek jatéka. Nem tobb. De nem is kevesebb.
S ez (remélhetdleg) a kellden nyitott fiilii és szivii hallgatonak a zene tidgabb

horizontd vidékeit teszi lakhatéva.*’

A Hang-Szin—Jdtékban alkalmazott moddszerekhez Sods tobb, késObbi
kompozicidjaban is visszatért — példaul a Hang—Koz—Jdtékban és a Passacaglia — Inter
valles (1998) cim(i miivekben —, de a nyolcvanas évtizedben irt mivei kozott e darab a
kezdeti korszak szimbolikus lezdrdsdnak tekinthetd. A kovetkezd években keletkezett
alkotdsaiban Sods els@sorban a gregoridn zene gyakorlatdnak tovdbbgondoldsdval és sajat

kompozicios jelrendszerébe vald integracids lehetdségeivel kezdett el foglalkozni.

2.3.3. Duett — Robert Burns versére (1985)

A két énekes szdlistara és kamaraegyiittesre késziilt kompozicid bemutatdja 1985.
marcius 5-én volt a budapesti Kassék Klubban Dobszay Agnes és Bubné Tamds énekesek

kozremiikodésével,*8

majd a Rottenbiller utcai Hungaroton Stiddidban tartott nyilvanos
lemezfelvételen (1985. mércius 25-27.) még tovabbi hdrom alkalommal is elhangzott:*
az itt rogzitett felvétel a 180-as Csoport 1986-ban kiadott, mdsodik hanglemezén jelent
meg.>

A Duett Gjabb mérfoldké Sods alkotéi fejlodésében: a zeneszerz0 szamdéra
kezdetektdl fogva természetes kozegként szolgdlé vokalis kultira ebben a munkéjiban
jelenik meg elészor, ugyanakkor Sods a dramatikus-expressziv fogalmazasmoéd irdnydba

is hatdrozott 1épéseket tesz, anélkiil, hogy eredendden predetermindlt rendszereken

47 So6s Andrds: Sods Andrds: Hangszinjdték. Levél formdjdban irt ismertetészoveg Foldes Imrének
cimezve. Kézirat, 1982. dprilis 15.

48 Abban az idében mindketten a Schola Hungarica kérus tagjai voltak, Sods az ottani ismeretség ok4n kérte
fel 6ket miivének eldaddsara. Sods-beszélgetés, 2021.04.13.

4 A Kormendy-So6s altal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint.

50 Group 180 II. — Reich, Farago, Sods (Budapest: Hungaroton, 1986.) SLPX 12799

112



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkéssaga (1979—-1990)

alapul6 — és egyre gazdagod6 — kompoziciés modszereit feladnd. A mi targyaldsa elott
roviden ki kell térniink egy 1983-ban keletkezett basszusfuvola-darabra, az Alleluidra,
melyet a zeneszerzd baratjdnak és kollégdjanak, Szemz6 Tibornak ajdnlott.!

Az Alleluia val6jdban nem is basszusfuvoldra, hanem egyenesen a cimzett
személyére — a Schola Hungarica korus énekesére és a 180-as Csoport fuvolds-
zeneszerzOjére — {rodott: az eredeti dallamot eldintondlé zenész szinte eggyé valik
hangszerével, amikor az Alleluia-jubilus hosszii, szovegtelen melizmdjat a
basszusfuvoldba didolja. Sodés a gregoridn dallam utolsé hangjatél visszafelé haladva
egyre novekvl szdmban hozza be az Ujabb hangmagassigokat, mig a mi végén
organikusan 0Osszedll-létrejon a hallgaté szdmara is beazonosithaté dallam. A kevés
hangbdl gazdilkodd, elsOsorban a kombindciok sokrétii és valtozatosan ismétlodo, csak
nehezen felismerhetd alakzatai vonulnak végig a kompozicién, melynek eldadasa
természetesen gregoridn énekesi tapasztalatokat kivdn: a sorok ritmikai megformdldsa a
zenész feladata, de a hagyomdnyos gregoridn noticié elemeinek — punctum, pes, clivis,
scandicus, cumacus, torculus, porrectus — ,.tiszteletben tartdsaval” és annak ,,strukturalis
keretei” kozott.’? A frazedlds hajlékony rugalmassiga €s a kantabilis igény egyértelmii
megjelenése a kordbban keletkezett mivek ritmikai precizitdsdhoz, metrikai
szigordsagahoz viszonyitva egy sajatos, monodikus stilus lehetségét hordozta magaban,
melynek megalkotdsara Sods elsdként a Duettben tett kisérletet.

A kompozicié Robert Burns (1759-1796) skét kolté O Philly, happy be that day
kezdetii dalét veszi alapul. So6s mar a hetvenes évek végén olvasta Burns verseit magyar
forditdsban,”® de a vonatkoz$ textust egy 1845-ben, Lipcsében kiadott gylijteményes
kiaddsban taldlta — a dal ugyanis a mai napig nem jelent meg magyar nyelven.>* A
szovegben egy fiatal ldny és egy fid forr6 szenvedéllyel vall szerelmet egymdsnak: Burns
egyértelmii ,,he” és ,,she” személyes névmadsokkal jelzi, hogy az 5+5 str6fabol melyik

tartozik a lanyhoz, illetve a fidhoz:

51 Az Alleluia els alkalommal egy Szkéné Szinhdzban tartott Szemzd-sz6léesten hangzott el 1984.
november 21-én, majd egy 1985-6s radidfelvételt kovetden gyakori miisorszdma lett a 180-as Csoport hazai
és kiilfoldi koncertjeinek. (Kérmendy-Sods)

52 A szerz§ e-mail-valtdsa Sods Andrassal, 2020.11.20. A gregoridn notéciorol ldsd bdvebben: Dobszay
Lészl6: ,,Gregoridn miifajok Magyarorszdgon.” valamint ,,A hangjegyirds a X-XII. szdzadban.” In: UG.:
Magyar zenetorténet. (Budapest: Gondolat Kiado, 1984.) 49-53., 59-62.

53 Robert Burns versei. Ford.: Arany Janos, Apriliy Lajos, Devecseri Gabor. (Budapest: Eurépa
Konyvkiadé—Lyra Mundi, 1972.)

3 The Poetical Works of Robert Burns. With the Life and Portrait of the Author. (Leipzig: Bernhard
Tauchnitz, 1845.)
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He
O Philly, happy be that day,
When roving thro’ the gather’d hay,
My youthfu’ heart was stown away,

And by thy charms, my Philly.

She
O Willy, ay I bless the grove
Where first I own’d my maiden love,
Whilst thou did pledge the Powers above,
To be my ain dear Willy.

He
As Songsters of the early year,
Are ilka day mair sweet to hear,
So ilka day to me mair dear

And charming is my Philly.

She
As on the brier the budding rose,
Still richer breathes and fairer blows,
So in my tender bosom grows

The love I bear my Willy.

He
The milder sun and bluer sky
That crown my harvest cares wi’ joy,
Were ne’er sae welcome to my eye

As is a sight o’ Philly.

She
The little swallow’s wanton wing,
Tho’ wafting o’er the flowery Spring,
Did ne’er to me sic tydings bring,

As meeting o’ my Willy.
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He
The bee that thro the sunny hour
Sips nectar in the opening flower,
Compar’d wi’ my delight is poor,

Upon the lips o’ Philly.

She
The woodbine in the dewy weet,
When evening shades in silence meet,
Is nocht sae fragrant or sae sweet

As is a kiss o” Willy.

He
Let fortune’s wheel at random rin;
And Fools may tyne, and Knaves may win;
My thoughts are a’ bound up on ane,

And that’s my ain dear Philly.

She
What’s a’ the joys that gowd can gie?
I care n wealth a single flie;
The lad I love’s the lad for me,
And that’s my ain dear Willy.”

A szovegvilasztds ismét egy Jeney-miivet juttathat esziinkbe: a 12 dal (1973-

1982) elsoként elkésziilt darabjdra, az e. e. cummings may i feel said he cimii versére irt

dalra rimel.’® Mig ott a szoprédn sz616 éltal énekelt vers minden egyes sordnak vége —

»said he”, illetve ,,said she” — jelzi a férfi és n6é kozott lezajlo, a pornografia hatdrat sirold

parbeszédet, Sods duettjében a szopran €s tenor megszolaldsainak véltakozadsai viszont

kozvetlen médon expondljdk az archaikus nyelven megfogalmazott, tdlburjinzé koltéi

képekben tobzodd szerelmi dialégust. A zeneszerzO fantazidjat a két utolsd versszak

megegyezd befejezése — ,,And that’s my ain dear Willy/Philly.” — ragadta meg: azonnal

tudta, hogy a darabot az eldbbi verssor két énekes dltal egyidejlileg megszdlaltatott,

55 Burns: i.m., 331-333.

% Kro6 Gyorgy jelentés kompozicioként méltatta korabeli kritikdjaban: ,,Korunk Zenéje.” Elet és irodalom

26/40 (1983. oktéber 7.): 12.
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azonos dallamdra akarja kifuttatni.’” A téma hasonlésdgan és a parbeszédes formdn tdl a
Jeney és Sods miiveiben megjelend kompozicids technika is sok kozds vondst mutat —
ezekre a Duett hangrendszerének elemzése sordn részletesen kitérek.

A kamaraegyiittes a 180-as Csoport teljes apparitusat felvonultatja: kisfuvola-
fuvola-altfuvola-basszusfuvola, angolkiirt-oboa d’amore, klarinét, fagott-kontrafagott,
harsona, iit6hangszerek (vibrafon, harangjaték és cseleszta),’® zongora, hegedii, bracsa,
csellé és othdiros nagybdgd. A mi faktirdja alapvetéen hidromszdélamu — az énekesek
dallamvonalaihoz a hangszerek komplementer ritmikéra épiild, kétsz6lami anyaga tarsul
— de ha jobban megvizsgéljuk a sz6lamok kozotti dsszefiiggéseket, valdjaban egy harom
sz0lamra ,kiterjesztett” egyszélamusiagot fedezhetiink fel. Ennek hatterében a
megvélasztott hangmagassdgok szigord rendszere, valamint a kompozicié ritmikai
szervezdelveinek két kiilonbozé megkozelitése all.

So6s — a soggetto cavato>® klasszikus médszerét alkalmazva — a szdveg betiiit egy
elére rogzitett szisztéma szerint konkrét hangmagassdgoknak felelteti meg.® Az
énekszdélamok — mivel a megzenésités tilnyomorészt szillabikus elvet kovet — csak a kéd
szerinti magénhangzokat szolaltatjdk meg, mikdzben a hangszerek ezzel egyidejlileg a
massalhangzokkal kiegészitve, mintegy ,,ornamentizdlt” — vagy tropizalt — formaban
kovetik az énekelt monddiat. A hangszerszélamokban minden betii értéke egy nyolcad, a
kiilonbozo dallamvonalakbdl szervez6dd komplementer-elv azonban valtozatos ritmikai
megoldasokat eredményez: a hangszerek kozott elosztott betitkddok esetében egy szélam
egészen addig tartja az aktudlis hangmagassidgot, mig a kovetkezére nem 1ép — a
kompozicié hangszeres rétegének ,,kétszélamu egyszolamisdga” ebbdl fakad.

A kamaraegyiittes szigordan konstrudlt ritmikdjanak ellenpontjat képezi az
énekszolamok csak és kizardlag rovid és hosszi értékekre redukdlt, ,,senza sincronia”
utasitdssal jelolt, szabadabb ritmikdja,®! melyet Sods a gregoridn gyakorlatinak, valamint
Kurtdgg Gyorgy specidlis notaci6janak® sajat képére formalt konglomerdtumaként
alkalmaz. A viszonylagosan szabad és a teljes mértékben kotott ritmika tehat egyidejiileg,

torékeny és érzékeny kolcsonhatdsban vonul végig a kompozicion: a szabdlyos versforma

57 So6s Andras szébeli kozlése, 2021.10.28.

38 A koncerteken és a lemezfelvételen ezeket a sz6lamokat Faragé Béla jatszotta.

% Lewis Lockwood: ,,Soggetto cavato.” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 20. (London: Macmillan, 2001.) 521.

60 Szitha Tiinde: ,,Sz6veg alapi rendszerek.” In: Szitha, i.m., 117-133.

6 So6s egy nyelvész szakértdi kozremilkodésével végezte el a szoveg ritmikai feldolgozdsdnak
el6készitését. Sods-beszélgetés, 2021.04.13.

62 Kiss Péter: Kurtdg notdcidjdanak értelmezése a Jdtékok példdjdan. DLA értekezés. (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2018.) 26-30.
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és az annak merev keretei koz¢ szoritott tulftitott érzelmek ellentéte mar pusztdn a zenei
eszk6zok eldzetes elrendezésében is megnyilvanul.

A darab inditdsa vildgosan expondlja a kétféle ritmikai struktirat a rovid, de
méltosagteljes zenekari bevezetd és a tenor énekelte elsd versszak viszonylatiban. A
hangszerek intonacidjanak €s az énekszolam elso soranak — ,,O Philly, happy be that day”

— egymast kovetO elhangzdsa utdn a két struktira atfedésbe keriil és egységet alkotva

halad tovabb (8. fakszimile).
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8. fakszimile. Sods: Duett (A szerz6i kézirat els6 két oldala)

Mint mér emlitettem, Sods minden egyes hangmagassigot egy eldzetesen

lefektetett betlikdd alapjan hataroz meg (55. kottapélda).
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55. kottapélda. Duett — a kompozicié betiidtkddoldsi szisztéméja

A két oktdvnyi hangterjedelmet 4toleld rendszerben jol megfigyelhetd, hogy a
magédnhangzok az egyvonalas fisz és a h kozotti kromatikus mezdbe koncentrdlédnak:
annak ellenére, hogy a tenor a kis oktdvban énekel, ugyanezt a maganhangzé-kddot
haszndlja. A 7. fakszimile és a betlikdd Osszevetése alapjan vildgossd vilik, hogy a

zenekari bevezeto a vers els6 soranak transzformdciéjat rejti (56. kottapélda).
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56. kottapélda. Duett — a vers els0 sora, mint zenekari bevezeto

A harsona és az angolkiirt hoquetus-szeriien szélaltatja meg a verssor hangzéit.®
Minden betl értéke egy nyolcad. Az egyes szavak a benniik foglalt hangzdk szadméatdl
fliggben kiilonboz6 hossziisagu ilitemekbe rendezddnek: a taktusok valtozé litemmutatéi
ez alapjan médosulnak, illetve kovetik egymadst. Ahol kettds mdssalhangzé szerepel — a
harsonaszélam elsO €s masodik iitemében az L és a P —, a ritmusérték kétszeresére no: a
kovetkez0 hang csak egy negyed miilva szdélal meg. Az oktavkett6zések a sorvégek
lezérasat erdsitik: ez a megoldas a késdbbiekben is érvényben marad.

Maiar a tenor elsd intonacidjdban is feltiind a maganhangzokhoz rendelt
hangmagassidgok gondos megvalasztasdbol eredd modalis — leginkdbb frig szinezeti —
hangzas, valamint a révid és hosszu értékek véltakozasabol adddé trochaikus lejtés, mely
a kamaraegyiittes szélamaival egyidejiileg, de azok ritmikajatol fiiggetleniil jon 1étre. Az
alabbi lejegyzésben ezt a latens 3/4-es metrikat prébalom meg érzékelhetévé tenni (57.

kottapélda).

O, Phil - ly ha - ppy be that day, when ro - ving thro' the ga - ther'd hay,

57. kottapélda. Duett — trochaikus lejtés és periodizald jelleg

Az ismétlédé hangzok tondlis pillérhangokként funkciondlnak, a torlodd
magéinhangzok pedig melizmakkd alakulnak: a szigord dtkddolds természetes duktussal
biré kantilénat eredményez. A dallamban egyértelmii motivikus kapcsolatok is

kimutathaték, melyeket keretekkel jeloltem. A 180-as Csoport masodik lemezének

63 Feltlin6 lehet a sort indit6 ,,0” hidnya: Sods hangsullyal szerette volna kezdeni a darabot a tovdbbiakban
szinte kizdrélagos feliitések ellensilyozdsaként. A szerz6 e-mail-valtdsa Soés Andréssal, 2021.12.13.
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kritikusa — Grabécz Marta —, amellett hogy a lemez szdmdara egyik ,legnagyobb
élményeként” iidvozolte a kompoziciot,** rdmutatott az el8bbiekben vizsgdlt zenei

megoldasok tartalmi jelentéseire is:

A zene [...] az azonossdg és kétértelmiiség, allanddsig és ©rokos modosulds
kettésségének jegyeit titkrozi. Igy a miivet hallgatva egyrészt a vers egy kiilonos, a
pozitiv perspektivait megkérddjelezd értelmezésével allunk szemben, mdsrészt
pedig a kiilonos, bizarr megvilagitds igen eredeti zenei megoldasaval
taldlkozhatunk. [...] Az ambivalencia egyik kifejezOeszkoze a ritmus, illetve a
metrum: az ének az egyik hangszeres sz6lammal mindvégig csaknem azonos, de a
»~csaknem" ezittal ismét a modus-értelmezések fénytorését, dllandd kisiklasat
hozza magéval a szigordan ritmikus hangszerszélam és a ,,parlando" énekszdl6

esetleges taldlkozasai, illetve disszonancidi révén.*’

A dallam Sodés altali ritmizaldsat-metrizaldsat érdemes Osszevetni Burns eredeti
koncepcidjaval: a verset ugyanis a kolté a The Sow’s tail to Geordie kezdetli skt népdal
dallaméra irta ad notam — azaz konkrét elképzelései voltak a vers zeneiségét illetGen.
So6s azonban csak a verset ismerte,°® ebbdl kifolydlag az eredeti dallam nem befolyasolta

a komponalas soran (9. fakszimile).

No. s0. O Plully, happy be that day.

Tune : The Sow's tail to Geordie.  M*Glashan's Scofs Measures, 1781, p. 30.
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youth . fu' heart wasstown a  way, And by  thycharms, my Phil- Iy,

9. fakszimile. Burns: O Philly, happy be that day

A népdal és a Sods altal konstrualt dallam kozos jellemzdje, hogy a sorok elsd
szavat mindig feliitésként értelmezi, viszont fontos kiillonbség hogy a skot népdal péros,
mig a magyar zeneszerz0 metrikdja paratlan likktetési — So6s archaizalé ritmusmoduszai

a zenetorténet még korabbi teriileteihez nytlnak vissza. A dallam vonalvezetésében is

% Grab6cz Mirta: ,,180-as lemez: masodszor.” Muzsika 30/2 (1987. februar): 47.
% Th.
% A szerzd e-mail-véltdsa Sods Andréssal, 2021.11.02.
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feltling kiillonbség, hogy a népdal sorvégei a stréfa elsd felében felfelé, majd a masodik
részében lefelé irdnyulnak, So6sndl — a betlik6dbdl eredéen — minden alkalommal lehajlé
terceket lathatunk. A népdal — miifaji sajatossagai révén — strofikus, Sods viszont csak a
szoveg ritmikai lejtését tartja meg, a dallamok hanganyaga végig szigorian koveti a
hangzok atkédolasanak rendszerét.

A mi hangzasvildganak érdes szekundstrloddsokra és feloldatlan disszonancidkra
épiild eufdnia-idedlja madrigalisztikus hatdsi: az egymads irdnt érzett, lankadatlan
intenzitasd szenvedély, €s az abbdl megsziilet, dllandéan fenntartott fesziiltség zenei
megfogalmazdsa. A Duett mésik — szintén a drdmai hatéds elérését megcélz6 — kdzponti

zenei tényezdje a hangszerelés, amely folyamatosan szélsOséges megolddsokkal él (10/a

fakszimile).
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10/a fakszimile. Duett — a 3. és 4. str6fa metszéspontja
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2.3. So6s Andras

A kiragadott részletben a tenor kozépfekvésben mozgd szdélamat a magas
regiszterben jitsz6 hegedi glisszand6i és a fagott nagy oktdvba helyezett hangjai
keretezik, majd a szopran belépésénél az altfuvola magas-, valamint a zongora extrém
mély regisztere szolgaltatja a hatteret. A sz€éls6séges hangfekvéseken tul a kevert szinek
alkalmazasa o6tlik szembe: a magas vonds-szinhez mély fivés regiszter tarsul, a magas
fivésszolamhoz a zongora legalsé hangtartomanya.

Az 0todik versszak hangszerelésében a két sz€ls@ szélam kozotti ambitus még
tovabb no6: a kisfuvolaval parba allitott harangjaték fényes csillogdsa és a kontrafagottal
kettdzott nagybdgd stiri hangszinkombinicidja kozott hatalmas szakadék titong —
megéllapithatd, hogy a zenekari felrakdsok is a madrigalizmusok sordt bovitik: eddig a
pontig egy-egy hangszer volt parban, ettdl kezdve azonban dud jatszik dudval péarban.
(10/b fakszimile).
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10/b fakszimile. Duett — a 4. és 5. stréfa metszéspontja

A két utolsé stréfa megzenésitése — amit egy koronds hangra kifut6 zenekari tutti
eldlegez — a kompozicié dramaturgiai forduldpontjaként miikodik. A két énekes felvaltva
szolaltatja meg az egyes versszakok sorait — 9. str6fa elsd sor, 10. stréfa elso sor, 9. stréfa
masodik sor, 10. stréfa masodik sor és igy tovabb —, a hangszerek pedig csupan a sorok

végén jatszanak egy-egy kitartott hangmagassigot. Az énekszélamok eldszor maradnak
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egyediil a betidatkddolasbol kibontott hangszeres ornamensek nélkiil, erés dramai hatast
keltve.®” Az igy létrejovd zenei szitudcié egyardnt idézi a gregoridn responzériumokra
jellemz6, a szolamok felelgetéseire épiild dinamikéat, valamint az operajelenetek

lezarasanal tipikus énekes cadenzdkat (58. kottapélda).
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58. kottapélda: Duett — a zaré cadenza elso két iiteme

A versszakok rimpdrjai a valtakozéd sorok kovetkeztében keresztrimekké
alakulnak, melyeket hiien kovetnek a zenekar ,hangmagassdg-rimei”: a tenor
megszolaldsait g-, a szoprdn megszolaldsait pedig b-peddlhangok =zarjak. A két
hangmagassig kozotti ingamozgds egyben formai tagold funkciot is betolt.

A Duett utolsé — a zeneszerzOben els6ként megfogalmazddott — gesztusa pedig a
szintézis jegyében zarja a kompoziciot: az utolsé elotti, kemény disszonancidkban
egymdsnak fesziild sort, valamint a szigord unisonéban eggyéolvadd, konszondns
feloldast hoz6 utols6 mondatot a lany és a fid egyidejlileg énekli. A zenekar utolso
pedélhangja is hasonlé szereppel bir: a kordbban valtakoz6 g és b kozotti hangon, egy

hosszan kitartott a-orgonaponton allapodik meg (59. kottapélda).
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59. kottapélda. Duett — a kompozicié két utolsé iiteme

e

7 A megoldés feltlind rokonsdgot mutat Szemz8 hdrom évvel késdbb keletkezett Optimista eléaddsinak
zdrészakaszdval. Lasd a Szemzd-fejezetet.
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Sodés miivének egyik legfeltiindbb erénye, hogy a zeneszerz eszkoztira a
kordbban sziiletett miivekhez viszonyitva szinte Osszehasonlithatatlan mértékben
kiszélesedett: a Duett koherens logikaval felépitett, szuverén zenei szerkezete még kicsit
Ovatos, de érezhetden Uj irdnyokba mutaté expressziv szdndékkal parosul, valamint a

zenei tradici6 egyes elemeinek lehetséges beépitési modozatait is keresi.

2.3.4. Choralpraeludium (1985-1987)

A kompozici6 Osvédltozata a KISZ Rottenbiller utcai székhdzdnak koncerttermében
hangzott el,® a masodik verzié bemutatéja pedig 1987. jinius 5-én, a budapesti Zichy
Kastélyban volt,*” melyet még egy tovabbi eldadas kovetett az ausztriai Sankt Poltenben
megrendezett Minimal Marathonon, 1988. jtinius 24-én.”

A Choralpraeludium kitéronek, egyszeri ledgazasnak tekinthetd Soés nyolcvanas
évekbeli munkdssidgaban. A mu kiindulépontja azon a feltevésen alapult, hogy ,,bizonyos
hosszisagon feliil halldsunk nem képes dsszekapcsolni a dallamhangokat™.”! Ebbdl eredt
a zeneszerzd azon Otlete, hogy egy jol ismert zenemil ,irredlisan kinydjtott
megszolaltatdsdn™’? keresztiil prébélja meg vizsgdlni a fenti jelenséget.

Miutdan tébb mas lehetdséget elvetett, Sodst egyhdzzenei indittatisa Bach
négyszolami korélfeldolgozasai irdnydba terelte. Valasztdsa végiil — mint ,,talalt targy” —
a Nun ruhen alle Wiilder kezdetli kordl egyik véltozatdra esett: a Paul Gerhardt altal 1647-
ben irt O Welt, sieh hier dein Leben cimu szovegvdltozat Ich bins, ich sollte biiflen
kezddsoru versszakdnak Bach altal készitett harmonizacidjara, amely a Mdté passioban

hangzik el (60. kottapélda).”®
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% A hangverseny valdszini{isithetden 1985-ben volt — id6pontjardl és részletes programjarél sajnos nem
allnak pontos adatok rendelkezésre, az informdcié Sods Andrds szébeli kozlésén alapszik. 2021.11.09.

% A Kormendy-So6s altal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint.

0 Kormendy-So6s

71 A szerz6 e-mail-véltdsa Soés Andrassal, 2020.10.26.

2 So6s-beszélgetés, 2021.04.13.

3 Gerhard Hahn: Liederkunde zum evangelischen Gesangbuch. (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
Verlage, 2002.) 53.
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60. kottapélda. J. S. Bach: Mdté passio No. 10. — Ich bins, ich sollte biifien

A So6s szdmara mintaadé UZS komponistdi méar a hetvenes évek kozepétdl
foglalkoztak a zenei hagyomany elemeinek experimentilis — azaz nem dramatikus, vagy a
neo-irdnyzatokhoz kothetd — feldolgozdsan: Sary Laszlé Couperin-kanonja, a Diana
biicsija (1975), Serei Zsolt Vélt taldlkozds (1976) cimli Chopin-értelmezése vagy Csapd
Gyula Griegnek és Cage-nek ajanlott tiszteletaddsa, a No halld meg Edudrd (1979) az
idézetekre elssorban a konstruktiv-strukturalista kompoziciés eljardsok alapanyagaként
tekint.”* A nyolcvanas évek posztmodern fordulata aztdn bebizonyitotta, hogy a kisérleti
torekvéseken til az éltalanos korszellem meghatarozo jelenségeként is érvényessé valt a
zenei mudlttal folytatott, intenziv diskurzus, hazdnkban legmarkinsabban a ,Négyek”,
azaz Orbdn Gyorgy, Selmeczi Gyorgy, Vajda Janos és Csemiczky Mikloés —
munkdéssdgdban.”

A Choralpraeludium egyértelmiien az el6bbi vonulathoz tartozik, azzal a sajatos
tobbletet ad6 karakterisztikummal, melyet a 180-as Csoport repetitiv zenei gyakorlathoz
fliz6d6 viszonya jelent. A cimadds ismét kétértelmii: egyrészt Bach orgonamuzsikdjanak
egyik legfontosabb miifajira — a koralel6jatékokra — utal, masrészt a transzformacids
folyamaton atesett zenei alapanyag hangz6 végeredményének prelidium-allizidjara hivja
fel a figyelmet.

Soés — a kordbban mar emlitett, kiindulépontként szolgalo tézisének bizonyitasara
— a kordl vertikdlis (akkordikus) Osszefiiggéseit horizontdlis (dallami) torténésekké
alakitja: igy a koral minden egyes harmoénidja — az adott konstellaciétol fiiggden harom-,
vagy négyhangos — figurdciokka lényegiil 4t, melyek arpeggio-mintdzata a billentyis

prelddiumok faktdrdjat idézi fel a hallgatoban.”® A kordl — mint valasztott miifaj —

4 Szitha Tiinde: ,,Stilusjaték, idézet, kollazs, remake.” In: Szitha, i.m., 192-203.

5 A, Négyek” kifejezést el@szor Varga Balint Andrds hasznélta az emlitett zeneszerz6kozosség tagjaira.
Varga Balint Andrds: ,,A Négyek (?).” Muzsika 33/11 (1990. november): 19-26. Fellépésiikrdl és
nyolcvanas évekbeli munkdssagukrol 1asd Dalos Anna tanulmanydt: ,,Romantikus olvasmanyok.” In: Dalos,
i.m., 374-385.

76 So6s mér zeneakadémiai szakdolgozatdban is a repetitiv zene elézményei kozott emliti Bach C-dir
prelidiumat a Wohltemperiertes Klavier 1. kotetébol. Soés Andrés: Ut a legiijabb zenéhez. Szakdolgozat.
(Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola, 1980.) 17.
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kézenfekvo valasztasnak tlinik: szerkezetében a vilagos szélamvezetés €s a harmoénia
tokéletes egységet alkotva olvad 6ssze. A 1étrejové mozgdsforma nem mas, mint a koral
dallami keresztmetszete, akkordikus ,,szabasmintaja” (61. kottapélda).
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61. kottapélda. Sods: Choralpraeludium — az els6 koralsorbdl szervez6dd arpeggio-sor

Az ismétlések szdma az adott harménia Bach-kordlban szerepld eredeti ritmikai
értéke szerint alakul: a negyedértékii akkordokbdl szarmazé felbontdsok tizenkétszer, a
nyolcadértékii egyiitthangzasokbdl képzett figurdciok pedig hatszor hangzanak el. A
negyedértékli, de csak hidromhangi harménidk — példdul a 2. iitem esetén — nyolc
ismétléssel jatszandok.

Fontos kiemelni, hogy az ismétlés alkalmazdsa e kompozicidban elsdsorban nem a
repetitiv zene stilusnyelvébdl ered, hanem a vizsgélt kordl belsé szdélamvezetéseibdl
létrejovd  akkordkonstellaciok kinagyitdsat, részletes megfigyelését segiti el6. A
megismételt formuldk — kiilondsen akkor, amikor csak valamilyen ornamentalis funkcidji
eldlegezés, késleltetés, valtéhang vagy dtmendhang kombinacidjabdl jonnek létre — a
tobbszori elhangzds sordn elveszitik a teljes hangnemi kontextusban betoltott szerepiiket
és pusztan figurdciokkd valnak, vagy forditva: az egyes harmoénidkhoz tartozé funkcios
asszocidciok annyira erdsek, hogy szélsdségesen elnyujtott disszonancidkként fogjuk fel
Oket és minél hamarabb vérjuk konszonans felolddsukat.

A mindenkori fels6 szélam — a dallam - jelenléte és szerepe kiilondsen
ambivalens: a Sods daltal felvetett probléma — miszerint a dallamhangok kozotti
Osszefiiggések hosszan kitartott hangok esetében nehezen érzékelhetOk — fokozottan
érvényessé vdlik azzal a hoquetus-elven alapul6é hangszerelési technikdval megerdsitve,
melyet a zeneszerz0 a Choralpraeludium elsd, altala ,.kamaravaltozatként” definidlt

verzidjdban alkalmaz (62. kottapélda).”’

T E verzi6 mindossze egyetlen alkalommal hangzott el — mint svdltozat — egy Rottenbiller utcai
hangversenyen, 1985-ben.
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62. kottapélda. Choralpraeludium — a kamaravéltozat els6 litemei

Ebben az akkurdtus részletességgel végighangszerelt — a Hang—Szin—Jdtékhoz
hasonlatos hangszindallam-koncepcién alapulé - verziéban a kevert szinek
kaleidoszkdpszerti  véaltozatossdgdnak hatdsat noveli, hogy Sodés nem csak a
koraldallamot, hanem a harmonizicié tobbi szélamat is elosztja a hangszerek kozott. A
sz6lamok ©konémidjaban a klasszikus in ripieno—in rilievo kettdssége jut érvényre,
melyet a zeneszerz6 a kétpolusu — piano és forte — dinamikdval teremt meg.

A kompoziciénak még két tovabbi lehetséges eldaddsi modja 1étezik, melyek
azonban ugyanabbdl a  kozds  partitirabdl  jatszhatok:  Sods  egységesen
,.sz0lovaltozatként” emliti Oket,’® annak ellenére, hogy koziiliik az egyik ugyantgy a 180-

as Csoport teljes appardtusat felvonultatja, mint az elsd, kidolgozott kamaravéltozat.

8 A, szolévaltozat” megjeldlés itt értelemszerlien arra a tényre utal, hogy a zongora harméniamintdzata
mellett pusztdn csak a kordldallam hangzik fel, a Bach-harmonizélas alt-, tenor és basszusszélama nélkiil. A
szerzd e-mail-valtasa Sods Andrassal, 2021.11.09.
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2.3. So6s Andras

Ebben a kottdban a zongorafiguriciok folott egyetlen sorban olvashaté az eredeti
koréldallam, melyet 1) egy hosszi hangok képzésére alkalmas sz6léhangszer — vondsok
vagy orgona — jatszhat, 2) elképzelhet6 a dallam ,,improvizalt” hangszerelése is, mely
szerint minden jatékos tetszés szerinti pillanatban belépve kezdi és fejezi be az éppen
érvényes hangot, de szigorian kovetve a dinamikai beuszas-kiiszas (,,fade in—fade out”)
elvét. Ezzel a megoldassal — némileg a kamaravaltozatra emlékeztetd mdédon, de annal
kotetlenebbiil — allanddan €s véletlenszeriien, elore nem kiszamithatéan valtozik a dallam
hangszine. E16bbi véltozat hallhaté az 1987-ben, a budapesti Zichy kastélyban rogzitett
felvételen,” utobbi verzié pedig az egy €vvel kés6bbi, Sankt Poltenben adott
hangversenyen szo6lalt meg, melyrdl azonban sajnos nem késziilt hangz6 dokumentacio

(63. kottapélda).®°
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63. kottapélda. Choralpraeludium — a sz6lovaltozat inditasa

A Choralpraeludium elsOre talan elidegenitettnek tiind abszolidt zenei indittatdsa
mellett nem hanyagolhat6 el Sodsnak az alapanyagként szolgélé kordl szovegéhez flizott
viszonya sem. A Nun ruhen alle Wilder j6l ismert magyar forditdsdnak (,,Mar
nyugosznak a volgyek, az erd6k s minden foldek™) poézise®! onként kindlkozott a
kontemplativ, hatalmas léptékekben kinyujtott zenei folyamat megalkotdsdhoz — lirai és
spiritudlis értelmezési lehetdségekkel gazdagitva a kompoziciot. Mint a Hang-Szin-Jdték
esetében, a zeneszerzd e darabjahoz is visszatért a késébbiekben: 1994-ben cselléra és

zongorara is készitett egy alternativ valtozatot, szintén Choralpraeludium cimmel.

7 Az 1987. jinius 5-én késziilt amatér hangfelvételt So6s Andrés bocsétotta rendelkezésemre.

80 Minimal Music Marathon — Sankt Polten, 1988. jinius 24. (Kérmendy-So6s)

81 A kordl szovege az id. Acs Mihdly nemescs6i, Lovei Baldzs gy6ri és Tatai Istvdn téti lelkészek 4ltal
szerkesztett gylijteményben jelent meg elészor: Zengedezd Mennyei Kar — Az az: Németbol Magyarrd
fordittatott szép Isteni dicséreteket és hdlaadd Enekeket, mds magyarul szereztetett kegyes énckekkel egyiitt
magdban foglalo Konyvetske. Locse, 1692—-1694 (RMK 1. 1589/A) Elsé megjelenés: 1703.
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2.3.5. Gloria — Rajeczky Benjamin 85. sziiletésnapjara (1986—1988)

Sods nagyszabdsd, korust és kamaraegyiittest foglalkoztaté miivének Osbemutatéja a
pasztoi Mivelddési Hazban hangzott el a Rajeczky Benjamin 85. sziiletésnapjanak
tiszteletére rendezett zenetudomanyi konferencia keretében tartott iinnepi hangversenyen,
1986. oktéber 11-én, a Schola Hungarica kérus és a 180-as Csoport eldaddsiban, a
zeneszerzd vezényletével 82 A kompozicié — némileg atdolgozott formaban — a két évvel
késébbi Korunk Zenéje fesztivalon, 1988. oktdber 8-an keriilt Gjra kozonség elé,®* majd
az egyiittes még két tovabbi alkalommal Hangszeres kozjdatékok a Gloridbol cimmel
részleteket adott el beldle egy debreceni, illetve pozsonyi hangversenyen.* A
kompozicidra sz616 felkérés Dobszay Laszl6to]l — Sods egykori mesterétdl — érkezett, amit
a zeneszerzd hatalmas megtiszteltetésként élt meg.®

Ha a Choralpraeludiumra mint kitérére tekintettiink, a Gloria egyértelmiien az
Alleluia és a Duett nyomvonaldn halad, az ott elért eredményeket fejleszti és bdviti
tovabb. Hogy mélyebben megértsiik Sodsnak a gregorianhoz fiiz6d6 viszonyat — és ezen
keresztiill a Gloria legfontosabb kompozicids szdndékait —, érdemes ratekinteni a
zeneszerz0 2000-ben frott rovid tanulmanyara, melyet vélaszként fogalmazott meg

Dobszay a XX. szdzadi magyar zeneszerzés €s a gregoridn viszonyat kutat6 korkérdésére:

A huszadik szdzadi zenei gondolkodds és a gregoridn kapcsolatit a kovetkezd
pontokon vélem felfedezni:

1. hangmagassag (hangkészlet)

2. id6struktirak szervezése (nagyforma)

3. ritmikai ardnyok felszabaditdsa (menzuralatlansig)

4. a harmoéniai gondolkodds hattérbe szoruldsa (egysz6lamiisag, beszédszeriiség)

1. [...] A XX. szazadban a tizenkétfokusag ellenpontjaként, tobbnyire népzenei
hatdsra ismét eldtérbe keriilt a limitdlt hangkészlet (pentatonia, egészhangisdg,

stb.) alkalmazasa. [...]

82 A Kérmendy-Sods 4ltal 8sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan.

8 A Zeneakadémia Nagytermében tartott koncertrdl Angelus Ivan készitett videédokumentdciét, melyet
Sods Andras bocsétott a rendelkezésemre.

8 Kormendy-So0s.

85 Sods-beszélgetés, 2021.04.13.
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2. [...] Az id6kezelés [...] a nagyforma kialakitdsdban a gregoridnhoz igen kozel
allo, formuldzott - kiilonb6zd hossziisdgi egységekben gondolkodé —
struktdrakhoz vezetett. [...]

3. A zene a menzurdlt tobbszélamisag ota kevés kivétellel (monddia, recitativo,
kadencia, stb.) egyszeri matematikai ardnyban viszonyitott ritmusértékekben
mozgott. [...] Az expresszivitds igénye az aleatdria segitségével felszabaditotta e
matematikai merevséget, s TUjra teret adott a gregoridnhoz hasonld
~meghatdrozatlan id6értéki’” hanghosszisagokbdl 4ll6 zenei alkotdsoknak.

4. A harmoéniai gondolkodds nyomaszt6 folénye utdn a huszadik szdzadban djra
eldtérbe keriilt a koncentralt ,,narrativ”’ eldaddsméd, amely az egysz6lami dallam

hangko6zlépéseiben meglévd tondlis fesziiltségeket is felismeri.™

[risdban Sods természetesen sajat miiveinek példdin keresztiil prébalja
érzékletessé tenni a fent vdzolt szempontjait és kifejti, hogy ,,legegyszeriibb formdjaban a
gregoridn dallam a kiilonbdz6 kompozicids eljardsok alapanyagaul szolgdl”.3” Habar a
tanulmany sziiletésének idejére (2000) Sods mar szamtalan egyhdzi darabot komponalt,
elsoként és kiemelten emliti a Gloridt: miivét célszerlinek litom a sajit, négy pontba
szedett tézisei mentén elemezni.

A zeneszerz0 kompozicidjanak elsddleges kiindul6pontjaként egy Okeresztény

himnusz gregoridn dallamvaltozatét jeloli meg (64. kottapélda).®®

86 So6s Andras: ,,A XX. szdzadi magyar zeneszerzés és a gregoridn.” Magyar Egyhdzzene IX (2001/2002):
287-288. Az interjukat Dobszay a Nemzetkozi Zenetudomdnyi Tarsasdg ,,The Past in the Present” cimii
konferencidjan 2000. augusztus 25-én, a ,,The Chant in the 20th century Art Music” cimmel elhangzott
eléaddsdhoz készitette. Sods irdsban valaszolt a feltett kérdésre.

87 Lh.

8 A modern lejegyzést kovetd kottapélda Rajeczky Mi a gregoridn? cimil konyvébdl szdrmazik, melyben a
zenetudds a dallamrol a kovetkezoket irja: ,,A gregoridn repertodrbdl egy okeresztény idokre visszamend
himnusz, a mai misében is szerepld Gloria (legrégibb szovegfeljegyzése a 370-es évekbdl) vagy »nagy
Doxolégia« dallamdt és annak zsidé6 megfeleldjét Osszevetve Werner valdsziniisitette antik vildgba
visszanyul6 korukat.” Rajeczky Benjamin: Mi a gregoridn? (Budapest: Zenemiikiadé, 1981.) 30.
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64. kottapélda. Gloria — gregorian himnusz a XV. szdzadbol

So6s az eredeti gregoridn alapdallam ,,nagyterc-ambitusra zsugoritott, és a szoveg
magdnhangzdi 4ltal vezérelt”, csupdn 6t hangmagassdgot haszndlé form4jat alkotta meg.®°
Az eljaras hasonl6 a Duettben megismert betlidtkodoldsi szisztémdhoz, de nem teljesen
egyezik meg vele: mig ott az angol nyelvbdl fakadéan az i-hangzénak két lehetséges
irasbeli alakja (i és y) is szerepel, a latin nyelvben viszont az el6fordulé6 magianhangzok
szama csupan otre korlatozédik — u, o, a, e és i. A mélytdl a magas maganhangzok felé
haladva a hangmagassdgok kromatikus sorrendben — egyvonalas b-t6l kétvonalas d-ig —

kovetik egymast (65. kottapélda).
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65. kottapélda. So6s: Gloria — a korus elsd megszolaldsa és a betiikéd

89 Soés: i.m., 288.
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Az eredeti gregoridn diatonikus, pentaton hangrendszere egy kromatikus
pentachorddd alakul Sods véltozatiban: elmonddsa szerint els@sorban a himnusz
,Laudamus te — Benedicimus te — Adoramus te — Glorificamus te” sorainak
kovetkezetesen e-hangmagassdgon valo végzodései keltették fel érdeklodését, és
késztették a betlikdd hasznalatira,”® a Duett-tel ellentétben azonban e milben a
massalhangzok nem rendelkeznek kédokkal, csupén ritmikai helyiértékiik kap szerepet a
kompoziciés mddszerben. Az aldhizott — hangsilyos — szétagokon a zongora torve
jatszott, tagfekvésli felrakdsban szodlaltatja meg az adott sz6 hangzéit: igy a dallam
onmaga akkordikus kiséretévé vdlik. A b és d kozotti kromatikus hangmezd til magasnak
bizonyult a kérusnak, ezért Sods eldszor egy nagy szekunddal, majd az 1988-as el6adds
alkalmaval egy teljes kvinttel lejjebb transzpondlta a hangrendszert.®!

A hangszeres sz6lamok dallamvezetése a kompozici6 elvontabb szintjén a vokalis
réteghez hasonldan, de a megszolalds elsOdleges jellege szempontjabdl mégis teljesen
eltér6 médon szervezddik. Itt So6s nem hatdroz meg konkrét hangmagassdgokat, pusztin
ot regisztert — mélyet, kozépmélyet, kozEpsot, kozépmagasat és magasat — jelol, melyben
az elfadok viszont pontosan menzurdlt ritmikdval jitszanak, egyfajta instrumentdlis
énekbeszédet teremtve. Az Ot regiszter a hagyomanyos értelemben vett vonalrendszer és a
betiikdd 6t hangmagassagot magaban foglalé struktirdjanak analdgijat biztositja. A
kétfajta — menzurdlatlan és pontos hangmagassdgokhoz kotott, valamint menzurdlt és
csak irdnyokat jelzd, pontos hangmagassdgokat nem alkalmazé — melddiaképzés azonban
nem egyidejiileg expondlédik, mint ahogy az a Duettben tortént, hanem szembedllitdsuk
és folyamatos valtakozasuk a Gloria kozponti formakoncepcidjanak leglényegesebb
tényezdjeként szolgal.

A mil 1986-os vdéltozatinak egy kiragadott részletén keresztiil érzékletesen
megvilagithatd a kiilonbozé formaszakaszok metszéspontjainak tagold szerepe: itt
térhetiink 4t So6s masodik tézisének igazoldsdhoz, miszerint a nagyforma a gregoridnhoz

hasonlatos, ,,formuldzott” idoegységekre oszthaté (11. fakszimile).

0T h.
91 Soés Andrds szébeli kozlése, 2021.12.09.
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11. fakszimile. Gloria (A szerzoéi kézirat masodik oldala)

A partitiraoldal harmadik sordban lithaté az Ot tetszOlegesen vdlaszthatd
dallamhangszer zenei anyaga: a valtozd iitemmutatokba rendez0dd ritmusképletek az
egyes szOlamokban mds-mds regiszterekkel és mozgdsirdnyokkal szerepelnek, eltérd
belsd lejtéseket kolcsondzve az azonos figurdcidknak. Hangsulyrendjitk megegyezik — ez

értelemszertien a szoveg duktusabol adodik (66. kottapélda).
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66. kottapélda. Gloria — a szo6vegbdl szarmaztatott ritmika (B1)

A koérus menzurdlatlan, folyondarszeri melddidja és a hangszercsoport preciz
ritmikdjd akkordtombjei kozott éles ellentétként mutatkoznak meg a Sods 4ltal ,,egyszerii
matematikai ardnyokbdl” kialakul6 ,,merevség” és a XX. szdzad aleatorikus torekvései
altal djra létjogosultsdgot nyert, ,,meghatdrozatlan iddértékli hanghosszisagokbol”
épitkezd szerkesztésmod sajdtossdgai.”> Ugyanakkor figyelemremélté megoldas, hogy a
mi kontextusdban értelmezhetd aleatéria — a hangmagassdgok szabad megvélasztisa —
nem a szabad ritmik4jd gregoridnban, hanem a hangszeres szdlamokban jelenik meg, azaz
a szabadsdg és kotottség Okonomikus médon oszlik el az eredendéen kétpdlusu
struktirdban.

A Gloria ezen erényeire a korabeli kritikai értékelés is felfigyelt: az 1986-o0s
pasztdi, és az 1988-as elfaddsrol is taldlhatunk emlitést a Muzsika folydiratban. Haldsz
Péter ,,vilagos szerkesztésli, megkapdan egyszeri” és ,,mediterrin leveg6jii” darabként

jellemzi,”? két évvel késébb Csengery Kristof pedig a kovetkezOket fogalmazza meg:

So6s Andras Gloridja [...] felel6sséggel megirt, jO zene: van tartdsa, és a benne
tarsitott, egymadstol eltérd zenei eszkozoket és stilusokat képes egységes
benyomast keltd egésszé 6tvozni. Sodés miive a gregoridnt hasznédlja fel, mint

stilust vagy inkabb taldn mint hagyomdnyt és ,,megszélaldsmédot".”

A két irds madshonnan kozelitve, de hasonl6t dllit: a Gloria dgy fordul a

tradiciéhoz, hogy els@sorban nem idiémadkat €és nyelvi fordulatokat, hanem egy bizonyos

2 Lh.

%3 Haldsz Péter: ,,Juniores pagant — kétnapos eseménysorozat Pasztén (Rajeczky Benjamin 85. sziiletésnapja
alkalmabol).” Muzsika 29/12 (1986. december): 19. A koncerten Sods miive mellett Gémesi Gézatdl, Jeney
Zoltantol és Sary Laszl6t6l hangzottak el az iinnepeltnek ajdnlott alkalmi kompozicidk.

% Csengery Kristof: ,,Langyos fiirdd — Korunk Zenéje *88.” Muzsika 31/12 (1988. december): 37.
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zenei paradigma lényeges ¢és alapvetd szervezOelveit alkalmazza a nagyforma
mukodtetésére. A konkrét zenei alapelemek véletlen eljardsokkal val6 irdnyitdsa —
betiikdd, a szotagok €s szavak ritmikai egységekké alakitisa — azonban dj hangzassal és
Uj esztétikai tartalommal tolti meg az atvett—atorokolt formét és ,,megszélaldasmodot’:
mindezt puritdn, konzekvens egyszerliséggel kezelve. A mii legfébb kompozicios
modszereinek ismertetése utdn annak bels6 formai felépitését is érdemes részletesebben
megvizsgalni.

Az Otos szdm a korus énekét tagolé instrumentdlis szakaszok tipusaiban is
érvényre jut: a zeneszerzd otféle kozjatékot — B, C, D, E, F — kiilonboztet meg, valamint
az A-betlivel jelolt eld- és utdjatékot. A kérus megszolaldsait — a gregoridnt — G betll
jeloli a partitdrdban. A hangszeres formaszakaszok egyfajta taxonomikus
viszonyrendszert mutatnak: mindegyik tipus belsd Osszefiiggései a szoveg valamilyen
ritmikai és dallami transzformdici6jan alapulnak, ugyanakkor mindegyik kozjaték
valamilyen egyéni karakterisztikummal bir.”

A B-vel jelolt kozjatékok a 12. fakszimilében és a 64. kottapélddban nyomon
kovethetd elv szerint mikodnek. A C-kozjatékokban az egymadst kdvetd hangok hossza a
szotagokban szereplé hangzok szamatol fiigg, az egyes szotagokat (hangokat) pedig nem
véalasztjadk el sziinetek, hanem folyamatos dallamivek képzodnek beldlilkk. A
regisztervaltisok az eredeti betiikéd magassdgi viszonyai szerint alakulnak. Ha a B-
kozjatékokat a kiillonb6z6 hosszisdgld ritmikai csoportok valtakozdsaibdl kialakulo
dinamika és a staccatissimo jatékmodd hatdrozta meg, a C-tipus esetében egyfajta széles
ivl, kantdbilis karakterrél beszélhetiink, melyhez a zeneszerzd tenuto artikuldcidt tarsit

(67/a kottapélda).
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67/a kottapélda. Gloria — a C-tipusu kozjaték (C1)

A D-kozjatékok a  B-tipus idOtartambeli ,(fesztdvolsdgait”  tekintik

kiindulépontnak: a hangszeres szélamok a szavak magianhangzdit hoquetus-szerlien

% A vokilis szakaszok instrumentdlis kozjatékokkal valé szembedllitdsara épiild formadramaturgia feltind
rokonsdgot mutat Melis Mulomedicina Chironis cimli kantdtdja Baudelaire-tételének szerkezeti
megolddsaival. Melis miive és a Gloria 1988-as véltozatdnak bemutatéja ugyanazon a hangversenyen
hangzott el 1988. oktdber 8-dn, a Zeneakadémia Nagytermében.
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osztjdk el egymads kozott, a hangértékek az egyes szavakban foglalt szétagszamoknak
megfelelden alakulnak, minden esetben egy hozzdadott nyolcadértékkel — a sz6kozok
érzékeltetetése céljabol. A kétpolusu dinamika — piano €s forte — a szoveg hangsilyrendje
szerint véltakozik, a sz6lamfelosztas pedig az egész kompoziciét irdnyité magianhangzo-
kéd alapjan szervezodik. A konnyebb kovethetdség érdekében a felso szisztémaban a B-
kozjaték ritmik4jat jelzem (67/b kottapélda).
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67/b kottapélda. Gloria — a D-tipusu kozjaték (D1)

Az E-kozjatékot kizardlag iitéhangszerek — tom-tomok — szodlaltatjdk meg. A
hangok hossza — a valasztott instrumentum természetébdl eredden — mindig rovid, a

sziinetek a madssalhangzok, a hangok pedig a maginhangzok helyeit jelolik (67/c

kottapélda).
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67/c kottapélda. Gloria — az E-tipusu kozjaték (E1)

Az utols6, F-tipusi kozjaték nem mds, mint a C-tipus ritmikdjanak rovid
hangokkal valé behelyettesitése, melyet Sods — a B-kozjatékokhoz hasonléan — eltérd
belso lejtésekkel rogzit az egyes szdlamokban. Ezittal csak a felsé szélamot kozlom,

amely az eredeti maganhangz6-kéd logikdjat koveti (67/d kottapélda).
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67/d kottapélda. Gloria — az F-tipusu kozjaték (F1)

Az otféle kozjatéktipus kozotti kiilonbségek érzékeltetésére mindig azokat a
formaszakaszokat emeltem ki, melyekben kivétel nélkiil a ,,Gloria in excelsis Deo”
szovegrész zenei kodja szerepel — a ml sordn természetesen a textus Osszes mondata
elhangzik mind az ot kozjatéktipus kompoziciés technikdjaval. Az 1986-os verzid

nagyforméjat, és annak bels6 aranyait foglalja 6ssze a kovetkezd abra (4/a tablazat).

Al Gl B1 | C1| D1 G2 B2 | E1 | D2 G3 F1 | E2 | B3 | F2
,,Gloria ,,Laudamus ,Domine
in te. Deus, Rex
excelsis Benedicimus caelistis...”
Deo...” te...”
G4 D3 | C2 | E3 G5 A2 |F3 | C3 G6 A3

,,Qui tollis ,,Quoniam tu ,,Cum sancto

peccata solus sanctus...” spirito...”

mundi...”

4/a tablazat. Gloria — az 1986-0s valtozat formai felépitése

A tizenhdrom egységre bonthaté szerkezetben a Gloria-szoveg hat részre oszlik,
melyet egy eld- és utdjaték, és négy haromtagid, valamint egy négytagi kozjaték-csoport
tagol. A pdsztéi dsbemutaté utdn Rajeczky Benjamin megjegyezte, hogy a kompozicié
szakaszai kiilon-kiilon elnyerték tetszését, de tdlsdgosan ,,szabdaltnak érezte” a formadt,
valamint azt is kifejtette, hogy véleménye szerint az egyes formarészek kozotti
kapcsolatokat ,,szorosabbra kellene fiizni.”*® So6s megfogadta a zenetudds tandcsait €s az

1988-as bemutatd idejére jelentOsen atdolgozta a darabot. Az elsddleges valtoztatds a

9 A szerz6 e-mail-véltdsa Sods Andréssal, 2021.11.30.
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hangszerelésben tortént: a szoveg hangsilyait kiemel6 templomi csengdk mellé
triangulumok és roto-tomok csatlakoztak, az egyiittes pedig a mir kordbban ismertetett,
sajatos continuo-funkciét betoltd zongoraval, valamint egy tovabbi fuvoldval egésziilt
ki.”

A Gloria 14j valtozatdnak legfobb erénye mégsem a hangszerapparatus
kibovitésében, hanem a teljes mértékben uj, a kordbbindl jéval Okonomikusabb

elrendezésti, transzparens formaszerkezetben rejlik (4/b tablizat).

Al Gl B1 |Cl | D1 |El G2 F1 |[C2|E2|D2 |C3 |F2
,,Gloria in ,,Domine
excelsis Deus, Rex
Deo...” caelistis...”
G3 E3 | D3 |C4 | B2 G4 A2

,,Qui tollis ,»Quoniam tu

peccata solus

mundi...” sanctus...”

4/b tablazat. Gloria — az 1988-as véltozat formastruktirija

Mint lathat6, a kordbbi tizenhdrom szakasz csupan kilencre csokkent: a Gloria-
textus hat helyett négy nagyobb egységre lett felosztva, a kozjatékok pedig két
négyrészes, valamint egy hatrészes szakaszba rendezddnek. A latens hidforma igy sokkal
jobban kidomborodik, a hat kozjatékot magédba foglalé 6todik formarész a kompozicié
centrélis szakaszava lényegiil — a teljes forma kozéppontos szimmetridjanak tengelyeként
funkciondl.

A Gloria és a hozza el6tanulminyként kapcsolhaté Alleluia Sods egyhdzzenei
termésének elsd jelentds dallomdsai, ugyanakkor a két Glasmusikban is markdnsan
expondl6dd, onmagédba visszafordulé formamodell, valamint a Duettben kikisérletezett
betiikod-szisztéma jelenléte is mutatja, hogy a zeneszerzé ujra és ujra visszafordul
kordbbi kompozicids eljardsaihoz, hogy egyre tigabb és gazdagabb kontextusban is

kiprébalja azokat. A mii mindemellett annak a sajatos magyar liturgikus zenei vonulatnak

7 Vendégzenészként Scholz Melinda (fuvola) és Juhdsz Lész16 (iit6hangszerek) jatszott a hangversenyen. A
szerz6 e-mail-valtasa Racz Zoltannal, So6s Andrassal és Szemz6 Tiborral, 2021.12.10.
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is egyik els6 darabja, amely a Schola Hungarica szellemi k6zegébdl indult, a kovetkezd
két évtizedben Jeney Zoltdn magnum opusa, a Halotti szertartds sorban elkésziilo tételei
nyoman®® a fiatal magyar zeneszerzégenerdcié tagjainak — tobbek kozott Barta
Gergelynek, Zombola Péternek és Horvath Marton Leventének — is kdvetendd mintaul

szolgalt.

2.3.6. Pitch Control — Vidovszky Laszlénak (1986)

Az iitbhangszerekre és tetszOleges Osszedllitidsi kamaraegyiittesre irt kompozicié az
egyetlen olyan, a 180-as Csoportban keletkezett darab, amely nem hazinkban, hanem
1986. januar 12-én, a bécsi Ensembletheaterben tartott hangversenyen szélalt meg
el8szor.”® 1987. mdjus 24-én az egyiittes egy radidfelvétellel egybekotott koncerten a
freiburgi Kaufhaussalban is eljitszotta a miivet, a magyarorszdgi bemutatéra azonban
csak 1989. majus 20-4n keriilt sor a Zeneakadémia Kistermében. '

A Pitch Control a So6s els6 munkdira jellemz6 abszolit zenei térekvések mentén
sziiletett, a Jeney-féle ,,monolit” szerkesztésmadd szikar esztétikdjat koveti. A mii ajanldsa
— barmennyire is kézenfekvd gondolat lehetne — nem kapcsolddik konkrétan Vidovszky a
180-as Csoport szamdra komponalt /90 cimli darabjahoz,'°! hanem Soés elsésorban a
komponista szellemiségére, gondolkoddsanak inspirativ erejére hivatkozik, miszerint az
Ligazan kiilonleges és meghokkentd zenei Otletek” szdmdra mindig Vidovszky

személyéhez kothetdk.'??

% A Halotti szertartds elsé o6t tétele 1987. oktSber 5-én — azaz pontosan Sods két Gloria-verzidjanak
elhangzdsa kozotti idészakban — szdlalt meg a Zeneakadémia Nagytermében, Jeney Korunk Zenéje fesztival
keretében rendezett szerz6i estjén. Lasd Csengery Kristdf kritikdjat: ,,Lomtalanitds? — Korunk Zenéje *87.”
Muzsika 30/12 (1987. december): 28.

% A Kormendy-So6s altal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint.

100 Kérmendy-Sods

101" A 90 kiilonds jelentOsségel birt a Csoport repertodrjaban, ugyanis a tagok egyik legmeghatdrozébb
mesteriikként tekintettek az UZS komponistdjara, aki szamos alkalommal vendégként is kozremiikodott az
egylittesben. A kompozicié Osbemutatdja 1985. oktéber 24-én volt a grazi Kammermusiksaalban, a
Musikprotokoll keretében megrendezett hangversenyen. A miivet az egyiittes a kovetkezd években tartott
belfoldi koncertjein még tovabbi hdrom alkalommal is mfisordra tlizte. (Kérmendy-Sods). Szitha Tiinde
szerint Vidovszky miive a repetitiv zene stilusparddidja (Szitha, i.m., 157-158.), de amint Dalos Anna is
ramutat (Dalos, i.m., 362-363.), Vidovszky Weber Krist6ffal folytatott beszélgetésében nem utal a 7190
ilyen jellegli szdndékaira. Az igazsdg természetesen ennél kicsit bonyolultabb, ugyanis Vidovszky tobb
messzebbre mutatd, szarkasztikus megjegyzést is tesz a miirél sz6l6 interjiban, melybdl két momentumot
emelnék ki. Weber kérdésére, hogy miért lett a darab cime /90, Vidovszky igy vélaszol: ,Mert az egy
kicsivel tobb, mint 180.” Arra pedig, hogy Vidovszkynak célja volt-e az ,.egyenletes liiktetés megtaldldsa”,
a zeneszerzd azt feleli: ,,Hogy ez a darab hogyan liiktet, az az eddigi eldaddsokbdél még nem nagyon deriilt
ki.” Vidovszky—Weber: i.m., 66.

102 A szerzd e-mail-vdltdsa Soés Andrassal, 2021.12.15.
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A mi cimének értelmezésénél azonnali asszocidcioként adddik a ,,pitch control” —
vagy ,,pitch bend” — elnevezésii szintetizdtor-egység miikodési elve,'*® de valdjaban arrdl
van szd, hogy kétértelmiisége miatt So6s ezt az angol szot tartotta alkalmasnak arra, hogy
kifejezze vele a darab alapgondolatat: a ,,pitch control” egyszerre jelent hangmagassag-
vezérlést és hangmagassag-ellendrzést.!® Olyan miivet szdndékozott irni, melyben az
titbhangszerek mintegy ,,vezérlik” a dallamhangszereket, azok pedig kolcsonhatasként
»ellendrzésiik ald vonjak™ az titéhangszerek hangmagassdgait oly médon, hogy jatékukkal
vildgosan hallhatéva teszik azokat.

A Pitch Control alaprétegét — a tovdbbiakban ,,vezérl0sz6lamként” emlitem — egy
harom {it6jatékosbol allo csoport szodlaltatja meg, melynek minden tagja haromféle
hangszertipuson — fadobon, triangulumon és tom-tomokon vagy bongdkon — jatszik. A
partitirdban piktogramokkal jel6lt, haromféle hangszer harom kiilonb6z6 regisztert fed le:
a triangulum a magas-, a fadob a kozépfekvést, a bongdk vagy tom-tomok a mélyebb
hangtartomanyokban mozognak. Kivdnatos, hogy a hirom jitékos harom
hangszertipusdnak konkrét hangmagassiagai minél véltozatosabbak legyenek — azaz a
vezérlészolam {gy minimum kilenc hangmagassigbdl épitkezik, melyek az egyes
sz0lamok partitirdban val6 elhelyezkedésének megfelelden rendezédnek magassagi
sorrendbe: az Osszedllitisoknak az els6tdl a harmadik szélamig egyre mélyebb hangoldsu
fadobokat, tringulumokat és bongdkat vagy tom-tomokat kell tartalmazniuk.

Az iitdsok altal jatszott képletek dinamikai elrendezése a kompozicié folyaméan
végig konstans marad: a triangulumok hosszan kizengetett hangokat jitszanak piano
dinamikdval, a fadobok csak és kizardlag rovid, sforzato artikulacidval képzett, elszigetelt
akcentusokat szdlaltatnak meg, a tom-tomok vagy bongdk szdélama pedig tizenhatod-
repeticiokat tartalmaz kettd, harom vagy négy nyolcad hossziisdgban, kovetkezetesen
mezzoforte dinamikédval. Utébbiak a darab sordn egyetlen alkalommal — a 95. és 97. iitem
kozott — strukturdlis okokbdl kimozdulnak a forte és fortissimo irdnydba.

A kompozicié masodik — szintén harmas felosztasi —, dallamhangszerek altal
jatszott rétegét ,ellendrzészolamként”, vagy ,.hitelesitd-szolamként” definidlhatjuk. A
harom vonalrendszer az egyes hangszertipusokhoz tarsitott instrumentumokat jeloli: a

felsoben a fadobok, a kozépsOben a triangulumok, az alséban a tom-tomok vagy bongdk

103 A pitch control” vagy ,,pitch bend” a szintetizdtorok billenty{izetétdl dltaldban balra taldlhat6 potméter,

melynek k6zépsd dlldsdhoz viszonyitva felfelé és lefelé is egy nagyszekund tdvolsdgot lehet elérni a két
hang kozotti, elméletileg 6sszes hangmagassdg érintésével. Egyes tipusokon nagyobb hangkoztavolsidgok is
bedllithatok. Nem tévesztend§ Ossze az altalaban kozvetleniil mellette talalhat6 ,,modulation” elnevezési
egységgel, amellyel a jatszott hang vibratéjanak mértékét lehet szabdlyozni, szintén potméter segitségével.
104 So6s Andras szébeli kozlése, 2021.12.16.
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hangmagassdgait kopuldzo szdélamok kaptak helyet. Mindegyik szisztéma az adott
iitéhangszertipus hiarom hangmagassidgat foglalja magédban: a szabadon valasztott
hangszerek feladata, hogy az iiték hangjaibdl kisziir6dé elsddleges hangmagassiagokat
elére meghatérozott ritmusértékekben kierdsitsék.'> A harmas szam tehdt, mintegy kozos
nevezodként, a Pitch Control fraktalszerii szerkezetének alapkoveként szolgal.

Az egzakt hangmagassidg megdllapitdsa a fadobok és a tom-tomok vagy bongdk
esetében egyértelmiien kdnnyebb, a triangulumokndl viszont — a nagyon gazdag spektrum
és az emmelikus, illetve ekmelikus felhangok intenziv, egyidejli jelenléte miatt — joval
Osszetettebb feladat. Itt az eldaddk véltozatos megolddsokkal élhetnek — példaul
elképzelhetd egyetlen triangulumhang tobb részhangjanak egyidejii megszodlaltatdsa is —,
azonban a kivalasztott hangmagassidgot-hangmagassidgokat a kompozicié soran végig
meg kell rizni.

Sods nem hatdroz meg pontos hangszerelést, még azt sem koti meg, hogy az
azonos iitbhangszertipushoz kapcsol6d6 0Osszes ellenérzdszélamot egy vagy tobb

eléadonak kell-e jatszani (68. kottapélda).'0®
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105 A ritmus- és dallamhangszerek szimbi6zisa nagyon hasonlé médon valésul meg két UZS-ban keletkezett

miiben. Serei Zsolt MM 20 cimii, 1978-as kompozici6éjdnak kamaravaltozatdban a prepardlt zongora hdrom
masodpercenként megszdlalé akkordjaibdl felépiild struktirat egy sokféle iitdhangszereken jatszd egyiittes
teriti—porlasztja szét a térben, Sary Laszl6 Pentagrammjaban (1981) pedig a prepardlt zongorat egy otféle
anyagbdl (ko, fa, cserép, iiveg, fém) készitett specidlis instrumentumokon jitszé iitéskvintett veszi koriil,
melynek tagjai a zongoraszélam hangjainak kiemeléseként szdlaltatjadk meg impulzusaikat.

106 Bz kiilonosen a triangulumok ellendrzészélamainak esetében vethet fel szdmos megvaldsitasi
lehetdséget.
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68. kottapélda. Sods: Pitch Control — a kompozici6 inditdsa (1-14. iitem)

Az {it6sok dltal jatszott vezérlészélam zenei anyaga az elsé hét iitemben
expondlddik, melyhez a dallamhangszerek ellendrzo-hitelesité szélamai a 8. iitemben
kapcsolédnak. Feliilrdl lefelé haladva a fadob, a triangulum, valamint a tom-tomok és
bongdk piktogramjai jelzik, hogy melyik ellen6rzészélam melyik vezérlész6lamhoz
tartozik, melyik titbhangszer dallami kiterjesztéseként funkcional.

A ritmikai struktirdban az azonos elemekre épiil0 faktdra slirlisége az egyes
szolamok 1éptékeiben aktudlisan érvényben 1évo kiilonbségek szerint alakul. Mindharom
itészélam egyszerre kezd egy kozos triangulumiitéssel, de a kovetkezd akcidk mar eltérd
hosszisagu sziinetek beiktatasaval szerepelnek az egyes szdlamokban és sorrendjiik sem
azonos — azaz nem proporcids kdnonrdl van szé. A legkisebb 1éptéket a fels6 szélam
sziinetei — haromtdl hat nyolcad hosszisagig — képviselik, a kozéps6 szélamban hét,
kilenc és tiz nyolcadnyi sziinetek tagoljdk a megszélaldsokat, a mély szélam pedig
természetesen a legnagyobb 1€pték szerint szervezddik, tiz, tizenegy és tizenkét nyolcad
hosszusagu sziinetek beiktatasaval.

A distancidlis elven alapul6 szerkezetben a primszdmok alkalmazisa a 1étrejovo
zenei faktira mozaikszerii eloszlasanak érdekében torténik, az Osszetett szamok
szerepeltetése — szandékosan keriilve a kompozicié iitemeinek egységét jelentd nyolcas

szdmot — pedig a szélamok kozotti, véaratlan pillanatokban adédé egyiittallasokat
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eredményezi, melyek aztin formai hatarokka lényegiilnek, tagolé funkciéval birnak a mi
sorn.

A 8. iitemben belépd ellenérzészélam lassan és kovetkezetesen épiil fel. A
hangmagassdgokat prolongalé szélamok nem kettézik az Osszes iitds megszolalast: a
triangulumokhoz kapcsolt szisztémdban példdul kezdetben csak minden masodik
akcidhoz tarsul kitartott hangmagassig, a fadobok esetében pedig két megszdlalas
prolongicidja valtakozik egy vagy két impulzus kihagydsdval. A kompozicié
hatdsmechanizmusdnak lényeges eleme, hogy a hallgat6 — mivel az iit6hangszerek
hangjait eredendden hatdrozatlan hangmagassiginak hallja — val6jdban csak az ellen6rzd
sz6lamok megjelenésének pillanatdban appercipidlja az {itok konkrét hangmagassagait, és
innentd]l kezdve mar tudatosan meg is felelteti 6ket egymdsnak. A két azonos — vagy
kiilonbozé — hangszertipus konstellaci6jabol 1étrejovo ,kettdsfogdsok” minden esetben
csomoépontokat jelentenek: kiillondsen érvényes ez a tizenhatodokban repetdlé bongdkra
vagy tom-tomokra, ahol a hangismétlések egymdsra torlasztisa nagyobb kiterjedésii
feliileteket teremt — tobbek kozott a 18. és 19., de kivaltképpen a 29-tdl a 31. litemig tartd
szakaszban. A zene els6 ,Kkisiilését” a 36. iitemben hallhaté fadob-konstellicid
eredményezi, mely utdn kilenc iitemen keresztiil (37—45. iitem) djra csak az iit6sok — a
vezérszOlamok — jatszanak, egyfajta kozjaték érzetét keltve, djabb kombinacidkat
expondlva.

A kompozicié monolit-jellegét markansan dinamizaljdk azok az apré — de a zart
szerkezet szigorisdgdban éppen ezért nagy jelentdséggel biré — valtozdsok, melyekre a
hallgaté azonnal felkapja a fejét: ilyet taldlhatunk példdul a 64. iitemben, amikor az
ellendrzészdlam a bongdk és tom-tomok repeticiéit nem kitartott hangmagassaggal,
hanem sz6 szerinti kopuldzdssal egésziti ki — {igy éllanddsitva a repeticiokat a

dallamhangszerek vonatkozé szélamaiban (69. kottapélda).
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69. kottapélda. Pitch Control (64—67. iitem)

A kiragadott részletben megfigyelhetd, hogy a 64. taktus iit6- €s dallamhangszer-
konstellacigja utdn az ellendrzészélam levdlik a vezérlészélamrdl — az {itdktol
fiiggetleniil, 6nall6 életre kelve expondlja zenei akcidit: lasd a 65. iitem utolsé negyedén
megszdlalo tizenhatod repeticiot, vagy a kovetkezd taktus hitelesitd triangulumiités
nélkiili egészkottdjat. A darab axidmdjinak tekintett, egymadst kizarélagosan feltételezd
szolamok logikdja Gj megvilagitasba kertiil a l4tszdlag teljes mértékben statikusnak tetszo
faktdra keretein beliil, organikus médon rendezddnek at a belsé 6sszefiiggések, mikozben
— természetesen csak a hallgatéi percepcid szintjén — a fellazulds, a szétforgacsolddas
érzetét keltve djabb szintre 1épnek. E ponttél kezdédéen — amely egyben a teljes
kompozicié rdktengelye is — az iit6- és dallamhangszerek egyméashoz nem rendelt
megszdlaldsai egyenrangu tényezové valnak, mikdzben a hoquetus-szerti hangszindallam
monddidja az esetleges Osszetaldlkozdsokndl valds, igazi kétszélamusdgga vélik: Sods
mivében a konstrukcié 6nmagéban érvényes esztétikai kategdriaként mitkodik.

A 95-96. iitemek — minimélzenei kontextusban meglepden hat6 — dinamikai
csdcspontjat kovetden a huszonhét iitemet szdmlalé utolsé formaszakasz a Pitch Control
szigord kompoziciés modszereivel adekvat, de a klasszikus formadramaturgia szerint is
értelmezhetd zarlatba torkollik: az Osszes vezérld-, illetve ellendrzdszélam egyetlen

monumentalis unisondba stiritve éri el végpontjat. E megoldads sokban emlékeztet Sods
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korai, algoritmikus darabjainak (Glasmusik I-11., Hang—Szin—Jdték) tipikus zarlataira (70.

kottapélda).
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70. kottapélda. Pitch Control — a kompozici6 utolsé liteme

A Pitch Control — tobb mds Sods-darabhoz hasonlatosan — késdbb datirdsra,
revidedlasra keriilt. Sods visszaemlékezése szerint mar az 1988-as freiburgi el6adashoz is
késziilt egy olyan kisérészalag, melyen az eredeti hangzdsukhoz képest irredlis mértékben

k.!97 E Kkisérdszalag

letranszpondlt és idOben kinyujtott triangulumhangok szerepelte
szolgaltatta a vondsok, triangulumok és zongora egyiittesére késziilt harmadik verzié
alapjat is, melyet a Serei Zsolt vezette Componensemble mutatott be az 1991-es Napjaink
Zenéje fesztivdlon, mar a 180-as Csoport feloszlasa utdn. Boronkay Antal igy irt a

kompoziciérol:

A két réteg, az elektronikus é€s a természetes hangzds Osszeillesztése érdekes
zenei kalandnak igérkezett, sajnos az 6tlet onmagén beliil maradt, meglehetdsen

didaktikus jelleget kolcsonozve a miinek. '

A kritikus tehdt amellett, hogy elismeri a mii koncepcidjadnak intellektudlis

kihivésait, nem igazan érzékeli — vagy nem tartja elég hangsilyosnak és atélhetének — a

107 So6s-beszélgetés, 2021.04.13.
198 Boronkay Antal: ,,Napjaink Zenéje, Vajda Retrograd szimfénidja.” Muzsika 34/8 (1991. augusztus): 38.
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problémafelvetés hangzé végeredményét. A ,didaktikus jelleg” oka talan abban
keresendd, hogy az eldre rogzitett hangszalaggal vald €16 zenélés — kiilondsen egy
ennyire egzakt ritmikai szinkronitast igényl6 faktira esetén — mindig torékeny helyzeteket
eredményez €s a jatszott hangok artikulaciés mindségét sokszor negativ iranyba mozditja
el, valamint a kompozicidban vizsgélt zenei jelenséget mar pusztin az elektronikus €s az
akusztikus hangforrdsok szembeadllitisainak kihangsilyozdsdval is leegyszerusiti,
polarizélja. Ennek tiikrében taldn kijelenthetjiik, hogy a Pitch Control eredeti — kizarélag
akusztikus instrumentumokat foglalkoztaté — valtozatiban talan organikusabb mddon és
érzékletesebben lehet megvaldsitani a zeneszerzd alapotletébdl kibontott zenei anyag
finomsagait.

Sods a nyolcvanas években, a 180-as Csoport szdmadra irt mtiveiben mindvégig jol
kovethetden, 1épésrdl 1€pésre haladva bontakoztatta ki zeneszerz6i munkdssagat: tette ezt
konok kovetkezetességgel, sokszor a kisérletezés és utkeresés dllomdsainak esetleges
sikertelenségét is vallalva. A volt tagok gyakran és egybehangzdan deklarélt kijelentése —
miszerint ,,a 180-as Csoport elsGsorban egy egymashoz feltétlen tisztelettel €s szeretettel
viszonyulé bardti tarsasag volt” — % mindenképpen magyardzatot ad arra, hogy a Csoport
kozossége tdmogatd, tolerdns és egyben inspirdld kozeget biztositott az egyiittes 0
profiljatol kicsit tavolabb esé zenei gondolkodast képviseld komponista szamdra. Az
alkot6i attitid, melyet még kordbban, Jeney munkdssdga kapcsan Kro6 Gyorgy udgy
jellemzett, hogy ,,a logika fehér fénye vildgitja be”,''% Sods fejlédésének is kezdettdl
fogva meghatdrozé irdnymutatdjaként miikodott, hogy aztan a kilencvenes évektdl tjabb

és Ujabb teriiletekre vezesse a zeneszerz6-karmester érdeklodését.

109 A 180-as Csoport tagjaival 2017 és 2021 kozott folytatott beszélgetéseim sordn ezt a tényt a
megkérdezettek mindegyike — Faragé Béla, Kormendy Ferenc, Mdrta Istvdn, Melis Ldszl6, So6s Andrds és
Szemz6 Tibor — fontosnak tartotta megemliteni.

10 Kro6 Gydrgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1975.) 199.
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Szemz6 Tibornak a 180-as Csoport megalakuldsdban jatszott, meghatdrozd szerepe
vitathatatlan jelentségli. Mlivészi magatartdsa, vezet6i hajlama, kitiind angol nyelvtudasa,
szervezoi képessége €s sokiranyu érdeklddése a Csoport markédns vezéregyéniségévé avatta
a fuvolas zeneszerzot. A tobbek kozott Steve Reichhel, Frederic Rzewskivel, Alvin
Currannal, Arnold Dreyblattal és Peter Kotikkal kialakitott szoros munkakapcsolat is az ¢
kitart6 munkdjanak eredményeként johetett létre: ezek az egyiittmiikddések nagyban
hozzéjarultak az egyiittes hazai és nemzetkozi reputiciéjahoz.! Ugyanakkor
megjegyzendd, hogy a Melis Laszl6 — a masik fontos alapito tag, egyben elvédlaszthatatlan
szellemi szovetséges — és kozte fesziild alkati és habitusbeli kiilonbségek folyamatos
fesziiltségek forrdsat jelentették a 180-as Csoport mitkodésének utolsé éveiben.?

Szemz6 harom darabot kompondlt az egyiittes szdmadra: A haldl szexepiljét (1981),3
a Koponyaalapi torés (1984) cimli zenés performanszt, valamint az Optimista eléaddst
(1988).* Bér a Vizicsoda (1982-1983) csupdn egy elfadora és €16 elektronikdra késziilt,
mégis fontos tétele volt a 180-as Csoport repertoarjanak — ebbdl kifolydlag a korpusz
részének tekintendd.’

Tanulményait a Kodaly-médszer jegyében, ének-zene tagozatos dltaldnos iskoldban
kezdte, de a komolyzene mellett mar egészen kicsi gyermekkordban hatdst gyakorolt rd az
indiai klasszikus zene, a ,radikdlis, fekete jazz” és a rock kiilonbdzé irdnyzatai is.® A
kozépiskolai évek alatt el6szor finommechanikai miiszerésznek tanult,” majd 17 éves
kordban dontott végérvényesen a zenei palya mellett: tanulmdnyait a Bartok Zenemiivészeti
Szakkozépiskola, majd a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Foiskola Tandrképzd Intézetének

fuvolaszakdn végezte, 1976 és 1979 kozott. 1974-ben alapitotta az ,,improvizalt

! Baldzs Kata: ,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemzd Tiborral — 1. Balkon 2016/11-12 (2016. december): 12.
% Szényei Tamds: ,,180-as fordulat? A Reich-sorozat végpont €s kezdet egyszerre.” Vildg 2/12 (1990. mércius
22.): 44. Kormendy Ferenc szerint ezek az ellentétek azonban 0sztonzd, termékeny erdvel is birtak a Csoport
belsd dinamikdjdban. (Kormendy Ferenc szébeli kozlése: 2018.05.26.)

3 Eredeti cimén: 1980. jiilius 24. — ez egyben a kompozicié ajénlottja, Hajas Tibor kolt, ir6, performansz-
miivész (1946-1980) haldldnak ddtuma is. A Hajasrdl szol6 lexikonadatok azonban 1980. julius 27-ét jelolik
haldldnak id6pontjaként. Lasd bévebben: Beke Laszl6—Szoke Annamdria: ,,Hajas Tibor.” In: Fitz Péter—
Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.): Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon 1. (Budapest: Enciklopédia Kiado,
2000.) 45-47.

4 Eredeti munkacimén: INDIGO.

5A Kormendy-So6s dltal 6sszeallitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan a kompozicié az 1982. 4prilis 4.
és 11. kozott, a HVDSZ Jékai Miivelddési Kozpontban megtartott Tiikrok cimen futé mozgdsszinhazi
eldaddsok keretében még Etiid ferde tiikorre cimen keriilt el6addsra.

6 Bal4zs, i.m. 5.

7 Szemzd Tibor szébeli kdzlése (2019.10.21.)
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kamarazenét” jatsz6 Szemzd Kvartettet (kordbban K—SZ-K trid), mely végiil 1979-ben
beleolvadt a 180-as Csoportba.® Dontd fontossdgd volt Melis Ldszloval valé
megismerkedése a fOiskolai évek alatt,” akivel Bach Musikalisches Opferjének
trioszonatajat hangrél-hangra elemezve és értelmezve dolgoztak egyiitt Melis torokbalinti
otthondban.!? T6bb tarsukkal egyiitt az Uj Zenei Stidié hangversenyeinek latogatéi lettek,
itt ismerkedtek meg a minimaél-repetitiv zenével is.!! Szemzé a Dobszay Ldszl6 dltal
vezetett Schola Hungarica koérushoz is csatlakozott: az ott szerzett tapasztalatok és a
gregoridn zenével valo taldlkozds tovabb szélesitették zenei érdeklédésének horizontjat.
1978-ban hirom foéiskolai barittal és majdani 180-as Csoport-taggal — G6z Ldszldval,
Simon Ferenccel és Voros D. Léaszldval — Parizsba utaztak, ahol egyiitt utcazenéltek: ez
volt els6 kdzos nyugat-eurdpai latogatdsuk.'?

Ezekben az években nagy hatdst gyakorolt rd a budapesti kortars miivészeti szintér
két megkeriilhetetlen alakja: Erdély Miklds és Hajas Tibor, de a gyermekkordbol ismert —
akkoriban mar festdmiivészként dolgoz6 — Szirtes Janossal is kapcsolatban allt.'* Szemzot
nagyon zavarta a komolyzenészek ,némi arisztokratizmussal és lenézéssel” tarsuld
viszonyuldsa a performansz, mint Gj kifejezési forma irdnt,'* ezért tudatosan kereste az
olyan személyiségeket és csoportulasokat, melyek tevékenységében az innovativ szellem
és az interdiszciplinaritds lehetséges alternativdit vélte felismerni.'s Igy keriilt kapcsolatba
a kitliné magyar jazz-zongorista és zeneszerz6, Szabados Gyorgy vezette Kortars Zenei

Miihellyel (1975-1988),!¢ valamint a szentendrei autodidakta képz6miivészeket tomoritd

8 A kvartett tagjai Szemz6 Tibor (fuvola), Kélnai Jénos (oboa), Kérmendy Ferenc (brdcsa), valamint Koliis
Gabor majd Téth Tamds (nagyb6gd) voltak. Magyarorszdgon, Lengyelorszdgban és Csehszlovakidban adtak
hangversenyeket. (Baldzs, i.m. I., 7.)

 Mindketten Vidovszky Laszl6 osztalydban tanultak zeneelméletet. (A szerzd beszélgetése Melis Laszléval,
2017.11.20.)

10 Baldzs Kata: ,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz Tiborral — I1.” Balkon 2018/6-7 (2018. jilius): 32.

1" Melis-beszélgetés (2017.11.20.) Szemzd viszont gy emlékszik, hogy Terry Riley In C cimii
kompozicidjaval mar kordbban, a Szabados Gyorgy vezette Kortars Zenei Mihelyben is foglalkoztak. (A
szerzO email-valtasa Szemzo Tiborral, 2021.06.27.)

12 A szerzé e-mail-valtdsa Szemzd Tiborral (2021.05.21.)

13 Erdély Mikl6s (1928-1986) épitész, képzOémiivész, koltd, filmrendezd, teoretikus. Lasd bdvebben: Szdke
Annaméria: ,,Erdély Mikl6s.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.): Kortdrs Magyar Miivészeti
Lexikon 1. (Budapest: Enciklopédia Kiadd, 1999.) 539-542., Szirtes Janos (1952) festdmiivész, performansz-
miivész. Lasd bovebben: Beke Zsofia: ,,Szirtes Janos.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-To6rok Agnes (szerk.):
Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon II1. (Budapest: Akadémiai Kiad6, 2001.) 597-599.

14 Baldzs/L, i.m., 4.

15 Erdély Miklés ,INDIGO-csoport” néven alapitott miivészeti szabadiskoldt (1976-1986), melynek
elnevezése az ,.interdiszciplindris gondolkodds” roviditése volt. Lasd bovebben: https://artportal.hu/lexikon-
szocikk/indigo-csoport/ (Utolsé megtekintés: 2021.05.13.)

16 Lasd a Szabados munkdssdgat és szellemi 6rokségét bemutaté honlapot: www.gyorgy-szabados.com
(Utols6 megtekintés: 2021.05.26.)

148



2.4. Szemz0 Tibor

Vajda Lajos Stddiéval is,!” melynek tagjaival — Bereznai Péterrel, ef Zdmbé Istvannal és fe
Lugossy Lészldval — 1976-ban a lengyelorszdgi Bydgoszcz varosdban k6z0s performanszt
is eléadott a Szemzd Kvartett.'8

A széttartd és kiilonbozé miivészeti hatdsok kovetkeztében kialakult alkotdi
poziciordl — amely végiil a 180-as Csoport megalapitasdhoz vezetett — a kovetkezoképpen

vallott:

Az Uj Zenei Stidié6 komponistdiban mindig volt egy fegyelmezettség,
tavolsagtartds, a jazz-zenészek habitusiban pedig az volt a mérvadd, hogy 6k
kozvetleniil, expressziv médon hangokban fejeznek ki érzelmeket. Ez két,
teljesen kiilonb6zd magatartds, amelynek érzékeltik is az {itkozését:
gyakorlatilag koztiik alltunk. Pontosabban én személy szerint a kettd kozott

alltam, és pontosan érzékeltem, hogy milyen foki a miifajok szegregaltsaga.'

A Csoport miitkodésének elso éveiben sokat szorgalmazta a korabeli underground
zenekarokkal valé kozos fellépéseket, vagy a kiilonbozé performanszokon és
happeningeken valé kreativ egyiittmiikodést,?? de zenésztdrsainak ettdl eltérd esztétikai
felfogdsa, miivészi habitusa €s az ebbdl ad6do ellendllds egyre inkdbb arra késztette, hogy
eziranyu elképzeléseit az egyiittestdl fiiggetleniil, annak keretein kiviil valdsitsa meg. 1983-
ban jart elészor az Amerikai Egyesiilt Allamokban és Kanadaban, rokonldtogatdssal
egybekotott tanulmdnyiton.?! Ekkor volt alkalma megismerkedni a New York-i miivészeti
szintérrel €s személyesen is taldlkozni Steve Reichhel egy Vermont melletti benzinkiiton.??
A kint t6ltott két honap alatt tartotta els6 egyéni fellépését a torontéi Music Galleryben,
melyet ettél kezdve szdmos tovabbi kovetett: sajat szinpadi felszerelését — Pacsirta
radiokésziilék, szalagos magnetofon, majd késobb dobgép és szovjet gyartmanyud

kamerabdl konstrudlt ,,8 mm-foén” — Zsigulijdba pakolva ttra kelt és szél6koncerteket adott

szerte Eur6paban,?® majd 1987-ben szerzdi lemeze jelent meg Anglidban Snapshot from

17 L4sd: Novotny Tihamér: A szentendrei Vajda Lajos Stiidié (Szentendre: Vajda Lajos Stadio, 2000.)

18 Balazs/L, i.m., 7.

191m., 4.

20 Tgbbek kozott: DIXI és PIXI (Forgécs Péter Miskolci levelek és Lugosi Lugo Lészlé Balesetek cimii
kiéllitasan, Kassak Miivelédési Haz, 1981. aprilis 8.), Mulo rosszullét (Szirtes Janos kidllitasan, kertészeti
Egyetem ,,K” épiilete, 1981. marcius 30.) (A Kérmendy-Sods altal 6sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai
alapjan.)

21 Balazs/IL., i.m., 37.

22 A szerzb e-mail-valtdsa Szemzd Tiborral (2021.05.21.)

23 Bal4zs/Il., i.m., 35-36.
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the Island cimmel.*

1985-t61 datélddik film irdnti elkotelez8dése, amikoris 8 mm-es kamerdval — kés6bb
vide6val — kezdett el kisérletezni, el8szor csak a sajat kedvére, dokumentécids céllal.?
Egyre fontosabbd valo filmzeneszerz6i munkdssiga nagyrészt a 180-as Csoportban
narratorként kozremitkodo Forgacs Péterhez kotddik: vele készitette tobbek kozott a Body
Gabor Privdt torténelem cimil frasanak és rovidfilmjének alapotletét tovabbgondold Privdt
Magyarorszdg elnevezésii filmfolyamot és az Orvényt (1997) is,”® de mas kisérleti és
fikcids alkotdsokhoz, jatékfilmhez is kompondlt zenét.”’” Filmesként dilettdnsnak tartja
magat,”® azonban a kétezres évek mésodik felében jelentds sikereket ért el Kérdsi Csoma
Séndorrdl készitett, nagyszabdsu filmjével (Az élet vendége: Csoma-legenddrium, 2006),%
melynek nem csak zeneszerzdje, hanem rendezdje is volt: a filmezésben Szemzd olyan
kifejezési format talalt, melyben nem mindennapi elhivatottsdggal és kitartdssal képes volt
megteremteni sokrétli érdeklddési teriileteinek egyediilallo szintézisét.

A Takarmdnybdzisban,*® valamint az 1987-ban alakult Uj Modern Akrobatika
performance-csoportban valé kozremiikodése,?! egyre szaporodé o©ndll6 fellépései-
mivészeti projektjei lassan eltavolitottdk a 180-as Csoporttdl, melybdl 1990-ben tortént
kivaldsa nagymértékben felgyorsitotta az egyiittes teljes feloszlasdnak folyamatat.’> A
kilencvenes években csalddjaval Budajendre koltozott, elvonultan élt.>3 Az aktiv, csoportos
zenélést a Gordiusi Comd nevii ,kreativ zenei laboratériumban” folytatta 1996 és 2007
kozott,* ezalatt filmes tevékenysége €s zeneszerz6i munkdssdga is egyre inkdbb

behatdrolhatatlanabb, minden egyes alkotdssal ijabb szempontokat teremtd perspektivikat

24 Tibor Szemz8 — Snapshot from the Island (London: Leo Records, 1987.) LR 151

2> Balazs Kata: ,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemzé Tiborral — I11.” Balkon 2020/3 (2020. marcius): 20-21.
26 Bédy Gébor: ,,Privit torténelem I-I1.” In: Zaldn Vince (szerk.): Bédy Gdbor — Egybegyiijtott filmmiivészeti
irdsok 1. (Budapest: Akadémiai Kiad6, 2006.) 197, 215-217. Body Privdt torténelem cimi filmjének adatai:
https://www.imdb.com/title/tt8608050/ (Utols6 megtekintés: 2021. 05. 16.). Forgacs 1988-tdl folyamatosan
késziild sorozatdnak epizédjai és részletes adatai megtalalhatéak itt:
http://www.forgacspeter.hu/prev_version/hun/main/filmek/privat magyarorszag/privat magyarorszag.htm
(Utols6 megtekintés: 2021.05.02.) Az Orvény adatai: https://www.imdb.com/title/tt0131156/ (Utolsé
megtekintés: 2021. 05. 19.)

27 Tobbek kozott Santha Laszl6: Tetovdlt falak (1987) — dokumentumfilm, Monory Mész Andréds. Meteo
(1990) — jatékfilm, Dér Andras: Szibériai nydr (1990) — rovidfilm, Torok Ferenc: 71945 (2017) — jatékfilm.
28 Balazs/II1L., i.m., 20.

2 https://www.imdb.com/title/tt0407702/ (Utolsé megtekintés: 2021.05.16.)

30 Balazs/IL., i.m., 38-39.

31 Tagjai Szemz§ Tibor, Szirtes Janos, ef Z4mbé Istvan és fe Lugossy Ldszl6 voltak. Ldsd bdvebben: Baldzs
Kata: ,,E18sz6 egy akciézenekar torténetéhez.” Artmagazin 17/8 (2019. augusztus): 82-88.

32 Sz8nyei Tamds: ,,Filmszakadds — A 180-as Csoport nem arrdl szolt, hogy ez egy profi zenekar.” Vildg 2/11
(1990. marcius 15.): 42-43.

33 Baldzs, i.m., II. 37.

34 Bihari Ldsz16: ,,Van-e 4tjards Hamvasbél rock’n rollba? — interji Szemzd Tiborral.” Magyar Hirlap 31/303
(1998. december 29.): 8.
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kinalt. A klasszikus zenei paradigmaval kapcsolatos kételyeit, egyre radikalizdlodd

meglétdsait egy 1995-ben késziilt interjuban a kdvetkezOképpen fejtette ki:

A budapesti Zeneakadémian példdul mostandban is arrdl folyik a késhegyig mend
vita, hogy egy melléktéma lehet-e szubdomindns hangnemben! Ha 1995-ben
zeneszerz6-novendékek errdl vitatkoznak, akkor a fene tudja, mit gondoljunk a
zeneoktatds egészérdl. Akik zenésszé lesznek kiképezve, azok kora
gyermekkoruktdl kezdve egészen specidlisan sziikre szabott folyosoba keriilnek.
A vilagrdl nyert informdcidik is nagyon sziikosek, nem is beszélve az onmagukrdl
nyert informéciokrél. Az egész zenei oktatds arra irdnyul, hogy a zenészt a
kiképzés végére a folyamatbdl teljesen kivegye. Ezt az egész kulturat konkrét
darabokon tanitjak, anélkiil, hogy a dolog inditékédval foglalkozndnak. Réadasul a
zenekészitésnek és a zenélésnek mintha nem is lenne kapcsolata az egész kornyezd

vilaggal. Ez az egész komolyzene egy kicsit ziirds nekem.*

Alland6 fejlédni vagyasanak bizonyitékai kozé tartozik, hogy 2014-ben a Moholy-
Nagy Mivészeti Egyetemen media-design diplomét, 2016-ban a Magyar Képzdmiivészeti
Egyetemen pedig DLA-fokozatott szerzett.>® 2017-2018-ban dudban zenélt tjra a kordbbi
180-as Csoport-taggal, G6z Léaszléval. Multimediélis el6addsaikkal hazdnkban és mas
orszagokban is felléptek. Szemzd egyediilalld, besorolhatatlan alkotomiivész, aki a
hetvenes években indult — majd 6tven éve tarté — palydjan a mai napig toretleniil dolgozik,

és 1j utakat keres.
2.4.1. A haldl szexepilje — in memoriam Hajas Tibor (1981)

A kompozicié désbemutatéja 1981. november 4-én zajlott le a budapesti Kassdak Klubban
tartott hangversenyen, 1980/07/24 cimmel. A méasodik és egyben végleges cimvaltozat — A
haldl szexepilje — eldszor az 1984. mdjus 15-én sugérzott ,,Egy 6ra a 180-as Csoporttal”
cimli rddiémisor programjiban szerepelt.’” A mil talan legfontosabb magyarorszagi
eldaddsa a székesfehérvari Istvan Kirdly Muzeum Hajas Tibor-emlékkiallitdsanak

megnyitdjan volt, 1987. marcius 14-én, azonban ez a kompozicié — Melis A szoba cimii

35 Tillmann J. A.: ,,Keresni a hangokat, amikért t{izbe tudom tenni a kezem... — beszélgetés Szemz§ Tiborral.”
http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/film/szemzo.html (Utolsé megtekintés: 2021.05.15.)

36 Doktori védésének adatai megtekinthetSek itt: http://www.mke.hu/node/36299 (Utolsé megtekintés: 2021.
05.03.)

37 A Kormendy-So6s altal dsszedllitott koncert-, €s felvétellista adatai alapjdn.

151



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkassaga (1979-1990)

darabjahoz hasonléan — a 180-as Csoport repertodrjanak azon tételei kozé tartozik, melyek
tobb alkalommal szdlaltak meg kiilfoldi koncerteken, mint hazdnkban. Hivatalos magyar
lemezfelvétele nem késziilt,>® 2014-ben valt hozzaférhetévé egy kilencperces, magyar
nyelvii valtozat,* valamint létezik egy német nyelvii, 1982. oktéber 25-én a frankfurti
Batschkappban rogzitett, tizenhat és fél perces koncertfelvétel,*” melyet a zeneszerzé a
kompozici6 legérvényesebb dokumentécidjdnak tart.*! A felsorolt felvételek meghallgatdsa
utdn szdmomra is egyértelmivé valt, hogy ez utébbi koncertvéltozat az, amely a
legteljesebb mértékben koveti a kompozicié eredeti realizdcids partitdrajanak eldirasait

(12. fakszimile).*?

Gy Mot Tvoe et gy f1520,5, 0t sonpboolod { limtsisis=A_nii
f f : f

12. fakszimile. Szemz8: A haldl szexepilje (A kompozici6 eredeti realizacids partitirdja)

A gyermeknarratorra, kétcsatornds magnetofonszalagra, kettds kamaraegyiittesre és

riasztésipokra kompondlt mii nehezen elemezhetd, ha pusztin a hagyomanyos értelemben

38 Angol nyelven megjelent Szemzd 1993-ban kiadott szerz8i CD-jén. Tibor Szemzé — The Conscience
(Narrative Chamber Pieces). (London: Leo Records, 1993.) CD LR 185.

3 Egy 1981-ben késziilt radiofelvétel digitélis feldjitdsa: Group 180 — 35 (1979-1990) (Budapest: Budapest
Music Center Records, 2014.) BMC PCD 030

40 A Hessischer Rundfunk felvétele, melyet Szemzd Tibor bocsétott rendelkezésemre.

41 A szerzd e-mail-valtdsa Szemzd Tiborral (2021.04.23.)

42 A darabnak két partitirdja is 1étezik: az eredeti egy milliméterpapirra késziilt, igymond realiz4ciés tablazat,
melyben a hangszalagok elkészitésének mddja, az eléadds folyamatdnak érzékletes és pontos leirdsa taldlhato,
valamint jéval késébb, a kilencvenes években késziilt egy hagyomdnyosan, partittraszertien kidolgozott kotta
is.
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vett zenei terminusok fel6l probaljuk megkozeliteni. Hatdsmechanizmusdban egyarant
fontos az elhangzé szoveg konkrét jelentése és akusztikus mindsége; a narrdtor, a
hangszeresek és hangszorok pozicidinak — valamint az ebbdl kovetkezd akusztikai
funkcidk elkiiloniilésének-elkiilonitésének — kovetkezetes megtervezése; az erdsités
mikéntjének pontos meghatarozasa, amely végiil a hangerd tulvezérlése folytin a
hangszérok begerjedéséhez vezet; a szinpadot megvilagité fényforrds, és annak a
kompozicié id6tartama alatt valé véltozdsainak eldirdsa: ezek egyiittesen, egymadst
feltételezve hozzdk 1étre a teljes és végso befogaddi élményt. A komplex szerkezetnek tehat
csak egyetlen szegmense a zenei kategoéridkkal leirhaté formai processzus. Taldn erre a
felfogdsra utalt Szemz6 egy videdinterjijaban, melyben filmes munkdival kapcsolatban
ugy nyilatkozott, hogy szdméra a nem a képen torténé akcidk — kommersz filmzenékben
altaldnos — lekovetése vagy illusztracidja a cél, hanem a vetitett képre mint ,,a zene egy
bizonyos szélamdra” tekint.** Sokatmondé tény, hogy a mirdl 1981 és 1990 kozott a
magyar zenei szaksajtoban még csak emlités szintjén sem jelent meg egyetlen kritika vagy
recenzio sem, késobb is inkdbb csak képzdmiivészettel foglalkozo folydiratok foglalkoztak
vele: Tillmann J. A. Balkonban megjelent irdsdban a Hajas-recepcidé alakuldsdnak
meghatérozo jelentdségli befolydsolé tényezdjeként emlitette.**

A kompozicié alapanyaga Hajas Tibor 1979-ben keletkezett A Haldl szexepilje (A
kdrhozat esztétikdja) ciml, 1977. marcius 12-én megtartott eldaddsanak roviditett
valtozata, mely kétszer is elhangzik a mii sordn. Hajas Tibor performanszainak
egyediildlld — Magyarorszdgon kétségteleniill miifajteremté — jelent8sége sokdig
elhalvanyitotta ir6i és koltdi munkdssagat, pedig a két kifejezési forma nagyon szoros
Osszefiiggésben, szinte elvdlaszthatatlan egységet alkotva volt jelen €letmiivében.*6 Az élet
és a haldl kozotti sziik hatdrmezsgyét kutatd, ritudlis elemeket és a Zen-buddhista

szemléletmddot is bevono akcidi a nyers Ondestrukcid és a folyamatos életveszély dllandé

43 Magyaradds / Cine-Ma — beszélgetés Szemz8 Tibor filmalkotéval és zeneszerzbvel.
https://www.youtube.com/watch?v=L2r9fSCLAIY (Utolsé megtekintés: 2021.05.19.)

# Tillmann J. A.: ,Mer6leges miiveletek — Metszetek a performance rovid torténetébdl és hosszi
hagyomdnyaibdl 1.” Balkon 1996/4-5 (1996. 4prilis): 6.

45 Hajas Tibor: ,,A haldl szexepilje (A kérhozat esztétikdja).” In: Almdsi F. Eva (kozr.): Hajas Tibor —
Szovegek. (Budapest: Enciklopédia Kiad6, 2005.) 329-331. Szemz4 elsésorban a konkrét utaldsokat hizta ki
a szovegbdl, ily médon elvontabbd, dltaldnosabb érvénylivé téve azt. (A szerzd e-mail-valtdsa Szemzd
Tiborral, 2021.06.27.)

46 Hajas két talan legfontosabb — és egyben legjobban dokumentalt — alkotédsa: Chod — a foldi én kivégzése
(Bercsényi Klub, 1979. december 18.), Virrasztas (Bercsényi Klub, 1980. mdjus 18.) Utébbi
videédokumenticiéja megtekinthetd itt: https://www.youtube.com/watch?v=_BRBZkaDBnl (Utols6é
megtekintés: 2021.05.20.) Miivészetérdl eldszor Beke Laszlé irt 6sszegzd tanulményt. Beke Léaszlo: ,,A
performance és Hajas Tibor.” Mozgo Vildg 6/10 (1980. oktéber): 98—112.
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fenyegetettsége mellett probaltdk meg hitelesen kozvetiteni a ,,1étbe szamiizott ember™
vergddéseit. Nyilvanos eldaddsai sordn Hajas tobbszor is eszméletét vesztette, silyosan
megsériilt, illetve egy alkalommal nagy mennyiségii festéket ivott, melyet ,,egy expander
Ujra és ujra vald kifeszitésével gyotorve testét végiil kihdnyt magabol” — igy szabadulva
meg szimbolikusan az ,,art6 szellemektdl és a rontédstol.”® Performanszainak fontos
kellékei voltak a fojtott koérhdzi atmoszférat eredményezd kvarclampak, elektromos
vezetékek, géz és egyéb kotozbszerek, valamint a vaku és a magnéziumpor,*® melyekkel
Hajas villan6 fényrobbandsokat idézett el6.>
Sajndlatosan rovid életpalyajanak kiilon részét képezik a Vet Janos fotomiivésszel
kdzosen készitett ,,fotomunkak”,>! melyek a performansz miifajdval ellentétes médon nem
kdzonség elbtt, hanem egy intim térben, csak a performer €s a fotds jelenlétében sziilettek.>?
Ezek a tablok altaldban egy cselekménysorozat idoben lezajlod, kiilonbodzd fazisait rogzitik
ikonosztdz-szerlien, mintegy a bibliai sticiokra utal6 sorrendiségben kovetve egymast.>
Az elkésziilt fényképek negativjait Hajas megkarcolta, esetleg savval kimarta, kiilonb6z6
abrakat és jeleket rajzolt bele: az ezzel az eljarassal késziilt fotokat , feliiletkinzasnak”,
,képkorbdcsoldsnak” vagy ,hudsfestményeknek” nevezte.’* Onkifejezésének e vonulata
teljes mértékben egyediilallénak tekintheté az akkor nalunk még csak nagyon feliiletesen
ismert, bécsi akcionista-, illetve body art-miivészek hasonlé irdnyd tevékenységének
ismeretében.>
Szemz06 kovetkezetesen transzpondlja Hajas képalkoto eljardsait kompoziciéjanak
elemeire, ugyanakkor a vizudlis analdgia mellett a szoveggel valé szoros viszony is
tudatosan artikuldlédik: a zeneszerzé a ,,sz€lsOséges redukcid” ald vetett hangzd

jelenségeket>® ugyanolyan médon prébélja vizsgélni és elidegeniteni — ezaltal roncsolva is

47 Beke Ldsz16: Miialkotdsok elemzése. (Budapest: Nemzeti Tankdnyvkiadé, 1986.) 427.

48 Szikra Rendta—Topor Tiinde: ,,Tiszta f6ld, tiszta fény — interju Kelényi Béla tibetolégussal.” Artmagazin
17/1 (2019. janudr): 38-45.

49 Beke, 1986., i.h.

30 Az el6adé a fehér vasznat a magnézium idénkénti fellobbandsaiban temperdba madrtott korbéccsal {iti.”
Hajas, i.m., 335.

31 Vet6 Jénos: ,,A fény éjszakdi.” Orpheus 10/21 (1999. tavasz): 11-16.

52 Lasd a Vet Janossal késziilt videGinterjut:
https://www.artmagazin.hu/articles/video/fc23571d73122c5aa0e4921a9ebcd 194 (Utolsé megtekintés:
2021.05.16.)

53 Hajas harminchdrom évesen hunyt el dllandé munkatdrsa, Vetd Jénos jelenlétében egy tragikus autébaleset
sordn: ez a tény sok alkalommal szolgalt fotésorozatainak ilyen irdnyd megkozelitéseire-értelmezéseire is. (A
szerz0 email-valtasa Veto Janossal, 2018.06.03.)

5% Mindhdrom fényképtipusbdl terjedelmes sorozatokat készitett 1978 é€s 1980 kozott. Lasd bévebben:
Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon 11. (Budapest: Enciklopédia Kiadd, 2000.) 45-47.

5 Baksa-So6s Veronika: Kényszerleszdllds. Hommage & Hajas Tibor. Kiallitasi katalégus. (Budapest:
Ludwig Mizeum, 2005.)

%6 Dalos , i.m., 372.
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O6ket —, ahogy Hajas a ,racionalizalédott halalélmény értelmetlenségérol” és
selfogadhatatlansagarél™’ besz€lt irdsaiban.’® A mi részletes elemzéséhez fontosnak

tartom idézni A haldl szexepiljének valamelyest roviditett szovegét:

A modern Eurépa, pontosabban a nyugati civilizacié az élet onkéntes gettdjabol
bojkottalja a haldlélményt.

Ez a civilizaci6 életcentrikus és nem tolerdl semmit, ami sajat fogalmai
szerint nem értelmes €s nem elfogadhats. A tilvildg — mely nem bizonyult
raciondlisan elfogadhaténak — likviddldsa utdn a haldl racionalizdlédott, tehat
értelmetlenné és elfogadhatatlanna valt.

A haldl a személyiség aspektusdbdl végletesen irraciondlis dllapot. A
meghalds miiveletét mégis kénytelen végrehajtani; és mivel az irracionalitas
szférajardl eleve lemondott, nem maradt lehetdsége arra, hogy kapcsolatot épitsen
ki vele, hatalmat nyerjen folotte. A halal abszolit magassag; a totalitas fogalmat
kiotld szellem szdmara a fogalom valddi és rémitd megjelenése.

Eurépa kezdettdl fogva a haldlélmény kiiktatdsara torekedett. A haldl
maga ellenséggé vdlik, a civilizacié valédi karakterével ellentétes rémképpé,
mely 1dordl-idore atmenetileg megromlott idegéllapotunk tiikre lehet, de
folyamatos szublimaldsa nem beépitésére, hanem tdvoltartdsara és elkend6zésére
szolgal.

Az utolsé Osszeurdpai haldlélmény, a masodik vildghaboru a haldlnak
olyan elképzelhetetleniil intenziv latvdnyat nydjtotta, hogy a haldlkultusz
végképp tabuva lett, érinthetetlenné és értelmezhetetlenné. Azoéta a halal
felfoghatatlan absztrakcid; az egyedi, partikularis haldlélmények pedig
kommunikalhatatlanok, mert Eur6pédnak erre mar nincs nyelve.

Ugyanakkor a létezés fizikai, tovdbba valldsos és esztétikai
alapélményeinek egyikérdl van szo, mely nem engedi, hogy negligaljék. [...]

Mivel a haladlhoz kapcsolédd képzetek 1ényegiiknél fogva elsdsorban
élményjellegiiek, a kozonségnek élményszeriien kell megélni sajat vagy mads
haldlat, halalfélelmét és ennek kiillonbozd kozvetett fajtdit. Annyira
élményszerlien, annyira kdzvetleniil, hogy errdl leszakadhasson az intellektuélis
és mordlis értelmezés; Onmagaban és Onmagaért szolé lizenet a kozonség

szamara. [...]

57 Hajas, i.h.
38 E vonatkozasaban hasonlé megkozelitésrol taniskodik, mint Melis L4szl6 ugyancsak 1981-ben komponalt
A szertartds cimi kompozicidja, ami Hajnéczy Péter emlékére késziilt — az iré6 miiveinek felhaszndldsdval.
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A médiumokon keresztiil érzékelt halalélmény emlékeztet az eredetire, a
halal makettje. A haldl a méasodlagos valdsdg szférdjdba keriil, elidegenithetové

valik; és ha a haldl elidegenithetd, akkor az €let is az.>’

Mint mar emlitettem, a szoveg kétszer is elhangzik a kompozici6 elhangzasa sordn,
valamint Szemz0 azt is el6irja a partitiraban, hogy a textust mindig az adott orszag nyelvén
kell felolvasni.®® A szinpad kozepén elhelyezkedd, 9-12 év koriili — lehetSleg lany —
narrator fiilére fejhallgaté keriil, melyben 200 milliszekundum késleltetéssel hallja sajat
hangjiat: ez az eljards megel6zi, hogy til gyorsan, hadarva olvasson, ugyanakkor
természetellenes lasstisdgot is kolcsondz a beszéd duktusdnak. Mindebbdl latszik tehit,
hogy Szemzdnek elengedhetetleniil fontos a szoveg maximalis érthetésége.

A Hajas-szoveg gyermekhangon valé megszolaltatisa mar dnmagiban egyfajta
értelmezd gesztus: a narrdtor nyilvdnvaléan nem fogja — nem foghatja — fel az 4ltala
felolvasott gondolatmenet valddi és teljes jelentését, igy az eurdpai civilizacié haléllal
szemben tanusitott magatartdsa, avval valé ambivalens viszonya mdr pusztin a szoveget
koz16 eléadé kijelolésében is érvényre jut. Erdemes megjegyezni, hogy hirom évvel
kés6bb Melis Laszl6 majdani alkototarsa, Jeles Andrds hasonldan jart el, amikor Angyali
lidvozler (1984)%! cimii filmjében gyermekszerepldkkel jatszatta el Madach Imre draméjat,
Az ember tragédidjdt. A filmben elhangz6 dialégusok komolysdga — és Hajas szovegénél
is er@sebb koltoi-artisztikus jellege — nagyban rokonitja Szemzé és Jeles alkotdsait.®?

A haldl szexepilje — ha zenében haszndlatos formai terminusokkal prébéljuk leirni
—, egyetlen, egyenes vonalud crescendoként foghatd fel. Lényeges azonban, hogy ez a
crescendo csak és kizardlag a sorra belépd hangzasrétegek egyre telitddo faktdarajaval, és
annak fokozatos hangerénovelésével sziiletik meg: melldzi a fokozds zenei koznyelvben
altaldnosnak tekinthetd gesztikus konnoticidit, egyetlen célja, hogy mintegy maga ald
gylrje és érthetetlenné tegye a narrator szovegét — annak elnyomdsa sordn viszont 6nmagét

is megsemmisiti, ugyanis a hangszoérdk egy bizonyos hangerdszint folott menthetetleniil

% Hajas, i.h.

0 A kottdban négy forditds is taldlhaté: angol (Botdr Olivér), német (Tillman J. A.), Alexandr Krestovsky
(cseh), francia (nem 4ll adat rendelkezésre).

61 Zenéjét Marta Istvdn komponalta. https://www.imdb.com/title/tt0123381/ (Utolsé megtekintés: 2021.05.
21.)

%2 Innen nézve taldn még nehezebben értelmezhetd az a Jeles és Forgdcs Péter kozotti nyilt levélvaltds, amely
a Filmvildg foly6irat hasbjain jelent meg, 1997-ben. Jeles megvadolta Forgicsot és Szemzdt, hogy Orvény
cimii alkotdsukban az 6 zenehaszndlati esztétikdjat, az dltala ,sajat szellemi leleményének” tekintett
megoldasait masoltak le. Lasd: ,,Posta — Jeles Andras és Forgacs Péter levélvaltasa.” Filmvildg 40/10 (1997.
oktéber): 64.
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tulvezérlédnek. A gyermeknarritor — akit a fejhallgaté gyakorlatilag teljes mértékben izolal
a hangz6 kornyezettdl, tigabb értelemben véve a , kiilvilagtol” — viszont semmilyen médon
nem érzékeli a felolvasasa alatt zajlo hangzé folyamatot: nem vesz részt benne, csupin
jelen van.

A hangszeregyiittest két csoportra osztja a zeneszerzd: a baloldali hangszdéréval
szemben, a kozonségnek hattal a perkussziv, de hatarozott hangmagassigokat jatszo roto-
tomok és/vagy listdobok — az 1984-es radiéfelvételen zongora és faflivdésok is csatlakoznak
hozzéjuk; a jobb oldali hangszéréval szemben, szintén a kozonségnek hattal pedig a
hosszt, tartott hangokat jatszé vondsok — egyes felvételeken fagott-tal, harsondval és
basszusgitarral kiegésziilve. A mii eredeti véltozata hét riaddsipot is eldir, melyet az utolsé
szakaszban kell megszdlaltatni a jatékosoknak, ki- és belégzésiik ritmusdban szivva-fijva
azokat. Minden hangszercsoport megszdlaldsa lassan és folyamatosan keriil erdsitésre, de
mindig csak a velilkk szemben elhelyezkedd hangsz6r6bol. A hangzds telitédése utdn a
keverdpulton a hangmérnok zengetést ad az erdsitett hangokra — ez eredményezi a
hangszorok begerjedését. A ,fényszolammal” kapcsolatban Szemzo6 a kovetkezdket irja

elo:

A darab teljes sotétségbdl indul, és teljes fényben, hirtelen sotéttel fejezddik be.

A sotéttol kezdve fokozatosan éri el a darab végét.

A fény tehdt a crescendo hallhat6 folyamatanak l4that6 kivetiiléseként szolgdl, a
mi gondolati vonatkozasaiban pedig az illumindcid, a tudati megvildgosodas
analdgidjaként is értelmezhetd. A hirtelen, egyszerre bedlld csond és sotétség pedig
ismételten a haldl raciondlis megkozelitésének, a Hajas altal targyalt, ,.eurdpai civilizaci
altal likvidalt tdlvildg” nemlétének egyértelmii bizonyitékaként jelenik meg.

A hangszercsoportok zenei anyaginak felvdzolasa €s elemzése elott részletesen
targyalnunk kell a darabot indit6 narrdacié utdn belépd, hangszalagrol megszolald
hangzasformuldkat — ezek ugyanis a kompozicié elsé ,,zenei” hangjai, melyekbdl hangzo
konzekvenciaként fejlédnek ki a hangszeres sz6lamok.

Az elbre rogzitett hangszalag egy bemikrofonozott asztallapra koriilbeliil 4-5 méter
magassagrol leejtett ping-pong labda hangjanak felhasznédldasdval késziilt. Az ily médon

felvett zaj a graviticid torvényszeriiségeibdl adéddan egy egyre halkuld, ugyanakkor

63 Szemz® Tibor: A haldl szexepilje (1981). Kézirat.
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ritmikailag folyamatosan siir(is6dé impulzus-sorozatot eredményez.%* Ezt a felvételt
Szemz0 Ggy vagta meg, hogy a szalag hossza az els6 és a tizedik koppands kozott eltelt idd
kétszerese legyen. Ezt a kivagatot végtelenitette (Gn. ,,slejfnit” készitett beldle), majd két
magnetofonon egyidejlileg lejatszotta: az elsd6 magnetofon tizedik koppandsa egybeesik a
masodik magnetofon els6 koppandsaval. Ezt az egyiittes hangzast rogzitette egy harmadik
magnetofonnal, melyet szintén végtelenitett, majd végiil le is lassitott: ez a kétcsatornds
szalag alkotja a mii mdsodik hangzé rétegét.

A szabadesés hangzo metafordjaként® is értelmezhetd magnetofonszélam tobb
lehetséges asszocidcidt is magdban hordoz: a folotte elhangzd szdvegtdl fiiggben egyes
pillanatokban nyikorgd padlé vagy ajtd, méaskor szogek, stigmdk kalapdccsal valo
beverésének hangjit idézi — minden konnotacid szorosan kothetd Hajas performanszainak
visszatérdé motivumaihoz.

A kompozicié eldaddsa sordn eldszor csak a jobb sdvon hallhaté koppanasok
usznak be lassan és folyamatosan. Az optimdlis hangerd elérése utdn, néhany ismétlést
kivarva szolal meg a szintén jobb oldalon elhelyezkedd, A-hangszercsoport els6 hangja.
Az egyiittes hat sz6lamanak mindegyike egy-egy hangmagassdgot ir eld, melyet a
jatékosoknak minden esetben egy megadott koppanas-sorozat els6 hangjan, sforzatissimo
kell elinditani, majd egyenletesen halkitani a sorozat utols6 hangjdig: a hangszerek
orgonapontjai tehdt az impulzus-sorozatok kiterjesztéseként funkciondlnak. A
partitiraszerien kidolgozott kottdban az aldbbi hangszerek €s hangmagassagok

szerepelnek (71. kottapélda):

64 Ugyanez a perkussziv hangsorozat alkotta a Mulé rosszullét cimil, 1981-ben Szirtes Janossal készitett
performansz hangzé alapanyagit is, Szemz0 innen emelte 4t az 6tletet. (Baldzs/IL., i.m., 6.)

65 Hajas els6, maga 4ltal is performansznak nevezett munkajat 1978 4prilisdban a varséi Galerie Remontban
mutatta be Dark Flash cimmel. A bekotott szemii miivészt kotelekkel hiztdk fel egy csigdn dtvetett kotélen,
melyen Hajas az eléadés teljes hosszdban himbdlézott.” Szilics Karoly: ,, Test és kép. Hajas Tibor kidllitdsa.”
Balkon 2005/6 (2005. jinius): 14.
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71. kottapélda. Szemzd: A haldl szexepilje — az A-hangszercsoport szélamai

A hangrendszer csupdn egyetlen d hangot, illetve annak oktav-, és kvint felhangjait
tartalmazza: ebbdl eredéen a hangmagassdgok dinamikusan erdsitik egymast, telitett
akusztikus teret hoznak létre. Ha egy hangszer mar belépett, akkor a darab végéig az 6sszes
impulzus-sorozatra jatszania kell az adott hangmagassdgot. A szélamok belépései kozott a
jatékosoknak 3-4 hangismétlést kell kivarniuk. A bal sdvon rogzitett koppantds-sorozatok
a hat hangszer belépése alatt, a jobb oldali hangszérék hangerejével azonos dinamikai
szintre er8sddnek fel, ugyanolyan lassan és folyamatosan, mint ahogyan az a mdsik
csatorna esetében is tortént. Ekkor 1épiink 4t a mii harmadik szakaszdba, amelynek sordn a
bal oldalon elhelyezkedd, masodik hangszercsoport is csatlakozik a jatékhoz.

A billentylis- és/vagy iitéhangszerekbdl all6 csoport szintén egy additiv elven
alapul6 hangsorozatot épit fel. A kottapélddban feltiintetett hangmagassagok 1-2, 1-2-3, 1-
2-3-4 — és igy tovabb — sorrendben kovetik egymast (72. kottapélda):
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72. kottapélda. A haldl szexepilje — a B-hangszercsoport hangkészlete
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E hangrendszer tulajdonképpen nem mads, mint az A-hangszercsoport
hangkészletének (d-a) meghosszabbitdsa a tovabbi kvintek hozzdkapcsoldsaval: e-h-fisz-
cisz-gisz-disz-b-f-c.% Ezt a hangsorozatot Szemz6 azonban egy fentrdl lefelé iranyuld
kvart-lancolatként irja fel: ezdltal a B-hangszercsoport ereszkedd tendencidja az A-
hangszercsoport felfelé épitkezé alaphang—kvint—oktav szerkezetének ellenkezd irdnyu
vektoraként mitkodik, egyetlen hangmagassig — a g — kihagyasdval. A kompozici
egészének Osszefiiggésében emlitett folyamat — miszerint a hangzdsok egyediili célja a
narrator szovegének ,,legylirése” — a végletekig leegyszerlsitett zenei anyagnak is sajatja:
egymast feltételezd két szolamrétege természetébdl eredden oltja ki egymast.

A masodik hangszercsoport jatékosainak a mar mindkét oldalrél felhangzé
impulzus-sorozatok {itések kozotti sziineteibe kell bejatszaniuk hangmagassdgaikat.
Minden hangot réviden és sforzato kell megszoélaltatniuk, arra tigyelve, hogy két koppantas
kozé csak egyetlen hang keriilhet. Ennek érdekében a zeneszerzd javasolja, hogy az
eléadok eldzetesen osszdk fel maguk kozott, hogy egy koppantas-sorozat egyes iitései utan
melyik eléadé jatszhat. Ennek kovetkezményeként a hangzds stirlisodése és a hangerd

ndvekedése egyenes ardnyossigban all egymadssal (13. fakszimile).
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13. fakszimile. A haldl szexepilje — a hangszalag és a két hangszercsoport kapcsoldddsai

% A hédrom utolsé hangmagassagot a kompozicié logikaja szerint valdjaban az enharmonikus étértelmezés
szerinti aisz-eisz-hisz irasméddal kellene jelolni.
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A mii utols6, negyedik szakaszaban riasztosipok kapcsolédnak be a jatékba, a tobbi
hangszeres szOlammal ellentétben viszont mar azonnal erdsitett formdban.®” A
jatékosoknak 1€élegzésiik ritmusaban kell szivni és fijni a sipokat. Faradasuk — és egyben
levegOkészletiikk fogyasanak — kovetkeztében egyre folyamatosabb és Osszefiiggdbb
pulzédlds alakul ki. A sipok hangzdsdnak tobbértelmiisége ujfent jatszik a hallgatoi
percepcioval: mivel kezdettél a hangszorokbol szoélalnak meg, régi, csoves radidk
allomésok kozotti kébor frekvencidit, hanggenerdtorok bugdsat, hdborts sziréndk, vagy
esetleg konkrétan a tilvezérelt erdsités soran gyakran eléfordul6 gerjedés, a ,,besipolas”
hangjat idézik. Az érzéki csalédds — miszerint a sipokat mar elektronikus tton keletkezett
hibdnak véli a hallgatd6 — egyittal eldre hitelesiti és érvényes mddon vezeti be az
hangforrdsok zengetését és Osszes csatorndra valé bekeverését, mely végiil a teljes
kisiiléshez vezet.5®

A haldl szexepilje a benne foglalt zenei €s zenén kiviili eszkdzoket egyardnt a
minimumra redukdlja, azokat viszont a legakkurdtusabb kovetkezetességgel vezeti végig a
mi folyamén, hogy majd ugyanazzal a kovetkezetességgel vigye végbe roncsolasukat és
teljes felszdmoldsukat is. Elementdris hatdsat az érzelmek elidegenitése és az objektiv
lataismod megteremtésének kisérlete hozza létre: a mii paradox médon az érzelmek

kizarisaval kelt emocionalis hatdst.®®

2.4.2. Vizicsoda (1982-1983)

A mt ésvaltozata el6szor a TOKAJ Galéridban hangzott el 1981. julius 24-én, majd még
tovabbi két alkalommal 1982. februdr 10-én a budapesti Belvérosi Ifjisdgi Hazban, és
marcius 9-én a Szkéné Szinhdzban, a Rendez-vous fesztival keretében.”’ Az Angelus Ivan
altal rendezett és koreografalt Tiikrok cimii mozgdsszinhézi eléaddson viszont az alkalmi
Etid ferde tiikorre cimvaltozattal keriilt bemutatisra a HVDSZ Jékai Miivel6dési
Kozpontban, 1982. aprilis 4-én.”! Ezen az el6addson volt Melis LaszI6 Etiid hdarom tiikérre

cimi muvének bemutatéja is, melynek zenei szerkezetében fontos szerep jutott a

67 Szemzd eléirdsa szerint egy eldadd, vagy egy hét jatékosbaol all6 csoport jatszhatja a szélamot.

% Az utols6 szakasz hangképérdl Antal Istvdn a kovetkezOket irta: ,,Magdnak az el6addsnak is meg az
alkalmazott mechanikai eszkozoknek is hangjuk van, amely bévebb hangzdstartomdnyt képvisel, mint a
hangszerekbdl eldcsalt, zeneileg artikuldltnak tekintett hangzatok sokasdga.” Antal Istvdn: ,,Redukcié —
Szemzd Tibor 4j CD-jérdl.” Expanzio 1989-1993. Dupla kiilonszdm (Véic: Katedralis, 1994.): 98.

% Dalos megfogalmazdsa szerint a kompozicié ,,érzelmek nélkiil beszél a haldlrél.” (Dalos, i.h.)

70 A Kérmendy-So6s 4ltal 8sszeallitott koncert-, és felvétellista adatai alapjdn.

"I Az el8adasrdl forgatott filmdokumentacié megtekinthetd itt:
https://www.youtube.com/watch?v=d2pvZ20MGsQ (Utolsé megtekintés: 2021.05.31.)
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tikrozodés elvének, példaul az akkordstruktirdk tiikorforditdsainak vonatkozasaban.
Szemzd kompozicidja azonban csak kozvetettebb moédon kapcsolddott a tiikréz6dés — mint
fizikai jelenség — lehetséges zenei analdgidihoz, ezért a szerz6 késObb visszatért az eredeti
Vizicsoda cimhez.”? Minden kétséget kizdréan ez volt Szemzd legtobbet elhangzott miive
a 180-as csoport mitkodésének éveiben.”? A darab hatperces, roviditett véltozata megjelent
az egyiittes els6 lemezén,” teljes felvétele pedig Szemz6 1987-ben kiadott szerzdi albumén
kapott helyet,”> de az utébbi évtizedekben més magyar és kiilfoldi fuvoldasok — Manuel
Zurria, Ittzés Gergely, Gy6ri Noémi — is misorra tlizték, elébbiek lemezre is jatszottak.”®

A Vizicsoda a 180-as Csoport zeneszerzoi termésének ortodox repetitiv tételei kdzé
tartozik, de tartalmaz tobb egyéni megoldést is. A szélédarab, mint miifaj nem igazan
jellemzd a repetitiv zenére, mivel a technika legfontosabb tulajdonsdgai elsdsorban a
tobbszolamusag keretei kozott tudnak érvényesiilni. Reich is csak a széléhangszer eldre
rogzitett hangszalaggal valo parositdsdban latta a miifaj 1étjogosultsagat: igy sziiletett meg
a Melodica (1966) és a Violin Phase (1967). Ut6bbit a Csoport is repertodrjin tartotta,
Melis Laszl6 eléaddsaban.”” Reich 1982-ben — Szemzd miivével szinte egyidében —
komponaélta Vermont Counterpoint cimii miivét fuvoldra és hangszalagra: e mi inditotta el
azt a — mai napig késziild — Counterpoint-sorozatot, melynek cimei a kompondlds
helyszinéiil szolgdlé foldrajzi helyekrdl vagy a miivet megszolaltaté hangszerrdl kaptak
neviiket.”® A ciklus darabjai minden esetben egy eléadéra és hangszalagra irddtak,
idétartamuk altaldban tiz és tizenot perc kozott mozog.”

Szemzd darabjdnak Reich miiveivel szembeni leglényegesebb kiilonbsége abban

rejlik, hogy benne nem eldre rogzitett szalag, hanem €16 elektronika hozza létre az

2 A szerz6 e-mail-valtdsa Szemz6 Tiborral (2020.10.13.) A cim kiilénboz6 valtozatairdl a Csoport legfébb
kritikusa, Kovadcs Sdndor maré gunnyal nyilatkozott: ,,Szemzd(nek) [...] olyan cimre van sziiksége, hogy
»Etlid ferde tiikorre« (igy az ismertetd), avagy: Vizicsoda — pontosabban, németiil »Wasserwunder« (igy
mondja be 6 maga a koncerten). Mire j6 ez?” Kovdcs Sdndor: , Korunk zenéje *82.” Muzsika 26/1 (1983.
janudr): 23.

3 A kompozicié huszondt alkalommal is szerepel a Kormendy-Soés éltal Osszedllitott koncert-, €s
felvétellistan az 1982 és 1990 kozotti iddszakban.

"% Group 180 — Reich, Rzewski, Melis, Szemzé (Budapest: Hungaroton, 1983.) SLPX 12545

> Tibor Szemz8 — Snapshot from the Island (London: Leo Records, 1987.) LR 151

75 Manuel Zurria — Again & Again (R6ma: Ants Records, 2020.) AG23., Gergely Ittzés — Solos — 20th century
works for flute (Budapest: Hungaroton, 1998.) HCD 31785

771981. 4prilis 20-4n jdtszotta eldszor a Belvérosi Ifjusdgi Hazban tartott hangversenyen. (Kérmendy-So6s)
8 Vermont Counterpoint (1982) — fuvoldra, New York Counterpoint (1985) — klarinétra, Electric
Counterpoint (1987) — elektromos gitarra, Cello Counterpoint (2003) — cselléra. A Vermont Counterpointbdl
Szemz6 1984-ben radidfelvételt készitett és koncerten is eljatszotta: els6 alkalommal 1984. november 21-én
a Szkéné Szinhdzban, a New York Counterpointot a Csoport szintén musordn tartotta Tihanyi Gellért
eléaddsdban, elsd alkalommal 1987. mércius 26-dn szélalt meg a Pet6fi Csarnokban. (Kérmendy-Sods)

" Reich 4ltaldban felveti a lehet8ségét, hogy szalag helyett hangszeregyiittes szélaltassa meg a tobbi
sz6lamot: igy viszont mdr értelemszerlien nem beszélhetiink sz6l6mfivekrol.
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egyszolamu anyag tobbszolamu kivetiilését: a cimben sugallt jelenség a kozonség lattara-
hallatdra, az adott pillanatban sziiletik meg. Az €16 visszacsatoldssal valo jaték a hetvenes
években leginkdbb a rockzenében volt elterjedt, tobben is prébalkoztak vele eltérd
sikerrel.®® A korszak nemzetkozi és magyar kortars komolyzenéjében is inkdbb az elére
elkészitett szalag €16 hangszerekkel valo tarsitdsa jelentette az egyediili utat az akusztikus-
és elektroakusztikus zene kozott.3! Az Uj Zenei Stidiéban Vidovszky Laszlé 405 (1974)
cimt kompozicidja kisérletezett els6ként a hangszerek hangjdnak ringmoduldlt formédban
vald, késleltetett visszajatszasaval,3? de Vidovszky a Circus-ben (1974) és a RENORAND-
ban (1975) is tovabbi lehetséges utakat keresett az elektronikus eszk6zok valds ideji (,,real
time”) alkalmazdsdra.®> A fiatalabb komponistdk koziil Székely Ivén és ifj. Kurtdg Gyorgy
probélkozott a visszacsatolds lehetséges modozataival zeneakadémiai éveik alatt,®* de a
késleltetett visszajatszds €s a végtelenitett ismétlések szempontjabol legnyilvanvalébbnak
tlind zenei idioméban — a repetitiv zenében — nem jelent meg ez a technikai megoldas, még
a legtobb repetitiv kompoziciot jegyzd Séary Ldszl6 miiveiben sem.®

Az egy eldado dltal megszolaltatott, kisfuvoldra, fuvoldra, altfuvoldra és
basszusfuvoldra irt Vizicsoda kapcsdn a kanadai Alvin Lucier konceptudlis miiként és
folyamatzeneként egyarant definialhat6 I Am Sitting in a Room (1969) cimii kompozici6jat
emlithetjiik, mint technikai értelemben rokon szemléletli alkotést.3® E darabban az el6ad6
beszédét két magnetofon felvaltva rogziti, majd lejatssza: egészen addig folytatva ezt a
metodust, amig a felvételek fokozatosan véltozé akusztikus jellemz6i kovetkeztében a
beszéd egy lassu, jol kovethetd folyamat sordn zenévé transzformdalédik. Szemzd szintén
két magnetofont haszndl, melyek a ,,ping-pong delay”’-eljarassal teremtik meg a mii hangzo

terét (14. fakszimile).

80 A brit Queen rockegyiittes Brighton Rock (1974) https://www.youtube.com/watch?v=Xd94WIfHuuY
(Utolso megtekintés: 2021.06.01.) és Prophet’s song (1975)
https://www.youtube.com/watch?v=iZjjsrn9FY4 (Utols6é megtekintés: 2021.06.01.) cimii dalai esetében két
nagyon figyelemremélté kisérlet is sziiletett ezzel az eljardssal.

81 Patachich Ivan, Pongracz Zoltdn és Székely Endre, valamint az akkoriban fiatalabb szerzék koziil Dubrovay
Lészl6 miveiben. Lasd bovebben: Dalos Anna: ,,Elektroakusztikus zenei kisérletek.” In: Dalos, i.m., 288—
297.

82 Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest: Zenemiikiad6, 1975.) 200-201.

83 Szitha , i.m., 106-107.

84 A szerz6 e-mail-valtdsa Farag6 Bélaval (2021.04.27.)

85 Szitha, i.m., 158-165.

8 https://www.youtube.com/watch?v=fAxHILK30vk (Utolsé megtekintés: 2021.06.01.) Szemzd
ugyanakkor Riley kétmagnetofonos eléaddsaira is hivatkozik, melyeket akkoriban még csak lefrdsokbol és
fotékrol ismert. A két Akai magnetofont Tillmann J. A. és Faragé Béla bocsitotta rendelkezésére a darab
kompondldsa idején. (A szerzd e-mail-valtdsa Szemz9 Tiborral, 2021.06.27.)
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14. fakszimile. Szemz8: Vizicsoda — a két magnetofon miikddési elvének szemléltetd

abréja, valamint az el6add, a hangszorok és a kozonség elhelyezkedésének rajza

A zeneszerz0 1igy irt kompoziciéjanak szandékairél €s indittatdsardl a Vizicsoda

miiismertetdjében:

A darab kialakuldsdnak idején — a nyolcvanas évek legelején — mindenekel6tt
az izgatott, hogy hogyan lehet a kétmagnds visszacsatolds segitségével
hangszerem — a fuvola — adta lehetdségeket kitagitani, illetve egyidejiileg tobb
hangszert is megszodlaltatni. Kisérletezéseim és kutatdsaim legfontosabb
eredménye egy furcsa, vibrdl6 térbeli hatds felfedezése volt. Olyan kanont
hoztam létre, melynek egymads utdn megjelend szélamai a tér két ellentétes
irdnyabdl szdélnak, vagyis térbelileg a lehetd legtdvolabb, dm a koztiikk 1évo

idSbeli tavolsag a legkisebb helyiérték, mindossze egy nyolcad.®’

A kompozicié alapgondolata ugyanakkor Szemzdé egy konkrét gyermekkori
élményéhez is kothetd: a ,,Vizicsoda” egy népszerl jatékszer volt a hatvanas években. A
kis zacské prepardlt papirfigurdkat rejtett, melyeket vizre kellett tenni, majd ezek a
beszivott nedvesség hatdsdra kitdgultak és kiilonboz6 formdkat — hajo, virdg, haz stb. —
vettek fel. A darab motivumainak folyamatos transzformadcidja, lassi kibomldsa a

gyermekjaték miikodési elvét idézi.8

87 Szemz Tibor milismertetdje a Vizicsoddhoz. (Keletkezési ideje ismeretlen.) Kézirat.
88 A szerz6 e-mail-viltdsa Soés Andrédssal és Szemzd Tiborral (2021.06.28.)
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A szinpad kozepén helyet foglalé el6ado jatszotta zenei anyagok eldszor a jobb,
majd a bal oldali hangszérékbdl szélalnak meg 3,6—4 masodperces késleltetéssel, majd Gjra
a jobb oldalrdl és igy tovabb. A fuvolds pozicidja olyan néz6hodz hasonlatos, mint aki egy
ping-pong asztalndl, ,,a hdlé mellett iilve szemléli a jatékot.”®® Minden elhangzé formula
tizenketto-tizenot ismétlés sordn, folyamatosan halkulva tlinik ki a hangzasbol, koriilbeliil
otven-hatvan madasodperc leforgdsa alatt. A ritmikai szinkronitds érdekében ajanlott a
fejhallgaté haszndlata, melyen keresztiill az Osszes szOlam tisztdn hallhaté az eldadd
szamara.

A tizenhat és fél perces darab ot szakaszra oszthatd, melybdl az elsé a leghosszabb,
koriilbeliil 6t és fél percig tart. A tovdbbi szakaszok hossza valtozd, valamint més és mds
kombinéciéban hasznéljdk a négy fuvolatipust. Az aldbbiakban a mii formai szerkezetét

vazoltam fel (5. tablazat):

L 1I. III. IV. V.
1-38. iitem | 39-46. iitem | 47-52. iitem 53-65. iitem | 66-77. litem

altfuvola,
fuvola, kisfuvola altfuvola altfuvola basszusfuvola

kisfuvola

5. tablazat. Vizicsoda — a kompozicié formai szerkezete

Az elsd, legterjedelmesebb formarészben expondlddik az a hdrom tipusu fuvoldval
felépitett, haromszolami kénonszerkezet, mely a kompozicié alapjat képezi.® Jél
kovethetd, hogy az els6é formarész végének kisfuvola-motivuma mintegy atoroklodik a
mdasodik szakaszba, ahol a jatékos kizdr6lag kisfuvolan — ezdltal a legmagasabb
hangfekvésben — jatszik, majd innentdl kezdve egy tendencidlis regiszterbeli ereszkedés
figyelhetd meg: a harmadik és negyedik formarészekben az altfuvola szélama egyre
mélyebb hangtartomanyokba keriil, a zarészakaszban pedig basszusfuvolat hallunk. A
lassti ereszkedés ritmikai transzparencidval — egyben a lassités illdzidjaval — is egyiitt jar,
melyet Szemzd a metrikai osztdsok varidbilis alkalmazasaval ér el. Fontos megjegyezni,

hogy a harmadik formarész — amely hozzdvetdlegesen a mii idébeli felez6pontjan

89 Szemz6 Tibor: Vizicsoda (1982-1983). Kézirat.
%0 El8keriilt egy hetvenes években késziilt amatdr hangfelvétel, melyen a Szemzd Trid (a késébbi Kvartett
elédzenekara) sz6laltatja meg e hdromszélamu kdnon korai verziéjat.
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helyezkedik el — motivikus szempontbdl az elsé szakasz roviditett alakban vald
visszatéréseként funkciondl.

A haldl szexepiljéhez hasonldan ennek a miinek is két partitirdja létezik. Az elsd
pontosan jelzi az eljitszandé anyagokat — valamint azok faziskéséssel felhangzo
visszacsatolasait is —, az ismétlések hozzavetdleges szamat €s a tulajdonképpeni hangzé
végeredményt: hasonloképpen, mint ahogy Sary Laszl6 is tobb szélamban kidolgozott
kottdkban jegyezte le faziskdnonjait, vagy miként Stockhausen is ,hallgatdpartitdrat”
készitett elektroakusztikus darabjaihoz. A madsodik kotta egy — Ittzés Gergely éltal
szamitogépes grafikdval kivitelezett — jatszOpartitira, melyben csak és kizdrélag az él6ben
megszdlaltatand6 fuvolaszélamok szerepelnek.

A Vizicsoda kdvetkezetesen végigvitt, egy keresztes el6jegyzésben irddott. Melis A
szertartds cimii miivével ellentétben — ahol ugyanez az eldjegyzés csupdn keret, és
elsésorban modalisan értelmezhetd — itt ténylegesen e-moll tonalitdst dllapithatunk meg,
amely részben dlland6, mésrészt pedig valtozé szinezdhangokkal egésziil ki az egyes
szakaszokban. Az els6 formarész dallamformuldi a kovetkez0 hangmagassag-

kombinécidkat expondljak (73. kottapélda):

Flauto in Sol Flauto Flauto piccolo

e

JE SN

to wte °

——

73. kottapélda. Vizicsoda — az els6 szakasz hangkészletei

Az altfuvola kettd, egymas tiikkorforditasaként is felfoghato trichordot (aisz-h-cisz
és e-fisz-g) kapcsol Ossze egy sziik szeptim (aisz-g) hangterjedelemben. A fuvola anyaga
két azonos szerkezetli tetrachordra (aisz-h-cisz-d és disz-e-fisz-g) épiil, mely kiegésziil egy
fels0 a hanggal: ezdltal egy e-fisz-g-a tetrachordot is felfedezhetiink benne. A
hangterjedelem sziikitett oktavra (aisz-a) boviilt. A kisfuvola egy tiszta oktavot (e-e) fog
Ossze egy kromatikus (e-f-fisz-g-gisz), valamint egy diatonikus vagy pentaton (a-h-d-e)

hangmezdvel.®! J61 érzékelhetd a tendencia, miszerint az egyre magasabb fekvésii

91 A teljes tizenkétfoku rendszerbol egyediil a c hangmagassdg marad ki. Erdemes mindezt 6sszevetni Dalos
azon éllitdsaval, melyet a 180-as csoportrdl irt tanulmanydban Sods Andrds egyik darabja kapcsdn jegyez
meg: ,,Kiilonosképpen sokatmondd, hogy az Open dialogue hangkészletébdl éppen az a ¢ hang hidnyzik,
amely a repetitiv zenének fons et origéja — Riley In C cimii kompozicidja 6ta, minden bizonnyal reflexioként
Bach C-dur prelidiumdra.” Dalos, i.m., 373.
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sz6lamokban egyre nagyobb ambitus (sziik szeptim, sziik oktdv, tiszta oktav) jelenik meg.
Az altfuvola az e, a fuvola a h, a kisfuvola pedig az e és h hangmagassagok tengelyei koré
szervezi motivumait: ezzel erésitve az e-tonalitds pillérhangjait.

A haromszdlamu faktira mindegyik szélama az el0szor Reich Zene fadarabokra
(1973) cimt alkotasdban hasznalt additiv-szubtraktiv dallamképzés — a ,sziinetek
hangokkal val6 behelyettesitésének™ — technikdjdval épiil fel.”> A formuldk mindegyikében
nyolcad értéki hangok-hangparok véaltakoznak, melyeket minden alkalommal szigordan
egy nyolcadnyi hosszisagu sziinetek valasztanak el egymastdl. A kottapéldaban jeloltem

az egyes sz6lamokon beliili — vagy szélamokon ativeld — motivikus kapcsolatokat (74.

kottapélda).
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74. kottapélda. Vizicsoda — az els6 szakasz dallamformuléi

Mivel a visszaismétlések koriilbeliil egy perc alatt teljesen kitlinnek a hangzasbdl,
ezért a jatékosnak tobb alkalommal is vissza kell ,,tdpldlnia” a faktirdba az id6kozben mar
tilsdgosan halkan hallhaté formuldkat. Ez indokolja a 21., 27., 34., 36. iitemekben el6irt
hangszervaltasokat: a kordbban mar felépitett motivumokat tjra kell jatszani a folyamatos
ismétlddés érdekében.

A cimben viziondlt ,,csoda” illdziéja — melyet a hallgaté a vizbe dobott kavics
kivéltotta, koncentrikusan terjedd korivek zenei analdgidjaként érzékel — viszont nem
valamilyen hangtechnikai tritkkel, hanem a kdnontechnika egy sajatos eljarasdval sziiletik

meg. A fuvola egy olyan — a hiarom szélam hangjaibol szervez6dé — figuraciot kezd

92 A Zene fadarabokra a 180-as Csoport korai korszak4nak 4lland6 repertodrdarabja volt, elsd lemeziikon is
megjelent. Reich emlitett motivumképzési eljardsardl 1lasd bévebben: Steve Reich: ,,CD kiséréfiizet Steve
Reich: Music for 18 Musicians — Live in Budapest” cimii lemezéhez. (Budapest: Hungaroton Classic, 2003.)
HCD 32208
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ismételni, melynek hossza egy nyolcaddal megrovidiil az eredeti 10/4-es metrumhoz
képest: a faziseltolédas kovetkeztében olyan kdnon alakul ki, amelyben az alapformula az

item Osszes iitésérol elindul (75/a és 75/b kottapélda).

= 7 £ b — 5 L e i
(FI = = : ! : ! . .
, N [ - - 5 - — =it
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® o —
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75/a kottapélda. Vizicsoda — a harom fuvola anyagédbdl képzett ,,0sszegszdlam™
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75/b kottapélda. Vizicsoda — az egy nyolcaddal megroviditett formula

A masodik formarészben csak a kisfuvola jatszik. A hangzds jelent0s megvaltozasa
— az adott hangszer természetébol adédo kiilonbségeken til — egy j artikuldcidval, a
staccatissiméval is megerdsitést kap.”® E szakaszban — a korabbi harommal ellentétben —
csak két zenei anyag van jelen: egy nyolcadokban haladé, modellskdlakat 1dézo
hangkdzkombindcidkat rejtd szélam (A); valamint egy szinkopalé negyedeket is
alkalmaz6, nagyobb hangkézugrasokban nytjtézkodé formula (B). Szemzdé az A-
motivumot az els@ formaszakaszhoz hasonl6an megint folyamatosan épiti fel, és a mar
megismert faziseltol6das technikéjét is alkalmazza rd. A B-motivum viszont azonnal teljes

hosszdban szélal meg, tovdbba nem alakul ki bel6le kdnon sem. A két formula

3 Ezt Szemz§ ,,quasi pizzicato”-eléirdssal jelzi a partitirdban, melyet a nyelvpattintdssal kombindlt erds
levegdbefijdssal lehet elérni.
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konstellacidja egy tulajdonképpeni dallam-kiséret viszonyt eredményez, de ha még
figyelmesebben megvizsgéljuk Oket, felfedezhetjilk, hogy a két motivum val6jdban
majdnem ugyanaz: a masodik csak egyes hangok prolongicidjaval kelti a kiilonbség

megtéveszto illizidjat (76. kottapélda).
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76. kottapélda. Vizicsoda — a masodik formaszakasz zenei anyaga

Mint mar utaltam rd, a rovid kozjatékként miikodo harmadik formarész az elso
szakasz hdromszdélamui anyagdnak visszaidézése, de jelen esetben csak altfuvoldn: az
eredetileg széles hangtartomanyt feldleld motivumok eziittal egyetlen, kozos regiszterbe
tomoriilnek. A zard faziseltolddas is hasonld 6sszegszolam beiktatasdval jon 1étre, mint
kordbban.

A negyedik formaszakasz inditdsa a masodikra rimel, azonban sokkal révidebb 1d6
leforgdsa alatt joval magasabb fokd komplexitdsig jut el, mint motivikus el6képe: ugy is
tekinthetiink r4, mint kidolgozasi részre. Ennek elemzéséhez a teljes — 53-t6l 65. iitemig

tartd — szakaszt idézem a kéziratos partitirabdl (15. fakszimile).
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15. fakszimile. Vizicsoda (A szerz6i kézirat 9-10. oldala)

dik az 57-65.

2

., 4 MAaso

"

A teljes formarész két szakaszra bonthat6: az elsé az 53-56

"

iitemeket foglalja magdba. Az elsé részben hangparokbdl kiindulva minden egyes
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alkalommal egy-egy Uj hang hozzdadédsdval jutunk el az emelkedd, majd ereszkedd ivet
bejard, othangos motivumokig. Az iitempdrok 10/4-es taktusaiban négy-négy ilyen
othangos figurdci6 szerepel, melyek minden esetben 2:3 osztdssal tagolodnak. A
motivumok metrikailag hangsilyos helyei staccato, a hangsilytalanok pedig legato
jatékmoddal szerepelnek.

Az 57. itemtd] kezdve a mdsodik formarész kisfuvola-motivumai fokozatosan
bevezetve jelennek meg az el6bb felépiilt struktdra kiterjesztéseként. A 76. kottapéldaval
Osszevetve jol kirajzolédik az e-f-aisz-h, valamint az annak véltozataként értelmezhet6 g-
a-cisz-d konstellacionak visszaidézése a negyedik formaszakasz zenei anyagdban: miként
az els6 és a harmadik, dgy a mdsodik és a negyedik formaszakasz is motivikus
kereszthivatkozasokat tartalmaz. Az el6z6leg 6thangos szegmensek hossza hat, hét majd

végiil nyolc nyolcadra ndvekszik, folyamatos mozgast eredményezve.

A 61. iitemben a faktdra ritmikéja negyedértékekre egyszertisodik, aminek révén az
eloz6 iitemek visszacsatoldas kovetkeztében atsziiremld motivumai tendencialis,
kiegyenlitett hangsilyozast kapnak. A kovetkezo taktus djabb tematikus osszefiiggéseket
rejt: az elsd formaszakasz fuvolamotivumanak egyes elemei jelennek meg benne (77.

kottapélda).

25. litem

FL.

o |m%

77. kottapélda. Vizicsoda — a 25. és a 62. litemek formuldinak 0sszevetése

A motivum lejtésében egyértelmiien kimutathatok a negyedik formaszakasz
elejének emelkedd-ereszkedd ivei, itt azonban mar nem Sthangos szegmensekre, hanem
teljes iitemekre vonatkozdan: a kordbban mar emlitett lassuldsérzet a dallamivek
augmentacidjaban olt testet, tovabb gazdagitva a viztiikkor koncentrikus koreinek zenei
megfeleltetéseit, asszocidcids lehetdségeinek sorét.

Az utols6 formaszakaszban a jitékos basszusfuvoldra vélt — beteljesitve a

kompozicié kovetkezetesen ereszkedd folyamatdt. A zenei anyag metrikai jatékokkal
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eloidézett ,elfaraddsa” — mintha csak egy lemeriild gépezet hangjat hallanink —

parhuzamosan halad a hangkészlet szubtraktiv leépitésével is (78. kottapélda).
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78. kottapélda. Vizicsoda — a kompozici6 utolsé szakasza (67-77. iitem)

Az artikulaciok is tendencidlisan alakulnak: a kezdeti legat6t staccato, majd tenuto
koveti, mig végiil a jatékos egyre kevesebb levegdt adva a perkussziv billentylizorejig jut
el. A hangzds utolsé fazisa pedig egy specidlis jatékmadd, az dn. ,,nyelvzar” — a partitirdban

»tongue ram’:

A levegot erdteljes rekeszlokéssel fiijjuk egyenesen a csébe, egy nagyon rovid,
zongétlen ,,hut" szétag végén a nyelvvel keményen lezarjuk az dramlast. Nagy

szeptimmel mélyebb hangot eredményez.”

A Vizicsoda — amellett hogy szerkesztési elveiben és esztétikdjdban hii marad a
repetitiv tradicibhoz — természetes invencidval és improvizativ készséggel formalja
zenemivé az etlidszeri alapgondolatot, ugyanakkor attraktiv jatszanivaloként a 180-as
Csoport zeneszerzOi termésének egyik — a vélasztott hangszer tulajdonsédgait legnagyobb

odafigyeléssel szem el6tt tartd — emblematikus koncertdarabja.

%4 E kiterjesztett technikat Ittzés Gergely javasolta a zeneszerz6nek. Szemz6 Tibor: Vizicsoda —Ittzés Gergely
eldaddi utasitdsai a kompozici jatszopartitirdjidhoz. Kézirat.
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2.4.3. Koponyaalapi torés (1984)

A Vizicsoda abszolit zenei keretei utdn Szemzd visszatért a performansz miifajdhoz: a fél
ora idotartamu, narratorra, videdval Osszekotott TV-késziilékre, hangszeregyiittesre és
ottagu ciganyzenekarra késziilt kompozicié A haldl szexepiljéhez hasonldan szintén nem
frhaté le pusztan zenei kategoridkkal. E mi volt a 180-as Csoport repertoarjanak egyik
legkevesebbet jatszott tétele: a PLANUM ’84 fesztivél keretében, a budapesti Almassy téri
Szabadidokozpontban 1984. november 10-én elhangzott Gsbemutaté utdn mindossze
egyszer keriilt eléadasra a Pet6fi Csarnokban, 1985. oktéber 10-én.% Szemzé szandékoltan
provokativ miive’® nemcsak a kritikusokat és a kozonséget, de az egyiittes tagjait is
megosztotta,” ezért a zeneszerzd — a koncertszer(i eldaddsok hidnyanak kompenzaldsaként
— 1985 és 1987 kozott videddokumentdcidt készitett beldle: ez tartja elsd filmes
munkdjanak.”® A darab — angol nyelvii véltozatban — megjelent Szemz6 1993-ban késziilt
szerz6i lemezén.”

A Koponyaalapi torés szovegét Pavel Havlicek, a zeneszerz6 kozeli hozzatartozéja
irta.'% Az otletet még valamikor a hetvenes évek elején vdzolta fel, de csak azutdn kezdett
el vele ujra komolyabban foglalkozni, mikor emigralasat kovetoen évekkel késobb Szemz6
meglétogatta 6t Amerikdban.!?' Szemz3 1983 nyaran jart az Egyesiilt Allamokban: ez az
ut nagyban befolyasolta késobbi alkotdi fejlodését, két honap alatt szamtalan meghatarozo
impulzus érte, melyek koziil csak egy volt a Steve Reichhel valé személyes
megismerkedés.'”? Hazautazdsa utdn fogalmazodott meg benne a gondolat, hogy a
tengerentilon szerzett inspiraciok okozta euféria utani kijézanodas — atvitt értelemben az

pozitiv élmények traumaként vald feldolgozdsa —, az itthoni ,,magyar ugarba” val6

% A Koérmendy-So6s dltal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint.

% Lasd a zeneszerzdvel késziilt interjit a Magyar Televizié Abszoliit cimii miisoraban:
https://www.youtube.com/watch?v=S8hEX8ck2dM (Utolsé megtekintés: 2021.06.07.)

97 Az 8sbemutaté recenzense meglehetésen negativan értékelte a miivet: Véaczi Tamds: ,,Planum *84.”
Muzsika 28/1 (1985. janudr): 7.; a Csoport zenészei kozott pedig volt, aki kategorikusan kijelentette, hogy
tobbet nem szeretné jatszani a darabot. (A szerzd e-mail-valtdsa Szemz6 Tiborral, 2021.05.21.)

% A Szemzd altal ,,video-antiklipként” definidlt alkotds a Baldzs Béla Stidiéban késziilt Forgdcs Péter
rendezdasszisztensi, valamint Monory-Mész Andrds és Klopfler Tibor operatéri kozremiikodésével.
Fészerepldje Hont Pal volt, a forgatds helyszinéiil a budai Veronika étterem szolgdlt. (Baldzs, i.m., IT. 35.) A
film adatlapja: http://bbsarchiv.hu/hu/film/koponyaalapi-tores-267 (Utolsé megtekintés: 2021.06.08.) A
filmbél rovid részlet megtekinthetd itt: https:/www.youtube.com/watch?v=F rsFL.Ol-Ec  (Utols6
megtekintés: 2021.06.15.)

9 Tibor Szemz6 — The Conscience (Narrative Chamber Pieces. (London: Leo Records, 1993.) CD LR 185.
100° A Havli¢ek 4lnév csupdn, a hajdani Csehszlovakidbol szdrmazé férfi a valdsdgban civil foglalkozdsd,
miivészeti tevékenységet nem folytat. A mli 1989-es, Ars Electronica fesztivdlon valé eldaddsara — melynek
kozremiikoddje is volt — 6 készitette el a szoveg angol forditdsat. (Szemzd Tibor szébeli kozlése, 2021.06.09.)
101 A szerzd e-mail-viltdsa Szemz6 Tiborral (2021.06.08.)

102 Bal4zs/I1., i.m., 36.
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visszatérés tulajdonképpen tudathasadasos dllapotot teremtett sziméara: ez a Koponyaalapi
torés kozponti metafordja. Ekkor kérte meg Havli¢eket, hogy bdvitse ki és dolgozzon
toviabb a félbehagyott szovegen - természetesen mar az O elképzeléseinek
figyelembevételével.!0

A szoveg igy létrejott, végleges formdja négy részre tagolhaté — ez a felosztas
természetesen a performansz dramaturgidjaban is megmutatkozik. Az elsé részben a
narrator felidéz egy esetet, melyben 6, mint megfigyeld jelenik meg. Egy autébuszon vele
egylitt utazo fiatalember tulajdonsagait — vondsait, 6ltozetét, szagat, a nyakan 1évo gipszet
— vizsgdlja: személyiségére vonatkozé megéllapitdsokat szeretne levonni mindezek
alapjan. Utalast tesz arra, hogy mindkettdjiiket filmezik az utazds sordn. Amikor az illetd
leszadll, véletleniil elejt egy papircédulat, melyet a megfigyeld felvesz a padlordl. A cetlin
orvosi szakkifejezéseket tartalmazo szoveget taldl, mely az agyalapi mirigy funkcidirdl és
a koponya lehetséges sériiléseirdl szol: egy név — Kariph Viktor — is fel van tiintetve az
orvosi értekezés szerzdjeként. A megfigyeld elhatirozza, hogy megprébdlja kideriteni
személyazonossagat, és felkutatja a fiatalembert. Mint elmondja, az eset mar tobb mint
nyolc éve tortént, azdta mar tobb orszdgot és kontinenst is beutazott — de még mindig nem
lelt a keresett személy nyomara.

A masodik részben videdbejatszasok formajaban lathatjuk a megfigyeld kutatasa
sordn készitett felvételeit, melyeken kiillonb6z6 nemzetiségli emberek aforizmaszerd,
egymassal szinte semmilyen kapcsolatban nem 4ll6 kinyilatkoztatdsokat tesznek. A

bejatszasokat a megfigyeld konferdlja fel:

Sépi Istvan (Kispest, Magyarorszag): ,,Az életet még senki nem élte tul, abba
eleddig mindenki belehalt.” [...] Socrates Iliopulos (Patras, Gorogorszag): ,,A
habord, mint nagytakaritds; a periodikus népirtds sziikségszertisége.” [...] Dinu
Miculescu (Ploesti, Romdnia) — tolmacs segitségével: ,,Készitsd a plant, mi
koriilvessziik a bankot.” [...]

Lorenzo H. Bakhwi (Kolkata, India): ,,A teljes agyzavar koraban
egyetlen esélyiink maradt csupan: a kristalytiszta gondolkodas. Ez ismét elvezet

benniinket a totdlis agyzavarhoz.”'®

103 A szerz6 e-mail-véltdsa Szemzé Tiborral (2021.06.08.)
104 Pavel Havli¢ek—Szemzd Tibor: Koponyaalapi torés. Kézirat. 3.
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A harmadik részben a megfigyeld elmondja, hogy a vildg legnagyobb orvosi
konyvtara egy ,latsz6lag semmitmondé épiiletben taldlhaté az Egyesiilt Allamokban”,!05
és tobb emelet mélységben meriil ald a foldben. Ott dolgozik a keresett személy, az egykori
mitds: Kariph Viktor. A megfigyeld beszélgetést — Szemz0 meghatdrozdsaban
»ondialégust” — folytat a megfigyelttel, kinek valaszait videdbejatszasokon latjuk. A filmen
a mitdst is a narrdtor alakitja: a megfigyeld €s a megfigyelt ettdl kezdve egyetlen
személyiség két énjeként, kettéhasadt identitasként jelenik meg.'% Parbeszédiik a masodik
részben hallhaté nyilatkozatok abszurditdsat idézi. A megfigyeld probalja megérteni a
megfigyeltet, aki kérdéseire teljesen értelmetlen — valdjdban egy madsik absztrakcids

szinten megfogalmazott, bizonyos esetekben elcsépelt kozmondasokat idéz6 — valaszokat

ad:

Narrdtor: - Segitségét kérném egy tanulméiny befejezéséhez. TV: -
,,T1zenharom aradi vértanu €s turdstészta.”

N: - Direkciokat keresek. TV: - ,,Ubung macht den Meister.” [...]

N: - Kérem, én tavolrdl jottem direkt ide. TV: - ,Mindeniitt j6, de legjobb
otthol.” [...]

N: - Itt mindig megrekediink. TV: - ,,Ahdny nyelv, annyi ember, meg egy
kicsivel tobb is.” [...]

N: - Nyisd ki a szemed te gazember, ha velem beszélsz! TV: - , Kutya nélkiil

éIni lehet, de nem szabad.”'”’

Az utols6, negyedik részben a dialégus eredménytelenségétdl csaldédott narrator
tdvozik a szinrdl, majd a videdbejitszason szerepld alteregdja — a korabeli TV-hiradék
kiils6ségeit idézo oltozékben és diszletben — felolvassa azt a koponyasériilésekrdl szol6
eldadast, melynek alcimeit az els6 taldlkozasuk alkalmaval foldre ejtett cetlir6l mar

megismerhettilk. Az értekezés szovege természetesen szintén keveri az egyes nyelvi

105 1 h.

106 Erdemes mindezt 6sszevetni Marta Istvan Kardcsony napja — 24. lecke cimii miivével, melynek narrdtora
szintén két személyiséget, két vilagképet képvisel egy Beckett-textus és egy angol nyelvlecke szovegének
felolvasasaval: de mig ott elsdsorban a kontrasztokon van a hangstily, itt inkdbb a kettészakadt személyiség
kozos testben lakozo kapcsoldddsain. A darabnak 1étezik egy 2014-es, az egri Eszterhdzy Karoly Egyetemen
késziilt felvétele, melyben kiilonosen erds hatdst nyujt, hogy a narrdtor az eredeti, 1984-ben rogzitett
videdbejatszassal - harminc évvel koréabbi onmagaval - beszélget.
https://www.youtube.com/watch?v=xawOH6y Xr8  (Utolsé megtekintés: 2021.06.09.) Hasonl6
,ondialégust” folytat Erdély Miklés 1977-es Alommdsolatok cimii filmjének féhése is — a szellemi
rokonsdgot Szemzd4 maga is emliti, bir megjegyzi, hogy a Koponyaalapi torés kompondldsa idején még nem
ismerte a mivet. (Balazs, i.m., I. 10.)

107 Havli¢ek—Szemz§, i.m., 3-4.
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regisztereket, orvostudomanyi kifejezések egésziilnek ki benne koznyelvi fordulatokkal,

néha kolto1 asszociaciokkal, maskor sziirrealisan abszurd részletekkel:

1. KOPONYAALAPI TORES

Orvosilag is regisztralt sériilés, mely évszdzadok 6ta ismert. Egy németalfoldi
hazépitd rdjott, ha valamit alapjaiban renditiink meg, az kartyavarként
Osszeomolhat. Ennek nyoman tudomdnyosan bizonyitdst nyert az a tény,
miszerint agyunk apré alaptégldinak durva sériilése koponyaalapi toréshez
vezethet. Kovetkezésképp keriiljiik (el) a rossz vibracidkat. [...]

6. KOPONYAALAK KITORESE ~ ROBBANAS

Amikor egy adott individuum elméjében a felgyiilemlett és megélt
gyotrelmek, torténések, passziok és informacidk 4radata tovabb nem
kontrolldlhatd, az 6nmagéat vezéregyéniségnek kikialté személy zajt csap. Két
elfogadott és felismert lecsapddasa: az elmegy6gyintézet, amikor embertarsai
nem képesek gondolatai sebességét (vagy lasstisagat) kovetni, a masik pedig a

harcmezd, ahol tdbornokként hal hési halalt.!*®

Szemzonek meg kellett keresnie azt a személyt, aki szdmara a legérvényesebben
tudta hitelesiteni az alapszitudcié kozponti figurdjat. Hosszas keresgélés és tobb lehetséges
jelolt elvetése utan véletleniil talalt ra Hont Palra, a budapesti R6zsavolgyi Zenemiibolt
elad6jara az Orszdghaz étteremben.!” A zeneszerzének azonnal feltlint Hont egyedi
organuma, sokdioptrids szemiivegén keresztiil is mély intellektust — ugyanakkor valamiféle
enyhe autizmust — sugall6 tekintete, fura arcmimikdja: még ott, az étteremben felkérte a
kozremiikddésre, melyet Hont azonnal és 6rommel elvallalt.''©
Az étteremben valé taldlkozds — €s ezzel egyiitt maga az evés aktusa — a

Koponyaalapi torés zenei és szinpadi folyamatiban egyardnt fontos szereppel bir: a

narrdtor a perfomansz majdnem teljes idotartama alatt egy abrosszal leteritett asztalnal

108 Havli¢cek—Szemz6, i.m., 5.

109 Baldzs/IL., i.m., 35. Hont P4l a budapesti zenész-kirokben kultikus figurdnak szdmitott: a nyolcvanas
években a Rézsavolgyi, a kilencvenes évtizedben pedig a Liszt Ferenc Zenemiibolt tévedhetetlen memoridja
elad6jaként dolgozott, a kottdkat, lemezeket és kazettakat katalégusszdmok alapjan is fejében tartotta. A
Kossuth R4di6 Ki nyer ma? cimii zenei miiveltségi vetélkeddjének tobbszoros nyerteseként orszdgosan is
ismert lett. Az amatdrszereplok alkalmazasa altaldnos jelenség volt a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan,
kivéltképp a filmmiivészet teriiletén: a Budapesti Iskola rendezdinek alkotdsaiban, vagy Body Gabor, Tarr
Béla, Xantus Janos miiveiben.

110 A szerz6 e-mail-véltdsa Szemzé Tiborral (2021.06.07.)
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étkezik.'!" Szemzd zenei koncepcidja azon alapult, hogy a zenei anyag ,,az elvonttdl a
vulgdrisig” jusson el, de mindezt ,,0olyan alattomos lasstisaggal”, hogy a néz6 ne is vegye
észre, miként keriilt ,,egy komolyzenei koncertterembdl — amely lehetne a vildgon barhol
— egy tipikusan magyar éttermi vagy kdvéhazi milidbe.”!!2

E folyamat megval6dsitiséhoz Szemz6 ahhoz a zenei kifejezésformahoz fordult,
mely 6t a sajat kdrnyezetében leginkabb irritalta: elmondésa szerint a hetvenes-nyolcvanas
években nem volt olyan kerthelyiség vagy étterem Magyarorszdgon, ahol ne szolt volna
€16 cigdnyzene vagy a Jo ebédhez szl a néta cimii radiémiisor.''? Szandéka az volt, hogy
egy végletekig redukalt, ismétlésekre épiild, de kozben organikusan véltozo zenei anyagbdl
elindulva fokozatos attlinéssel a cigdnyzenei ididmdaba jusson el. Tette mindezt gy, hogy
az egyes stilusjegyek eredeti cigdnyzenei gyakorlatban val6 hasznalatdhoz képest olyan
véltoztatdsokat is eszkozolt, melyek nem vért finomsagait mutattdk meg ennek a miifajnak,
melyre a zeneszerzd, mint a korszak ,,pallottsdgat, romlottsdgat és provincializmusat
legmélyebben magéaban hordoz6” megnyilvdnulasdra tekintett.!'*

A koncepcié — annak ellenére, hogy a taldlt tirgyként beemelt ciganyzene elso
latasra teljes mértékben idegen testként hathat — valdjdban a repetitiv zene egyik
legfontosabb alapvetésében gondolkodik: lasst folyamatok révén eljutni egyik allapotbdl
amasikba. Ebben a megkozelitésben a Koponyaalapi torés a folyamatzene és a minimalista
esztétika egyik legmarkdnsabb megnyilvanuldsanak tekintheté a 180-as csoport
zeneszerzdi termésében.!' > A mil egyedisége abban rejlik, hogy a kezdeti és a végsd dllapot
nem pusztin egy zenei anyag két kiilonb6z6 megjelenési forméja, hanem két egymdstol
gyokeresen eltérd, Ondlléan is érvényes zenei paradigma reprezenticidja. A zenei
metamorfézis hatdsat az is jelentdsen erdsiti, hogy a kiindulépont ididméja teljes
mértékben meghatdrozott és pontosan lejegyzett, a végpont pedig egy specifikus
tradicidhoz kotott, de kozods improvizacidra épiild zenei gyakorlat elemeire épiil.

Szemzd kordbbi performanszdval — A haldl szexepiljével — 0Osszevetve azt
tapasztalhatjuk, hogy mig ott a Hajas-textus leképezéseként szolgdld hangzo jelenségek

valamilyen médon absztrahdlt, de tisztdn kovethetd elvek mentén hoztak 1étre egy egyivi,

L A partitdrdban bécsi szelet vagy szendvics szerepel el8irasként, de a narrdtor az €16 eléaddsok alkalmaval
és a filmen is a tipikus magyar kisvendéglok ételét, sertés- vagy pacalporkoltet fogyaszt f6tt burgonydval és
savanyusaggal.

112 Szemz6 Tibor: Koponyaalapi térés — szinopszis. Kézirat. (1999)

113 Bal4zs/I., i.m., 9-10.

141 m., 10.

115 Hasonl6an nagy id6beli kiterjedésben végigvitt, lassi dtalakuldsra kihegyezett folyamatot a korabeli
magyar zeneszerzésben — természetesen gyokeresen eltérd eszkozokkel — taldn egyediil Vidovszky Laszlé
hozott 1étre Schroder haldla (1975) cimii, zongordra és hdrom asszisztensre irt kompozicidjdban.
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szertartasra emlékeztetd aktust, az Ujabb mi szovege pusztdn mar az €16 elhangzas és a
videdbejatszdsok véltakozédsainak rendszerében tagolja és értelmezi a jelentések kiillonbozo
szintjeit, ezzel parhuzamosan pedig mindezeket beilleszti egy bandlis, hétkoznapi
cselekvéssorozatba. A Koponyaalapi torés tehét a ., kozonséges” és az ,.elvont” iitkoztetését
kezdetben a parhuzamosan fut6 szévegi-szinpadi folyamat és a zenei forma ellentétében
expondlja, majd ezt a szembenallast a kompozici6 végére érve teljes mértékben feloldja.
A szimultin folyamatok egy koherens, hatrészes format eredményeznek. A szoveg
kordbban felvazolt négyrészes szerkezetét két instrumentdlis szakasz — el6-, és utdjaték —

keretezi. (6. tdblazat)

I 1L III. IV. V. VL
Elgjatek | Az el6zmény Interjuk Péarbeszéd Eldadas Utojaték
zongora narrator narrator narrator vided vide6

egyiittes vide6 vide6 cigdnyzenekar | hegediisz6l6
egyiittes egyiittes
ciganyzenekar

6. tablazat. Szemzd: Koponyaalapi torés — a kompozicié formai szerkezete

A felkonferalasként haté els6 mondat — ,,Tanulméany: megfigyeléseken alapuld
kisérletezések a tudomdany szolgédlatdban” — utdn hangzik fel a darab zenei axiémédja: egy
tizenegy hangbdl 4ll6, a barokk zenére alluddld passacaglia-téma, melyet az 1. zongora
expondl. A Vizicsoddhoz hasonlatosan ismét e-moll tonalitdsban vagyunk, de a chaconne
és a passacaglia hagyomdnyaval ellentétben nem harmas, hanem négyes liiktetésben.
Fontos kiilonbség — €s a két barokk miifaj koziil inkabb a passacaglia irdnydba mutaté
mozzanat —, hogy a téma el6szor nem basszusmenetként, hanem az egyvonalas oktdvban,
egyfajta diszkant funkcidban mutatkozik be. A kizdrdlag egészkottikban halad6
hangsorozatban nem alakul ki hatarozott periddusérzet: ez a késobbiekben sok alkalommal
ad teret a belsd tagoldsok rugalmas megvaltoztatdsira és tobbféle értelmezésére. Az
alaphang négyszer, a negyedik, 6todik és hatodik fok kétszer ismétlodik, a harmadik
skdlahang viszont csak egyetlen alkalommal szdlal meg. A hangkészletbdl kimarad a

természetes moll skdla masodik, illetve hetedik foka (79. kottapélda).
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79. kottapélda. A Koponyaalapi torés ,,alapsora” (1-11. iitem)

Kiemeltem az inditas jellegzetes I-IV-V-I kadenciat koriiliré szegmensét, valamint
annak az alaphangra (kezd6hangra) rdkforditdsban visszatérd véltozatat a téma végén. A
harom funkcidt — tonika, szubdominans s domindns — leger6sebben reprezentald I, IV. és
V. mellett a III. — mint tonikai behelyettesités — s a VI. — mint masodlagos szubdominans
és dallami csucshang — alkotja a struktirat. A darab sordn valtozatlanul ismétlodo formula
szandékoltan egyszerii harmoniziciés eszkozei messzemenden igazoljdk a felvetett
funkciés Osszefiiggéseket. Szemzd egyedill a domindns V. fok természetes vagy
Osszhangzatos valtozataival operal, mikor e két akkordot — h-moll és H-dir —
kovetkezetesen a megszokott-tal ellentétes modon vezeti: folfelé haladd irdny esetén
jelenik meg a természetes, lefelé pedig a bdvitett szekundot tartalmazd, vezetéhangos
skdla.

A tizenegy litemes témat — a szoveg négyrészes szerkezetének analdgidjaként —
negyven varidciéo koveti. Az els6é harom varidcié csak az 1. zongordn hangzik el, a
vondsnégyes a negyedik-, a fuvola-klarinét-fagott dsszedllitasu fivostrié pedig az 6todik
varidcidban csatlakozik a jatékhoz. A két hangszercsoport szélamai mindig egyiitt,
tombszertien mozognak. A harmadik csoport — kiirt, 2. zongora és basszusgitar — elso
megszdlaldsa a tizenotodik varidciéig varat magira, megeldlegezve a ciganyzenekar
cimbalmosanak jatékat. A tovabbi belépések mar a ciganyzenekar anyagara vonatkoznak,
ezért azokat késobb targyaljuk.

A téma elsO négy elhangzasa expondlja a passacaglia-téma harmoniai szerkezetét.
A merev konzekvencidval kiépiil0 mintdzat el8szor egy, kettd, végiil harom hanggal
egésziti ki a soron kivetkez6 alaphangot.!'® A harmonizalds a felhangrendszer logikdjat
koveti: eldszor az oktdv, a kvint, majd a terc jelenik meg a formuldk hangkészletében (80.

kottapélda).

116 A repetitiv zene gyakran haszndlja ,,pattern” (tapéta, mintdzat) kifejezést a rovid és ismétl6dd zenei
képletekre. Erre utalt — kicsit tdgabb és ironikusabb értelemben — Vaczi Tamds, amikor a mi kapcsan ,,tobb
réteg tapétat”, illetve ,tapétaminta-zenét” emlegetett. Vaczi, i.h.
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80. kottapélda. Koponyaalapi torés (12—44. iitem)

A faktura tiintetd transzparencidja leginkdbb a Nyman-féle ,,ij egyszeriiség”, vagy
Brian Eno hetvenes évekbeli ambient-lemezeinek vildgat idézi.'!” Az alaphang-kvint-oktdv
konstellacidk er8sen rokonithatdk A haldl szexepiljének hasonlé hangzdsképével, de mig
ott ez a harmoniai képlet a d-tonalitds révén archaizdlé jelleget hordoz, itt az e-tonalitds
keretei kozott inkdbb a rockzene és a punk jellegzetes ,,powerchordjait” juttathatja

esziinkbe.!'"® Az e-tonalitdis megvalasztdsdnak hatterében ugyanakkor a  két

7 Erdekes egybeesés, hogy Melis ugyanebben az évben — és a Koponyaalapi téréssel egy koncerten —
bemutatott — Maldoror énekei cimi munkdja is erésen kotheté Nyman stilusdhoz. Brian Eno munkdssaga
elsésorban a Roxy Music nevii zenekarban valé kozremiikodése, David Byrne-nel kozos munkdi, valamint
Before and After Science (1977) és Music for Airports (1978) cimii lemezei révén volt ismert hazankban.
Szényei Tamas: Az Uj hulldm évtizede 2. (Budapest: Katalizdtor Iroda, 1992.) 37., 41., 43., 170.

18 Gitdron az egyik legkdnnyebben jdtszhaté hangnem az e-moll: a gitdrkdzpontd rockzenében ezért
keletkezett olyan sok dal ebben a tonalitdsban. A ,,powerchord” olyan tercnélkiili akkordséma, melyet gitdron
— az egymdstol kvarttdvolsdgra hangolt hirok egyiittilldsai miatt — nagyon egyszertien lehet megszolaltatni.
Lasd az errdl szol6 videdprezentacidt: https://www.guitarlessons.com/guitar-lessons/rhythm-guitar-quick-
start-series/how-to-play-power-chords (Utols6 megtekintés: 2021.06.12.)
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basszushangszer — a kamaraegyiittes basszusgitarjanak €s a cigdnyzenekar nagyb6g6jének
— legmélyebb hirja is nagy szerepet jatszik. Az egymdstdl tdvol esd zenei paradigmék
praktikus elvek mentén valo 0sszekotése — €s ezek kovetkezetes beépitése — ijabb és tjabb
asszocidcios tavlatokat teremt.

A vonodsnégyes az 5. probajelnél (4. variacid) — a narratorral egyidoben — 1ép be: az
titemek masodik felében, félkotta értékekben és tagfekvésii felrakasban tartjak ki az éppen
érvényben 1évé harmoniat.'!'® A kovetkezd variaciotol kezdve ez a merev rend oldédni
kezd: hangsulytalan iit€seken — masodik vagy negyedik nyolcadon — és haromféle értékben
— nyolcad, pontozott negyed és félkotta — jatszanak akkordokat.

A 6. probajelnél csatlakozd fuavostrié harom kiilonb6zd oktdvba hangszerelt,
szlikfekvésti harmashangzatokkal egésziti ki a hangzast.'?? Az eddig kizardlag csak dur- és
moll harmasokra korladtoz6dé harméniakészletet kiegészitik bovitett majd késdbb szlikitett
akkordokkal is — uj alterdcidkkal gazdagitva a hangsort. Megszodlaldsaik hossza egyre
rovidebb — egész kotta, pontozott félkotta, félkotta, negyed, eldszor az elsé negyeden, majd
a masodikon Iépnek be, és igy tovabb. Fontos kiilonbségként értékelhetd, hogy ezek az
akkordok nem minden esetben kovetik a zongora és a vondsok adott iitemben érvényes
harmoénidjat: a bels6 rend felbomldsanak — egyben a lassu metamorfézisnak — a , kezdeti

tiinetei” altaluk jelennek meg a faktdraban (81. kottapélda).
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81. kottapélda. Koponyaalapi torés — a vondsok €s flivosok anyaga (56—64. iitem)

119 A darab felvételein megfigyelhetd, hogy Hont P4l a szoveg elsé szakaszaban egymast felsoroldsszertien
kovetd mondatok sorszdmait mindig érzékenyen a zenére figyelve, az litemek els titésein mondja ki.

120 A harménidk egyetlen oktdvba transzpondlva vannak lejegyezve a partitirdban, Szemz§ feltiinteti, hogy a
klarinét hangjait egy, a fagott szélamat pedig két oktavval mélyebben kell megszolaltatni.
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2.4. Szemz0 Tibor

Az idézett részlet masodik iitemében jol lathatd, hogy a fuvdosok H-dur akkordja
mintegy megeldlegezi — ugyanakkor maggiore-minore valtdsként frja felil — a vondsok
kovetkezo iitemben felhangz6 h-moll akkordjat. Funkcids szempontbdl egyértelmiibb
helyzetet expondl a negyedik és 6todik iitem kapcsolddasa: a passacaglia soron kévetkezd
G-dur akkordjara kadencidlis oldassal vezet rd a fivosok D-dir harmashangzata. A hetedik
titemben a C-durra ralépd c-bdvitett harmas disszonans tovabbélezésként hat, melynek gisz
hangja — a kordbbi maggiore-minore véltdshoz hasonléan — g-re mddosul: az oldédés
pillanatdban a g hang azonban mar nem az akkord kvintjének, hanem az e-moll
harmashangzat tercének szerepét tolti be.

A 7. probajeltdl (6. varidcid) a fivosok ritmikdjaban megjelennek a nyolcad trioldk.
E formuldk hossza — a kordbban kitartott harmoénidk szerkesztési elvéhez hasonléan — az
egy negyednyi értéktdl a teljes iitemet kitoltd triolamozgésig terjed. A kovetkezd idézet a

9. prébajel (8. varidcid) egyik részlete (82. kottapélda).
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82. kottapélda. Koponyaalapi torés (91-95. iitem)

A fivésok tjabb alternativ megolddsokkal dinamizéljdk a zongora és a vondsok
statikus harmonidit: a kiragadott részlet médsodik iitemében az e-moll akkord folytatdsaként
Fisz-dur harmashangzat sz6lal meg, mely igy a kovetkezé G-dur akkordot dlzérlat-érzettel
ruhdzza fel. Ugyanigy értelmezhetd az idézett szakasz utols6 két iitemének viszonya is a

C-ddr akkord H-durral valé megeldlegezésével.
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A harmadik hangszercsoport — kiirt, 2. zongora és basszusgitar tridja — a 16.
prébajelnél (15. varidcid) kapcsolddik be a jatékba. Anyaguk a vondsok és flivdosok
tombszertiségével ellentétben hiarom réteget kapcsol Ossze: a kiirt tartott hangokat, a
zongora komplementer akkordfelbontdsokat, a basszusgitar hangrepeticiokat jatszik. A
formarész ritmik4janak alapeleme a folyamatos tizenhatodmozgds, melyet a zongora alsé
sz6laménak tiikorforditasu faziseltoldsa harminckettedmozgassa alakit. A passacaglia és
chaconne ritmikai stirisodésének formai {ve tehdt eziton is érvényre jut. A masik két
hangszeregyiittes jatszanivaloival valo szignifikdns kiilonbségek mellett azonban
hangstilyosak az azonossdgok is: a megszdlaldsok hossza itt is egy- és négynegyednyi
értékek kozott mozog, a harmoénidk pedig — a 16. varidcié 6. iiteméig bezardlag —
tokéletesen alkalmazkodnak a zongora és a vondsok adott taktusban érvényben 1évo

akkordjaihoz (83. kottapélda).
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83. kottapélda. Koponyaalapi torés — a harmadik hangszercsoport anyaga (166. iitem)

A basszusgitidr 0blos mélysége nagymértékben tdgitja a hangzds dimenzidit, a
zongorasz6lam tizenhatod formuldiban artikuldlt hangsulyok pedig tjabb augmenticids
lehetdségeket bontanak ki —a ,,rejtett kétszélamisignak™ nevezett, elsésorban barokk zenei
idiémabdl ismert dallamképzési technikdra emlékeztetd médon.

A kamaraegyiittes zenei folyamata négy fazisban — zongora, vondsnégyes,
fivostrid, kiirt-zongora-basszusgitar trid — épiil fel, 6sszesen hisz varidcié idétartama alatt.
Az ottagu cigdnyzenekar belépése viszont 6t 1épcsdben torténik: 1) eldszor a cimbalom
kezd jatszani a 21. varidcidban, 2) a bracsa — népi nevén ,.kontra” — két varidcidval kés6bb
csatlakozik, 3) a 25. prébajelnél a bogo 1ép be, 4) a kdvetkezd varidcidban a klarinét kezd
jatszani, 5) a hangzdst végiil a hegedl — a ,,primas” — teljesiti ki a 30. varidcioban, ez a

kamaraegyiittes jatékanak végpontja is egyben.
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Ett6] a ponttdl kezdve még tizszer hangzik el a — kdzben tizenegyr6l tizenkét iitemre
boviild — téma: az Osszesen negyven varidciobol hisz a kamaraegyiittesen, tiz csak a
cigadnyzenekaron szdlal meg, a kettd kozotti atmenet pedig szintén tiz variacié alatt megy
végbe.

A ciganyzenekar az improvizaciotol a kvazi ,.kotott” jatékig jut el: a szokatlan
feladatra Sandor Jdnos és népi zenekara villalkozott.!?! A jatszott anyag az eredeti
1diéomaétdl sok tekintetben eltérd zenei helyzeteket eredményez a benne foglalt hangszerek
szétvalasztasaval és a hangszeregyiittessel spontdn mddon kialakuld egyiittallasok révén.
A hangszerek kiilonb6z6 szerepeinek — dallami, ornamentdlis, akkordikus, funkcids
basszus — tudatos megszervezése €s sorrendbe dllitdsa teremti meg azt a teljesen egyedi
végeredményt, amely az éttermi cigdnyzene alapelemeibdl tipldlkozva hoz létre egy
sajdtos arculatd, mdsik mindséget.'??

Ezt a hatdst Szemz0 tobb — egyszerlisége ellenére is nagyon kifinomult —
moédszerrel éri el. A 2. zongora két kézre elosztott arpeggio-technikdja mar magdban
hordozza a cimbalom jellegzetes, két verdvel jatszott akkordfelbontdsait — megelOlegezve
annak kotetlenebb, metrumon kiviili frazedldsat. A kontra belépése ismét a kotottebb
jatékmad felé visz, amennyiben a kamaraegyiittes vondsainak senza vibrato hangképzéssel
megszodlaltatott komplementer-akkordjait tovabbi osztasokkal gazdagitja a hangsilytalan
iitemrészeken elhelyezett kettésfogasokkal. A bogd negyedértékben jatszott pizzicatdi a
basszusgitar tizenhatod repeticidinak felolddsaként, kisimitdsaként hatnak. A klarinét
ornamentdlis dallamfordulatai — az ,,0blogetés” — a favostrid triolamozgdsanak
architektonikus jellegét szabaditjdk fel, valamint a kromatikus diszitbhangok révén a mar
kordbban beékelt sziikitett és bovitett harmasok alterdcioit szovik tovabb.

A priméds kezdeti tizenhatod figurdciéibdl a 32. varidcidban tisztul ki a
tulajdonképpeni ,,néta”: Sarkozi Ferenc Hulldmzo Balaton tetején kezdeti népies miidala,
mely eredetileg Lukédcsy Séandor Vereshajii (1877) cimii szinmiivének betétdalaként
sziiletett.'> A dallamot a zeneszerzd — néhédny apré ritmikai kiilonbségtdl eltekintve —

pontosan idézi, de szdmozott basszussal egésziti ki (84/a és 84/b kottapélda).

121 A Kérmendy-So6s dltal 6sszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan. Az Almdssy téri sbemutatén
felvételrdl hangzott el a cigdnyzenekar jatéka: Sods Andrds fejhallgaton kovetett taktjel segitségével tartotta
szinkronban a két hangszeregyiittest. A tovdbbi eléaddsokon — egyetlen, a japdn Jokohamdban tartott
koncertet leszdmitva — él8ben szélalt meg a cigdnyzenekar zenei anyaga is.

122 Szemz§ igy nyilatkozott az egyiittm{ikodésrdl: ,,Ebben a megszokottdl mindenben eltéré kontextusban
ezeknek a cigdnyzenészeknek a zenéhez valé viszonya hihetetlen médon ragyogott fol, és olyan érték
mutatkozott meg, amirdl nem tudtunk.” Baldzs/I., i.m., 10.

123 S4rosi Bélint: Notdskonyv. (Budapest: Nap Kiadé, 2010.) 42. A Koponyaalapi térésrél megjelent
frasokban elséként Antal Istvan azonositotta be az idézetet. Antal, i.m., 97.
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Hi-16-jat a

Sze-rem-cse,

ot pe-dig a

ked-ve - se,

el - hagy-ta,

84/a kottapélda. Sarkozi Ferenc: Hulldmzo Balaton tetején
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84/b kottapélda. Szemzd: Koponyaalapi torés (355-366. iitem)

Szemz6 az eredeti dal szoveghez alkalmazkodo ritmikajat jelentsen leegyszertisiti
azzal, hogy a frazedldsban a daktilusok motivikus szerepét hangsilyozza, masrészt az
utolsé harom sort refrénként megismételteti. A dallam felidézésén til érdemes a szoveggel
valé lehetséges kapcsolatokat is megvizsgdlni: a szomorti sorsra jutott, elhagyott
haldszlegény figurdja az 6nmagdval meghasonlott, sajat alteregdjanak hétat fordité Kariph
Viktorban 6lt testet. A kompozicié utolsé iitemeiben a kockdsabroszos asztal mellett mar
csak egyediil a priméas hizza a fijdalmas dallamot a TV-késziiléknek — felidézve a tipikus

éttermi szitudciot, a ,,sirva vigad a magyar” kozhelyét.!>* A z4r6kép a katarzis és giccs

124 Az epilégus vonatkozdsdban is emlithetd Marta Kardcsony napja — 24. lecke cimii kompoziciéja: ott a mii
végén elhangz6 szaxofonimprovizdcié mintegy kiszakad az eldtte elhangz6 zenei anyag merev rendjébdl, itt
pedig az improvizalt cigadnyzenei faktirabol emelkedik ki egy hagyomdnyos értelemben vett, tiszta vonalu és
kotott ritmikdja kantiléna: a két befejezés nagyon hasonlé hatést kelt.
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2.4. Szemz0 Tibor

kiilonos egyvelegeként felfoghatd, ambivalens hatdsmechanizmusa Uj megvilagitisba

helyezi a narritor kordbban elhangzé mondatat:

»Az, hogy hogyan jutunk el a végeredményhez, csupin masodlagos
fontossdgi. Az ut lehet buktatokkal teli, avagy sima, egyre megy; ha a kép
vilagos mindenki szdmadra, visszapillantanunk sziikségtelen.” — id. Toshiko

Seko.!?

SzemzOt a tovabbi években is foglalkoztattdk a cigdnyzene és magyar néta
felhasznéldsdban rejlé lehetdségek: az igy sziiletett munkdk a Koponyaalapi torésbol
ledgazd kisérleteknek tekinthet6k. A sorozat elsd darabja az 1985-0s Visszhang volt — zenés
performansz hat cigdnyprimds kozremiikodésével,'”® majd még abban az évben a
Virosligeti-tavon hangzott el a Vizizene cimil ,,zenei installacié”, mely sordn egy népi
egyiittes Ot zenésze jatszott egyidejiileg kiilonbdzd csénakokban: a zeneszerz6 adovevorol
irdnyitotta 6ket a partrdl a 180-as Csoport tagjainak kozremitkodésével, akik egyrészt a
zenészeket instrualtdk, masrészt a csénakok mozgasara vonatkozd utasitdsokat kovetve
eveztek.!?” A sort a Mérgezert idill zarta a Pesti Vigadéban, 1987-ben: a Rajké zenekar
tagjaibol Osszedllitott 6t kiilonbozd ciganybanda jatszott a térben szétszérva, Szemzo
gondosan el6re megtervezett intencidi alapjan.'?3

A Koponyaalapi torés egy elvont gondolatmenetet kibont6 torténet, valamint annak
lapidéris szinpadi eszkdzokkel torténd megvaldsitasa kozé helyezi be a lassti dtmenetekre
épiild zenei folyamatot, melynek kezdd- és végpontja legaldbb annyira tdvol 41l egymdstol,
mint a kézponti gondolat és annak megjelenitése: Szemzd az abszurd — mint kifejezésforma

— elemeit meggy6zbden emelte at zenei kozegébe.

125 Havli¢ek-Szemz9, i.m., 4.

126 Wolfgang Ernst-Szemzd Tibor-Szirtes Janos: Visszhang — a sdrkdnyzene principiuma. Miicsarnok, 1985.
marcius 4. (Balazs/I., im., 9.)

127 Szemz6 Tibor: Vizizene (Wassermusic) — zenei installacié népi zenekarra. Vdrosligeti-t6, 1985. mdjus 24.
(Balazs, i.h.)

128 Szemz8 Tibor: Mérgezett idill — Fiatal Miivészek Fesztivdlja —, Parafindlé”. Pesti Vigad6, 1987.
szeptember 25. (Baldzs, i.h.) A perfromanszrél Tari Eméke a kovetkezodket allapitotta meg: ,,Mind az o6t
egyiittes kellemes ciganyzenét jatszott, csakhogy mind az 6t mast. Ugy értem, egyszerre.” Tari Eméke
[Solymosi-Tari Eméke]: ,,Ez is zene, az is zene — Mivészet? Otlet? Brutalitds?” Esti Hirlap 32/228 (1987.
szeptember 29.): 2.
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2.4.4. Optimista eloadds — Erdély Miklos emlékére (1988)

A lemezjatszéra, narratorra €s kamaraegyiittesre késziilt kompozicié dsbemutatdja a pécsi
Doktor Sandor—Zsolnay Miivel6dési Kozpontban volt, 1988. februar 19-én. A Csoport
1990-es megsziinéséig hazdnkban és kiilfoldon Gsszesen tizenhdrom alkalommal szélalt
meg, mind koziil legjelentdsebbnek talan a Zeneakadémidn — 1988. oktober 8-an a Korunk
Zenéje fesztivalon — elhangzott el6adds tekinthetd, melyen a lemezjitszé sz6lamat Melis
Laszl6 éneklése helyettesitette.!?® A koncertr6l Angelus Ivdn videédokumentdciot
készitett, a darab lemezfelvétele pedig 1993-ban jelent meg Szemzd szerz6i CD-jén.'*° Az
Optimista eléadds az egyiittes késéi korszakdnak legtobbet jatszott tétele volt Melis
Mulomedicina Chironis cimi kantdtdja mellett: e kompozicidkat Faragé Béla a repetitiv
zene ,.sajatosan magyar irdnyzatdnak” mintapélddiként emlitette, arra utalva, hogy a
hajdani kezdet etlidszer(i dolgozataibdl a kitarté mithelymunka eredményeként végiil igazi
zenemivek sziilethettek.'3!

Erdély Miklés (1928-1986) épitész, képzOmiivész, filmrendezd, ir6 a magyar
neoavantgiard miivészet vezéregyéniségeként ismert, kinek teoretikai munkéssaga és fiatal
miivészeket 0sztonzd tevékenysége legalabb annyira meghatiroz6 volt, mint miivészeti
megnyilvdnuldsai.'3?> Miivészetfelfogasdt ,,a médiumcentrikussdg, a tudoményok és a
miivészetek kapcsolatinak hangsilyozdsa”, az tdjdonsdg — ,mint legfobb esztétikai
kategoria” — els6dlegessége, valamint a régi s Uj tradicidk ujraértelmezésére vald torekvés
jellemezte.'3 Erdekldési kore a hatvanas évek mésodik felétol kibviilt a koncept art, az
environment, a fluxus és az akciomiivészet kifejezési eszkozeivel: budai otthona és annak
kertje a magyar mivészeti élet taldlkozdinak, kdzosségi eseményeinek fontos szintere
lett.'** 1975-ben szervezte meg a Kreativitdsi gyakorlatok elnevezésii képzémiivészeti

kort, melyet 1977-ben a FAFEJ (Fantaziafejlesztd gyakorlatok), végiil 1978-ban az

129 A Kérmendy-So6s dltal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai alapjan. Tobb forrdsban is tévesen a
Korunk Zenéje fesztividlon elhangzott eldadds szerepel désbemutatoként: Haldsz Péter: , Egyébirdnt tehetsz
kedved szerint — Szdzadunk Zenéje 1995.” Muzsika 38/7 (1995. jilius): 39., és Balazs/I., i.m., 7.

130 Tibor Szemz6 — The Conscience (Narrative Chamber Pieces). (London: Leo Records, 1993.) CD LR 185.
131 Faragé e stilus reprezentdnsaként két sajat kompozici6jat is emliti — a Hortobagyi Laszléval kozdsen
jegyzett Nem lett-e hiivésebb? cimil darabot és az Anankhét —, de fontos megjegyezni, hogy e miiveket nem
a 180-as Csoportnak kompondlta. Magéics Ldsz16: ,,Interji Farag6 Béldval.” In: UG.: Faragd Béla, zeneszerzo.
(Budapest: szerzo6i kiadas, 1995.) 7-8.

132 Gyorgy Péter: ,,Erdély Mikl6s, a szelid botrany miivésze.” Holmi 4/8 (1992. augusztus): 1170-1180.

133 Beke Laszl6-Sz6ke Annamdria: ,,Erdély Miklés.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.):
Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon 1. (Budapest: Enciklopédia Kiado, 1999.) 539.

134 Lh.
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INDIGO csoport (Interdiszciplindris gondolkodds) kurzusdnak megalapitdsa kovetett.!3> A
csoport munkdjiban szdmos fiatal — azdta mar jelentOssé valt — miivészegyéniség vett részt:
tobbek kozott Borocz Andras, Enyedi I1dik6, Révész Laszlé Laszlo, Sugar Janos, Szirtes
Janos."% Szemzd miivének elsd cimvdltozata egyszertien csak INDIGO volt — tiszteletét
kifejezve e szellemi tarsasdg szamdra meghatarozé fontossagéra.'’’

Az Optimista eléadds harom ponton is kapcsolédik Erdély Miklés személyéhez,
ebbdl kettd teljes mértékben zenei indittatasi. Erdély 1981-ben forgatta Vonatit cimi
filmjét, melyhez két évvel kés6bb Szemz6 kompondlt zenét. E munkéjiban a zeneszerzo a
Vizicsoddban kikisérletezett kanon szerkesztési elvét alkalmazta egy — a film
montazsstruktirdjabol eredeztethetd — 9,5 mdasodperces, 21/4-es iitem zenei anyagara.
Szemzd e melodikus mintdzatot ,,Indigo-dallamként” definidlja,'3® és az Optimista eléadds

nyit6-, valamint zar6szakaszéaban teljes hosszaban idézi (16. fakszimile).
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16. fakszimile. Szemz6: Vonatiit — az Erdély Mikl6s filmjéhez {rt zene kézirata

135 I.m. 540.

136 https://artportal.hu/lexikon-szocikk/indigo-csoport/ (Utolsé megtekintés: 2021.05.13.)

137 A darab 1988. februar 24-ei, bécsi eldaddsdn még ezzel a cimmel van feltiintetve a Kérmendy-So6s altal
osszeallitott koncert-, és felvétellistan.

138 A szerz6 e-mail-valtdsa Szemzé Tiborral (2021.06.15.)
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Az alapdallam 6sszesen huszonegy szélamban teremti meg sajat maga harmdniai
kiterjedését, mintegy az indigépapir miikodési elvének analdgidjaként: Erdély a hetvenes-
nyolcvanas évek forduldjan sokat foglalkozott indigé-rajzokkal, melyeken a rétegz6dés, az
egyes feliileteken 4tiitd, elmos6dé jelek sajatos esztétikdt eredményeztek.'’® Az
indigépapirt ,,akcidtargyaiban” is hasznalta: ennek egyik legfontosabb alkotdsa az 1979-es
Hiiség 140

SzemzOnek fontos élménye volt Erdély egyik leghiresebb filmje, az 1981-ben

késziilt Verzio.'*!

A film torténetének kozéppontjaban az 1882-1883-ban lezajlott,
Solymosi Eszter meggyilkoldsat tirgyald tiszaeszlari per all, melynek hatdsa nagyban
befolyésolta a magyarorszagi antiszemitizmus késObbi alakuldsdt és annak nemzetkozi
megitélését is.'4? A Verzié — melynek szerepl6i kozott az akkori magyar miivészeti élet
ikonikus figurdit ismerhetjiik fel'*? — Erdély haldldig nem volt nyilvdnosan vetithetd.'** A
filmben felhangzik egy Jom Kippur-i imddsdg, Lordnd Marcell, zsidé kdntor eldaddsdban
— e részlet kiillondsen megragadta Szemzdt, aki a felvétel licencét meg is védsdrolta a
csehszlovak Supraphon-kiad6tol: ez a héber nyelvii kantillacié képezi az Optimista eléadds
lemezjétsz6-sz6lamanak anyagat.'*

Fontos parhuzam, hogy mig Erdély a zsid6 identitdsdbol fakadd, 6t folyamatosan
foglalkoztatd tiszaeszlari torténetet haszndlta fel ismeret- és ismétléselméleti
elképzeléseinek Kkifejtésére a Verzioban, ezzel egyidOben alkotta meg Steve Reich
palydjanak egyik mérfoldkovét, a héber kantillacidra épiil6, a zeneszerz6 zsido kulturélis
gyokereit kinyilatkoztaté kantéatdjat, a Tehillimet. Mindamellett, hogy a nyolcvanas évek
egyik meghatdrozé magyar kozonségsikerét — Gyongyossy Imre é€s Kabay Barna Job
lazaddsa (1983) cimi, Oscar-dijra jeldlt filmjét'*® — kdvetden hazankban a zsid6 kultira a

sz€les nyilvanossag elott is megjelenhetett, a zsid6 zenei hagyomany tudomdényos igényii

139 Beke-Szdke, i.m. 541.

140 Lasd a miirdl sz616 elemzést: ,,Hiiség — Erdély Miklds akcidtargya.” In: Szlavik Tamds (szerk.): Miivek
Lexikona 2. (Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2008.) 53-54.

141 https://www.imdb.com/title/tt0157158/ (Utolsé megtekintés: 2021.06.17.)

142 L 4sd b&vebben: Sandor Ivan: A vizsgdlat iratai — Tuddsitds a tiszaeszldri per koriillményeirdl. (Budapest:
Kroénika Nova Kiadé, 2004.)

143 Tobbek kozott az akkor még csak tizenhét éves — ma mar zenetorténészként ismert — Vikdrius Lészlo,
Pauer Gyula képzédmiivész és diszlettervezd, Kozma Gyorgy dramaturg, Altorjai Sdndor képzémiivész és
Rajk Laszl6 épitész. Utébbi — kinek édesapjat a filmbéli eljardshoz nagyon hasonlé koncepcids per
eredményeként végezték ki 1949-ben — ellenzéki tevékenysége miatt tiltlistdn volt, a hamis tandvallomdst
betanité csenddrbiztosként val6 szerepeltetése 4thalldsos erdvel birt. (Rajk Judit szébeli kozlése, 2020.02.04.)
144Antal Istvan: ,,Krénika — Erdély Miklds és Antal Istvan beszélgetése a »Verzid«rol.” Aktudlis Levél 10
(Budapest: Galantai Gyorgy szamizdat-kiadvanya, 1984.): 38—43.

145 Balézs, im., I 6. Az 1960-b61 szarmazo felvétel meghallgathatd itt:
https://www.youtube.com/watch?v=L-VOGsOmsHI (Utolsé megtekintés: 2021.06.21.)

146 htps://www.imdb.com/title/tt0085767/ (Utolsé megtekintés: 2021.07.01.)
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feldolgozasa is egyre fontosabba valt az évtizedben — elsdsorban Frigyesi Judit és Laki
Péter munkdssaga révén.'*” Szemz6 egyik legfontosabb filmzenéje — Toérok Ferenc 1945
(2017) cimii alkotasdhoz!*® — is bizonyitja, hogy a zeneszerz6t mai napig foglalkoztatja ez
a kimerithetetleniil gazdag tradicid.

Az utolsé, harmadik alapanyag Erdély 1981. aprilis 22-én, az ELTE Esztétika
Tanszékén elhangzott Optimista eléaddsanak kivonatolt, roviditett szovege.'* Az el6adds
kilenc tézisben fogalmazza meg a posztneoavantgird magatartds legfébb jellemzdit —
Szemzonek mindezek koziil az utolsd, ,,az int€ézményesiilés valamennyi formajatdl valé
tartozkodast” deklardlé mondat volt a kiindulépont: e kinyilatkoztatds zsidé imadsiaggal
val6 pdrositasdnak oOtlete szolgaltatta az Erdély haldla utdn két évvel sziiletett kompozicié
alapgondolatat.'>® Az eléadds szovege a miiben Molndr Eszter forditdsdban, angol nyelven
hangzik el. A zeneszerz6 tehat — ha kozvetettebb médon is, de — ismét szovegek alapjan
kompondlt, e darabja azonban mégsem performansz: a kilencperces kompozicié
partitdrdjaban a ,,concertino” miifajmegjellés olvashato.

A mi ténylegesen a szolamok — tdgabb értelemben a zenei alkotérészek —
,versengése”: a szakralitds és vulgaritds egyideju jelenlétére épiilé dramaturgia a zene
belsd és kiilsd feliiletét is athatja. A pontosan lejegyzett és improvizativ szdlamok
szembendlldsa, a merev és a jazzes (,,swing” vagy un. ,,shuffle”) ritmizacié termékeny
kolcsonhatdsa, a narrdtor és a lemezrol bejatszott ének hangszeres szélamokkal eltérd
iranybol kiépiild kapcsolddasai izgalmasan dinamizaljak és sok esetben atértelmezik a
zenei szitudcidkat. A hangszerelésben a 180-as Csoport Osszedllitisa kiegésziil
szarnykdiirttel, alt-, és baritonszaxofonnal, trombitaval, valamint egy jazz- vagy rockzenei
értelemben vett ritmusszekcidval: elektromos gitdrral, basszusgitdrral és dobfelszereléssel.

Szinezd, opciondlis hangszerként vibrafon és cseleszta is szerepet kap, egyedi és

147 Az Izraelben €18 zenetorténésznd szdmos tanulmédnyédban foglalkozott a zsid6 liturgikus zenével. Lasd
tobbek kozott: Frigyesi Judit: ,,Zsidé dallamok: Nincstelenek a végeken.” In: Bdnyai Viktéria—Fedinec
Csilla-Komoré6czy Szonja Rahel (szerk.): Zsidok Kdrpdtaljan — Torténelem és orokség a dualizmus kordtol
napjainkig. (Budapest: Aposztréf Kiadd, 2013.) 319-327., valamint ,,Zene és szent szoveg a zsid6 imdban.”
Magyar Egyhdzzene 23/3 (2015-2016. Piinkosdi szam): 249-268. Laki Péterrel kozosen jegyzik a zsid6
zenérodl szo16 elsd, atfogd igényli magyar nyelvii szécikket is: Frigyesi Judit-Laki Péter: ,,Zsid6 zene.” In:
Boronkay Antal (szerk.): Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon III. (Budapest: Zenemiikiadd, 1985.) 710-713.
148 https://www.imdb.com/title/tt5815492/ (Utolsé megtekintés: 2021.07.01.)

149 Brdély Mikl6s: ,,Optimista eléadds.” In: Peterndk Mikl6s (szerk.): Erdély Miklés: Miivészeti irdsok
(Vdlogatott miivészetelméleti tanulmdnyok I.). (Budapest: Képzémivészeti Kiado, 1991.) 133-147.

150 Balazs, i.h.
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megkiilonboztetett funkcioban pedig az indiai zenében haszndlatos tabldt is el6ir a
zeneszerzd.!3!

A kompozicié eld- €s utdjatékdnak tematikus anyagit, a Vonatit-beli Indigo-
dallamot Szemz0 egy tiszta kvarttal feljebb — d hangra — transzponélta: erre a Jom Kippur-
i imadsag tonalitdsa miatt volt sziikség. A két zenei anyag igy két kiilonbozd, de egyarant
d-alaphangra épiil6 hangsort kapcsol 0ssze. A hangszeres sz6lamok eldjegyzés nélkiili d-
dér modalitdsban jatszanak. A kdntor énekének hangrendszere Osszetettebb: Szemzd
eldszor 1, majd 2b eldjegyzésben irja be a partitiraba a dallamot. A kezdeti d-tonalitdsban
g és gisz, valamint b és h variabilis véltakozdsa jellemzd, majd a 2b el6jegyzés szerinti, g-
tonikdju szakaszokban a c és cisz, az esz és az e, késébb pedig a és asz, valamint b és h
szabad haszndlata figyelhet6 meg a dallamképzésben. Az egyiittes a bevezetdben és az
utdjatékban a d-tonalitdsd kdnont szdlaltatja meg, a kozotte elhangzé szakaszokban pedig
g-tonalitdsban improvizdl, vagy a kdantor adott pillanatban érvényben 1évo
hangrendszeréhez igazodo, teljes mértékben kotott anyagokat jatszik, melyek egyben a
narrator szolamanak ritmikajat kettozik.

Az Optimista eldadds — a partitdra eredeti eldirdsai szerint — az Indigo-dallam
ritmusanak expondldsaval indit: a hangmagassagok nélkiil, el6szor tablan, majd tomokon
lefuté zenei anyag morzejel-érzetet ad a hangzédsnak.">?A dallamot tizenhdrom
kanonbelépés koveti — a Vonatiit eredeti faktirajahoz képest azonban tobb regiszterben:
el0szor az egyvonalas-, majd kétvonalas-, végiil a kis- és a nagy oktdvban. A belépések
logikdja és felépiilése a reneszdnsz vokdlis polifénia kézépponttdl eldszor folfelé, majd

késobb lefelé terjeszkedod regiszterhasznalatat idézi (85. kottapélda).
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85. kottapélda. Szemzd: Optimista eldadds — az ,Indigo-dallam”

151 A hangszerelésnek természetesen tbb valtozata is lehetséges. A zeneakadémiai el8adds felvételén példaul
a fuvésszekciobdl hidnyzanak a szaxofonok, a szdrnykiirt és a trombita, a ritmusszekciébdl pedig az
elektromos gitdr. Tabldn az akkor mar a Keleti Zenei Archivumban is dolgozé Faragé Béla jatszik — a
hangszer technikdjat Hortobdgyi Lasz16tdl sajatitotta el, dobokon pedig a jazz-zenész Balo Istvan csatlakozott
az egyiitteshez — 6 a Szabados Gyorgy vezette Kortdrs Zenei Miihely révén tartozott a Csoport ismeretségi
korébe. A videodfelvételt So6s Andrds bocsitotta rendelkezésemre.

152 A lemezfelvételen a cseleszta kezdi a darabot — értelemszertlien azonnal a konkrét hangmagassdgokkal.
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A teljes, tizennégyszolamii kanon felépiilése utdn az eddig tomokat megszdlaltatod
zenész dobfelszerelésre vilt, és egy 2/2-es metrumu ritmuskiséretet (,,groove”) kezd el
jatszani. Mikozben a kdnon valamennyi szélama elhalkul és fokozatosan kitlinik a
faktirabol, a basszusgitar toretleniil folytatja a dallam ismétlését: jatéka a dobszolam paros
liikktetésre kiegyenesitett ritmikdjaval sajatos egységet alkotva — a 21/4 és a 2/2
polimetridjabol eredd sorathajlasokkal — egy feszes, funky-beiitésii ritmusszekciot
eredményez.!>> A tobbi hangszer szélamdban ,.free section” felirat jelzi a megadott
hangmagassdgokkal torténd, kisérd funkcidju ritmusimprovizaciot.

A lemezjitszo-sz6lamot a karmester beintésére egy asszisztensnek kell elinditania:
azaz nem a kiséret hangzik el felvételrdl, hanem ,forditott” playback-ként egy zenekar
kisér egy szolistaként funkciondld lemezjatszot. Ezt a ritudlis felhangokat sem mell6z6
aktust az 1998. oktéber 16-dn, Erdély Miklos emlékkidllitdsan elhangzott eléaddson a
mivész fia, Erdély Gyorgy végezte el.’>* Mint mér emlitettem, e szélam az 1988-as
zeneakadémiai koncerten Melis LdszI6 eléadédsdban, él6ben hangzott el:'> interpretdcidjat
a koncert kritikusa, Csengery Krist6f az az évi Korunk Zenéje vitathatatlanul legmagasabb
el6adoi teljesitményeként értékelte.'>® A szabadon 1élegz, erésen melizmatikus, metrikus
rendbe nem szervezddd imadallam széles ivekben simul rd a kérlelhetetleniil pontos
ritmikai alaprétegre.’>” A zsid6 imadsag kilenc versszaka és a kilenc Erdély-tézis ettdl a

ponttdl kezdve természetes, magatdl értetdédd mdédon tagolja a kompozicid szerkezetét.

Optimista eldadds — A posztneoavantgird magatartas jellemzoi

1. Az ember illetékességét sajat €lete, sorsa tekintetében tudomasul kell vennie,
ahhoz minden hatéron tdl ragaszkodnia kell.
2. Illetékessége mindenre kiterjed, ami 1étét érinti, akdr kozvetleniil, akar

kozvetve.

153 A darab korabeli kritikdjaban Csengery Kristof leegyszer(isité médon a rockzene teriiletén lokalizdlta a
hangzast, de hét évvel késobbi frasdban Haldsz Péter is ,.eszeveszetten 4gdl6 rockegyiittest” emlit. Csengery
Kristéf: ,,Langyos fiird6 — Korunk Zenéje *88.” Muzsika 31/12 (1988. december): 37., valamint: Haldsz, i.h.
154 Balazs/I., i.m., 7.

155 A zeneszerz§ elmonddsa szerint maga Melis ragaszkodott hozzd, hogy szeretné eldadni a lemezrdl
megtanult zsid6 dallamot. (A szerz6 e-mail-valtdsa Szemzd Tiborral, 2021.06.06.)

156 Csengery, i.h.

157 E hangzdsbeli viszony sokban emlékeztet Szemz8 Monory Mész Andrds Meteo cimil filmjéhez {rt
zenéjének egyik tételéhez, 1989-bdl. A Fekete Lyukban cimi kompozicidban a zeneszerzd egy arab nyelvil
konyorgést helyez dobgép és szintetizdtor alkotta ritmusalap folé, melyhez Lois Viktor szobrdszmiivész
zenéld mobiljainak hangjai és Szemzd fuvolaimprovizicidi tarsulnak.
https://www.youtube.com/watch?v=423PAftviNQ (Utolsé megtekintés: 2021.06.21.)
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3. llyen médon illetékessége mindenre kiterjed.

4. Ami rossz, hibds, kinzd, veszélyes és értelmetlen, azt merészelnie kell
észrevenni, legyen az a legelfogadottabb, legmegvaltoztathatatlanabbnak tetszo
ligy vagy dolog.

5. Batorkodnia kell akdr a legirredlisabb, legmegval6sithatatlanabb alternativat
javasolnia.

6. Ezekrdl a valtozatokrol el kell tudni képzelnie, hogy megvalésithatdak.

7. A csekély valészintiséggel megvaldsithatd, de nagy elonyokkel kecsegtetd
eshetdségeket ugyanigy szamba kell vennie, mint a nagy valdsziniiséggel
keresztiilvihet6, de kis elonyt biztosité eshetdségeket.

8. Amit megtehet a maga korldtozott eszkozeivel, azt késedelem nélkiil tegye
meg.

9. A szervezkedés, intézményesedés minden form4jatél tartézkodjon.'*®

A narrator — a partitiraban: ,,speaker” — pontosan lejegyzett ritmusban, rovid és
hosszu értékekre lebontva mondja végig a szoveget. Egyidejiileg, vele azonos ritmusban a
hangszerek egy csoportja (fafivok, harsona, zongora, bracsa) az Indigo-dallam elemeire

épiilo, nagy ambitusd, jazzes motivumokka formalja a mondatokat (86. kottapélda).
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86. kottapélda. Optimista eldadds — a cim felolvasdsa és az elsd tézis

(A, B és 1. probajelek)

158 Brdély, i.h.
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Jol lathato, hogy az els6é megszodlalds — ,,Optimistic lecture” — melodikus anyaga
hangrdél hangra koveti az eredeti Indigo-dallamot. E tetrachord — mds formdkban és
transzpozicidkban — a késobbi dallamformuldkban is hangstlyosan jelen van, mint kdzos,
motivikus mag.

Az angol nyelvii ritmikus beszéd egy ujabb stilizdciés elemet kapcsol be a
kompozicié6 zenei kommunikdciéjdba: a rapet. Magyarorszigon ez a konnylizenei
kifejezésforma még jéforman ismeretlen volt a nyolcvanas években — pontosabban ,,break”
néven feltint néhdny popzenei produkcioban.!>® Szemzd 1983-as amerikai ttjdn jutott
hozza a Grandmaster Flash and the Furious Five nevii hip-hop egyiittes lemezéhez, amely
jelentds inspirdcids forrasként szolgalt az Optimista eloadds komponéldsa sordn: a szoveg
hangsulyainak szdndékoltan az iitemek hangsulytalan iitéseire helyezése — az ,,off-beat” —,
a primer gondolati kinyilatkoztatds — a ,,ténykozlés” — gesztusa egyarant a rap stilisztikai
spektrumaba tartozik.'6?

Az ,.egymadstdl tavol allé6 zenei mufajok és magatartdsformdk™ — repetitiv zene,
zsido liturgia, funky, jazz és rap'®! — meglepd természetességgel alkotnak a kolldzstechnika
ellenére is homogén hatést: ezt Szemz0 egy bizonyos zenei alapelem egy mdésik alkotorész
tulajdonsagaival val6 atalakitasaval éri el. J6 példa erre a 7. prébajel, melyben a narrator
sz6lamat kett6z6 hangszercsoport zenei anyaganak hangrendszere g-eollal indit, majd a b6
szekund (asz és h) révén a recitdcid és az ima hangrendszere kozott atfedések jonnek 1étre

(87. kottapélda).

159 A, break” elnevezés val6jaban egy utcai tdnckultdrat takar, melyet nagyrészt rapzenére miiveltek: innen
ered a stilus nevének hazdnkban valé téves elterjedése. A miifaj Fenyé Miklés 1984-es ,breaklemeze” — a
rapet végletesen kommercializlt formdba 6ntd, az irdnyzat tdrsadalomkritikai attitlidjét teljes mértékben
mellézé Jol néziink MiKi! — révén honosodott meg Magyarorszdgon https://youtu.be/EJ GOfvWdpQde
(Utols6 megtekintés: 2021.06.22.), de az akkoriban szintén nagyon népszeri Els6 Emelet egyiittes is
probélkozott vele Dadogos Break cimii daldban. A 180-as Csoporthoz kozel all6 magyar djhullamos
rockzenekarok is kisérleteztek a rappel — példdul a Neurotic a Brékben, vagy az ef Zambé Happy Dead Band
a mar cimében is beszédes Prerepp-posztbrékben: ez utbbi a késé nyolcvanas-, és korai kilencvenes évek
szubkultirdjanak lassd atalakuldsat énekli meg. Lasd bévebben: Szonyei, i.m., 382., 395-399.

160 Az A-oldalon rappelnek, a B-oldalon pedig a zenekiséret szélal meg, szoveg nélkiil. [...] Nagyon
érdekesnek taldltam, korszert, elektronikus hangzdsi anyag volt.” (Baldzs/IL., i.m., 34.) A lemez adatai:
Grandmaster Flash and the Furious Five — The Message (Englewood, New Jersey: Sugar Hill Records,
1982.) SH 268

161 Baldzs/I., i.m., 7.
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87. kottapélda. Optimista eléadds — a hetedik tézis (7. prébajel)

Bar nem tartozik a partitira elére rogzitett elemei koz€, mégis megjegyzendd, hogy
a ml 1993-ban késziilt lemezfelvételén a vonatkozd szakaszban Borbély Mihdly a kelet-
eurépai jiddis tdnczene - a klezmer - jellegzetes motivumait épiti be
klarinétimprovizacidiba: igy a zsidé kultira ,vildgi” szegmense is megjelenik a
kompozici6 utaldsrendszerében.

Az utolso, kilencedik tézis elhangzdsa utdn a zenei folyamat hirtelen megszakad —
abbamarad a ritmuskiséret és kiszallnak a hangszeres sz6lamok is. A lemezjitsz6 (vagy
tenor) emelkedett, konyorgd cadenzajat hallhatjuk, melyet az egyiittes tagjaibol szervez6do
kérus éneke, valamint a recitativo seccok akkordjaira emlékeztetdé hangszeres

kozbeékelések tagolnak (88. kottapélda).!6?
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Orch.

162 A héber szdveg magyar forditdsban: ,,Irgalom! Atyank, kirdlyunk, tedd ezt a nagy Nevedért, a hatalmas
és félelmesért, melyrdl neveztetiink!”
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ri-hi- nij - - - - - - - ré.

88. kottapélda. Optimista eléadds — a lemezjatsz6 (vagy tenor) kadencidja

A cadenza elhangzdsa utdn a darabot indit6é Indigo-kénon roviditett alakja tér vissza
utéjatékként, de mar azonnal tutti-forméban, a szélamok fokozatos felépiilése nélkiil. Mivel
a felsorolt tézisek melodikus formuldi nagyban kotédtek az Indigo-dallam motivumaihoz,
a kanon reprize egyfajta 0sszegzésként hat: a hallgaténak az az érzése tdimad, mintha Erdély
Osszes kinyilatkoztatasat egyidejiileg hallana.

Az Optimista el6adds Erdély Miklos posztneoavantgird viselkedésformékat
targyal6 kialtvanyat posztmodern versenymiivé alakitotta: erre utalhatott Csengery Kristof
is, amikor a darabot a ,kelet eurépai avantgird torekvések-magatartdsformak
iskolapélddjaként” definidlta.'> Fentiekkel egybecseng Haldsz Péter 1995-0s
visszaemlékezése €s értékelése, amely a kompozicié méltatdsan til Szemz0 a magyar

zeneszerzésben elfoglalt helyének 1ényeglaté diagndzisat is adja:

A zeneszerz6 formalis képzésének hidnya, valamint szoros kapcsolata a magyar
képzomiivészeti és irodalmi avantgarde radikdlisaival eredményezte kiszoritott
helyzetét. [...] A 80-as évek szdmomra egyik legemlékezetesebb kompozicidja
Szemz6 1988 6szén bemutatott alkotdsa, az Optimista el6adds, amelyben egy
eszeveszetten 4gald rock-egyiittes tomboldsa és egy zsid6 ima-dallam hasonléan
felfokozott elkdntdldsa keltett egyiittesen frenetikus hatast. A két egymasra
montirozott zenei sik 6ridsi tdvolsaga és mégis megmutatkozd érintkezési pontjai
eredményezték, hogy az elidegenités és az egybeesés egymadst erdsitd, kdzvetlen,

katartikus hatdst vélthatott ki.'**

163 Csengery, i.h.
164 Haldsz, i.m. 38-39.
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A kiilonbdzd zenei hatdsok egyidejii jelenléte ellenére Szemzd miive mégsem
Marta Sziveink cimii darabjanak stilusbeli pluralizmusa jegyében fogant, hanem a valéban
sz€les spektrumot feloleld zenei magatartasformak k6zos pontjainak megtaldlasaval — és
azok markans kiemelésével — hozott 1étre egy sajat szabalyrendszert teremt6, egyéni arcéli
kompoziciét. Amint a fent idézett korabeli irdsokbdl is kitlinik: e zeneszerzdi teljesitmény
a 180-as Csoport mitkodésének éveiben nagyon ritkdn megnyilvanulé pozitiv kritikai

értékelést vivhatott ki maganak.
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2.5. Farag6 Béla (1961)

Faragdé Béla 1982 nyardn, Marta Istvan tdvozédsa utdn csatlakozott a 180-as Csoporthoz,
mint zeneszerz0 és zongorista. Fiatal kora ellenére — a Csoport zenészei huszas éveik
vége felé jartak, Faragd viszont mindossze huszonegy éves volt — rovid id6 leforgdsa alatt
az egyiittes teljes érték(l tagjava és ,,izlésformdl6 alkotdjava” lépett eld.! A 180-as
Csoportban eltoltétt nyolc éve alatt hdrom kompoziciét irt az egyiittes szdmdra: a
repertoar taldn egyik legfontosabb tételének szamitdé A pok haldldt (1983), a hirom
részbdl — SEIKO, Az én faliijsagom, Appendix — 4ll6 zenés performansz-triptichont
(1984),? valamint a Feljegyzés egy dlomrdl (1985) cimii darabot. E harom munkajan kiviil
a Csoport egy kordbban keletkezett, a Pok ndsza (1982) cimet viseld, iitdhangszerekre irt
kompozici6jat is miisordn tartotta az 1982 és 1985 kozotti idészakban.? Kormendy
Ferenc elmondésa szerint Faragé csatlakozdsa idején mdr ,,rangnak szamitott az egyiittes
tagjanak  lenni”, els6 zenekari probdjdra a  zongorista-zeneszerzd  nagy
,megilletddottséggel érkezett”.* Ebbdl is kovetkezik, hogy Faragét emberi alkatdbol
adéddéan soha nem motivéltdk vezetdi ambiciok: az dj tag teljes mértékig tiszteletben
tartotta a 180-as Csoport addigra mar kialakult csoportdinamikdjat és belsd viszonyait.?
Faragd pdlydja tobb ponton is hasonldsdgot mutat elddjének, Marta Istvannak
életitjaval: azon tdl, hogy a Csoport komponistdi koziil csupan 6k végeztek hivatalos
keretek kozott zeneszerz6i tanulmanyokat, mindkettejiiknek — még ha nem is azonos
moédon — szdmos gondja akadt a képzés formalis kereteivel.® Faragé 1975 és 1979 kozott
a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola zeneszerzés szakan tanult
Fekete Gy6r Istvan novendékeként,” vitathatatlan tehetsége ellenére mégsem nyert

felvételt a Zeneakadémidra, ezért még egy évig a konzervatérium tovabbképzdjében

I A szerzd e-mail-valtdsa Szemz6 Tiborral, 2021.05.21.

2 A Kormendy-So6s dltal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint a harom, kiilondllé kompozicié
egyiittesen, Az én faliiijsdgom cimmel szerepelt az 1984. november 9-én, a PLANUM fesztivalon elhangzott
Gsbemutatén.

3 Az egyiittes 1982. december 5-én jétszotta eldszér a kompoziciét a budapesti Miicsarnokban, a Stidid '82
ciml kidllitds zaréeseményén. (A Kormendy-Sods dltal Osszedllitott koncert-, és felvétellista adatai
alapjan.)

4 Magécs Ldszlo: ,Interji Kormendy Ferenccel.” In: U8: Faragd Béla, zeneszerzd. (Budapest: szerzdi
kiadds, 1995.) 21.

5 Szemzd Tibor szébeli kozlése, 2021.06.23.

6 Szintén kozos benniik, hogy az egyiittes tobbi zeneszerzdjével — Melis Laszléval, Soés Andrdssal és
Szemzd Tiborral — ellentétben 6k nem voltak a Dobszay Laszl16 4ltal vezetett Schola Hungarica kérus tagjai.
7 https://info.bmc.hu/index.php?node=artists&l=hu&table=SZERZO &id=40 (Utols6 megtekintés:
2021.08.02.)
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fejlesztette tuddsat.® 1980-ban, masodik felvételi probalkozdsa utdn kezdhette el
tanulmdnyait a Liszt Ferenc Zenemivészeti Fdiskoldn, Soproni Jozsef irdnyitdsdval.’
Személyes jellegli problémdi miatt azonban a harmadik szemeszter végén, 1982 elején
kiiratkozott: mikor ezt a dontést meghozta, az is megfordult a fejében, hogy végleg
felhagy a zenéléssel.!® 1983-ban — mar a 180-as Csoport tagjaként — harmadszor is
felvételi vizsgat tett, igy Bozay Attila osztdlydban folytathatta tovdbb zeneszerzoi
tanulményait, amelyeket hét év alatt végzett el.!' , Osztatlan elismerést aratd” felvételi
kompozicidjat — A pék haldldt — a Csoport mutatta be.'?

Faragé még konzervatériumi ndvendékként, 1977-ben alapitotta a Kis Zenei
Stidi6 elnevezésili alkotdmiihelyt, Szegedi Laszl6 — szintén a zeneszerzés szakon tanuld —
bardtjaval-kollégdjdval.'> Mint ahogy azt mdr pusztan a csoport névvélasztdsa is mutatja,
Faragéra nagy hatst gyakorolt az Uj Zenei Stidié akkori tevékenysége: a sajit
kompoziciéit eléadoként is megszolaltatd  zeneszerz6i  kozosség — mivészi
magatartisformdja irdnyadé volt szdmara.'* A KZS és az UZS repertodrja sok atfedést
mutatott, Faragéék tobb kompozicidt is megszdlaltattak Steve Reicht6l, John Cage-tdl és
Christian Wolff-t6l.'> A magyar termésbdl elsdsorban Sary Ldszlé miiveit részesitették
elényben, a zeneszerz0 személyesen is segitette az egyiittest.'® A korabeli plakatok €s
misorlapok tantisdga szerint a KZS munkdjaban szdmos — ma madr ismert és elismert —

muzsikus is részt vett: tobbek kozott Papp Sdndor bricsamiivész,!” Spanyi Miklds

8 Szakkozépiskolds éveibdl szdrmazé kompoziciéi — tobbek kozott a Kormos Istvdn és Méri Tamds verseire
irt Fehér virdg (1975) és a Tavaszvdro (1976) cimii egynemukarok, vagy a két zongordra késziilt Invencio
(1978) — meglepden érett és érzékeny zeneszerzdi gondolkoddsrdl tantiskodnak.

® A szerz6 beszélgetése Faragé Bélaval, 2021.02.17.

10 Mag4cs: ,,Interji Faragé Bélaval.” In: Magécs, i.m., 8.

1 Faragé-beszélgetés, 2021.02.17. Bozay Attila személyében igazi mesterére lelt: ,,Nem lehetett rd a
hagyomdnyos tandri szigorral hatni. Vele beszélgetni kellett, meghallgatni, bizni benne és békén hagyni.”
Magacs: ,,Interji Bozay Attildval.” In: Magécs, i.m., 22.

12 Magdcs, i.h.

13 Magécs, i.m., 6-7. Szegedi Ldszl6 (1960) a konzervatériumi érettségi utdn Dukay Barnabds intelmére —
»Magukat ugysem veszik fel a féiskolara!” — hallgatva nem folytatta zenei tanulmdnyait, de a nyolcvanas
években még néhany alkalommal beugré zongoristaként helyettesitette Székely Kingat a 180-as Csoport
koncertjein. Napjainkban szdmitdstechnikai szakemberként dolgozik. (A szerzé email-véltdsa Faragéd
Bélaval, 2021.08.14.)

4 Vidovszky Lészl6 igy nyilatkozott: ,,A Kis Zenei Stddié megalakuldsit némi meglepetéssel vettiik
tudomdsul. Olyan elszigeteltségben dolgoztunk, hogy valésziniitlennek tlint, a munkdnknak valami
tavolabbi hatésa is lehet. Ok eljartak a koncertjeinkre, meghivtak a rendezvényeikre, fgy kialakult kozottiink
egyfajta kapcsolat.” Magdcs Ldsz16: ,.Interjd Vidovszky Laszldval.” In: Magdcs, i.m., 13.

15 Magécs: ,,Interji Farag6 Béldval.” In: Magdcs: i.m., 6.

16 Lh.

17 Papp Séndor az Uj Zenei Stiidié hangversenyeinek is rendszeres kozremiikodéje volt, & jétszotta lemezre
Jeney Zoltdn Szdzéves dtlag cimii kompozicidjat is: Zoltdn Jeney: Impho 102/6 — Orpheus’ Garden — A
Hundred Years’ Average — End Game (Budapest: Hungaroton, 1979.) SLPX 12059
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csembalémiivész vagy Arnéth Baldzs fagottmiivész és kamarazene-tanar.'® A 180-as
Csoport késébbi mikodéséhez hasonléan a KZS is kereste a tarsmiivészetekkel valo
kapcsolodasi  pontokat: egyiittmiikodtek a szentendrei Vajda Lajos Studid
képzomiivészeivel,! de alkalmanként Bardos Dedk Agnes és Kistamds Laszl6 — a
legendas magyar djhullimos zenekar, a Kontroll Csoport énekesei — is csatlakoztak
hozzéjuk.?’

A KZS tevékenységére elsOként Olescher Tamds (1954-2021) festOmiivész,
performer?! figyelt fel, aki a hetvenes években a Bercsényi Klub, a Budadrsi Miivel6dési
Kozpont és az 1. keriileti Miivelddési Haz programszervezéjeként tobbek kozott az UZS
,kiils6s” — azaz nem a Rottenbiller utcaban tartott — koncertjeit is gondozta.>? Faragét és
Oleschert Jeney Zoltdn mutatta be egymdsnak 1977 8szén. Kettejiik k6zott hamar szoros
bardtsdg szovodott: a 180-as Csoport szdmos késObbi kiilfoldi udtja is Olescher
szervezésében johetett 1étre.?

Marta Istvan is figyelemmel kovette a KZS munkdjat: fellépési lehetdséget
biztositott szdmukra a Fiatal Miivészek Klubjaban, melynek kordbban — 1972 és 1976
kozott — zenei programvezetdje volt.?* Az FMK-bdl valé tdvozasa utdn néhdny évvel
késébb — 1981-ben — Faragé valtotta 6t ezen a poszton.?> 1982 nyardn, Marta 180-as
Csoportbdl valé kilépése utan Melis Laszl6 és Szemzd Tibor kereste meg Faragét az
ajanlattal, hogy legyen az egyiittes 4j billentylis-zeneszerzdje. Melis igy idézte fel a

torténteket:

O boldogan jott és onnantdl kezdve az egyiittes egyik vezeté egyénisége lett,
belépése utdn mar alig valtozott a feldllds. Nagyon ambiciézus volt, sokat

meldzott, és ami a legfontosabb szempont volt az 6 kivalasztdsanél, hogy mar

18 A meghivokat, koncertmiisorokat Faragé Béla bocsétotta rendelkezésemre.

19 Faragé A pék ndsza cimii darabja fe Lugossy Lészlé performanszdnak zenei kiséreteként szolgdlt egy
fellépés alkalmaval. (Pontos adatok nem allnak rendelkezésre.)

20 Bardos Dedk Agnes a lengyel Tomasz Sikorski Zertreutes Hinausschauen cimii zongoradarabjanak
inspirdcids forrdsaként szolgdlé Franz Kafka-novella felolvaséjaként, Kistamds Ldszl6é pedig az 1980.
prilis 28-dn, a budapesti Fiatal Miivészek Klubjdban tartott A pok tivornydja — Chr. Garve emlékest
szinhdzi munkatarsaként vett részt a KZS munkdjdban. (A szerz6 e-mail-véltdsa Faragé Béldval,
2021.02.27.)

2l Lasd bévebben: Beke Zséfia: ,,Olescher Tamas.” In: Fitz Péter—Faludy Judit-Torok Agnes (szerk.):
Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon I1. (Budapest: Enciklopédia Kiad6, 2000.) 963-964.

22 A szerzé e-mail-valtdsa Farag6 Béldval, 2021.11.02.

23 Faragd Béla szdbeli kozlése, 2021.11.03.

24 Javorszky Béla Szildrd: ,Szakmai karrier vagy szines é€letpdlya — beszélgetés Marta Istvdn
zeneszerzovel.” Uj Magyarorszdg 2/81 (1992. éprilis 4.): 17.

25 Magics, i.h.
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akkor is kivdlé pianista volt. Olyan zongoraszélamokat jatszott, melyek

hihetetlen zenészi felkésziiltséget igényeltek.”®

A Csoportban valé kozremiikddése mellett érdeklddésében egyre nagyobb
szerepet kapott a keleti kultirdk zenéje, belépett a Hortobagyi Ldaszl6 dltal vezetett,
indiai zenét jatsz6 Gayan Uttejak Mandal Ensemble-ba, melynek tagjaként megtanult
tabldn jatszani.?’ Itt kompondlta Hortobédgyival kdzosen Nem lett-e hiivésebb? (1986),
valamint Anankhé (1987) cimli kompoziciéit, ezzel egyidében a Keleti Zenei Archivum
munkatdrsa lett.”?® 1986 és 1994 kozott megvalasztottdk a Fiatal Zeneszerzk
Csoportjanak vezetdjének: ezen a poszton is Marta Istvant kovette.?” A 180-as Csoport
megsziinése és a zeneszerzdi diploma megszerzése utdn azonban Faragé uj élethelyzetbe

kerilt:

A vildg megviltozott, mi is iddsebbek lettiink. Olyan darabokat
jatszottunk, amelyeket szeretek, amelyek fizikailag is kellemes érzést
okoznak, Osszehozzdk a kozosséget és amelyeket a 70-es években csak
hallgattam, arrél dlmodozva, hogy egyszer eldadhatom Oket. Amikor
pedig az dlmok megvaldsultak, az ember csak all, és arra gondol, ideje Uj

dlmok utdn nézni.>

Faragd ezért, az elektroakusztikus zenével kapcsolatos elmélyiiltebb ismeretek
megszerzése céljabol, 1991 és 1992 kozott Soros-osztondijasként a hdgai Royal
Conservatory zeneszerzés- €s szamitégépes zene szakdn folytatta tanulmdanyait.’!

Hazatérése utdin a magyarorszagi elektroakusztikus zene akkori legfontosabb

26 Magécs: ,,Interju Melis Ldszléval.” In: Magécs: i.m., 19.

2" Hollés Maté: ,,Intrdda — palyakezdd zeneszerz8k arcképe: Faragé Béla.” Kritika 19/3 (1991. marcius): 47.
Hortobdgyi Ldsz16 a hivatalos magyar zenei élettdl teljes mértékben elzark6z6, maganyos alkotd. Lasd a
vele késziilt interjit: Marton Liszlé Tavolodé: ,,Oreg, perverz krokodil — Hortobagyi L4szl6, zeneszerzé.”
Magyar Narancs 9/7 (1997. februdr 13.): 32. A Gayan Uttejak Mandal Ensemble munkdjiaban a 180-as
Csoport zenészei koziil Faragén kiviil Téth Tamds bOgds-basszusgitdros, valamint az akkoriban sziilési
szabadsdgat tolt Schnierer Kldrat helyettesitd Trajtler Istvdn gordonkds is részt vett. (Faragd Béla szébeli
kozlése, 2021.06.04.)

28 Faragé Béla szébeli kozlése, 2021.07.20.

2 A szerz6 beszélgetése Marta Istvannal, 2021.03.05.

30 Sz8nyei Tamds: ,,180-as fordulat? A Reich-sorozat végpont és kezdet egyszerre.” Vildg 2/13 (1990.
marcius 22.): 44.

31 Magdcs: ,,Interju Faragé Béldval.” In: Magdcs, i.m., 5. A kiilfoldi tanulmdnydt utdn t6bb nemzetkdzi
féorumon is megmutatkozott miveivel: 1993-ban a kanadai Banff Centre for the Arts,
1996-ban az ohio-i Now Music Festival rezidens zeneszerzéje volt az Amerikai Egyesiilt Allamokban.
https://info.bmc.hu/index.php ?node=artists&l=hu&table=SZERZO &id=40 (Utols6 megtekintés:
2021.08.24.)
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miuhelyéhez, az EAR egyiitteshez csatlakozott, melynek mai napig aktiv zeneszerzdje és
hangszeres el6addja.’?> 1996-ban Erkel dijjal tiintették ki, valamint az ugyanabban az
évben indul6 Barka Szinhdz alapit6 tagja €s zenei vezetdje lett: munkakorét 2007-ig
toltdtte be.>3 Bar mdr a hetvenes évektdl kezdve foglalkozott kisérézenék, radidjatékok
és szinpadi miivek kompondldsdval,** szinhdzi munkdssdga a Barkdban eltoltott tizenegy
év alatt, illetve az azt kovetd iddszakban teljesedett ki igazdn.> 1990-t61 datdldik tandri
tevékenysége: a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem jazz-tanszékén klasszikus
zeneszerzést oktat, napjainkban mar egyetemi docensként.°

A hihetetleniil halk és szerény” Faragé Béla’’ mindmaig folyamatosan és
toretlen energidkkal alkot. Emberi és — azzal tokéletesen konvergdlé — miivészi alkata

taldn az aldbbi, 1995-ben adott interjdjaban ragadhaté meg leginkdbb:

Az otleteim, a zenéim, amire magamban mindig olyan biiszke voltam (az ,,én
zeném”), valdéjdban nem is télem vannak. En azokat kapom, és olyan
allapotban kell magam tartani, hogy megkaphassam a hangokat, az
akkordokat, a motivumokat, egyéltaldn kiérdemeljem azt, hogy én vagyok az,
aki ezeket a gondolatokat, ezeket az érzéseket kozvetithetem. [...] En a
miiveimet Istennek €s azoknak az embereknek ajanlom, akik hallgatjak.
Nemrégen Kanaddban lattam egy szlogent: ,art — communication —
community”, vagyis mivészet — kommunikécié — k6zosség. Ezt, birmennyire

is ,,talalt” szoveg, komolyan veszem.*®

32 Otvenedik sziiletésnapja alkalmabdl az egyiittes jubileumi koncerttel kdszontotte a zeneszerzét. Lasd:
Molndr Szabolcs: , Két jubileum — Faragé Béla és Szakaly Agnes sziiletésnapi koncertjei.” Muzsika 54/8
(2011. augusztus): 33-34.

3 hittps://info.bmc.hu/index.php?node=artists&l=hu&table=SZERZO&id=40  (Utols6  megtekintés:
2021.08.02.)

34 Habér mdr a Pok haldla — Sirfelirat cimfi darabjéhoz is késziilt koreografia Utolsé valcer cimmel 1988-
ban, elsd szinpadi miive a Villik cimii balett (1993), melyet a misztériumjatékként definidlt Szerelem Na’
Conxypanban (1994), majd A titok cimi kamaraopera kovetett. Ez utébbi érdekessége, hogy Melis Laszlo
és Jeles Andréas Kleist meghal cimii operdjdval egyiitt mutattik be az 1994-es budapesti Oszi Fesztivalon.
(Faragé Béla miijegyzéke. Kézirat.) A két bemutaté kapcsan késziilt Faragé—Melis interjut lasd itt:
https://nava.hu/id/3012491/ (Utolsé megtekintés: 2021.08.24.)

35 Tovabbi operdi: East Side Story (2000), Az dtvdltozds (2009), Egy pohdr viz (2016). Szinpadi miiveinek
listdja: https://info.bmc.hu/index.php?node=compositions&cmd=showcomp&id=40 (2021.08.14.), Szinhazi
kisérézenéinek listdja: https://www.theater.hu/hu/portre/farago-bela--1908.html (Utols6 megtekintés:
2021.08.14.), Radi6- és tévéjatékainak, filmzenéinek listdja: https:/Ifze.hu/jazz-oktatok/farago-bela-1528
(Utols6 megtekintés: 2021.08.21.)

36 Tovabbi oktatott tdrgyai: klasszikus zeneelmélet, klasszikus hangszerelés, halldsfejlesztés, nemzetkdzi
népzene, elektronikus hangszerismeret, kortirs- és népzenei improvizacids technikdk. https:/Ifze.hu/jazz-
oktatok/farago-bela-1528 (Utolsé megtekintés: 2021.08.21.)

37 Miarta Istvdn jellemezte igy a zongorista-zeneszerzot. (Magdcs: , Interji Mérta Istvdnnal.” In: Magics,
im., 20.)

38 Magdcs: ,,Interji Faragé Béldval.” In: Magécs, i.m., 10.
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2.5.1. A pok haldla — Sirfelirat (1983)

A kompozicié dsbemutatéja 1983. dprilis 18-4n volt az ELTE auldjdban, Sods Andras
vezényletével. ¥ A miivet az elkovetkezd években hazankban és Kkiilf6ldon tovabbi
tizenkilenc alkalommal szolaltatta meg az egyiittes, 1985 marciusaban pedig lemezre is
rogzitette.*? |, A zeneszerz6 Melis Laszlonak és a 180-as Csoportnak™ ajanlott A pdk
haldla Faragé kétségkiviil legtobbet jatszott és legismertebb darabja: Warren Spears, a
fiatalon elhunyt amerikai szdrmazasu tincos koreografiat is készitett hozza The Last
Waltz cimmel, melyet 1988-ban mutattak be a ddniai NYT Dance Theatre szinpadan,
Koppenhdgdban.*! Vitathatatlan jelentdsége és sikere ellenére a 180-as Csoport
zeneszerzOi irdnyvonalai és az dltaldnossdgban vett repetitiv zene jellemzdinek
szemsz0gébdl vizsgilva a kompozicié mégis szdimos atipikus vondst mutat. Hogy ezeket
a tulajdonsagokat teljes mértékben megértsiik, ismertetésiik és targyaldsuk el6tt réviden
rd kell pillantanunk Faragé ,,Pok-trilégidjanak” két kordbbi tételére: A pok tivornydjdra
(1980) és A pok ndszdra (1982).42

A pok tivornydjdt Faragé még a KZS tagjaként kompondlta 1980-ban. A fuvoléra,
hegediire, bracsdra és iitdhangszerekre®® késziilt kvartett egy tulajdonképpeni ,text
music”: a felvildgosodas koranak filozdéfusa, Christian Garve (1742—1798) azonos cimil

irasdnak Berzsenyi Daniel 4ltal forditott szovegét kédolja 4t zenei formaba.** A darab

3 E ddtum a darab 2011-ben, a Kortdrs ZeneMiihely gondozdsdban megjelent partitirdban szerepel, aminek
azonban ellentmondanak a Kérmendy-Sods altal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai, melyek szerint
Farag6 miive mar néhdny héttel kordbban, 1983. marcius 30-dn elhangzott egy Budapesti Miivel6dési
Kozpontban tartott hangversenyen.

40 A Kormendy-So6s 4ltal sszeallitott koncert- és felvétellista adatai alapjan. A darab felvétele a 180-as
Csoport médsodik lemezén jelent meg: Group 180 II. — Reich, Farago, Sods (Budapest: Hungaroton, 1986.)
SLPX 12799

41 https://info.bmc.hu/index.php?node=compositions&cmd=viewtitle&l=hu&id=1112891123 (Utolso
megtekintés: 2021.08.22.) Warren Spears koreografidjat az 1989-es budapesti Tavaszi Fesztivdlon is
bemutattak, lasd Kenessei Andrds kritikdjat: ,, Tavaszi fesztival, Interbalett — Abilgaard, Spears, Brjancev.”
Magyar  Hirlap  22/74 (1989. marcius  29.): 8. Warren  Spears-r6l ~ bdvebben:
https://biography.jrank.org/pages/2772/Spears-Warren.html (Utolsé megtekintés: 2021.08.24.)

42 Faragé ,pok-tematikdja” sokban kothetd Marta Istvan életmiivének J. M. Wyx-névvel fémjelzett
vonulatdhoz, mint az alkot6i ,,magdnmitolégidk” Kadar-kori magyar zeneszerzésben megjelend, markdns
példdja. A nyolcvanas években elsésorban ,individudlis mitolégiaként” hivatkoztak erre a miivészi
magatartdsformdra. Ldsd: Hegyi Lordnd: ,,Ut6szd.»Transz-avantgarde«, »poszt-modern«, —»Uj-
szubjektivizmus«, avagy az expanzié utini miivészet a nyolcvanas évek kiiszobén.” In: Ué.: Uj
szenzibilitds. (Budapest: Magvetd, 1983.) 200-217.

43 A partitdrdban Farag feltiinteti, hogy a darabban szerepld nyolc iit8hangszer — fémsin vagy réztanyér,
antik tanyér, nagydob, kinai fadob, claves, alpesi kolomp, virdgcserép, triangulum — az UZS Rottenbiller
utcai prébatermébdl szdrmazik.

4 A tizenéves komponista a kottdban figyelemremélté részletességgel ismerteti technikdjit a
magidnhangzok, mdssalhangzok és irdsjelek 4tkédoldsainak elvét bemutaté — A magyar beszédhangok
atlasza alapjan késziilt — tdbldzatok formdjaban. Lasd: ,Faragé Béla elészava A pdk tivornydjdhoz.”
(Kézirat. 1980.) Erdemes megjegyezni, hogy azonos cimmel — Le Festin de ’araignée (Op. 17.) — Albert
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koncepcidja tehdt az UZS szoveg alapii kisérleteinek sordba illeszthetd: hasonléan jar el,
mint Vidovszky a 405-ben (1974) — melyben Tandori Dezs0 Nyers cimii versét veszi
alapul; kotheto Jeney — késébb a 12 dalba (1983) beemelt — may i feel said he (1973)
cimil e. e. cummings-versmegzenésitéséhez €s az Arthur Rimbaud a sivatagban (1976)
cimli zongoradarabjdhoz, vagy Sary Laszl6 Cage-szovegatkddolasahoz — Varidciok 14
hang felett (1974).% A kozel hiszperces mii hangzasdnak konok kovetkezetessége,
valamint a felvonultatott titdhangszerek redukdlt és funkciondlis haszndlata azonban
mégsem a fenti kompozicidkra, hanem leginkdabb Faragé majdani mesterének — Bozay
Attildnak — Malom (1973) cimii darabjdra emlékeztet.*®

A végsO alapelemekre korlatozodo, attetszé zenei faktira szikdrsdgabol eredd
szertartdsos jelleg a két évvel késobbi A pék ndszdban is érvényre jut, de méar nem az UZS
analitikus minimalizmusdnak vagy Bozay strukturdlis determinizmusdnak jegyében,
hanem a Sary-féle zenei tarsasjatékok és a repetitiv iskola jellegzetességeinek egyértelmii
megjelenésével.*” S6t, az 6t tom-tomra kompondlt mi az elédjéhez képest még tovdbb
halad a redukcié tutjdn: hangszerosszedllitisanak természetébdl fakadéan a konkrét
hangmagassdgokat teljes mértékben kiiktatja a zenei faktorok koéziil, csupdn egymdshoz

viszonyitott mélyebb és magasabb hangoladsu tom-tomokat ir el6 (17. fakszimile).

Roussel ~ (1869-1937)  francia  zeneszerz6 is  kompondlt  balett-pantomimet, 1912-ben:
https://www.youtube.com/watch?v=A15DUjwoong (Utolsé megtekintés: 2021.08.25.)

45 Szitha Tiinde az UZS-rdl irt disszertdciéjdban ,,szoveg alapi rendszerek” terminussal hivatkozik erre a
kompozicids technikdra. Szitha , i.m., 117-133.

4 A Malom (Op. 23) minden kétséget kizdréan Bozay mdsodik alkot6i korszakdnak (1969-1978) egyik
legosszetettebb és legfontosabb miive: sajat maga is ,vildgnézeti darabként” értékelte, valamint
,.determindlt” kompoziciés eljardsdnak egyik legeklatinsabb példdjaként hivatkozott rd. Lasd: Varga Bélint
Andris: ,,Osbemutaté elétt — Durké Zsolt és Bozay Attila mivei.” Muzsika 19/11 (1976. november): 36—
37., valamint Varga Bélint Andrds: ,Jatékossdg és absztrakcié — Bozay Attila szerz6i estje elé.” Muzsika
20/10 (1977. oktéber): 35-36.

47 Mér a 1978-ban keletkezett Invencié dtletadéjaként is Reich Piano Phase (1967) cimii miive szolgdlt,
azonban Faragd Az elsé nap (1979) ciml Franz Kafka-reflexiéjdban hasznélta eldszor kovetkezetesen — és
kizarélagosan — a repetitiv technikdt. E miivet mdr csak azért is fontos megemliteni, mert Faragé Kafka-
szovegekre €piild sorozatdnak — Jelentés az Akadémidnak (1985), Gregor Samsa vdgyakozdsa (1987-1991)
és Az dtvdltozds (2009) — elsd darabja.
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17. fakszimile. Faragé: A pok ndsza (A szerzdi kézirat elsd oldala)

A muhoz tartozé elfaddsi utasitds pontosan meghatirozza a kompozicid
megszOlaltatidsanak menetét, jatékszabdlyait. A hangszeresek térbeli diszpozicidja — az 5.
jatékos a tér kozepén, tole balra és jobbra is két-két jatékos — egyben a zenei folyamat
korkorosségét, az dramutatd jardsanak megfeleld sorrendben torténd szélambelépéseket is
magédban hordozza. A pok ndsza etlidszeriien bont ki egy egyszerli, de hatdsos zenei
alapotletet — ebben a tekintetben a 180-as Csoport korai korszakdban keletkezett, a
»klasszikus repetitiv stilus kiilonb6z6 verzidiként” definidlhaté zeneszerzdi stidiumok
kategéridjaba sorolhat.*®

A pok haldla volt Faragé els¢ darabja, melyet mar a Csoport tagjaként komponalt:
az egyiittes 1982 6szi, nyugat-eurdpai turnéjarol hazatérve, édesapja haldla utdn kezdett el
dolgozni rajta.** A tiz hangszerre — fuvola, oboa, fagott, harsona, két zongora, hegedi,
bracsa, cselld, bogd — késziilt kompozicid 6sszedllitdsabdl feltlinden hidnyzik a klarinét és

a basszusgitar. El6bbi az egyiittes klarinétosanak, Simon Ferencnek tavozasaval

48 Dalos Anna Melis A szertartds és Etiid hdrom tiikorre cimii munkdit, Szemz8 Vizicsoddjit, valamint
Farag6 SEIKO cimii 6razenéjét emliti ebben a vonatkozdsban, de ezeken feliil Soés két Glasmusikja is
rokon alkotdsként értékelhet6. Dalos , i.m., 367.

49 A szerzd e-mail-véltasa Faragé Bélaval, 2021.05.19.
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magyardzhat6,>® utobbi mogott viszont zenei természetli dontések alltak. A ,,Pok-trilégia”
zarddarabja szinte alig kothetd a két kordbbi mtihodz, zeneszerzéi eszkoztira és a
megvaldsitds szakmai szinvonala pedig magasan foléjiikk helyezi azt. A gondosan
megtervezett tondlis centrumok koré koncentralédd, modalis- és funkcids érzetekkel
egyarant operdlé zenei anyagokbdl kiépiild formaszakaszok kozott felvaltva torténnek
lassti dtmenetek vagy éppen éEles valtasok. Az egyes pillanatokban nyilvanvald, maskor
rejtettebb motivikus utaldsok hdl6ja pedig teljes egészében atszovi a milvet — textirdja
egyszeriiségében bonyolult és mindez forditva is igaz: ebben az értelemben a trildgia
darabjai koziil leginkdbb ez a mii szolgdl a pékhoz — mint ,,motivumhoz” — kothetd
vizudlis asszocidciokkal.

Mint ahogy mdar kordbban utaltam rd, A pok haldla tobb megkozelitésbol is
atipikus alkotdsnak tekinthetd. Egyrészt a faktiira kontrapunktikus szerkezete elsdsorban
nem a repetitiv zenében megszokott faziseltoléddasokkal vagy a tdgabb értelemben vett
kanonelvvel operdl, hanem kiilénb6z0 motivikus mintdzatokat, ,,patterneket” helyez
egymas folé, melyek kozott ha sok esetben ki is mutathaté valamilyen latens kapcsolat —
példdul egymés komplementereiként viselkednek vagy a zongordk textirdjabol emelnek
ki motivumokat —, a sz6lamok 6kondémidjaban inkdbb az 6ndllé karakterrel bird, egyéni
arcéllel rendelkez6 melodikus anyagok mellérendeld viszonyairdl beszélhetiink. Ennek
megfelelden a hangszerelés €s a zenei anyag felrakdsdban sem a repetitiv stilus jellegzetes
megoldédsait — a szélamok azonos regiszterben vagy oktavokban valé kopuldzasat, az
egyes hangszercsoportok blokkokba val6 csoportositdsit vagy a szabadon megvalaszthat6
hangszertsszeallitist — juttatja érvényre, hanem minden egyes hangszernek sajat
karaktert, szolisztikus szakaszokat, személyre szabott feladatokat biztosit. Utolséként
emlithetjiilk a taldn legfontosabb karakterisztikumot: A pok haldla a sz6 legszorosabb
értelmében ,,végigkompondlt” mi, semmilyen nemii improvizdciénak, de még csak
szabadon megvélaszthaté szdmu ismétlésnek sem enged teret — a zeneszerzd minden apréd
mozzanatot pontosan régzit a partitiraban.

A KZS korszakdban sziiletett darabok hangzdsdhoz és strukturdlis szikarsagahoz
képest A pok haldla zenei kommunikacidjaban — Faragd életmiivében el6szor — nagyon
nyilvanval6an megjelennek a popularis zenei paradigma egyes elemei is. Sajat elmondasa

szerint sok €s sokféle popzenét hallgatott egészen kicsi gyermekkoratdl kezdve: tobbek

30 Simon az 1982-es turnérdl valé hazatérés utén személyes okokra hivatkozva jelentette be kivaldsat. Az 6t
valté Tihanyi Gellért csak a Steve Reich Tehillimjének magyarorszdgi bemutatdjra valo felkésziilés idején,
1984 Oszén csatlakozott a 180-as csoporthoz. (A szerzd e-mail-véltdsa Faragé Bélaval és Szemzd Tiborral,
2021.06.05.)
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kozott a brit Pink Floyd, David Bowie, Mike Oldfield, Brian Eno és Jon Hassell, valamint
a tisztdn elektronikus zenét jatsz6 német Kraftwerk egyiittes jelentett meghatdrozé
inspirdciot szamadra.!

Faragé ,,a repetitiv zenével val6 kapcsolata sordn felhalmozddott tapasztalatainak
osszefoglalasaként” definidlta miivét,’> ugyanakkor azt is deklaréltan kijelentette, hogy A
pok haldldban ,,minden egyes polimetrikus megoldds és aszimmetria” Bartok és Terry
Riley el6tti f6hajtdsdnak kinyilvanitasa.>®> Azon tdl, hogy a fiatal zeneszerz6 az 6t
befogad6 egyiittes minden tagjanak értékes €s izgalmas jatszanival6t ir, szdmos, a
repetitiv zene torténetében meghatdrozé alkoté — Philip Glass, Meredith Monk, Steve
Reich, Riley — stilusdt megidéz6 fordulat mellett a Csoport zeneszerzoi szdmara is elrejt
apr6 hommage-okat.** Erre utal a kompozicié lemezfelvételének kritikusa, Grabdcz
Marta is, amikor ,.el6addkra szabott hangszerszélamokrdl”, valamint a ,,zeneszerzd és az
eldadéds viszonydnak a zenei fogalmazdsra valdé kivetitésérol” értekezik, a kiilonbdzd
stilusalldziokbdl 1étrejovd ,,montdzsformat” pedig a ,boldog divertimento-idok™
idézdjelbe tett, ,kesernyésen groteszk bucstztatdsdnak™ hallja.>> Dalos Anna inkdbb
tisztdn zenei szempontok, a kompozicids megoldasok feldl kozeliti meg a mivet, és a
,,180-as Csoport korai korszakdnak egyik legsikeriiltebb darabjaként” értékeli.’® A

kompoziciéban a fent emlitetteken kiviil tovabbi mas szerzoktol is felbukkannak konkrét

3! Farag6é Béla szébeli kozlése, 2021.01.20. A felsorolt egyiittesekre és eléaddkra természetesen nagy
hatdssal volt az amerikai minimalizmus és a repetitiv zene, leginkdbb a hetvenes és nyolcvanas évek
forduléjan. Hajnéczy Csaba — zenetorténész, a nyolcvanas évek underground zenekardnak, a Kontroll
Csoportnak gitarosa — szerint akkoriban ez a kolcsonhatds nagyon élénken és termékenyen — bar ambivalens
moédon — mitkodott. Mig az amerikai, brit és német popzenei tGjhullim kozvetlenebb kapcsolatot dpolt az
adott orszdgok experimentdlis zenei dramlataival és ennek megfeleléen folyamatosan hivatkozott is rajuk, a
magyar popzenészek mdr csak a vonatkozé kiilfoldi popzenei produkcidk altal atszilirt formédban — azaz mar
egyfajta ,interpretdciéban” — taldlkoztak ezzel a zenei gyakorlattal. Emiatt hazdnkban — a jazz-szintér
egyes szegmenseit leszdmitva — nem beszélhetiink a populdris-, és a kortdrs komolyzene kozotti valodi
kapcsolatrél. (A szerzd beszélgetése Hajnoczy Csabdval, 2020.07.18.) Ez az ellentmondasos, Amerikdbdl
és Nyugat-Eurépabodl érkezd stilusirdnyzatokat ,,megszeliditett” és ,,sziirt” formdban atvevé gyakorlat a
szorakoztatd zenei miifajok sajit teriiletein beliil is 4ltaldnos volt a hatvanas évektdl kezdédéen. Lasd
Ignicz Addm tanulmdnyit: ,,A feldolgozdsok helye a magyar populdris zene torténetében — a szovjetizalt
tdnczenétdl a »koppintds« zenekarokig.” In: UG. (szerk.): A magyar populdris zene torténete(i). (Budapest:
Rézsavolgyi és Tarsa, 2020.) 191-217.

52 Farag6 Béla lemezismertetdje A pdk haldldhoz. Group 180 II. — Reich, Faragd, Sods (Budapest:
Hungaroton, 1986.) SLPX 12799

53 Farag6-beszélgetés, 2021.02.27.

4 Farag6 az ajanldsban kiilon is megemliti Melis Ladszlét — akinek A szertartds és A szoba cimli munkdi
nagyon fontos inspirdciét jelentettek szdmdra a kompondlds sordn. (Faragé-beszélgetés, 2021.02.17.)

35 Grabécz Mdrta: ,,180-as lemez: masodszor.” Muzsika 30/2 (1987. februdr): 47. Grabécz A pok haldldrél
kifejtett gondolatmenete nagyban sszecseng Marta Istvan szintén 1983-ban keletkezett Sziveink — requiem
toredék cimli miivérél irt kritikdjanak egyik f6 A4llitdsdval: mindkét darabot — ha nem is azonos
vonatkozdsban — a gydsz és buicsu gesztusdnak zenei megfogalmazasaként értelmezi. Grab6écz Marta: ,,A
nyolcvanas évek kompozicidinak jelrendszere. Jegyzetek Mdrta Istvan harom m{ivérdl.” Magyar Zene 26/1
(1985. marcius): 92-96.

56 Dalos, i.h.

208



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdassaga (1979—-1990)

idézetek vagy elvontabb természetii utaldsok — ezekre a vonatkozod szakaszok elemzésénél

részletesen kitérek.

Az egytételes A pok haldla hét formarészre tagolhatd, hozzdjuk utdjatékként

kapcsolddik a rovid Sirfelirat, melyet csupan zongora és egy fuvds hangszer — trombita —

szo6laltat meg.’” A darab szerkezetét az aldbbi tdblazatban foglaltam 6ssze (7. tdbldzat):

L. II. 1. IV. V. VL VIL
A-B C-D-E-F G H-I J K-L-M N-O
probajel probajel prébajel prébajel probajel probajel prébajel
82 iitem 87 iitem 88 iitem 140 titem | 70 iitem 109 iitem | 116 iitem
4/4 3/4, 5/8 5/8 5/8 7/8 7/8, 4/4 7/8, 6/8,

3/4
d-dor d-dor d-eol g-dor a-eol f-eol d-eol

7. tdblazat. Faragd: A pok haldla — a kompozicié formai felépitése

A darab formaszakaszai minden esetben az 1. vagy a 2. zongordn,az adott
szakaszokban vdltozatlan alakban végigvonul6 ostinato-formuldk koré szervezddnek. Ha
az adott szakaszban az 1. zongora expondlta ezt az ostinato-formulat, akkor a formarész
végén a 2. zongora halkan betszik a kovetkezd motivummal, mig az 1. zongora szép
folyamatosan kitlinik a hangzdsbol.’® Ez a megoldas az 1. és II., valamint a IIL.-TV.
formarészek kapcsoldsaindl figyelheté meg. A tobbi esetben — IL-III., IV.-V., V.-VL,
VI.-VIL - viszont dtmenetek nélkiili, hirtelen véltdsok torténnek. Egyes helyeken a két
zongora egyidejlleg is jatszik: a B és L-probajeleknél faziskdnonok és komplementer-
viszonyok alakulnak ki kozottiik; az I-prébajelnél pedig az 1. zongora ostinatdjahoz a 2.
zongora oktavparhuzamokban felhangzé dallama tarsul, mely végiil a J-probajelet (V.

formarész) el6készitd, akkordikus ingamozgdssa alakul.

57 A lemezfelvételen Inhoff Ede trombitamiivész csatlakozott az egyiitteshez, az alabbi videédokumentacion
— mely az Almdssy téri Szabadidokozpontban késziilt, 1985. oktéber 20-d4n — viszont obodn hangzik el,
Kélnai Jdnos el6addsdban: https://www.youtube.com/watch?v=mOOORa3pNF8 (Utols6 megtekintés:
2021.08.31.) A kompoziciénak egy 1999-es felvétele is 1étezik, melyen Simai Ldszlé trombitamiivész és a
zeneszerz6 szolaltatjadk meg: Béla Farago — 353 days — "Mass" (Budapest: BMC Records, 1999.) BMC CD
023

% E megoldas fontossdgara Dalos is felhivja a figyelmet, kihangsdlyozva, hogy az organikus 4tvéltozdsok
természetességét elsésorban az teremti meg, hogy a tiz sz6lambdl mindig csupdn egyetlen véltozik. Dalos,
im., 367-368.
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A nyolcvankét iitemet szamlalé elsé formaszakaszt az 1. zongora inditja, melyhez
a 4. iitemben kapcsolddik a csellé melodikus anyaga. Egyiittalldsuk a klasszikus dallam-

kiséret kett@sségét rejti magdban (89/a és 89/b kottapélda).>®

o= 144-148 \

/1 | }
= I (7 o [7)
/A 1 & %
X b &

Piano-
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forte 1. Y ]g. &
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|

89/a kottapélda. Faragd: A pok haldla — az 1. zongora ostinato-motivuma

Vle.

89/b kottapélda. A pok haldla — a csell6 dallama (4-28. iitem)

A zongora ismétlodé formuldjaban és a csell6 melodikus anyagaban is kozos
vonasként jelentkezik, hogy mindkett6bol kimarad a d-dér hangsor dér-jellegét adé VI
fok, a h hang. A csell6 — tovdbbiakban szamtalan alakban visszatéré — dallamdban két
tipusi mozgasforma érvényesiil. Egyrészt a felfelé haladé skdlamenet, masrészt az
ereszkedd irdnyd akkordfelbontds: a I1épések és ugrdsok kettdsségébdl kialakuld
dallamvonal bels¢é logikajat keretekkel jeloltem a kottapélddban. Joél megfigyelhetd a
kétféle mozgdastipus tolcsérszerii tdguldsa: az egyes csoportok egyre tobb hangot
foglalnak magukba, és ezzel egyenes ardnyossdgban egyre nagyobb ambitust dlelnek fel.
A tendencidlis melddiaképzés az egyvonalas a hangot — mint tetdpontot — veszi célba:
Faragé egyértelmii szdndéka a Palestrina-stilus megidézése volt.®® A vondsok — hegedd,

bracsa és bogd — egymast kovetd belépései a reneszdnsz vokélpolifonia ,,virdgzo”

5 Hasonl6an Melis A szertartds cim{i kompozicigjahoz.
0 A szerz6 email-valtdsa Faragé Béldval, 2021.08.27.
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ellenpontjara — a ,cantus floridusra” —

Palestrina-alliziot (90. kottapélda).
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90. kottapélda. A pok haldla (29-46. iitem)

A b6g6 belépése elsd pillanatban témainditasként hat, de valéjaban csak egy, a d
€s a hangmagassigok kozotti ingamozgast expondl, amely metrikai szempontbdl az iitem
utolsd, leginkabb hangsilytalan tézisét és az litem elsoO, legerdsebb arzisit erdsiti meg.

A B-prébajeltdl eldszor a 2. zongora kapcsolédik a jatékba a mar emlitett
faziskanonnal, melyben az eredetileg az iitem els6 negyedén kezddd6 ostinato-formula az
iitem utols6é negyedérdl is elindul. E szakasz a darab kezdetén elhangzott csellodallam,
valamint az abbdl kiboml6, imiticids szerkesztésii vondsanyag varidcidjaként hat: az
eredetileg hosszi értékekben mozgdé melodikus ivek pulzdlé repeticiokka valnak a
hegedii, bracsa, cselld6 és az egész folyamatot Uj hangszinként dinamizalé fagott
sz6lamdban. Az igy létrejovd faktira ujabb zenetOrténeti utaldst rejt: Steve Reich —

el0szor az 1976-ban kompondlt Music for 18 Musicians cimli miivének els6é és utolso
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szakaszaban alkalmazott — ,,pulzdcios” technikdjat.®! A kétféle stilusallizié — Palestrina
és Reich — teljesen adekvit médon egésziti ki egymdst, aminek a hatdsat az egy térol
fakado zenei anyag egynemiisége még inkabb felerdsiti.

Az 1. és II. formarész kozotti &tmenet tovabbi, figyelemre érdemes megoldasokat

tartalmaz (91. kottapélda):
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61 Reich: ,,Az el6ad6k mély lélegzetet véve meghatdrozott hangmagassdgban pulzalé hangokat szélaltatnak
meg, mindaddig, mig levegdjiik kényelmesen kitart. A levegdvétel a pulzdlds idStartamdnak
mértékegysége. A viltakozé levegOvételek hullimzdsa, illetve a zongordk és iitéhangszerek konstans
ritmikdjdnak eme kombinacidja eddig szimomra ismeretlen hatdst keltett bennem, mellyel a tovabbiakban
is foglalkozni szeretnék.” Steve Reich: ,,CD kiséréfiizet Steve Reich: Music for 18 Musicians — Live in
Budapest” cimii lemezéhez. (Budapest: Hungaroton Classic, 2003.) HCD 32208. Reich késébbi miiveiben —
tobbek kozott: Desert Music (1984), Sextet (1985), Three Movements for orchestra (1986) — is elOszeretettel
alkalmazta ezt a technikdt. Faragé tehdt kovetkezetesen jar el, mikor a levegdvétel egységnyi idejébdl
eredeztethetd pulziciot elészor fivoshangszeren — fagotton — vezeti be a zenei folyamatba.
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91. kottapélda. A pok haldla — az 1. és 1. formaszakasz metszéspontja (76—86. iitem)

A kiragadott részletben jol kivehetd a pulzaciok egymadstdl eltérd idében erdsodo-
halkul6 ivei alatt észrevétleniil megvaltozé ostinato-formula a 2. zongora sz6lamédban. Az
Uij motivum egyrészt kovetkezetesen bevezeti a d-dér hidnyzé hangmagassagit — a h
hangot —, valamint az {itemvonalakon &thajlé mdédon méar a kovetkezd szakasz
metrumdban — 3/4-ben — mozog. Az 1. zongora 4ltal jatszott ostinato Meredith Monk és
Mike Oldfield-allizi6jdval Osszevetve ez a formula inkdbb a barokk hangszeres zene
Hrejtett kétszolamusagként” emlegetett dallamképzési tradiciéjdhoz kozelit. Melodikus
féhangjai — d, ¢ és h — eldrevetitik a II. formaszakasz trichordokra, illetve

kistercmotivikdra épiild szerkezetét. Ezt tdmasztja ald a 80. litemben belépd harsona
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dallamvonala is: el6szor halkan és észrevétleniil rakapcsolddik a pulzacidra, majd a
crescendo {ve alatt a d hangrdl inditott trichordon emelkedve ér el a C-prébajeltdl induld
4j formarész motivumaig.

A nyolcvanhét iitemes II. formaszakasz mar a teljes d-dor hangsort hasznalja. Az
oboa és fuvola itt csatlakozik be eldszor a jatékba. A konstans zongora-ostinatéhoz €s a
zenei szovetbdl szép lassan kitlind harsona-ingamotivumhoz az oboa és fuvola kéthangos
— d-e, valamint d-f hangmagassdgokat valtogaté — formuldi kapcsoldédnak, melyekhez
aztan a hegedii és a bracsa négyhangos — g-a-h-c, illetve d-e-f-g — mintazatai is tarsulnak.
A csell6 és a bdgd komplementer-technikdval a zongora alsé szélamat kopuldzza. A
folyamatosan gazdagodé ostinato-szovethez a fagott csatlakozik utolséként: motivuma a

b6gdé hangjaival hoquetus-szer(i, ritmikai eltoléddsokra épiild egyiittjatékot alkot (92.

kottapélda).
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92. kottapélda. A pok haldla — a 11. formaszakasz ostinato-mintazata (119—122. iitem)

A harsona a 127. iitemben szolisztikus szerepet kap: a darab elején elhangzott
csellédallam transzformécidjat halljuk, a markans ritmikai profillal atértelmezett melddia

szinte persziflazsként hat (93. kottapélda).
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93. kottapélda. A pok haldla — a harsona fanfarmotivuma (127-141. iitem)

E dallam — mindamellett, hogy eredeti, csellon jatszott alakjahoz képest teljesen
szimmetrikus, fél-, valamint egész zarlattal bir6, periodizalé jelleggel bir — az utétag
ereszkedd szekvencidjdban a teljes formaszakaszra jellemzd trichord-motivikdt is
hangstlyozza.

Miként az el6z6 formarész végén, itt is Gj hanggal boviil a hangkészlet — viszont
most nem attliinéssel, hanem éles valtassal, ami ezittal nemcsak az 1j hangmagassagot, de
a kovetkezd formaszakasz 1j iitemmutatéjat, az 5/8-ot is expondlja. Az dj hang valdjdban
csak ,,cserének” tekinthetd: a d-dor hangzds d-eolld valtozik a b megjelenésével. Mivel az
Uj hangmagassidg a basszusban szélal meg, e pillanat tekinthetd a zenei anyag —
mindeddig kizdr6lagos — d-orgonapontrdl valé elsd kilépésének: szubdomindns szinezetii

elmozdulédsként értelmezhetd (94. kottapélda).
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94. kottapélda. A pok haldla — D-prébajel (155-158. titem)

A fuvola — és a vele tercparhuzamban mozgd — hegedii szélamaban ismét a
csellédallam tematikus elemei fedezhet6k fel, ezittal a téméat inditd, felfelé halado
pentachord formajaban. Az 6thangos motivum igy természetes moédon vezeti be az 5/8-o0s
metrikat, melyet a basszusszélamok 2+3 ardnyban tagolnak. A kompozicié hangszerelése
szempontjabol is kiemelten fontos ez a két alkalommal is elhangzd, négyiitemes

kozbeékelés (D és F-prébajelek), ugyanis a teljes egyiittes itt szélal meg el0szor a mil
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folyaman. Egyszerii, de nagyon hatékony megoldés, hogy a tutti hangerejének novelése
érdekében a zeneszerzd a két zongorat unisondban jétszatja.

A 171. iitemben indulé III. formaszakasz konkrét zenei utaldst tartalmaz: Farago
Melis Lészl6 A szertartds cimii miivének séhajmotivumait és az ahhoz tartozé
basszusgitar-figuraciok mozgasformdjat idézi meg az oboa, a hegedli és az 1. zongora

egyiittallasaban (95/a és 95/b kottapélda).
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95/a kottapélda. Melis: A szertartds (2—4. iitem)
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95/b kottapélda. Farago: A pok haldla (G-prébajel, 171-172. iitem)

E formarészben az oboa, az 1. zongora, a hegedii, a bricsa és a cselld jatszotta
ostinato-formula mellett két tovdbbi — egy egy-, illetve kétszélamui — réteg van jelen.
El6bbi a bogd és a fagott kozotti faziskdnon, melynek inspirdcids forrasat Faragd Philip
Glass Music in Twelve Parts (1971-1974) ciml kompozicidjanak ,,idéérzetében” jeldli
meg.®? A faziskdnon ereszked motivuma d, b €s a (a fagott sz6lamdban a €s b) hangokra
épiil — hangkészletét tekintve ez a figuriaci6 a kezdd csellédallam tetOpontjardl

visszafordul6 a-f-e konstellacid kvint-transzpoziciéjaként értelmezhetd. A masik,

62 A szerz§ email-valtdsa Faragé Béldval, 2021.08.27. Az 4thallds a Melis-kompoziciéval dsszevetve taldn
még egyértelmiibbnek tlinik.
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egyszolamu réteg pedig a fuvola additiv-szubtraktiv dallamképzéssel 1étrehozott, ennek
megfelelden eldbb fel-, majd leépiilé szekvencidja. Egyetlen e hang sziinetekkel tagolt,
szaggatott repeticidjaval kezdddik — rimelve Szemzd ugyancsak fuvoldkra komponélt
Vizicsoddjanak inditdsdra —, majd fokozatosan rendeli hozz4 az Gjabb hangmagassdgokat:
f, g, ¢, majd végiil a.9

Az 5/8-0s ostinato és a mellérendelt két kontrapunktikus anyag Osszecsengése
alland6 metrikai tobbértelmiiséget — és bizonytalansdgot — eredményez, a végig halk és
visszafogott dinamika pedig kellden el6 tudja késziteni a mi kézponti, leginkabb Gsszetett
és egyben leghosszabb terjedelmii — szdznegyven iitemes — formaegységét.

A 2. zongora halkan betszé ostinatdja ismét dtmenettel vezeti be a H-1 probajelek
hatdrolta IV. formaszakaszt. Folytatva és kibontva a II. rész végén felhangz6
szubdomindns kimozdulést, e teriilet végig g-dor hangsort haszndl. Az ostinato felett
4jbdl a II. formarészbdl maér ismerds harsonafanfir szélal meg: e dallam jelenlegi
form4jaban — kis véltoztatdsokkal — kétszer is elhangzik, el@szor a fagott, masodszor a
csell6 altal kiegészitett formédban. A lendiiletesen emelkedd, rakétamotivumma alakitott
dallam ambitusa az eredetihez képest nagymértékben kitdgul: ez a fagott és a csell6

ellentétes irdnyu szakaszaiban tiinik szembe (96. kottapélda).
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96. kottapélda. A pok haldla — 364-372. iitem (A), majd 275-284. iitem (B)

A 2. zongora ostinatdja az I-probajelnél (291. iitem) atkeriil az 1. zongora
sz6laméba. Bar a zene tokéletesen megegyezik, a két zongora masmilyen osztdsban és
mads hangmagassagok hangsilyozédsdval jatssza a formuldt. Az ostinato eredeti metrikdja

3+2 nyolcad, mely itt 243 osztidsra modosul: ezt a belsd valtast a harsona 287. iitemben

83 A Szemz8-utalds Faragd részérdl nem volt tudatos. (Faragé-beszélgetés, 2021.02.27.)

218



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdassaga (1979—-1990)

jatszott negyedértékii d, illetve pontozott negyedértékii g hangja eldlegezi meg (97.

kottapélda).
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97. kottapélda. A pok haldla —a IV. formarész ostinato-formuldjanak két alakja

Mig az el6z8 formarész ostinato-mintdzatdhoz két zenei réteg kapcsolddott, a I'V.
formaszakaszban mar harom — két kétszélamui és egy egyszélami — kontrapunktikus
anyagrol beszélhetiink, melyek mindegyike egy-egy hommage-ként foghato fel.

Az els6 réteget a hegedii és a bracsa szolaltatja meg. Faragd Jeney Zoltan
dallamképzésének ,ritmikai jellegzetességeire” hivatkozik,®* azonban a melodikus
alakzatokban ismét Szemzd Vizicsoddja jelentkezik erds dthalldsként — a motivikus

megfeleltetéseket keretekkel jeloltem (98/a és 98/b kottapélda).®
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98/b kottapélda. Faragd: A pok haldla (303-307. iitem)

6 A szerzé email-véltdsa Faragé Bélaval (2021.08.27.) A mind6ssze hdrom értéket — nyolcad, negyed és
pontozott negyed — szabadon vdltogatd, rugalmas ritmizdlds nagyon tipikus Jeney hetvenes évek végén
kialakitott monodikus stilusdban, talin a Herakleitosz H-ban (1980) cimli kompozicié alapdallamat
emlithetnénk emblematikus példaként, melybdl késébb Jeney egy teljes miiciklust kompondlt. Lasd
boévebben: Szitha Tiinde: ,,Linearitds, kontrapunkt, polifénia.” Szitha, i.m., 203-204.

%5 A kordbbi Szemzé-utaldshoz hasonléan itt is véletlen egybeesésrdl van sz6, bar Faragé nem tagadja, hogy
mély benyomdst tettek rd a Csoport tobbi zeneszerzd tagjdnak munkdi is. Ezek mellett azt is kifejti, hogy az
ilyen tipusd athallasok nagyrészt annak tulajdonithaték, hogy meglitdsa szerint a repetitiv zene egyfajta
,.stilusnyelvként” miikodik. Faragd-beszélgetés, 2021.02.27.
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A masodik réteg a fuvola és oboa kettdsén szdlal meg: ez a zenei anyag a IL
formarészben felhangzé harsonadallam ereszkedd trichord-motivikdjanak forditott irdnyu
diminicidja, mely egyben Riley 1971-es, A Rainbow in Curved Air cimi
kompozicidjanak elektromos orgonamotivumait is felidézi.® A tiszteletaddst a két
kivalasztott hangszer — fuvola és oboa — szinkombinicidja is egyértelmisiti (99.

kottapélda).
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99. kottapélda. A pok haldla — Riley-hommage (319-321. iitem)

A formula Osszesen tizennyolc alkalommal — mindvégig azonos formédban —
hangzik el, kizardlag az eljatszasok kozotti sziinetek idGtartama valtozik. Fontos
megjegyezni, hogy ez a mii ritmikailag legstiriibb pillanata: a darab tovdbbi szakaszaiban
mar sehol nem taldlkozhatunk tizenhatodokkal.

A harmadik réteg a 2. zongora oktdvparhuzamban jatszott, rogtonzésszerd,
népzenei hatdsi dallamvonala. Faragé e momentumot Koddly irdnti tiszteletaddsnak
szénta,®” ugyanakkor a periodizdl6 sorok, elokékkel ékesitett repeticiok mellett
hangstilyosan megnyilvanul6 kvartmotivika Bartok Béla dallamait is esziinkbe juttathatja.

A zenét alaposabban megvizsgdlva azonnal vilagossd valik, hogy ismét a mii elején

elhangzo csellédallam, valamint az abbol képzett harsonafanfar Gjabb transzformacidjarol

van sz6 (100. kottapélda).

% Riley LP-je a szerz6 stididimprovizécidira épiil: 8 maga jdtszik az Osszes hangszeren (elektromos
orgona, csembald, Rocksichord, darbuka, tamburin és szaxofon): a felvétel tgynevezett ,,overdubbing”
technikdval késziilt, mely sordn az eldad6 az egyes sdvokra tjabb és djabb sz6lamokat rogzit. Terry Riley —
A Rainbow in Curved Air (London: CBS records, 1971.) CBS — S 64564. Mivel a kompoziciénak nem
létezik kottdja, a hivatkozott szakaszra leginkdbb emlékeztetd motivumok az eredeti lemezfelvételt
tartalmaz6 linken hallgathat6k meg, koriilbeliil 5:30-t61: https://www.youtube.com/watch?v=5PNbEfLIEDs
(Utolsé megtekintés: 2021.09.04.) Faragé visszaemlékezése szerint e fuvola-oboa figurdcié nagy sikert
aratott harmadik felvételi vizsgdjan — kiilonosen Soproni Jozsef fejezte ki tetszését. (A szerzd email-valtdsa
Faragé Bélaval, 2021.05.19.)

7 A szerz6 email-valtdsa Faragé Béldval, 2021.08.27.

220



Dargay Marcell: A 180-as Csoport munkdassaga (1979—-1990)

(br o SToes?

100. kottapélda. A pdk haldla — népzene-imitaci6 (330-340. iitem) (A)

és kvartmotivika (355-359. iitem) (B) a 2. zongora szélamdban

A harom réteg hangszerelésében kozos, hogy — a kompoziciéra amigy nem
jellemz6 médon — homogén szineket haszndl: a két vonds, két fivés és zongora
anyagdanak transzparencidja igy jut érvényre a legerdsebben.

Az V. formaszakaszra 1épés Gjabb véltassal torténik, azonban a kapcsolds médja
egyéni megoldast mutat. A 2. zongora felsé szélama g-moll, F-dur, illetve a-moll
akkordok kozotti ingamozgédsdnak utolsé harménidja — az a-moll — mintegy megeldlegezi
a J-prébajelnél kezd6d6 formarész a-eol hangsordt. A kordbbi szubdomindns
kimozduldsok most mar magiban az ostinato-formula belsé struktdrdjaban
koncentrdlédnak: a 7/8-os metrumban négy nyolcad idejére tonikai, hdrom nyolcad
idejére pedig szubdomindns funkcié van érvényben — azaz az a-eol médusz valdjaban

természetes a-moll hangnemként foghat6 fel (101. kottapélda).
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101. kottapélda. A pok haldla —a 1V. és V. formarész metszéspontja (397—-400. iitem)

Az a-h-c trichordot koriiliré ostinato-motivum djabb hommage-t rejt: Melis A
szoba cimli — A szertartdshoz hasonléan szintén Hajnéczy Péterhez kothetd -

kompozicidjanak elektromos orgondn jétszott vezérszélamdra utal (102. kottapélda).5®

% E zenei anyagot Faragé az 1985-ben kompondlt, Mindig, amikor tdvol vagy cimii gitdrdudjdnak mdsodik
tételében is felhasznalta, de ott szimmetrikus, 4/4-es metrikaval.
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102. kottapélda: Melis: A szoba — aszimmetrikus metrikdji T-SD ingamozgds

A minddssze hetven iitemes szakasz a III. formarésszel mutat kdzos vondsokat. A
favosok kiilonbozd hangsor-kivdgatokbdl generdljadk melodikus mintdzataikat. Az oboa
egy d-e-f, majd e-f-g trichorddal kezd, melybdl a méasodikat tetrachorddd bdviti az a
hozzaadasaval, majd az f elhagydsaval egy e-g-a triton hangkészletében mozog tovabb.
Végiil az e is eltlinik, igy a 417. litemben csak az a és g hangmagassdgok maradnak. A
pontozott félkotta és nyolcad valtakozasara épiilé kéthangos formula a III. formaszakasz
félkotta értékii e és nyolcadértékii d hangokat ismétlé s6hajmotivumat idézi.*® A szélam
eddigi folyamata innent6l kezdve a visszdjara fordul: a hangmagassagok forditott
sorrendben visszaépiilnek, majd végiil a kezdd trichord — d-e-f — konstellacigjaba
rendezddnek.

A fuvola az oboa els6 trichordjaval indit, mely 0sszesen negyvenszer hangzik el.
A szdlam a 445. litemben viszont vigédsszeriien egy olyan motivumra valt, melynek 4+3-
as tagoldsa és mozgédsdnak irdnya olyan benyomdst kelt, mintha a zongora-ostinato
kontraszubjektuma lenne: ez a figurdcié egy ereszkedd tetrachordra — a-g-f-e —, és egy
szintén ereszkedd trichordra — f-e-d — épiil.

A fagott el6szor csak egy kvartot — e és a — ismételget, majd a felsd hangra épitett
trichord hozzdaddsdval (a-h-c) egy 4/4-es metrumd motivumot jatszik, ami folyamatos
hangstlyeltoléddsokkal és iitemvonalakon 4tivel6 frazedldssal dinamizédlja a zene

tagoldsat (103. kottapélda).

T RN

103. kottapélda. Farago: A pok haldla — a fagott polimetrikus ritmikéja (433—439. iitem)

6 MindkettSben kozos, hogy Melis-darabokra vald hivatkozasként keriiltek a zenei anyagba.
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A 417. iitemben a figuricié elejérdl Faragd levélasztja az elsd, negyedértékil e
hangot, igy a 7/8-ba helyezett ,,bels6” 4/4-es metrum pératlan liiktetésti 3/4-re valt.

A vondsok faktirdjabol két fontos mozzanatot érdemes kiemelni. Elsoként a
csellénak az a-moll szeptimakkord hangjaib6l szervezodd, nagy értékekben mozgd
,cantus firmusat”’, ami a mi elején elhangzott csellédallam tavoli emlékének tlnik.
Maisodszor pedig a hegedii és a bracsa — a IIl. formaszakaszban a fuvola altal mar
expondlt — szaggatott, repeticiés anyaga érdemel figyelmet, kiilondsen a formarész
csucspontjanak tekinthet6 441. iitemben, ahol a bracsa az a-g-e triton nyolcadokban val6
ismételgetésével wjabb idézetet rejt: Meredith Monk Tablet (1979) cimii daldnak
részletét.”” A Monk-motivum egy tulajdonképpeni ,,elélegezés” is egyben, ugyanis — mas
transzpoziciéban és mds ritmizdciéval — egy tjabb hommage forrdsa lesz a kovetkezd
formarészben.

A VI formaszakasz inditdsa (K-prébajel, 469. iitem) A pok haldla legélesebb
hangnemvéltisat tartalmazza: a-mollbdl minden dtmenet nélkiil f-mollra (f-eol) 1ép. Ez a
kapcsoldas a kordbbiakhoz képest dinamikai szempontbdl is kivételt képez, a benne
szereplO hangszereknek egységesen hangos, forte dinamikat ir el a zeneszerzd. Ahogy a
III. és IV. formarész is azonos metrumban — 5/8-ban — volt, igy az V. és VI. formaszakasz
is hasonléan 7/8-os liiktetésti, azonban itt a 109 iitembdl az utolsé negyven mar a darabot
inditd, szimmetrikus 4/4-es metrikara szélesedik ki. A mii dinamikai csicspontja e
formarészben — az M-prébajelnél (537. iitem) — taldlhato: el6szor €s utoljara a teljes
egyiittes fortissimo dinamikdval jatszik.

A szakasz kezdetén berobband harsonamotivum és a hozzd kapcsolodd
bracsaformula a II. és III. formarész metszéspontjan elhangz6 D és F-probajelek (lasd a
94. kottapéldat) elemeire — felfelé t6r6 kvintmotivika, pentachordok — vezethetdk vissza,
a fagott kisterc-ingdja pedig a II. formaszakaszt (C-probajel) indité harsonaszélam

duktuséra rimel (104. kottapélda).

70 Az idézetre Faragé Béla hivta fel a figyelmemet. A Tablet Monk Songs From The Hill/Tablet cimii
nagylemezén jelent meg: Meredith Monk — Songs From The Hill/Tablet (Mainz: WERGO, 1979.) SM 1022.
A pok haldldban megjelend, vonatkozé dallamtoredék az aldbbi felvételen 1:34-t6l figyelhetd meg:
https://www.youtube.com/watch?v=JaWFxjwcIm4 (Utolsé megtekintés: 2021.09.05.)
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104. kottapélda. A pdk haldla — kordbbi motivumok megjelenései (475-476. iitem)

A zongora ostinatdjdban az el6z8 formaszakasz T-SD funkcidparja T-D
kapcsoldssa alakul: igy utolséként a domindns is helyet kap a darab funkcids
viszonyrendszerében.

A 483. iitemtd]l a hegedli, majd sorrendben az oboa, fagott, b6gd és harsona
sz6laméban hosszu iitemeken at kitartott hangok jelennek meg. A magasabb regiszterben
— hegedi és oboa — melodikus szereppel birnak, a mélyebb fekvésekben — fagott, harsona
és bogd — pedig variabilis hosszisdgi orgonapontokat-pedalhangokat eredményeznek,
melyek a IIl. formarész (G-probajel) b6gd és fagott kozotti faziskanonjanak mintdjara
milkddnek. Az orgonapontok asz és f hangokat véltogatnak: e két hangmagassig az —
eredetileg T-D ingamozgast expondlé — ostinato-formula funkcids érzeteit feliilirja, és
paralel T-T dichotémidjara sziikiti a belsé funkcids reldciok mozgésterét. A 2. zongora
Asz-dir és f-moll harmashangzatokbdl képzett, halkan betiszé ,kontra-ostinatéja” a
kettds orgonapont konkluzidjaként szolgél.

A pedélhangok felett a fuvola terjedelmes motivikus transzformdci6 utjan jut el az
el6z6 formaszakasz Monk-idézet alakjdban expondlt tritonjdnak dj megjelenéséhez, ami
ezuttal Reich Music for 18 musicians cimli miivének motivumat hordozza magéban a 4/4-

es metrumra valté M-prébajelnél (105/a és 105/b. kottapélda).
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105/a kottapélda. A pok haldla — Reich-hommage (M-prébajel, 537-538. iitem)
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105/b kottapélda. Reich: Music for 18 musicians — ,,Section VI.”

A triton-formula mellett a kompozicién végigvonuld trichord-motivika is
megerOsitést nyer egy zenei utaldssal: a harsona szdlamédban ifj. Kurtdg Gyorgy
Kamarazenei alapesetek cimii harsona-zongora dudja egy részletének pontos idézete
sz6lal meg (541-544. iitem).”! Ahogy a Reich-téma a fuvoldhoz térsitott bricsa
faziskanonjaval szerepel, ifj. Kurtdg motivumat a csell6 imitalja. A harsona sz6lisztikus —
a trichord- és triton-motivikdt szintetizalé —, improvizativ hatdst keltd figurdcidit
alatdmaszt6 orgonapontok a formaszakasz utolsé iitemeiben (573-576.) c-vel egésziilnek
ki, mely hangmagassig természetes mddon vezet vissza az utolsé formarész d-eol
hangsorara (N-probajel).

A VII. formaszakasz két részre oszthatd: az elsében két-két 7/8-os és 6/8-o0s litem
véltakozik, melyben ismételten a tonika és a szubdomindns kozotti ingamozgds van jelen,
a masodik (O-prébajel) pedig végig 3/4-es metrumban marad és a miivet indité dallam és
kiséret transzparencidjara egyszerlsiti le a zenei faktirat. Egyfajta kiengeszteld hangvétel
jellemzi, amely a Sirfeliratot hivatott megelélegezni.

Az 577. iitemben expondlt zongora-ostinato a kompozicié folyamdn mésodszor
egésziil ki egy ,.kontra-ostinatéval” az 1. zongora sz6lamaban, melyben a D-prébajel (94.

kottapélda) tercmenetei ismerheték fel. A fuvola f-e-c-a hangzatfelbontasbol 4llo

" 1fj. Kurtdg Gyorgy rovid tételekbdl dll6 ciklusa 1976 és 1978 kozott keletkezett. A popzenei hatdsok
integrdlasaval és a kiilonos hangszinek keresésével foglalkozé zeneszerzd darabjat a 180-as Csoport is
repertodrjdn tartotta, G6z Ldszl6 és Faragé Béla eldaddsdban — elsé alkalommal a Kassdk Klubban
rendezett hangversenyen szélalt meg, 1983. oktdber 18-dn (A Kormendy-Sods dltal osszedllitott koncert- és
felvétellista adatai alapjan). A kompoziciérél bévebben: Szitha, i.m., 194-195.
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motivumai (a 617. iitemtdl) a harsonafanfar utols6 négy hangjara vezethetok vissza. A
dallamanyagok egyre egyszerlibb format oltenek: bar mds hangmagassidgok is
szerepelnek, az a és g hangok dominancidja érvényesiil a diszkantban (fuvola, oboa,
fagott). A hegedii és a bracsa repeticiéiban a B-prébajel Reich-pulzaciéi koszonnek

vissza, a csellészdlam kerettel jelolt litemei pedig a harsonafanfar reminiszcencijaként

tlinnek fel (106. kottapélda).
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106. kottapélda. A pok haldla (609-612. tlitem)
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A formaszakasz masodik részében a kordbbi pentachordok, tetrachordok,
trichordok és tritonok végleg az a-g bichordra sziikiilnek, ugyanakkor a basszusmenet
ebben a részben valik a legosszetettebbé: a harom, illetve négy hangbdl épitkezo,
ereszkedd irdnyd d-b-a, majd d-b-a-g konstellacidra épiil. E basszus-motivum maér

kordbban, a hegedii sz6lamdban dallami funkcidoban is megjelent, jelen alakjaban

)‘72

transzpondlt augmentéacioként hat (107. kottapélda

107. kottapélda. A pdék haldla — 593-596. iitem (A), valamint 673-680. iitem (B)

A zene hirtelen megtorpandsa elétt a fivdésok Kkitartott a és g hangjainak
ismételgetése kozben djra felidézddik — és harmoniai konzekvencidva lényegiil — a mii

elejének d-dor és d-eol (természetes d-moll) ellentétparja a zongordk ostinatdjaban (108.

kottapélda).
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108. kottapélda. A pok haldla (687-688. iitem)

A kompozici6é szubdominédns funkcidji b-basszushangon szakad félbe, mely felett

egy g hanggal (fivésok szélamén) kiegészitett B-dir szeptimakkord szdl: ennek az

72 A dallamvonal nagyban emlékeztet Csajkovszkij b-moll zongoraversenyének (op. 23) fétémdjara, vagy
méginkdbb Sosztakovics 1956-o0s, Szvit szalonzenekarra cimli miivének 2. keringdjére. A hasonlésdgot a
véletlen sziilte, ugyanakkor mindkét dthallds messzemenden igazolja a Grabdcz dltal ,,boldog divertimento-
idoket” emlitd meglatdsit A pdk haldldrdl. Grabéez, i.m.
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akkordnak terckvart-forditdsa képezi majd a ,fiiggelékként” elhangzd, 29 iitemnyi
hosszisdgu Sirfelirat kdozponti disszonancidjat.

Az F-iénban irt rovid darab Erik Satie /ére Gymnopedie cimi — a dir hangsor 1.
és IV. fokan képzett dir-szeptimakkordjainak valtakozasara épit6 — zongoradarabjanak

tavoli rokona.”?

Faragd azonban sajatos megoldasként a tonikai funkciét csak
orgonaponttal jelzi, melyen egy dominans (V.) és szubdominans (IV.) hiarmashangzat
ismétlédik djra és djra. Mivel a IV. fok hangjai folott dallami elemként az I. fok terce is
megjelenik, ez a disszondns egyiittidllis a Sirfelirat tulajdonképpeni ,tonikdjaként”
foghat6 fel. A tonikai peddlhangra simuldé V. fok pedig Schubert Der Leiermannjanak —

szintén hipnotikusan ismételgetett —akkordkombinécidjaval azonos (109. kottapélda).
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109. kottapélda. Faragé: Sirfelirat — a zongora ostinatdja (A)
az ostinato akkordszerkezete és sz6lammozgdasai (B)

Schubert: Der Leiermann — bifunkcionalis akkordkonstellacié (C)

A szolamok vezetésében mindhdrom lehetséges mozgasirany megjelenik: a
basszus 4ll, a tenor és alt lefelé 1€p, a szopran pedig felfelé mozdul. A diszkant g-e
hangpérjdban a figyelmes hallgaténak ott visszhangzik A pok haldldnak zér6 a-g
dallamfordulata.

A kiséret végig igazodik a szordindlt trombita melddidjanak megkomponalt
szabadsdgahoz — a valtakozé 4/4-es, 5/4-es, 6/4-es és 7/4-es litemmutatokhoz —, de a 17.
titemtdl végiil az 5/4-es metrumban allapodik meg. A dallam ambitusa — hasonldéan a
zongorasz6lamhoz — egy decimat (f"—a”) zar be, melynek legmagasabb hangjat csupdn
egyszer (9. iitem), az als6t pedig kétszer (20. és 21. iitem) érinti. A dallam

legjellegzetesebb fordulata az orgonaponthoz szdmitott szeptimhang és oktdv, valamint a

3 A kapcsolatra maga Faragé is felhivta a figyelmet. Faragd Béla: ,,CD-kiséréfiizet a 353 days — »Mass«
cimii szerz6i lemezéhez.” (Budapest: BMC Records, 1999.) BMC CD 023
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szeptimhang és nona kozotti ornamens — mordent —, melynek ritmikajat Faragé pontosan
eldirja a partitirdban. A melddia aszimmetrikus, de mégis természetes {vii frazedldsokkal
indul, lépéseket és ugrasokat is egyarant szerepeltet, majd végiil az ornamensek
trichordjan — A pok haldldra valé utaldsként — allandosul az immdaron konszonancidva

szelidiild disszonancia (110. kottapélda).
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110. kottapélda. Sirfelirat — 17-29. iitem

A pok haldla és a Sirfelirat a benne felvonultatott szimtalan idézet és tiszteletadds
ellenére is nagyon egységes és érett kompozicid benyomdsat kelti. A repetitiv zene
eredendéen inkdbb neutralitisra torekvé motivikus épitkezését kihaszndlva és
atértelmezve a zeneszerz6 képes elérni, hogy stilusjatékai épp hogy nem gyengitik,
hanem szintetizal6 képessége €s 6konomikus zeneszerzdi eljardsai révén felerdsitik sajat,
szuverén alkot6i egyéniségét.’*

Faragé ,,Pok-trilogidjanak” tételei egy Onreflexiv, magdnmitologikus torténetté
allnak Ossze a fiatal zeneszerzO életmiivében. A pok szimbolikus haldla és elsiratdsa —

mint a korai alkotdkorszak lezdrdsa — val6jdban Uj kezdetet takar: a zeneakadémiai

74 Mindezzel egybecseng Faragé mesterének, Bozay Attildnak megjegyzése, miszerint a fiatal komponista
szdndékdban az 4llt, hogy ,,egyénibbé tegye azt a repetitiv stilust, mellyel a féiskoldra érkezett”. Magécs,
im., 22.
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tanulmanyait édesapja haldla miatt 1982-ben megszakité Faragd visszatérését a
kompondlashoz, annak igényével, hogy zenei idedljait Osszegezve — ezzel egyiitt zenei
idoljaitdl elbuicsuzva — elindulhasson egyéni titjan, immaron a 180-as Csoport tagjaként.
Az egy évvel késobbi Maldoror énekei zarétételében Melis viszonozta Farago
ajanlasanak gesztusat: az oboa és fagott dallamaban a Sirfelirat motivumainak foszlanyai
ismerhetdek fel.”> A rovid darab jelent8ségét maga Farago is érezte, amikor tizenkét évvel

késobb keletkezett, nagyon személyes indittatdsi 353 nap — ,,Mise” ciml muvének

lemezfelvételéhez is — utdiratként — odaillesztette.”®

2.5.2. SEIKO — Az én faliijsagom — Appendix (1984)

A hédromrészes, 100 zenéld kvarcdrdra, 24 irégépre, magnetofonokra, diavetitOkre és
fényképezdgépekre irt zenés performansz-triptichon ésbemutatéja a PLANUM fesztivl
keretében, a budapesti Almdssy téri Szabadidokdzpontban zajlott le, 1984. november 9-
én.”’ A rendhagy6 koncert egyben Faragé els6 ondllo szerz6i estje volt a 180-as Csoport
tagjaként. Az Appendixben az egyiittes zenészein kiviil tizenkét gépirénd,’® valamint
narratorként Forgics Péter is kozremiikodott. A harom darab egyiitt, ebben a formaban
csak egyszer szdlalt meg, de 1985. marcius 5-€n, a Szkéné Szinhdzban rendezett Farago-
esten tobb mas kompozicié tarsasdgdban még egy alkalommal misorra keriilt.”’

A performansz, mint miifaj nem volt el6zmény nélkiili a zeneszerzé oeuvre-jében,
ugyanis mar 1980-ban, a KZS tagjaként készitette el a Proto & Pseudo Szinhdz A

miivészetek ébredése cimii ,multimédia kollazsat”, mint szerzd, szerepld és rendezd

egyszemélyben.3® Az én faliijsagom — ahogy a miisorlap feltiintette egységes cimmel a

75 Megjegyzendd, hogy Melis a Satie-parhuzamot Faragénal jéval hatdrozottabban kidomboritja, amikor a
3/4-es liiktetési zenei anyagban szdszerint idézi a lere Gymnopedie kiséré6formuldjanak jambikus
ritmikajat.

76 Béla Faragé — 353 days — ,,Mass" (Budapest: BMC Records, 1999.) BMC CD 023. Faragé e
kompozicidjat a mindossze 353 napot €t fia, Tamds emlékének ajanlotta. Mindamellett hogy a kompozicié
két gitarra hangszerelt véltozata bekeriilt Faragd 1987-es Musica ficta-sorozataba, a Sirfeliratot Janisch
Attila filmzeneként értelmezte tujra Lélegzetvisszafojtva (1985) cimili rovidfilmjében. Lasd errdél a
filmrendez6 visszaemlékezését: Janisch Attila: ,,Taldlkozas.” In: Magdcs, i.m., 24. A film adatlapja:
https://www.imdb.com/title/tt0140342/ (Utolsé megtekintés: 2021.09.09.)

77 A Kormendy-Soés 4ltal osszeallitott koncert- és felvétellista adatai szerint. A teljes hangverseny
vide6dokumentdciéja megtekintheté itt:  https://www.youtube.com/watch?v=NIduaHUtjaU  (Utols6
megtekintés: 2021.09.10.)

8 A kozremilikodSk egy budapesti gépiréndi tanfolyam ndvendékei voltak és ,,Suyan Weaver Noikar”
néven szerepeltek, pontos adatok nem dllnak rendelkezésre.

" A hangversenyen elhangzott még Az elsé nap és A pok ndsza — mindkettd az Amadinda Utéegyiittes
eldaddsaban. (Kormendy-Sods)

80 Farag6 Béla miijegyzéke. Kézirat. A miivészetek ébredése a Proto & Pseudo Szinhdz els és egyetlen
elbaddsa volt.
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harom kiilon-kiilon is érvényes tételt — kifejezetten a PLANUM fesztival experimentalis
szellemiségét kovetve, Faragd éppen akkor aktudlis, sokirdnyd zenei érdeklddésének
dokumentumaként, sajatos miivészeti formaban megvalésulé manifesztumaként keriilt a
kozonség elé.8! A konceptualista kisérlet zeneszerz6i kidltvanynak is tekinthetd, ezt az

Appendixhez irt szovegében Farago teljes mértékben egyértelmiivé teszi:

A zeneszerz6 nem attdl az, ami, hogy zenét ir, hogy szandékosan és tudatosan
dolgozik, s nem is attdl, hogy miiveit masoknak is bemutatja, hogy kozonsége
van, de még csak nem is attol, hogy specidlis aranyokban keveri a
hagyomanyos és attdl eltéré kddokat és azok rendszereit, €s attél sem, hogy
zeneszerzonek hivjak.

A zeneszerz0 attdl sem zeneszerzd, hogy — csakigy, mint a tobbi mlivész
— negativ és pozitiv potencidllal meghatirozza az emberi lények 1étét,
méghozzd oly mértékli tolerancidval, hogy engedi, hogy ez a 1ét 6t is
meghatarozza: koriilbeliil annyira, amennyire az ir6géppel {rds, az
Ujsdgolvasds, vagy egy keletnémet gépkocsival valé6 kozlekedés
megvaltoztatja a vilagrél valdé gondolkodast.

A zeneszerz6k gyakran megfigyelhetok folydk, tavak partjan,
napfelkeltekor, vagy napnyugta idején, néha éjjelente (kis kitérével Pasarét
felé) a kihalt utcakon sétilva. En magam nem is olyan rég, egy VIII. keriileti
bérhdz udvardn pillantottam meg ........ -t. Csodélkozdsomat latva elmondta,
hogy noha 6t a pazsitfiifélék €s a tolgyfakéreg erezete érdekli igazan, azért itt
is nagyon jol érzi magdt, mert tudja, hol a helye és mi dolga ezen a vilagon,
igy 6t minden erre emlékezteti. A zeneszerzOk mibenlétére vonatkozd
kérdésemre egy torténettel valaszolt, amit egyébként az Gjsagban olvasott.

1983 nyaran egy amerikai kisvarosban kiilonos eset tortént: egy hisz év
koriili fiatalember mar vagy fél d6rdja kidltozott vajszinli Fordja tetején allva,
amikor megcsuszott és a foldre zuhant, mégpedig olyan szerencsétleniil, hogy

a helyszinre érkez6 mentdk mér csak a haldl bedlltdit konstatdlhattdk. A

81 Az 1984. november 9 és 14. kozott megrendezett PLANUM fesztival az akkori magyar kortdrs miivészeti
élet egyik leginnovativabb eseménysorozata volt. Jelentdsége ellenére mégis csupdn egyetlen igazin
részletes beszdmol6 jelent meg réla: Vaczi Tamds: ,,Planum ’84.” Muzsika 28/1 (1985. janudr): 2-8. A
fesztival részletes programja itt taldlhatd: https://artpool.hu/music/planum84.html (Utolsé megtekintés:
2021.09.07.), valamint egy — szintén Galdntai Gyorgy Artpool-gylijteményében —, a Beliigyminisztérium
III/IIL.-4-b  alosztdlydnak  adott, korabeli  titkosszolgdlati  jelentés is  olvashaté  rdla:
https://www.galantai.hu/festo/1984/841100P.html (Utolsé megtekintés: 2021.09.08.)
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szemtanuk szerint azt kiabalta: ,,Where are you, Charles Ives?” (Hol vagy,

Charles Ives?). Pedig a zeneszerz6 akkor mar 29 éve halott volt.*

Faragé szdndéka a zeneszerzOkrél — vagy még pontosabban a zeneszerzodi
tevékenységrol — az altalanossigban alkotott, egyezményesen elfogadott kép demitizélasa
és profan megkdozelitése: minden patetikus felhang nélkiil, a mindennapi életben, a primer
valésdgban megfigyelhetd jelenségek feldl tekint a zenealkotis mechanizmusaira.
Példaként emliti a kompozicid ,,hangszerdsszeallitisaban™ nagy szerepet jatszo ,,ir6gépen
frast” (Appendix) és ,ujsagolvasast” (Az én falitijsdgom), mint a kulturdlis produktumok
eloallitasat és befogadasat lehetdvé tevo kizardlagos tevékenységeket. A ,,hdsz év koriili
fiatalember” az akkor huszonhdrom éves zeneszerz§ alteregéjaként is értelmezhet,®?
Charles Ives — az els6 amerikai komponista — emlitése pedig minden kétséget kizardan az
»experimentdlis zene ©Orok szellemének” megidézése egy olyan posztmodern korban,
melybdl a kisérletek, a kutatés és keresés bdtorsdga egyre inkédbb kiveszében van.’* Ha A
pok haldla atipikus kompoziciénak mindsithetd a Csoport termésében, ez a mii az akkori
magyar zeneszerzés egészére vonatkoztatva is megkiilonboztetett helyet foglal el.

Az egymast kovetd hiarom tétel sordn kiilonos folyamat figyelhetdé meg: a
barmilyen emberi beavatkozds nélkiil lezajlo SEIKO széz zenéld kvarcora lélektelen
ritudléja; Az én faliijsdgomban a tobb magnetofonrdl egyidejiileg lejatszott zenékbdl
felépiil6 hangtabl6 és az ahhoz parositott diavetitok képein kovethetd cikk-kivagatok a
mindezeket Osszevdlogaté €s Osszedllito alkoté — a ,,zeneszerz0” — egyéni izlésén
keresztiil vezetik be az szubjektiv szempontokat. A zar6 Appendixben a zeneszerzd
szoveges ars poeticdja kétféleképpen oOlt testet: a felolvasds-diktalas tizenkét gépirdénd
keltette szervezetlen munkazajiban és a tizenkét zenész ugyanannak a szovegnek ritmikai
kédokkad alakitott ,,ir6gépzenéjében”. A teljes mii gondolati dramaturgidjaban eldszor az
objektiv feldl haladunk a szubjektiv felé¢, majd forditva, az egyéni és személyes

megkozelités nyer objektiv format.

82 Faragé Béla: ,Bevezetd szoveg — Planum fesztival, 1984.” A textus egyben az Appendix zenei
alapanyagaként is szolgalt. Szerzo6i kézirat, 1984.

83 Az 1984. november 9-én késziilt felvételen — a darabokat kovetd taps utdn — Faragé kozli a kozonséggel,
hogy a kompoziciok hdrom éve irédtak, de csak jelen alkalmon adddott lehetéség a megszélaldsukra:
vildgos tehdt, hogy a zeneszerzd val6jaban 1981-ben, hiszéves kordban kompondlta a darabot.

84 Vidovszky Ldszl6 ezt a gondolatot jéval explicitebb médon is megfogalmazta a Magyar Televizié Pécsi
Korzeti Stidiéjanak addsdban, amely a 180-as csoport 1987. dprilis 3-4n, a pécsi Apdczai Nevelési Kozpont
Miivelddési Hazaban tartott fellépésén késziilt. https://www.youtube.com/watch?v=qc3g2kI9E54 (Utolsé
megtekintés: 2021.09.08)
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A triptichon végére tehat visszajutunk a ,,gépi-automatikus szférdba”,® de azzal a
jelentds kiilonbséggel, hogy a kiinduldpontot itt mér az én, az individuum szolgéltatja. A
hangzé végeredmény nem mads, mint az egyéni gondolat k6zosséghez vald eljutasanak —
€s annak sordn végbemend torzuldsdnak — a leképezése. Mds megkozelitésben: a
gépirénok €s a zenészek gépelése kozotti hangzasbeli kiillonbség a realitas €s az irrealitas,
a muvészet régidi és a hétkoznapok, az integracié és dezintegricid, legaltalanosabb
értelemben pedig az alkotd egyén és a tdrsadalom szembendlldsdnak zenei
megfogalmazdsa. A harom tétel harom kiilonb6z6 mdédon bontja ki a zeneszerzo altal {rt
szoveg lehetséges jelentéseit, hogy végiil mindezeket feliilirva zenét alkosson beldle —
vagyis a zeneszerz0 mégis ,igazi” zeneszerzoként cselekedik. Ezzel egyidOben azt is
sikeriil elérnie, hogy a gondolat zenévé alakitdsdval absztraktabb értelmezések és
potencidlis jelentések tovdbbi sordt nyissa meg a hallgatdé elbtt: ez az Appendix
legizgalmasabb paradoxona.

A SEIKO elemzése sordn megkeriilhetetlen a Poeme Symphonique-kel — Ligeti
Gyorgy szaz metronémra komponalt darabjaval — valé Osszehasonlitds. A két darabban
koz6s, hogy azonos és nagy szdmban haszndl instrumentumként egy olyan haszndlati
targyat — Ligeti mechanikus metronémot, Faragé digitdlis kvarcorat —, ami valamilyen
periodikusan ismétl6d6 hanghatast (vagy hanghatasokat) képes produkdlni. K6z6s azon
szandékuk is, hogy mindketten sajit zenei gondolkoddsuk egy kozponti, immanens
elemét prébdljak a valasztott instrumentum altal felnagyitani és ezen keresztiil
transzcendenssé tenni.

Ligeti a ,,mikropolifénia” siirii szovetébol, masrészt az daltala ,,meccanico’-
karakternek nevezett mozgédsformakbodl és a szinte minden miivében megjelend, hosszi
1d6 alatt lebomlo-leépiild folyamatok olyan, végletekig differencidlt kifejtését valdsitja
meg a kiilonbdz6 tempdkra bedllitott metrondmokkal, melyet zenészek ilyen pontossdggal
nem tudndnak eljdtszani.3® A szinte felfoghatatlan slirtiségli, majd egyre transzparensebbé
alakul6 hangtablé — a ,zenei szertartds” — egyetlen ivként felirhaté ,ritmikai
diminuendo”, ami a kés6bb ,,process music’-ként emlegetett zenei irdnyzat elveinek

tokéletes megnyilvdnuldsaként is felfoghat6.%”

85 A kifejezést Grabécz Martétdl kolcsonoztem, aki Marta Istvan Sziveink — requiem téredék (1983) cimil
miivének LinnDrum-dobgép, Casio VL-Tone jitékszintetizdtor és cseleszta jdtszotta continuo-szélamdt
jellemezte igy. Grabdcz, i.m., 93., 95.

86 L4sd Ligeti milismertet8jét: Ligeti Gyorgy: ,,»Poéme Symphonique« szdz metronémra.” In: Kerékfy
Marton (ford., szerk.): Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2010.) 386-387.

87 Ligeti azonban a ,,minimal music, avant a lettre” (minimdlzene, sz6 szerint) terminust haszndlja miivére.
Lh.
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Mig Ligeti elsésorban a zenei eszkozok redukcidja feldl kozelit a
minimalizmushoz, Faragé a repetitiv technikdra reflektdl, amikor a kiilonbdz0
idépontokban felhangz6 — azonos vagy éppen kiilonbozé — ébresztédallamok
ismétlddéseibdl kialakulé mintdzatokat, valamint ezekbdl felépiil6 formaszakaszokat hoz
létre. Zenei gondolkodadsabdl eredden szamara nem az egyetlen ivben felirhat6 folyamat a
cél, hanem az egyes dallamok szovetébdl szervezddo, sziinetek beiktatdsaval egymastol
vildgosan elkiilonitett szegmensek toredékes dramaturgidjanak megteremtése.

Elképzelése megvaldsitasahoz Ligetinek ,,hangzdstomegre” van sziiksége, Faragd
mivében a szdz kvarcora viszont sosem szélal meg egyszerre. A szdz instrumentum
haszndlata — a Ligeti-hommage egyértelmlvé tétele mellett — elsdsorban stratégiai
okokbdl ered: az egyes Ordk négyestdl tizes csoportokba rendezddnek. Ligeti koltdi,
ugyanakkor a zenetorténeti kdnonba is tokéletesen illeszkedd cimaddsdhoz képest Faragd
profanizélt megkozelitése mar a SEIKO cimben is megnyilvdnul, ami nem tobb mint a
felhaszndlt hangkeltd eszkdz markaneve: képzeljiink csak el egy kétzongords kompoziciot
»dteinway”, vagy ,,Yamaha” cimmel.

A darabban tizenhdrom — olykor minimalis eltéréseket mutatd — ébresztédallam
szerepel, melyeket Faragd pontosan lejegyez a kompozicid realizacids fiizetében. A betiik
(A-M) az egyes dallamokat, ez eldttiik feltiintetett szimok az azokat jatszé dratipusok

darabszamat, a masodpercek pedig a megszolalasok idotartamat jelzik (18. fakszimile).
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18. fakszimile. Faragé: SEIKO — a mii dallamtabldzata
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Az L, illetve M-tipusbol csak egy-egy lathatd, melyeknél az ,F.B.” a
zeneszerzore, a ,,Toto” pedig Téth Tamasra, a 180-as Csoport bdgds-basszusgitdrosara
utal: e két Ectron, illetve Casio markdaji kvarcordk hangmagassigai — a és h —
egyértelmilen levdlnak a Seiko-6rdk desz-f-asz-c négyeshangzatba rendez6dd
konstelldci6irdl, és ,,hivojelként” funkciondlnak.®® J61 megfigyelhetd az egyes dallamok
kozotti  dimindcié—augmenticid, valamint transzpozicidés viszony (vagy ezek
kombinéciéi), bizonyos dallamokndl — példaul a D-ben vagy az F-ben — pedig megjelenik
a slrlisodo vagy ritkul6 tendenciat kovetd ébresztéhang is. Ezek mind a fokozasok vagy
leépiilések illazidjat képesek kelteni a zenei folyamatban. E kapcsolédasok teszik
lehetévé a szolambelépések kozotti faziskdnonokat és imitdcids Osszefiiggéseket, azaz a
repetitiv stilusallizié legfontosabb elemeit.

A kovetkezd tdbldzatban vizszintes vonalakkal elvdlasztva ldthatéak a
dallamokbdl kialakulé formarészek, a belépések idOpontjdval és a benniik szerepld
dallamtipusokkal. A tizenkét ,tétel” legsiiribb szakasza a nyolcadik és kilencedik

formarész: itt egyszerre nyolc €s tiz 6ra is megszolal (19. fakszimile).
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19. fakszimile. SEIKO — a kvarcorak idoosztasaibol kialakul6 formaszerkezet

8 Erdemes egy tjabb Bozay-parhuzamot emliteni: a cimbalomra és citerdra komponalt, 1977-es Tiikér (op.
28) két jatékos dltal osszedllithaté 120 elemét 24 hivdjel tagolja, melyek a SEIKO-hoz hasonléan két
~idegen” hangmagassag — jelen esetben d €s asz — ismételgetésére épiilnek.
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A koriilbeliil egyperces ébresztési fazisokra bonthato, tizenkétperces folyamatban
tokéletesen érzékelhetd egy klasszikus igényli formakoncepcid is, ami annak ellenére is
megsziiletik, hogy hosszi — de zeneileg mindig értelmezhetd iddtartamon belill maradé —
sziinetek szakitjak félbe ezt a dramaturgiai ivet. A mr6l irt kritikdjaban Vaczi Tamdas —

mikozben vélhetéen negativ érzéseinek ad hangot — nagyon éleslatéan fogalmaz:

A blivos targy itt az a kerek asztalra helyezett szdz darab kvarcéra, melyet szinte
ugy il koriil a hallgatésdg, mint a régi vallasi kozosségek a totemet. S elkezdddik a
mitikus targy tisztelete; a szertartds — esetiinkben az eléadds. Csakhogy ebbdl a
szertartasbol éppen a szertartdsok 1ényege hidnyzik: a kultikus miivészet, a kultusz
életereje. A voros fényben sorban megszodlalnak a csipogd kvarcérdk (moziban
hallhattunk mar ilyet), s ismételgetett apré6 motivumaikkal mintha a minimélzene

karikatur4jat rajzolnak meg.’

A kritikus felismeri és ramutat a demitizal6, deszakralizal6 attitiid jelenlétére, de
mindezt egyfajta generdlis hidnyként értékeli. A szerzdi cél tehdt a kritika egyik
legfontosabb vadjanak targyava valik. Ugy is értelmezhetnénk a SEIKO kvarcérdit, mint
Vidovszky nosztalgikus dallamot mechanikusan ismétld zenélédobozdnak tdvoli rokondt
az 1972-es Autokoncertbdl: azzal a kiilonbséggel, hogy ,,ebbdl a koporsébdl mar a
holttest is eliszkolt”.*

A kompozicié elfaddsihoz sziikséges SEIKO kvarcérdk megszerzése egészen
kalandos médon tortént. A 180-as Csoport 1982-es nyugat-eurdpai turnéjanak frankfurti
dllomasan a zeneszerz0 felhivta a diisseldorfi sz€khelyli SEIKO Europa igazgatéjat, Uwe
Jenzent, és Forgacs Péter tolmdcsolasaval elovezette tletét, melyet a cég vezetdje nagy
meglepddottséggel fogadott. Faragé meglatdsa szerint kezdetben érzékelhetden
szkepszissel viszonyult a kelet-eurdpai, ,,messzirdl jott” miivészek szavahihetdsége irdnt,

de végiil elkérte a zeneszerzé cimét. Faragd vart — és erdsen kételkedett — egy ideig, aztin

8 Véczi, i.m., 4. A film — melyre a kritikus utal — minden kétséget kizdréan Steven Spielberg Harmadik
tipusi taldlkozdsok (1977) cimi alkotdsa, melyet akkorra mar hazdnkban is bemutattak, hatalmas sikerrel.
https://www.imdb.com/title/tt0075860/ (Utolsé megtekintés: 2021.09.13.)
% Jdézett mondat — természetesen mds kontextusban — az Onmagat alakité csillagdsz-rockzenész,
Grandpierre Attila szdjdbol hangzik el Boédy Gdbor Kutya éji dala (1983) cimill filmjében.
https://www.imdb.com/title/tt0085815/ (Utolsé megtekintés: 2021.09.12.)
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egyszercsak megérkezett a csomag Magyarorszdgra, benne a megfeleld szamu és tipusu

6rakkal.®!

Kovid jegyzet 1983, dprilis 27-én:

& faliujsdgkészités 1960 Gsyén kewdGditt, amikor az Esti Hirlap-
ban egyszer csak szenzdciGs nirekre bukkantam: "Veszélyes felfor-

até egy moszkval birésdg elStt", "Merényletek", majd: "Lovott

amionnal prébalt atidrnl a hatéron™, és”ahogy kafka irja, ugy é-
reztem, dridsi jelentésé%gel birnak szdmomra, ¢és nekem szdlnak,
hivégtam ket az ujsdgbdl, és napokig hurcoltam az ingeim zsebé-
ben, hogy majd megnutatom histamds Laszldnak. Igy szol az ajénlas
nesi, és egy bardtsdagnak.

A hirek eti6l kezdve folyamatosan érkeztek, és nem volt megéllas,
ha dokumentdlni skartam a vildg /és magam/ akkori - tehdt minden-
kori - allawotat. a4z Esti Hirlap ebben kivélé partnernek bizonyult,
mert a mocsoknak és hazugsdgnak legnyilvénvaeldbb letéteményese.

Az ujsdgolvasdsnax azonban van egy wddja, amivel a szemetet, mely
eredetileg az olvasdknak késziilt, elddallitéi ellen fordithatjuk,
Ebben Karl kraus volt tanitémesterem, zki ezzel a mdédszerrel irta
meg Az emberiség végnapjei c. kényvét. Ennek lényege, hogy ha egy
gondolat, egy eszme torz, akkor amnak nyelvi kifejezése is sziik-
ségk@npen az, vagyis vildgos gondolat = vildgos beszéd, és a ha-
zugség leirva is hazugsdg /aminek ugyan ellene dolgozik az, amit
a "nyomtatott szé tiszteletének" hivnak, de az ujsdgok éppen ezt
igyekeznek kihzszndlni./

20. fakszimile. Faragd: Az én falitjsagom — részlet az el6szobol

A Karl Krausnak és Kistamds Ldaszlonak ajanlott Az én falitijsdagombdl (20.
fakszimile) — az emlitett videofelvételen és egy tizennégy percre sliritett hangzo
rekonstrukcién kiviill — nem maradt fent érvényes dokumentdci.”” Ahogy Wilheim
Andrés az I:Ij Zenei Stadié kollektiv kompozicidival kapcsolatban megjegyezte — ,,az
otlet, azt lehetne mondani, a leveg8ben volt™:* a kiilonb6z8 zenék egyidejiileg és egy
térben valé megszolaltatisa mar az egymdstol nagyon eltéré gondolkodédsi Karlheinz

Stockhausent és John Cage-et is foglalkoztatta.”* Az akkori magyar zeneszerzésben ez az

o A szerz§ e-mail-véltdsa Faragé Bélaval, 2021.09.20. A SEIKO cég az érdkat meglepd médon nem csak
az eldadas idejére, hanem ajandékba kiildte, Faragdé azonban inkdbb visszaszolgdltatta Oket a rdjuk
kiszabott, nagyon magas 0sszegii vim miatt.

92 A WallnewspaperALL elnevezésti hangfajlt Faragé Béla bocsétotta rendelkezésemre.

93 Wilheim Andras: ,,CD-kiséréfiizet Dukay Barnabds — E6tvis Péter — Jeney Zoltdn — Kocsis Zoltdn —
Sary Laszl6 — Vidovszky Ldszl6 »Magyar zeneszerzék kozos kompozicidi az 1970-es évekbOl« cimil
lemezéhez.«” New Music Studio — Uj Zenei Stiidié — Joint Works of Contemporary Hungarian Composers
Sfrom the 1970’s (Budapest. BMC Records, 2005.) BMC CD 116

% Lh. Wilheim itt Cage 1967-es Musicircus-ére, valamint Stockhausen Ensemble (1967) és Musik fiir ein
Haus (1968) cimii kompoziciéira utal, de Charles Ives 4. szimfonidja is porhuzamként emlithetd.
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elképzelés a Faragé szdmara mintaadéként szolgdlé UZS nagyszabdsi, kozos miiveiben —
Undisturbed (1974), Hommage a Kurtdig (1975), Hommage a Dohndnyi (1978) —
nyilvanult meg. E kompozicidikban a zeneszerzok eldzetesen lefektetett szabalyokat,
kozos alapelveket kovetve — példaul idostruktira, hangszerelés — de egymdstdl
fiiggetleniil irtdk meg sajét sz6lamaikat.”> Ennek megfeleléen Faragé is ,,kollektiv” miivet
ir, amikor ez az elsddleges kozos nevezd, a predetermindlt szervezdelv a zeneszerzo
egyéni, szubjektiv izlése. Az én falivjsdgom lényegében ugyanazt valdsitja meg
experimentalis keretek kozott, amit a szerz0 A pdk haldldban integrativ mddon,
tradiciondlis koncertdarab formdjidban mar létrehozott: itt a hallgatonak viszont sajit
magénak kell felfedeznie — vagy maga szdmdra megteremtenie — az egymassal atfedésbe
keriild, eredeti alakjukban elhangz6 zenei idézetek kozotti lehetséges kapcsolatokat,
mikozben figyelmét a diavetitokon olvashatd — ugyancsak egyéni vialogatisi —
Ujsdgcikkek elolvasdsa is lekoti—lekotheti. A Kkivetitett djsdgkivdgatok sok esetben
hidnyosak, és mivel — a hangzé anyag tobbrétegliségéhez hasonldan — a szovegek is tobb
vasznon, egyidejlileg valtakoznak, a befogadd ,tekintete” folyamatosan vandorol az
egyarant toredékes auditiv €s vizudlis ingerek kozott.”® Az igy 1étrejové komplex élmény
egy olyan harmadik mindséget eredményez, mely egyértelmiien tobb mint a benne foglalt
elemek Osszessége — viszont A pok haldldban hangsilyosan jelenlévo gydsz helyett
inkdbb a jatékos megkozelités, a kisérlet izgalmanak jegyében.”’

A cikkeket Faragé az dltala ,a kommunizmus bulvarjaként” és ,bornirt
partlapjaként” jellemzett Esti Hirlap szamaibdl ollézta ki (21. fakszimile), miutdn olvasta
Karl Kraus (1874-1936) Az emberiség végnapjai, valamint Franz Kafka Levél F. B.
kisasszonynak cimii miveit.”® A kozel hdszperces kompozicié lefolydsdt a két karjat
oramutatdként haszndlé zeneszerzd irdnyitja, a diavetitket és a magnetofonokat a 180-as
Csoport tagjai kezelik, Forgdcs Péter pedig fotdkat készit az akciér6l. A hangtablét —

szimbolikus jelentéssel gazdagitva — Gavin Bryars nagybdgds-zeneszerzOnek, az angol

95 Szitha Tiinde: ,,Két régi-Gj hanglemez — Kozos kompoziciok az Uj Zenei Stidié héskorab6l.” Muzsika
49/7 (2006. jilius): 37-38.

% A hallgat6i-nézdi befogadds dinamikdja hasonléan ingadozik és terelédik, mint az el8adé tekintete Jeney
Zoltan A szem mozgdsai I. (1973) cimi miivében. A darabrdl bovebben: Szitha, PhD-értekezés, 125-126.

7 Rokon gondolkoddsméd és hatdsmechanizmus jellemezte Jeney 1992-ben, a sevillai vilagkidllitds
Makovecz Imre tervezte magyar pavilonjdba képzelt miivét is, amely szinte antologikus igénnyel
tomoritette egy tizperces kolldzsba a magyar zenetorténet 2197 részletét. A kompoziciérdl és a Makovecz-
pavilon zenei installacidja koriil akkoriban kialakult heves vitardl lasd Farkas Zoltan {rasét: ,,Sevilla magyar
hangjai.” Muzsika 35/8 (1992. augusztus): 3—-6.

%8 Faragé Béla szobeli kozlése, 2021.09.05. Karl Kraus: Az emberiség végnapjai. Tragédia ot felvondsban,
eldjdtékkal és epilogussal. Ford.: Tandori Dezs6. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 1977.)
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experimentélis zene egyik fontos alakjanak First hommage cimii, 1981-es miive inditja,”
majd szdmos, esetenként szinte beazonosithatatlan zenei részlet hangzik el tobbek kozott

Palestrina, J. S. Bach, Mozart, Glass, Monk, Reich, Riley, Jeney és Melis darabjaibdl,

John Coltrane, valamint a The Doors és a Kraftwerk egyiittesek felvételeibol.

21. fakszimile. Az én faliijsdgom — egy oldal a 240 oldalnyi cikkgylijteménybdl

Az Appendix hangz6 anyagaban egyszeriibb, koncepciéjanak kovetkezetességében
pedig jéval koncentriltabb, mint a triptichon elsé két tétele. Kiindulépontja a PLANUM
bevezetdjének szant kidltvany, azaz Faragd — hasonlatosan A pdk tivornydjdhoz — ismét a

~text music” zeneszerzOi eljardsaihoz fordul. A tizenkét zenész és tizenkét ,,nemzenész”

% A tobbsdvos technikdval rogzitett zongoradarab motivumai visszakoszonnek Faragé Gregor Samsa
vdgyakozdsa ciml darabjaban is. Gavin Bryars — Hommages (Brussels: Les Disques Du Crépuscules,
1981.) TWI 027
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ugyanazt a narrator altal diktalt szoveget gépeli le a mii el6addsa sordn: el0szor a két

hangzds szembendlldsa, majd végiil ezek egybeolvadasa alkotja a m{i dramaturgiajat.'%
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22. fakszimile. Faragd: Appendix (A szerz6i kézirat elsd oldala)

Faragé az Appendix zenei eloképeként Satie Parade (1917) cimi balettjét jeloli
meg,'”! de az ir6gép — mint instrumentum — merden 4j valasztasnak tekintheté az akkori
magyar zenében, habdr a konceptudlis képzOmiivészet és a performansz teriiletein
gyakran €s sokrétlien haszndlt tirgynak szamitott a hatvanas és hetvenes évtizedben. Mar
ez els6 magyarorszagi happeningben is — Altorjay Gabor és Szentjoby Taméas Az ebéd —
in memoriam Batu Khdn (1966) cimii akcidéjdban — fontos motivumként szerepel:
Szentjéby a kert foldjében derékig elasva gépel a foldalatti, ,,underground” irodalom
megtestesitéjeként.!*> Emlithetjiik még a Pécsi Miithelyben tevékenykedé Haldsz Karoly
és Pinczehelyi Sandor pop art és koncept art hatirdn mozgé irégéprajzait, melyekben

els6sorban nem a gépelés aktusa a kozponti elem, hanem a betlikbdl és irdsjelekbol

100° A | zenészek és nemzenészek™ elkiilonitése Frederic Rzewski Les Moutons de Panurge (1969) cimii
darabjanak ,,musicians and non-musicians” eldirdsara utal.

101 A szerz6 e-mail-véltdsa Faragd Béldval, 2021.11.02.

102 Az ebéd — in memoriam Batu Kdn — Happening Budapest H 1966. (Laszl6 Zsuzsa, Szentjéby Tamas:
szerk.) (Budapest: tranzit.hu, 2011.) A Gyémadnt Laszl6 4ltal készitett filmdokumentdcié megtekinthetd itt:
https://www.youtube.com/watch?v=18qPMQJ5Kjc (Utolsé megtekintés: 2021.09.13.)
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létrehozott, vizualis és verbdlis jelekkel egyardnt kommunikdlé képi kifejezés.!® Az
Appendix feldl vizsgilva Szentjoby Tamdas Magyar vers (1972) cimii, pamfletnek is beilld
fényképe tekinthetd kulcsfontossdagu alkotdsnak. A fotéon a mivész lathaté egy szazas
bankjeggyel a homlokan, amint két cimbalomverdvel jatszik egy ir6gépen.!* Az ir6gép
az étteremben mulatd vendég altal jol megfizetett cigdnyzenész hangszereként jelenik
meg: a mi tulajdonképpen nem mds, mint a hatalmat kiszolgalé miivész kritikajanak képi
megfogalmazdsa.' ef Zdmbo Istvan Betiivetdgép, avagy a meg nem értett kilték hdsi
emlékmiive (1975) nevet viseld — hajocsavar, eke és irogép alkatrészeibdl dsszedllitott —
objektje pedig az ellentétes polust képviseli: a hattérbe szoritott, elnyomott miivész
sorsanak mementdja, akinek irni — a ,,népet miivelni” — és kemény foldmunkat végezni

egy és ugyanaz.'
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23. fakszimile. Appendix — a mii formastrukturija

103 1 6ska Lajos: ,,Hordozhaté mizeum — A Pécsi Miihely kidllitdsa a Ludwig Muzeumban.” Uj Miivészet
27/5 (2017. m4jus): 12-15. Hazdnkban tobbek kozott Tandori Dezsd, de a parizsi Magyar Mithely koltdi —
példaul Bujdosé Alpdr, Nagy Pal, Papp Tibor — is kisérleteztek frégépen késziilt versekkel és rajzokkal: 6k
természetesen elsésorban a verbdlis kozlésekre helyezve a hangsilyt. Lisd bdvebben: Aczél Géza:
Képversek. (Budapest: Kozmosz koényvek, 1984.)

104 A fénykép a Galdntai Gydrgy szervezte hires balatonbogldri kdpolnatdrlatokhoz kapcsol6d6 nyéri
alkotétdborban késziilt, Szentjéby tobb mds, akkoriban késziilt konceptudlis alkotdsdnak tdrsasidgdban
megtekintheté  itt:  http://www.c3.hu/collection/koncept/images/stauby.html ~ (Utolsé  megtekintés:
2021.09.14.)

105 Az éttermi cigdnyzene és az experimentum ilyen formdban valé kolcsdnhatdsara €piilt Szemzd Tibor —
szintén az 1984-es PLANUM fesztivalon bemutatott — Koponyaalapi térés cimii zenés performansza is, lasd
a Szemzd Tiborrdl sz616 fejezet vonatkozd szakaszit.

196 Csajka Gdbor Cyprian: ,,Gyorsportré — elmélkedések ef Zdmb6 Istvanrdl.” Mozgé Vildg 6/8 (1980.
augusztus): 47-52.
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A kompozicié a kétszer lefuté Faragé-textus négy bekezdését négy zenei
szakasszd — A, B, C, D — alakitja, melyek a tizenkét zenész jatszotta tuttikba (T) vagy
kanonokba (K) rendezddnek. A négy zenei szakasznak megfelel bekezdéseket — 1, 2, 3,
4 — a narrator diktdlja a tizenkét gépirdndnek, vagyis a nemzenészek csoportjanak. Az
Appendix a két csoport responzoridlis véltakozdsaval indul, majd a kettd, illetve
négyszélami kanonok beiktatdsaval és a kétféle hangzds atfedéseivel — a
»tématorlasztdsokkal” — zenészek és nemzenészek hangkeltése egyfajta szintézisben
olvad 6ssze (23. fakszimile).

Fontos sz6t ejteni a szoveg zenei dtkddoldsanak modszerérdl. Mivel a vdlasztott
instrumentumon csak kétfajta hanghatds — a leiitott billentyli perkussziv zaja, valamint a
sorvégjelzd csengd hangja — képezhetd, a transzformdcié csak ritmikai keretek kozott
lehetséges. Faragd a legegyszeriibb és egyben legalkalmasabb mddszert vélasztja:
kizardélag rovid és hosszui szétagokra, valamint a hosszu szétagnak megfeleld sziinetekre

adaptdlja a szoveget (111. kottapélda).

ey iy Ty

ze-ne-szer-z6 nem at-tél az, a - mi, hogy ze-nét ir, hogyszan - dé-ko-san és tu-da-to - san dol-go - zik,

111. kottapélda. Appendix — a szoveg ritmikai atkddoldsanak technikdja

A tavirokat idéz6, morzejel-szerli hangzds konnotdcidéi — melyeket a ritmika
jellegzetességei és a sorvégjelzd csengd hangjdnak!?’ tudatos beépitése még inkdbb
aldhiznak — felerdsitik az tizenet kozvetitésének agitativ szandékat, a kozlés egyszerre
nyilvanval6 és rejtjeles. A harmadik bekezdés (C) elhangzédsa utin az eldadds megszakad
egy rovid idore. A videofelvételen megfigyelhetd, hogy e generdlpauza alatt Kalnai Janos
és Kormendy Ferenc Gsszegytijti, majd szétszorja a kozonség tagjai kozott a zenészek
addig legépelt oldalait, akik azonnal el is olvasndk azokat, de a ,roplapokon”
értelemszerlien nem a szoveg, hanem a ritmikus gépelés papiron hagyott nyomai —
ismétlédé betlik sorozatai — ldthatéak.'® Ez a leginkabb a Fluxus-mozgalom
mivészetfelfogiasahoz kothetd, gegként is felfoghatd gesztus nem pusztin a kozonséggel
folytatott ,,kettds beszéd”, a tarsadalmi kontextus mentén kommunikal: a zenévé kédolt,

frott szoveg az elsd absztrakcids szintet megjdrva, a gépelés révén visszajut az eredeti

107 A partitdrdban ezeket csillaggal elltott vizszintes nyilak jelzik: 14sd a 22. fakszimilét.
108 A partitdrdban erre a cselekvéssorra vonatkozéan nincs utalds, csak a felvételen szerepel.
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irasjelekben kozvetitett formajaba, amely viszont mar nyelvi szempontbdl nem
értelmezhetd, csupén a zenélés aktusdnak kovetkezménye, vizudlis lenyomata.'?”

A SEIKO ritudlis személytelensége, Az én faliiijsagom szeliden gomolygo,
személyes hang- és képkolldzsa utdn az Appendix egyértelmilen a kozosség felé nyit,
kiszélesitve a harom tétel sordn kibontakozé gondolati—asszocidciés {vet. A
maganmitologikus attitid megnyilvanuldsanak tekinthetd a triptichon egységesitett
cimében — Az én falilijsagom — diszkréten, de sokatmonddan megjelend ,.€n” sz6.

A zeneszerzOt nem hagyta nyugodni miivének sajatos tematikdja: a felolvasas
hivatalos szertartdsossdga és az ir6gép hangja Faragd 1985-0s szalagzenéjében, a Jelentés
az Akadémidnak sz6lamai kozott is feltiinik. A cim kétértelmii: egyardnt utal Franz Kafka
azonos cimii novelldjdra,''” valamint a zeneszerz6 akkoriban folytatott, hosszan elnyulé
féiskolai tanulményaira. A kompozicié zenei alapanyaga a ,Frére Jacques’-kezdetli
francia gyermekdal, ami az irodalmi és személyes indittatdsii téma infantilizalo

ellenpontjaként szolgal.

2.5.3. Feljegyzés egy dlomrol (1985-1990)

A ml cime mdr az ausztriai Grazban megrendezett Steirischer Herbst Festival keretében,
1985. oktdber 24-én tartott koncert programjan is szerepel, de mivel a kompozicié sajnos
nem késziilt el idében, a valdédi 6sbemutatd csak 1990. szeptember 16-an hangzott el az
Obudai Tarsaskorben.!'! A darab az egyiittes biicsikoncertjének — 1990. november 7.,
Zeneakadémia — egyik tétele volt, valamint felvétel késziilt beldle a Fiatal Zeneszerzok
Csoportjdnak negyedik lemezére, a zeneszerzd vezényletével.''> A Feljegyzés egy
dlomrol a 180-as Csoport mithelyében késziilt utols6 alkotds — az egyiittes hattyidaldnak
tekinthetd.

A darab inspirdcidja — Farag6tol nem szokatlan médon — egy Kafka-irdsbol ered.
Jelen esetben viszont nem egy regényrol vagy novellardl, hanem egy, az ir6 legkedvesebb

novérének, Ottlanak cimzett, 1919. februar 1-én keltezett levelérol van szo:

109 Hasonléan Szemzé Tibor kisérleteihez, amikor a szélékoncertjein hangszerként hasznalt ,,8 mm-fén”
miikodés kozben rogzitett, véletlenszerli képsorait a zeneszerzd elShivatta és filmként probalta értelmezni—
ujrahasznositani.

110 A7 1917-ben keletkezett Jelentés az Akadémidnak cimii frds Az drvdltozds antitézise: utébbiban egy
ember véltozik féreggé, eldbbi pedig egy majom beszdmol6ja arrdl, hogy miként és miért valt emberré.
A Kormendy-So6s ltal dsszedllitott koncert-, és felvétellista adatai szerint. A kompozici6 partitirja a
Luna-Sol Edition gondozdsdban keriilt kiaddsra, 2018-ban.

12 Sdndor Kiss — Szilvia Elek — Béla Faragd — Katalin Pécs — Ldszlé Ditréi Kelemen — Young Composers'
Group Anthology IV. (Budapest: Hungaroton Classic, 1995.) HCD 31192. (Eredeti megjelenés: 1990.)
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Kedves Ottla, ma, I. 31-r6l II. 1-re virradé éjszaka ugy ot ora téjt felriadtam,
és tisztan hallottalak, ahogy kint az ajté el6tt azt kidltod: ,,Franz”, finoman,
de én tisztdn hallottam. Vélaszoltam is azonnal, 4&m akkor méar nem jott
semmi nesz. Mit akartal?

Szeretettel, Franz''®

A kiilonos levél iréja megszdlitottnak €rzi magat, holott valésziniileg csak
dlmodik. Valasza nem taldl fiilekre, ezért levél formdjaban prébdlja megtudni az Ot
megszolitd novérének szandékat. A kérdezo kérdez vagy a kérdezett? Mindez val6jaban
megtorténik vagy csak illizi6? Mirdl van egyaltalan sz6? Az dlom illékonysédga, a kérdés
és valasz ambivalens viszonyanak torékenysége, a bizonytalansig fojtott 1égkore — és
ugyanakkor bizarr bensOségessége — hatja 4t ezt a néhany sort.

Kivételes eset, hogy a mithéz a zeneszerzd kiilon angol és német cimvaltozatot is
meghatiroz, melyek nem csak egyszerii forditdson alapulnak, hanem tovabbi jelentéseket
és hivatkozasokat rejtenek magukban. Az angol, illetve német cim — Dream Record és
Aufnahme eines Traumes — a hippikultirdhoz és a keleti miszticizmushoz kothetd Allen
Ginsberg (1926-1997), amerikai koltd azonos cimii versére utal.''* A eurdépai és
tengerentdli kulturdlis kozeg, valamint a levélben és verses formdban egyardnt
megfogalmazott kozlés ily mddon torténd dsszekapcsoldsa tovabb gazdagitja a darabhoz
tarsithat6 asszocidciok korét.

Faragé célja egy, a Kafka-szoveghez adekvit ,adlombéli vildg érzetének”
megteremtése volt:''> ennek megfeleléen a formarészek fantdziaszerlien, csapongd
moédon valtjdk egymdst, végig egyfajta pasztell-drnyalat keretei kozt maradva, lirai
hangvételben (8. tdblazat). A mii a 180-as Csoport teljes hangszerapparatusara — fuvola-
altfuvola, oboa-angolkiirt, klarinét-basszusklarinét, fagott, harsona, zongora, elektromos
zongora,'!® hegedli, bricsa, cselld, bdgé-othiros basszusgitir —, tizenegy eléadéra

késziilt.

113 Részlet a partitira mellékletébdl. A Kafka-idézet eredeti forrdsa: Franz Kafka: Naplok, levelek. Szerk.:
Gy6rfty Miklés, Ford.: Antal Istvan, Eorsi Istvan, Tandori Dezsé. (Budapest: Eurépa Koényvkiadé, 1981.)
114 A kompozicié cimének értelmezési tartomdnya tehdt nagyban sériilt, amikor az 1990-es lemezfelvételen
a Hungaroton sajat forditdsdban — Notes on a Dream — tiintette fel a cimet. Faragé-beszélgetés, 2021.02.27.
15 Faragd miisimertetdje Retkes Attila CD-kiséréfiizetében olvashaté: Sdndor Kiss — Szilvia Elek — Béla
Farago — Katalin Pocs — Ldszlo Ditroi Kelemen — Young Composers' Group Anthology IV. (Budapest:
Hungaroton Classic, 1995.HCD 31192.) 7-8.

116 A lemezfelvételen a Yamaha DX7 szintetizétor ,,Fender Rhodes™ elnevezésti gyari bedllitdsan (,,factory
patch”) szélal meg.
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A B C Bv Av
A-B prébajel C probajel D-E-F-G-H-I-J- S prébajel T-U prébajel
K-L-M-N-O-P-
Q-R prébajel
19 titem 53 iitem 102 iitem 9 iitem 19 iitem
akkordsor lassu, vonuld gyors lassu, driaszeri akkordsor
zenei anyag varidciésorozat szakasz
vonosok tutti tutti harsona, zongora, favosok
basszusgitar

8. tablazat. Farag6: Feljegyzés egy dlomrol — a darab formai szerkezete

A kompozici6 Otrészes szerkezetében a bartoki hidforma jellegzetességei
ismerhetdk fel — erre Dalos is rdmutat, amikor a 180-as Csoport zeneszerzdinek egyes
miiveiben megjelend klasszikus formamodellekrdl értekezik.!!” A Feljegyzés egy dlomrdl
elsé (A) és otodik (Av) formaszakaszdnak zenei anyaga hangr6l hangra megegyezik,
azzal a kiilonbséggel, hogy az akkordsor a darab elején vondsokon, a végén pedig
fivésokon szdlal meg. A masodik (B) és negyedik (Bv) formarész egyarant melodikus
indittatdsi, de mig az utdbbi mindossze kilenc iitembe siriti és dallam—kiséret
transzparencidjara egyszerlsiti, az elébbi — Otvenhdrom iitemet szamldlé — szakasz
viszont folyamatos zongorapulzicidra és hosszu, kitartott hangokkd alakitja a kozos
kiindulasi alapként szolgdlé harmoniai struktdirat. A harmadik — centrdlis — formarész (C)
egy varidciésorozat, melynek szimmetrikusan periodizald, nyolciitemes ostinato-
formuldjat Faragé egy dlombdl felébredve jegyezte le.!'® Az Gsszesen négy, egyenként
harminckét iitemes variaciét kétiitemes arpeggio-fiiggonymotivumok kozbeékelései
tagoljdk (H, M és R prébajelek).

Az A-formaszakasz tizenkilenc négyszélamii akkordbdl all6 sora két részre
oszthaté: az els6 kilenc, a mdasodik tiz harmoénidt foglal magdban. A két akkordsor
majdnem teljes mértékben megegyezik: a mdasodik szakasz harmoénidiban az eredeti
akkordszerkezetekhez képest minden alkalommal megvaltozik egy-egy hangmagassig

(112. kottapélda).

117 Dalos, i.m., 369.
118 Magécs, i.m., 9.
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112. kottapélda. Farago: Feljegyzés egy dlomrdl — a vondsok akkordsora (1-19. iitem)

A miivet indité kilenc harménia valdjaban csak nyolc: a 9. iitemben a cselld
jatszik egyetlen desz hangot — ennek megfeleldje a 16. iitem bdglszélama. Az elsd
akkordsort megvizsgilva feltiinik, hogy az els6 két harmonidn kiviil az Osszes
konstell4cié a természetes esz-moll skdla hangjaibdl szervezddik. Az els6 akkordban a d-
g-c kvartakkord hangjai, a masodikban pedig mér csak egyetlen hangmagassag, a ¢ nem
illeszkedik a 6b eldjegyzés hangnemi keretei kozé. A harom idegen hang — c, g, d — a
természetes esz-moll skdla hirom megkiilonboztetett alterdcidjaként is felfoghatd: a c és a
d az azonos alapu melodikus moll hatodik és hetedik fokaként, a g pedig a hangsor
pikardiai terceként. E médositott hangok a kompozicio elsé iitemeiben természetesen még
nem értelmezhetdk az esz-moll alteracidiként, szerepiik és jelentdségiik a 10. iitemben
indul6 masodik akkordsorban valik egyértelmiivé.

Az allandé poziciévaltasokkal felrakott vondsakkordok a B-probajelnél
rendezddnek a hagyoményos, magassig szerinti rendbe. Az els6 harom akkordban (10—
12. iitem) kivétel nélkill a bOgd szélamdban jelentkeznek az eredeti akkordok
hangkészletéhez viszonyitott ij hangmagassagok (b €s desz), azt kbvetden viszont mindig
mds és mds szélamban tlinnek fel. A kordbbi alterdciok ezittal is csak az elsé két
harmonidban szerepelnek, azonban a nyolcadik akkordban (15. litem negyedik negyedén)
Ujra megjelenik a c, a 17. iitemben a d, majd a kovetkezd taktusban ismét a a c
hangmagassdg. A kimarad6 g hang késdbb, a C-formaszakasz tonikdjaként nyer majd uj

funkciét. Az djonnan beiktatott hangmagassdgokon kiviil az els6 akkordsor bizonyos més
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tulajdonsdgai — példdul a dinamika, valamint az egyes harménidk és az iitemmutatok
véltakozdsanak rendje — is felcserélédnek a harméniasor masodik lefutdsa soran.!'!

A C-prébajel el6tti harom iitem jazz-akkordokat idéz6 zarlati formuldja utan indul
a méltésagteljesen hompolygd, megszolaldsa pillanatdban nagy 1éptéket sugalld B-
formarész (Pitt mosso). A faktdra négy rétegre oszthatd, melyben egy akkordikus-pulzalo
sz6lamot, valamint hdrom nagy értékekben prolongilt melodikus szdélamot
kiillonboztethetiink meg. Az 6t- és hatszélamu akkordokbdl épitkezd, lassi ingamozgdst a
zongora jatssza, melynek bizonyos harménidit a vonésok kopuldzzik, hosszan kitartott
kettdsfogdsokkal. A harom melodikus sz6lam koziil a alsét a basszusklarinét és a bogd (a
20-25. iitemben a zongora basszusaival kiegésziilve), a kozEépsot a fagott és a harsona, a
felsét pedig az altfuvola és angolkiirt kettdse szdlaltatja meg. Mivel a vondsok csak a 27.
iitemben kapcsolddnak a jatékba, ezért nem a formarész inditdsat, hanem egy néhdny

taktussal késébbi fazist idézek (113. kottapélda).
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113. kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol (27-33. iitem)

119 Bz az akkordsor — férfikaron megszdlaltatva — visszakdszon Faragé 2009-es operdjabol, Az dtvdltozdsbol
kiemelt Pormacska dalok és tancok-kérusszvit hetedik, Alom feliratd tételében.
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A kiragadott részletben nyomon kovethetd, hogy az altfuvola-angolkiirt és a
fagott-harsona kettései nem minden esetben mozognak kotott unisondban, hanem szamos
alkalommal egy madsik rétegbdl szarmazd hanggal 1épnek tovabb: példdul az angolkiirt és
a harsona a 28. taktus els6 negyedén, vagy a fagott a basszusklarinéttal és bogdvel a 31.
titemben. A zongorapulzicié statikussdgit vondsok erdsodé—halkulé akkordtombjei
dinamizaljak, bels6 iveket képezve. A zongora harménidinak ambitusa el0szor csak egy
oktavot olel fel, majd a formarész végére mar tdgfekvésii hangzatokkd szélesedik. A

kovetkezd kottapélddban e tolcsérszerli tdguldsnak négy fazisat emeltem ki (114.

kottapélda).
20. iitem 42. iitem 65. iitem 71. litem
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114. kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol — a zongoraszélam ambitusdnak kitdguldsa

A teljes egyiittesre kiterjedd crescendo csticspontjdn a zene megszakad, majd egy
rovid generdlpauza utin az elektromos zongora expondlja a C-formarész
variacidsorozatanak daktilikus ostinatdjat. A formula nagyban emlékeztet A pok haldla
zongoraszOlamainak anyagaira, valamint Faragé egy évvel késobb, Hortobédgyi Lészldval

kozosen irt Nem lett-e hitvdosebb? cimii muivében is megjelenik (115/a és 115/b

kottapélda).
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115/a kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol — a C-formaszakasz ostinato-periddusa
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115/b kottapélda. Farag6-Hortobdgyi: Nem lett-e hiivosebb? — A-probajel

A nyolciitemes téma — vagy ahogy a pop és jazz-zenei gyakorlatban nevezik:
,kOr” — egy konstans formuldt ismételget a felsd szélamban. Az egyetlen funkcids
kimozdulds az 5-6. iitemben, szubdomindns irdnyba torténik.'?° A téma négy alkalommal
fut le az egyes varidciokban, melyek sordn e bizonyos két iitem akkordikus felépitése
minden esetben Uj elemekkel gazdagodik. Az Gsszesen nyolc harméniai valtozatbol 6tot

részletesebben is érdemes megvizsgalni (116. kottapélda).
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116. kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol — az ostinato véaltoz6 harmoéniai struktirai

Az 1. és 2. verzié a hangnem diatonikus keretein beliil marad, de az eredetileg
csupan egyetlen funkcidés kimozdulast harom akkordbdl 4ll6 konstelliciova boviti,
melybdl az elsd egy teljes ilitem idejére marad érvényben, a masodik és harmadik pedig

egyenld ardnyban osztja fel a masodik iitemet. A 2. valtozatban az 1. véltozat VI. foku

120 A konny(i miifaj felé annyit kozelit Faragé, amennyit elvtelen engedmények nélkiil lehet s taldn
érdemes is. Az dlom igy se nem lidérces, se nem bargyd.” Kovics Sdndor: ,,Fortuna csékja — Kortarszenei
hanglemezekrdl.” Muzsika 38/8 (1995. augusztus): 44.
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szeptimakkordja helyett V. fokd harmashangzat szerepel: azaz az eredeti szubdominans-
érzet dominans funkciora cserélddik.

A 3-4-5. verzidkban alteracidk jelennek meg. Els6ként a fisz, mely az f egyidejii
jelenlétével egy kéttercli szeptimakkordot — a jazz gyakorlatdban ezt a hangzatot a ,,10b”
néven emlegetik — eredményez: ez a harménia mar az A-formarészben is szerepelt, annak
tavoli emlékeként értelmezhetd. A 4. véltozatban a ndpolyi — modalis értelmezés szerint
pedig frig — szinezetet add asz egésziti ki a hangsort, melyhez az 5. verziéban a desz
tarsul. Ha ezt a harom alteracidt — fisz, desz, asz — Osszevetjiik a darabot indit6 akkordsor
harom alterdcidjdval (c, g, d), lathatjuk, hogy az egymadstdl poldris tdvolsdgra taldlhatd két
kvinttorony szinte azonos moédon dinamizilja az A-formaszakasz esz-moll, illetve a C-
formaszakasz g-moll hangnemét. A kiilonbség abban rejlik, hogy mig a bevezetd
akkordsorbdl az alterdcidk fokozatosan eltlinnek, a varidciésorozatban egymads utdn, szép
sorban jelennek meg.

Az ostinatokhoz hdrom tipusi zenei anyag rendelddik: a fafivésok péarban
megszdlaltatott (fuvola-oboa, oboa-klarinét és fuvola-klarinét) melodikus ivei (A), a
vondsok és a basszusgitdr rovid hangokbdl épitkezd, sziinetekkel tagolt komplementer-
mintazata (B), valamint az utols6ként csatlakozé harsona cantus firmus-szerd, nagy

értékekben mozg6 kantiléngja (C) (117. kottapélda).
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117. kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol — az ostinatdval szembedllitott zenei alakzatok

A kiilonbdzé anyagok el0szor valtakozva, majd egyidejlleg, egymas
ellenpontjaiként is megszdlalnak — ekdzben aprd, de 1ényegesnek bizonyuld véltozasok is
végbemennek benniik. Mint mar utaltam rd, a varidciésorozat négy egységét egy-egy
kétiitemes fiiggonymotivum — a H, M és R-prdbajel — vélasztja el egymastdl. Ez a formai
beékelés minden alkalommal egy fisz-re épiild félsziikitett (szubmoll) szeptimakkord
kvintszextforditdsdn torténik, a zene véltozatlanul ismétlédik, csak hangszerelésében
gazdagodik az dGjabb elhangzasok soran.

Az S-prébajelnél kezdodd Bv-formarész a kompozicid legrovidebb szakasza,
mindossze kilenc iitemet szdmlal. E szakasz a harsona és basszusgitar improvizalt
kadencidjanak benyomadsit kelti, pedig valdjaban a B-formarész egyes harmoénidira épiil

(118. kottapélda).
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118. kottapélda. Feljegyzés egy dlomrol — a Bv-formaszakasz (176—183. iitem)
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Mig az akkordikus szerkezetek a B-formarészbol eredeztethetdk, a
melddiaképzésben az A-formarész egyes elemei fedezhetk fel: az egy csillaggal jelolt
keret alatti basszusgitar-feliités a miivet indit6 akkordsor esz-moll skaldjanak mar
megismert alteracidit (d, g, c¢) alakitja melodikus gesztussd, a két csillaggal keretezett
harmashangzatfelbontds pedig az emlitett akkordmenet utols6 harom tagjanak
diszkantjaként lehet ismerds — lasd a 112. kottapéldat.

A Feljegyzés egy dlomr6l hidformija az eredetileg vondsokon megszdlaltatott
harmoéniasor fivésokon megismételt valtozataval zarul: elsé felében (184—192. iitem) a
fagott, masodik szakaszaban (193-202. iitem) pedig a szordindalt harsona szolgél a fuvola,
oboa és klarinét tridjadnak fundamentumaként. A darab viszonylag rovid idStartama —
kortilbeliil kilenc perc — ellenére egy nagyobb lélegzetii kompozicié benyomadsat kelti: a
klasszikus, onmagdba visszatéré formaiv, az egyes szakaszok vildgos tagoldsa és belsd
differenciéltsdga teszi mindezt. A formarészeken ativel6 motivikus és hangrendszerbeli
kereszthivatkozdsok az dlmok sajatos mechanizmusait idézik — ezéltal nagyban arnyaljak
az értelmezések lehetOségeit és elmosddottabba teszik a formai épitkezés hatarozott
konttirjait.

Faragd a hetvenes és nyolcvanas években sziiletett munkdiban az experimentdlis
zenei gyokerekbdl kiindulé, majd a repetitiv iskola popkultiratél sem idegen
szellemiségén keresztiill egy szubjektiv, lirai Onkifejezés lehetdségét taldlta meg.
Miiveiben a legvéltozatosabb technikdk — zenén kiviili Osszefiiggések atkddolasai,
performansz, kolldzstechnika, pop és jazz, klasszikus formamodellek — kovetkezetes és
magas szakmai szinvonalon torténd alkalmazdsa mindig erés személyes fedezettel,
megkérddjelezhetetlen kifejezd szandékkal parosul. Feltehetdleg ebbdl adddik az is, hogy
a 180-as Csoport legfiatalabb tagjaként az egyiittesben tevékenykedd komponistik
szertedgazo érdeklOdési teriiletei és alkot6i magatartdsformdi taldn az 6 miiveiben

szintetizalodtak a legtermészetesebb mddon.
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