CSEREKLYEI ANDREA

FRANCIS POULENC DALAI

DOKTORI ERTEKEZES
2017



Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

28-as szamu muvészet- €s muvelodéstorténeti besorolasu

doktori iskola

FRANCIS POULENC DALAI

Louise de Vilmorin dalciklusok

CSEREKLYEI ANDREA

DOKTORI ERTEKEZES

2017



Tartalomjegyzék

Roviditések
Kdszdnetnyilvanitas
Bevezetés
1. A dalokrol
1.1. Hatasok
1.2. A hlszas évek
1.3. A harmincas évek eleje
1.4. Pierre Bernac
1.5. Fordulat
1.6. Haborus évek
1.7. A haboru utani évek
1.8. Az utolso évtized
2. Kompoziciés technikak Poulenc dalaiban
2.1. Szdvegvalasztas, forditasok
2.2. Zongorakiséret, hangszerelés
2.3. Forma, szerkezet, dallam, harmonia
3. Louise de Vilmorin
4. Trois poémes de Louise de Vilmorin (FP 91)
5. Fiancailles pour rire (FP 101)
6. Métamorphoses (FP 121)
7. Zar6 gondolatok
8. Flggelék — A dalok jegyzéke

9. Bibliografia

15
16
18
25
29
36
36
38
40
44
51
63
85
93
94

101



Roviditések

André de Vilmorin

Audel 1978

Bernac 1977

Correspondance 1967

Daniel 1982

Gyergyai

Henri Hell 1958

JdmM 1989

Palffy 1961

Schmidt 2001

Selected Correspondence 1991

André de Vilmorin: Essai sur Louise de Vilmorin.
(Paris: Edition Pierre Seghers, 1962.)

Stéphane Audel: My friends and Myself. [Moi et mes
amis.] Ford: James Harding. (London: Dennis
Dobson, 1978.)

Pierre Bernac: Francis Poulenc. The Man and His
Songs. [Francis Poulenc et ses mélodies]. Ford:
Winifred Radford. (London: Victor Gollancz, 1977.)

Francis Poulenc: Correspondance 1915-1963.
(Paris: Editions du Seuil, 1967.)

Keith W. Daniel: Francis Poulenc. His Artistic
Development and Musical Style. (Ann Arbor,
Michigan: UMI Research Press, 1982.)

Gyergyai Albert: ,,A szép kertészné”. Kritika 17/4
(1979. 4pr.) 19-21.

Henri Hell: Francis Poulenc. Musicien francais.
(Paris: Librairie Plon, 1958.)

Francis Poulenc: Diary of my Songs. [Journal de
mes Mélodies]. Ford.: Winifred Radford. (London:
Victor Collancz, 1989.)

Paul Graf Palffy von Erdéd: Abschied von
Vorgestern und Gestern.(Stuttgart: Schuler Verlag,
1961.)

Carl B. Schmidt: Entrancing Muse. A Documented
Biography of Francis Poulenc. ( Hillsdale, NY:
Pendragon Press, 2001).

Francis Poulenc: Echo and Source. Selected
Correspondence 1915-1963. Ford.: Sidney
Buckland. (London: Victor Gollancz, 1991.)



Koszonetnyilvanitas

Ezlton szeretném kdszonetemet és halamat kifejezni mindazoknak, akik segitették a
disszertacidval kapcsolatos munkamat.

Kdszondm Dalos Anna és Pintér Csilla zenetdrténészeknek a dolgozat tartalméara
és formai kovetelményeire vonatkozé Utmutatésait. Koszondm Raicsné Szerdahelyi
Eva és Pappné Dr. Schmiedt Annamaria folyamatos és tamogatd észrevételeit, és
Halmai Katalin kezdetekt6l valo biztatasat.

Koszonettel tartozom munkahelyeimnek, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetemnek és Doktori Iskolajanak, a Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti
Intézetének és a Kodaly Zoltan Magyar Korusiskolanak és Vezetésiiknek a doktori
tanulmanyaimat maximalisan tamogatd hozzaallasukért, és ndvendékeimnek,
hallgatéimnak, hogy a nehéz idészakokban is megértéssel viseltettek irantam.

Koszondm Bandoli Katalinnak és Munkatarsainak, a Fovarosi Szabd Ervin
Konyvtar Zenei Gylijteménye részérél nyhjtott tobbszords segitségét, és a fellépési
lehet6ségeket. Koszonettel tartozom tanar- és miivészkollégaimnak a Kutatasaimat
segitd valaszaikért, Veisz Gabornak, a Magyar Radio archivumabol rendelkezésemre
bocsatott adatokért, valamint Claire Hunyadinak a francia forditasok ellen6rzésében
nyujtott segitségéért.

K6sz6n6m mindenkori zongorakiséré6imnek, hogy a dalok eléadasaban partnereim
voltak — lesznek: Hegedis Gonczy Katalinnak, Bdszérményi Juditnak, Madarész
Evanak, Réti Balazsnak és Horvath Marton Leventének.

Végil, de nem utolsésorban mérhetetlen halaval tartozom Paromnak,
Csaladomnak és Barataimnak, hogy ebben a sokszor embert probald, de ugyanakkor

oromteli id6szakban messzemendkig tdmogattak és mellettem alltak.

Csereklyei Andrea
Budapest, 2017. december 30.



Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok
Bevezetés

Francis Poulenc (1899-1963) zenéje egyetemista korom ota foglalkoztat. Legel6szor
korusmiiveivel talalkoztam, azok kozill is a Stabat mater tett rdm igen mély
benyomést. Maganének szakos hallgatoként értek el hozzam dalai, melyeken
keresztiil tovabb mélyiilt érdeklddésem a szerzd vokalis irodalma irant.

Poulenc a 20. szézadi francia zene egyik legmeghatarozobb alakja, izgalmas,
sokszinii, kiilonboz6 érzelmi és értelmi sikokat bejard zeneszerzd. Eletmiive a
miifajok széles skaldjan mozog; hangszeres, vokalis és szinpadi zenéi egyarant
maradandé alkotasok. Mindezek kozul kiemelkedik daltermése, mely tobb mint 150
dalt szamlal.

Poulenc életmiive kiilonds ivet ir le a Hatok tagjaként munkalkodd formabontd,
avantgard fiatal évekt6l a lirai hangot hasznalo, romantikusabb kézéps6 idészakon at
a befelé tekintd, vallasos évekig. Palyajanak alakulasdban meghataroz6 szerepe volt
a kiilonbozd, olykor tragikus ¢leteseményeknek, a kiilonbozéd miivészeti agak
alkotdival és a tamogatokkal tortént taldlkozasoknak, és nem utolsésorban sajét,
rendkiviil sokszinli, tobb réteget magaban rejté személyiségének. Baratjatol, Claude
Rostand-t6] szarmazik a zeneszerzé jellemére és szélsOséges zenei karaktereire
vonatkozd, talalé mondas: ,,félig szerzetes, félig csibész”.!

Francis Poulencrél és miiveirdl sajnalatos modon nem Iétezik atfogd magyar
nyelvii irodalom. A hazai konyvtari kutatidsokon kiviil a szerzé hivatalos honlapja?
volt segitségemre, ahol a miivek kiilonb6z6 felosztasu jegyzékeinek, tovabba cikkek,
tanulmanyok és hangz6 anyagok listainak tanulmanyozasabdl indultam ki.

A dolgozat témaja kezdetben csak a Vilmorin dalok koéré 6sszpontosult volna, de
vizsgaldédasaim soran arra jutottam, hogy megkerilhetetlen az egész emberdltén
ativelo daltermés tanulményozésa. Annal is inkabb sziikségszerinek éreztem
ismertetéstiket, mivel vajmi keveset tudunk ezekrél a dalokrél; a francia irodalomhoz
nyuldk is — keveés kivétellel — legfeljebb Debussyig, esetleg Ravelig merészkednek.

A fentiek folyomanyaként a dolgozat els6 nagy fejezetében a kilonbozd
zeneszerzOk és zenei aramlatok Poulencre gyakorolt hatasat, és a szerzo teljes
¢letmiivét  atszové dalkompozicidkat targyalom. Ismertetem legjellemz6bb

tulajdonsagaikat, a keletkezésiukre vonatkozd érdekességeket, dedikalasokat,

! moine et voyou / half monk and half ragamuffin. Keith W. Daniel: Francis Poulenc: His Artistic
Development and Musical Style. (Ann Arbor, Michigan: UMI Research Press, 1982). 2.
2 https://www.poulenc.fr/



Bevezetés

instrukcidkat, egyéb sajatossagokat a szerz6i korszakok tiikrében — a teljesség igénye
nélkil. Helyenként emlitésre Kkerlilnek mas, féként vokalis opuszok is, melyek
meghatarozéak voltak egy-egy dal vagy dalciklus keletkezésénél életrajzi,
kompoziciés vagy egyéb szempontbol. A fejezetben talalhaté miicimeket eredeti
nyelven kdzlém, ugyanis sok esetben nehézkes a forditas, és igy nem mindig kapjuk
vissza az jelentés igazi tartalmét és hangulatét.

Poulenc dalair6l — ismereteim szerint — nem szlletett hasonlé 6sszegzés magyar
nyelven. A dalok attekintésében alapvetd forrasom a zeneszerz6 altal elsdsorban
konzultacidra szant, egyszersmind kivételes jelentéségii Diary of My Songs [Journal
de mes Mélodies] cimii kétnyelvli kiadvany, illetve Pierre Bernac The Man and His
Songs [Francis Poulenc et ses mélodies] cimii, angol forditdsban megjelent, —
keletkezésre, koltékre, eldéadasra, kiejtésre vonatkozo — atfogo kézikonyve volt. A
Poulenc biografiak koziil elsésorban Carl B. Schmidt Entrancing Muse, és Keith W.
Daniel Francis Poulenc His Artistic Development and Musical Style cimli miiveire
tamaszkodtam. A dalok megismeresét és vizsgalatat a tobb francia kiado altal
egyuttesen publikalt négykotetes Poulenc Intégrale des Mélodies et Chansons cimii
kottakiadvany tanulmanyozasaval, illetve a kiilonboz6 — szerencsére nagy szamban
talalhato — Poulenc dal-0sszkiadas lemezek hallgatasaval folytattam.

A disszertacio masodik fejezetében felvonultatom Poulenc dalkomponalasi
maodszereit, érintve a szovegvalasztast, a zongora alkalmazdsanak modjait, az
énekszolam és Kiséret viszonyat, harmoniai-, ritmikai-, és dallami jellegzetesséegeit,
tovabba a dalok csoportositasainak lehetdségeit.

A harmadik fejezetben ismertetem az altalam valasztott dalciklusok versirdjanak,
Louise de Vilmorinnek életét, munkassagat, melyben kiemelem a kolténé 1938-43
kozotti magyarorszagi kotddéseit, Poulenc altal megzenésitett verseinek szlovékiai és
magyarorszagi keletkezését, illetve Poulenc zeneiségére ndi koltéként gyakorolt
hatasat. Ennek a fejezetnek a kidolgozasanal a koltoné fivére, André de Vilmorin
Essai sur Louise de Vilmorin cimii miivét, és a koltoné masodik férje, Grof Palffy
Pal Abschied von Vorgestern und Gestern cimii visszaemlékezéseit dolgoztam fel.
Nagy oromomre szolgaltak az olyan magyar emlékezOk irdsai, mint Bodri Ferenc és
Gyergyai Albert, akiknek élménybeszamoldibdl hiteles képet kapunk Vilmorin
magyarorszagi tartzkodasarol.

A tovabbi fejezetekben, egyben a dolgozat f6 témajaként a Vilmorin dalciklusok

szovegi ¢és zenei elemzése olvashatd eldadédsi szempontok figyelembe vételével,
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illetve keletkezéseik torténete levelezések, emlékezések megidézésével. A dalok
analizise soran elsGsorban sajat eldadoi tapasztalataimat hasznaltam fel, de itt is
nagyon sok kiegészité informacioval szolgalt Poulenc napldja, Pierre Bernac
kézikbnyve és Graham Johnson Poulenc: The Complete Songs 6sszkiadas lemez
kiséréfiizetében megjelent A New ’Intégral’ of Poulenc’s Songs cimii tanulmanya.
Az e fejezetekben szereplé miivek szovegeit sajat nyersforditdsban k6zlom.
Sajnalatos médon Francis Poulenc dalainak ismerete és el6adasa még napjainkban
is kuribzumszamba megy, ezért dolgozatomnak nem titkolt célja, hogy kozelebb

hozzam a szerz6t és sz6l6 vokalis miiveit az érdekl6dékhoz.

Vi



1. A dalokrél

1.1. Hatasok
A dalok igen jelent6s helyet foglalnak el Poulenc életmiivében; t6bb mint 150 dalt
komponalt, melyek veégigkisérik munkassagat. Ezeknek tobb mint hdromnegyede
valamilyen ciklusba rendez6dik, a fennmarad6 20-30 6nallé dal, chanson, jelenet
vagy film betétdal. Poulenc ugyan nem emelkedett ki ezzel a mennyiséggel kortarsai
kozill,! és stilusaban, karakterében sem valt el meghatarozdan elddeitél, mégis van
benne valami egyediség, amit6l a 20. szazadi francia zene meghatarozé alakjava valt.
Poulenc Altaldban mélodie-nak nevezi dalai nagy részét, mely elnevezés a
kordbban Gounod és Massenet altal alkalmazott romance érett, kifinomult formaja.
A mélodie a 19. szazad utolso évtizedeiben, Fauré, Duparc és Debussy miiveiben
nyerte el formajat az 0j, kilonleges dallamfordulatok, Uj harmonidk és a
versszovegek finomsagainak érzékenyebb zenei kovetésének megjelenésével.?
Poulenc dalai kozil harmincegy viseli a chanson elnevezést. E dalok jellemzdje a
kiegyenlitett ritmus és metrum, a zenei ismétlések hasznélata, egy hozzaférhetobb
harménia- és dallamvilag alkalmazasa és legfoképpen a prozddia szabad és
nagyvonalu kezelése. Poulenc ez utobbit tartja a mélodie és a chanson kozotti
legjellemzObb  eltérésnek, mely nem feltétlenil egy szerényebb mindségii
szOvegvalasztast jelent, hanem inkdbb azt a mddot, ahogyan a szdveggel banik.
Ennek egyik els6é példaja a Jean Cocteau szOvegére keletkezett Toréador (1918)
cimii spanyol hangzasvilagi chanson.® Poulenc igy hatarozza meg a chanson

fogalmat:

Véleményem szerint a chanson kifejezés egy olyan stilust jeldl, ami
anélkdl, hogy val6jaban népies lenne, a szdveg tekintetében teljes

szabadsagot sugall. Ismétlem a szavakat, felszeletelem, vagy akar

! Darius Milhaud t6bb mint 200 dalt, Henri Sauguet kdzel 150 dalt, Charles Koechlin mintegy 100
dalt komponalt. Jeremy Drake:”Darius Milhaud.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume sixteen. (London: Macmillan, 2001.) 674-683. 681-2.

Jeremy Drake: ,Henri Sauguet”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Twenty-two. (London: Macmillan, 2001.) 330-332. 331-2.

Robert Orledge: ,,Charles Koechlin”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Thirteen. (London: Macmillan, 2001.) 727-731. 729-30.

2 David Tunley: ,;mélodie”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Volume sixteen. (London: Macmillan, 2001.) 356-360. 358.

3 Csak 1932-ben adtak ki. Keith W. Daniel: Francis Poulenc. His Artistic Development and Musical
Style. (Ann Arbor: UMI Research Press, 1982.), 252.
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kihagyom 6ket, mint a ’Les Gars qui vont a la féte’ végén [Chansons
villageoises]. Maurice Chevalier énekstilusa sokat tanitott nekem errdl a

technikarol.*

Az 1919-ben Guillaume Apollinaire verseire keletkezett, és a korai romanc
egyszeriiségét megragado, de mar Satie hatasat tiikr6z6é Le Bestiaire® cimii ciklusatol,
a késébbi, kimagasld dalokig az egyszerii és tiszta vonalak szeretete teszi Poulencet a
francia dal 6rokdsévé. Mindazonaltal rendszerint megjelenik dalaiban a szalonok és
zenés kavéhazak hangulata, ami szintén koranak jellemzdje. A humor, a szatira és a
romantikus idedlok kigunyolasa a Hatok sajatja volt, de Poulencnél a feluletes
vidamsag gyakran csak a mélyebb érzelmek elrejtésére szolgal. Ez tobbszor is
megfigyelhetd bizonyos dalok eléadasara vonatkozo instrukcidiban, amikor az irdnia

vagy guny teljes mell6zését kéri az énekestol:

A Le Bestiaire-t irdniaval és foként annak szandékaval énekelni teljes
félreértés. Azt mutatja, hogy semmit nem értettek meg Apollinaire
koltészetébdl és az én zenémbol ... ]

Ezt a sorozatot [Cocardes] szintén nem szabad ironiaval énekelni. A
Iényeg, hogy hinni kell a szavakban, melyek, mint egy madar repkednek

egyik agrol a masikra.®

Poulenc zenei stilusanak kialakuldsaban szamos zeneszerzd és zenei élmény
kozrejatszott. A 19. szdzadi francia elddok koziil elsésorban Emmanuel Chabrier’
volt nagy hatéssal a szerzére. Chabrier romantika- és Wagner-ellenes zenéje nagyban
elokészitette a 20. szdzad elején kialakult () francia zenei torekvéseket. Poulenc

4 Le mot chanson implique, en effet, 3 mes yeux, un style qui, sans étre pour cela folklorique, n’en
sous-entend pas moins une liberté totale vis-a-vis du texte. Je reprends les mots, j’en coupe,
j’ensusentend méme, comme dans la fin des 'Gar qui vont a la féte’. Le tour de chant de Maurice
Chevalier m’en a appris long a cet égard.” Keith W. Daniel hivatkozasa a Conferencia cimi
folydiratban megjelent Mes mélodies et leurs poétes cimii cikkre. Daniel 1982, 341.

5 Le Bestiaire ou le Cortége d’Orphée (Bestidrium, vagy Orpheus kisérete Somlyé Gyodrgy
forditasaban). A Bestidrium, vagyis az allatversek gyiijteménye népszerli ebben az idészakban; lasd
Ravel Histoires naturelles Jules Renard verseire 1906; Henri Sauguet Les Animaux et leurs hommes
Paul Eluard verseire 1921.

® Chanter Le Bestiaire avec ironie et surtout des intentions est un contresens complet. C’est ne rien
comprendre a la poésie d’Apollinaire et & ma musique.[...] On doit également chanter ce cycle
[Cocardes] sans ironie. L’essentiel, ¢’est de croire aux mots qui s’envolent comme un oiseau, d’une
branche & une autre. Francis Poulenc: Diary of My Songs. [Journal de mes Mélodies]. Ford.: Winifred
Radford. (London: Victor Gollancz, 1989.) 20-2.

" Emmanuel Chabrier (1841-1894) francia zeneszerzé és zongoramiivész, koriilbeliil 25-30 dalt
komponalt, a legismertebb koziiliik a Villanelle des petits canards.
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kilonos lelki rokonsagot érzett Chabrier antisznobizmuséaval, a konvenciokkal valo
ellenszegiilésével; egyfajta Osatyjanak tekintette 6t, olyannyira, hogy 1961-ben
tisztelete jeléuil konyvet is irt a szerzérél.® Chabrier fanyar humoranak, egyszerii
dallamformalasanak, lendiletes zongorakiséreteinek nyomat felfedezhetjik a korai
Poulenc dalokban (Le Bestiaire 1918; Cing poémes de Max Jacob 1931), de a Les
Mamelles de Tirésias (1943) cimii operajat is részben Chabrier L Etoiles cimii
vigoperéja ihlette.®

Henri Duparc!® minddssze tizenkét dalt komponalt, ezzel egyiitt Poulenc a legjobb
Baudelaire-megzenésitonek tartotta, és dalait késdbbi koncertjein rendszeresen
jatszotta. 1!

Vitathatatlan és megkerilhetetlen Debussy szerepe a szerzék soraban, akinek
Danses sacrée et profane cimli miivét Poulenc mar 1907-ben, nyolcéves koraban
hallotta egy koncerten,’> mely egy életre szolé rajongast valtott ki a fiatal
Poulencbdl. Ettdl kezdve folyamatosan jatszotta Debussy zongoradarabjait és dalait,
és kisérletképpen maga is irt egy Préludes cimii miivet zongorara, mely veégul
megsemmisiilt.* Késébb — Satie, Cocteau és Sztravinszkij hatasara — fellépett a
Debussy altal képviselt zeneesztétika ellen, de a csodalata és elismerése alapvetéen
nem valtozott: rajongott a szerzé dalaiért és a Pelléas et Mélisande-ért. Evtizedekkel
késébb igy vall: ,,Debussy az, semmi kétség, aki raébresztett a zenére.”* Debussy
Poulenc dalaira gyakorolt kdzvetlen hatasat elsésorban a kifogastalan prozodia, és a
zarkozott liraisadg vonatkozasaban kell kiemelniink.

1910 telén a parizsi éarviz idején Poulenc és csaladja Fontainebleau-ba
kényszeriilt, és a helyi zenemiiboltban a fiatal Poulenc szert tett Schubert Winterreise
cimi dalciklusanak kottajara. A tizenegy éves Poulenc a zongoranal tlve Gjra és ujra

atjatszotta, aténekelte a dalokat, melyre igy emlékszik vissza:

Egyik dmulatbol a masikba estem. [...] Megallas nélkiil jatszottam és

Ujrajatszottam a Die Krahe, a Der Lindenbaum, a Der Leiermann cimi

8 Daniel 1982, 3-4.

® Francis Poulenc: Emmanuel Chabrier. (London: Dennis Dobson, 1981.) 31.

10 Henri Duparc (1848-1933), francia zeneszerzé.

11 Stéphane Audel: Francis Poulenc. My Friends and Myself. [Moi et mes amis]. Ford.: James
Harding. (London: Dennis Dobson, 1978.) 48. A New Grove Dictionary 13 kiadott dalrél ir. David
Tunley, Frits Noske: ,mélodie.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Sixteen. (London: Oxford University Press, 2001.) 356-360, 358.

12 Daniel 1982, 3.

13 Daniel 1982, I.h.

14 C’est Debussy, sans aucun doute, qui m’a éveillé a la musique. Daniel 1982, 315.
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dalokat és mindezek felett az elképeszté Die Nebensonnen-t, amely a
vilag leggyonyoriibb dala marad szamomra.[...] Valami nagyon mélyen

megvaltozott az életemben.®

Bar Schubert foként a zongoradarabok tekintetében (Improvisations) hatott
Poulenc stilusara, de kompozicidinak hangulata, lelkilete mindenképpen emlitésre
méltd. Talan leginkabb az ének- és zongoraszélam kapcsolatdnak fontossaga
emelhet6 ki, melyet Poulenc az 1930-as évek kozepétél Schubert dalok eléadasai
kapcsan gyakorolt és tokéletesitett Pierre Bernac'® baritonistaval folytatott
munkakapcsolataban.

Muszorgszkijra tobbszor is hivatkozik Poulenc a dalokrdl irt napléjaban, a Cing
poemes de Max Jacob (1931) er6sen dramatikus La petit servante cimii dala és a
Chansons villageoises (1943) utolsd, Le mendiant cimii dala, illetve a La

Grenouillére (1938) két liteme kapcsan:

Soha nem unom meg jatszani és Ujrajatszani Muszorgszkijt. Rendkivili
maodon sokat kdszonhetek neki. Tébbet, mint gondoltam volna. [...] Az
én szememben a Gyermekszoba és az Anna Karenina latogatasa fianal'’
ugyanazt jelentik az orosz gyermekkornak, mint Renoir és Proust

kislanyai a francia gyermekkornak a 19. szazad végén.'

Poulenc Igor Sztravinszkij zenéjével valo talalkozasa az egyik legmeghatarozobb
esemény volt az 1910-es években. A hangversenyen, ahol a Feu d’artifice-t és a
L'oiseau de feu-bél a Berceuse-t hallotta 1910-ben, elsésorban Sztravinszkij
hangzasvilaga volt, ami mélyen megragadta Poulencet.’® Els6 jegyzett miive, az al-

afrikai szovegre irt Rapsodie négre (1917) és a kamara-kiséretes, harom révid dalbdl

151 went from magic moment to magic moment. [...] I played and replayed without stopping ,,.La
Corneille [Die Krihe], ,,Le Tilleul” [Der Lindenbaum], ,,Le Joueur de vielle” [Der Leiermann] and
above all this astonishing ,,Soleil d’hiver” [Die Nebensonnen], which remains for me the most
beautiful art song in the world. Something had changed profoundly in my life. Schmidt hivatkozésa a
Conferencia cimi folyoiratban 1947-ben megjelent Més mélodies et leurs poétes cikkre. Carl B.
Schmidt: Entrancing Muse. A Documented Biography of Francis Poulenc. (Hillsdale: Pendragon
Press, 2001.) 12.; Daniel 1982, 315.

16 Pierre (Bertin) Bernac (1899-1979) francia bariton énekes és ir6. 1934-t81 25 éven 4t alkottak dudt
Poulenckel. Poulenc mintegy 90 dalt komponéalt szamara.

17 Mikhail Vrubel (1856-1910) orosz szimbolista festd olajfestménye.

18 Je ne me lasse pas jouer et rejouer Moussorgski. C’est inoui ce que je lui dois. On ne le sait pas
assez.[...] Les Enfantines et la ,,Visite d’Anna Karenine a son fils” sont, & mes yeux, 1’équivalent pour
I’enfance russe des fillettes de Renoir et de Proust pour I’enfance francaise de la fin du XIX. siecle.
JdmM 1989, 88.

19 Audel 1978, 135.
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alld, Jean Cocteau szovegeire irt Cocardes (1919) Sztravinszkij zenekari miiveinek
hatasat hordozza,® a Poémes de Ronsard (1924) els6 dalit pedig a Poulenc altal igen
kedvelt Mavra ihlette. Késébbi miivekben is tetten érhetd az orosz zeneszerzd
nyoma: a Les Animaux modeéles (1942) cimi ballettben, a La Fraicheur et le feu
(1950) dalciklusédban, és még a Dialogues des Carmélites (1955) cimii operajaban
is.22 Sztravinszkij és Poulenc szakmai ismeretsége iddvel 6szinte bardtsagga alakult,
bizonyiték erre az egymas és egymas miivei iranti kolcsonos érdeklédés és tisztelet,
mely nyomon kovethetd a hosszu éveken at tartd levelezéseikben.?

Bar az avantgard szerzokre jelentGs hatassal volt az amerikai jazz (Satie Parade
1917; Milhaud La Création du Monde 1923; Sztravinszkij Ragtime 1918; Piano-Rag
music 1919), Poulenc alapvetéen keriilte miiveiben a jazz elemeket. Egyediil a Les
Biches (1923) cimi balettjénck Rag-Mazurka tételében érzékelheté szembetlinden ez

a jelenség.

Nem is kedvelem [a jazzt], és természetesen hallani sem akarok a kortars
zenére gyakorolt hatasarél. Szérakoztat, amig furdés kdzben hallgatom a

lemezekrdl, de 6szintén izléstelennek tartom a koncerttermekben.?

A zeneszerz6 el6dok és kortarsak mellett Poulenc zenei stilusanak kialakulasaban
nagy szerepet jatszott gyermek- és ifjikora gondtalan nyarainak helyszine, a Péarizs
melletti Nogent-sur-Marne.® Nogent boldog emlékeinek nyomat hordozza a
Cocardes (1919), a Cing poemes de Max Jacob (1931), a Le Bal masque (1932), a
Grenouillére (1938), a Banalités (1940) és a Calligrammes (1948).2

[Nogent] maga volt a Paradicsom a szabadtéri tanctermeivel, a sult
krumpli illataval és a bal musette-jeivel[...] Itt ismertem meg Christiné és

Scotto?” dallamait, melyek népzenémmé valtak. Léathatd, hogy zeném

20 JdmM, 1989, 20.

21 JdmM, 1989, 20-2.

22 Daniel 1982, 25.

23 Francis Poulenc: Correspondance 1915-1963. (Paris: Editions du Seuil, 1967.)

24 Je ne 1’aime pas, et surtout qu’on ne me parle pas de son influence sur la musique contemporaine.
[11] m’amuse lorsque j’en écoute des disques en prenant mon bain, mais il m’est franchement odieux
dans une salle de concert. Hivatkozas a Mes maitres et mes amis cikkre. (Conferencia 524.) Daniel
1982, 23.

25 Schmidt 2001, 8-9.

% JdmM 1989.

21 Henri Marius Christiné (1867-1941) svéjci szarmazasU francia operett- és sanzonszerz8. Az Oxford
Music Online szécikke alapjan.
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’rosszfill’ oldala nem mesterkélt, ahogyan azt néha gondoljak, hanem a

legkedvesebb gyermekkori emlékeimbél fakad.?

A zenén és az irodalmon kivul a festészet volt, ami vonzotta és felvillanyozta
Poulencet, és amin keresztiil lelkesen és kdzvetlenil tudta magat kifejezni. Szamos
daléval kapcsolatban emliti a kiilonbdzé korok és természetesen a sajat kordnak
festdmiivészeit. Tobbek kozott Roger de la Fresnaye-t a Cocardes,® Renoirt a
Grenouillére,® Edouard Vuillard-t az Hier,3' Delacroix-t és Eugéne Devéria-t a
Deux poémes de Louis Aragon®  kapcsan. Poulenc 6nmagét, illetve zenéjét
leginkdbb Raoul Dufy®® miivészetével azonositotta, akinek metszetei Apollinaire
1918-ban kiadott Le Bestiaire sorozatat diszitették.>* Az 1924-25-6s Poémes de
Ronsard elsé kiadasanak boritojat Picasso tervezte.®® A zeneszerzé a Le Travail du
peintre cimi kései dalciklusaval tisztelgett koranak festémiivészei elétt. Bernackal
kdz0s koncertturnéik sordn rendszeresen latogattak a kildnféle muzeumokat,
kiallitdsokat, mely alkalmakkor az énekes meggydzddhetett Poulenc csalhatatlan

vizuélis memoriajarol.

Emlékszem egy alkalomra, amikor a Washingtoni Phillips
Gylijteményben ezt mondta nekem: ,,Latja, hogy ennek a ruhanak a z6ld
szine ezen a portrén pontosan az a zéld, mint Mantegna veronai San Zeno

festményén a landzsat tart6 katona ruhajanak a zo6ldje?”%

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/0901063?g=Henri+Christin%C3
%A9&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit (utolsé megtekintés 2017.10.22.).

Vincent Scotto (1876-1952) olasz szarmazasu francia zeneszerzd, operett- és dalszerz6. Mark Brill:
»Vincent Scotto”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume
Twenty-three. (London: Macmillan, 2001.) 10-11.

28 It was paradise for me, with its open-air dance-halls, its purveyors of French-fries, and its bals
musettes.[...] It is there that I learned the tunes of Christiné and Scotto which became my folklore.
The bad-boy side of my music, you see, is not artificial, as one sometimes believes, because it is
associated with my fondest childhood memories. Schmidt angol nyelvii forditasa az A batons rompus:
écrits radiophoniques; précédé de Journal de vacances, et sivi de Feuilles américaines cimii miib6l.
Szerk: Lucie Kayas (Arles: Actes Sud, 1999.) Schmidt 2001, 538.

2 JdmM 1989, 22.

%0 JdmM 1989, 50.

31 JdmM 1989, 26.

32 JdmM 1989, 72.

33 Raoul Dufy (1877-1953) francia fauvista festd, a szintén festémiivész Jean Dufy testvére.

% Audel 1978, 51.

% Pierre Bernac: Francis Poulenc. The Man and His Songs. (London: Victor Gollancz, 1977.) 207.

% T remember one occasion, at the Phillips Collection in Washington, when he said to me: *Do you see
that the green of the dress in this portrai is exactly the same green as the costume of the soldier who
holds the lance in the Mantegna of San Zenon in Verona? Bernac, 1977. 34.
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1.2. A huszas évek

A kezdeti szarnyprobalgatasokat kovetéen az 1920-as évtized — a Les Biches cimii
balett sikeres fogadtatasa mellett - az Utkeresés, a Hatoktdl és Satie-tol vald
elszakadas, a neoklasszikus hangvétel, és végil a sajat hang megtalalasanak idészaka
volt. Poulenc ekkoriban kezdte Franciaorszagon kivuli utazésait, melyek soran olyan
kilfoldi kollégakkal talalkozott, mint Bartok, Schénberg, Webern, Berg, Casella és
Rieti.%’

JellemzO, hogy az ebben az évtizedben keletkezett dalok, dalciklusok kivétel
nélkiil régi koltok szovegeire késziiltek. Els6 ilyen miive a Poemes de Ronsard
(1924), 6t dalbdl allé ciklus, melyben az el6z6 évtizedétdl eltérd, liraibb, ha ugy
tetszik, semlegesebb hangot Gt meg. A sorozat fentebb emlitett elsé dalat és a jol
sikeriilt prozodiat leszdmitva Poulenc érezte, hogy a mii egésze igazabol nem tikrozi

4

az 6 valodi karakterét, és ebben Georges Auric,%® jo baratja és kollégaja is

"o

megerdsitette:

Bizonyos kollégaim dicsditették ezt a ciklust a megjelenésekor,
kétségtelenil azért, mert nem szerették a zenémet, és nagyon boldogga
tette 6ket, hogy ebben végre kevesebbet nydjtottam, mint amit tudok. De
Auric nem tévedett. [...] Két masodperc alatt bebizonyitotta nekem —
idézem — hogy az én igazi természetem nincs jelen ezekben a dalokban,

leszamitva a A son page utolsé oldalat, és a Ballet bizonyos részeit.

Poulenc — mint zeneszerzé — 22 éves koréig autodidakta modon képezte magat.
Azonban Milhaud tanacsara 1921-24 koz6tt komolyabb kompoziciés tanulmanyokat
folytatott Charles Koechlin-nél,*° akitdl ellenpontot, harmonizalast és hangszerelést

tanult.*! Ezekben az években leginkdbb hangszeres zenét irt, a daloktdl Kissé

37 Schmidt 2001, 90.

% George Auric (1899-1983) francia zeneszerzé, zongorista, kritikus, a Hatok tagja. Poulenc
legkozelebbi baratja és kollégaja volt. Schmidt 2001, 472.

39 Certains de mes confréres ont chanté les louanges de ce recueil, a sa parution. Sans doute parce
qu’aimant peu ma musique, ils étaint heureux de me retrouver ici, moi exactement moi-méme. Auric,
lui, ne s’y est pas trompé€. [...] Il me démontra en deux secondes que ce n’était pas 1a ma vraie nature,
en dépit des derniéres pages d’4 son page et de certains coins de Ballet (je le cite). JdmM 1989, 22.

40 Charles Koechlin (1867-1950) francia zeneszerzd, tanar és muzikologus, a Société Musicale
Indépendante alapitoja, az 0j francia zene hirdet6je a Vincent d’Indy altal feliigyelt Société Nationale-
lal szemben. Robert Orledge: ,,Charles Koechlin”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume Thirteen. (London: Macmillan, 2001.) 727-731. 729-30.

41 Schmidt 2001, 101.
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eltdvolodott. Az Utkeresés részben az atalakuloban 1évé, Uj technikai alapokra
helyezett kifejezésmdddal és Koechlin hatésaval is magyarazhato.

Az 1925-26-ban keletkezett Chansons Gaillardes XVII. szazadi anonim
szOvegekre irt dalciklusaban a neoklasszikus stilus mentén végre megcsillant Poulenc
sajat karakterének sokszintlisége is. Ebben bizonyara segitségére voltak a sikamlds és
kétértelmii szovegek, mert azzal egyitt, hogy Poulenc elutasitotta a tragarsagot,
érdekelte az obszcenitas zenei kifejezésének modja.*? A bariton hangra irt dalok nagy
része népdal-szerti és virtu6z (l. La maitresse volage; V. Couplets bachiques), de
megjelenik a melankolikus és lirai hangvétel is (IV. Invocation aux Parques; VIII.
Sérénade). A dalciklussal kapcsolatban fontos megemliteni, hogy 1926 majusaban a
bemutatdt Pierre Bernac énekelte Poulenc kézremiikodésével egy Auric és Poulenc
miveket felvonultatd koncerten. Ez volt els6 kozds munkéjuk, ami par alkalmi
talalkozast leszamitva csak 1934-ben folytatodott.*3

Poulenc csibész (voyou)** természete jol megmutatkozik az Airs Chantés (1927-
28) cimii sorozataban. Az egész kompozicié egy parddia az egykor jobb napokat
latott Jean Moréas® verseire, amiket Poulenc egyaltalin nem kedvelt.
Megzenésitésikkel csupan a Moréas versekért rajongé kiaddjat akarta tréfabol
meglepni, és mindent elkOvetett, hogy a tartalom és a prozddia ellen irjon zenét, ami
nem vart modon végiil is siker lett.*®

1927-ben keletkezett Poulenc egyetlen szdveg nélkili dala, a Vocalise, Amédée-
Louis Hettich ének professzor megrendelésére.*” A tobb mint &6t perces, marche
funebre stilusban irt m{i a Chanson a boire (Chansons gaillardes) és a Le Mendiant
(Chansons villageoises) dalok komorsagat idézi. A legismertebb vocalise jellegii
daloktol eltérden itt erételjes, dramai hangzassal talalkozunk; dal hangulata komoly,
keserti, oktav-kialtasokkal, és szokatlanul magas hangokkal teli (b"). Harmoniailag
részben archaizald, olykor erdsen disszondns, de a fesziiltség a mii végére

valamelyest feloldddik, elcsendesiil.

42 Daniel 1982, 256.

43 Bernac 1977, 26.

4 Claude Rostand (1912-1970) francia zenekritikus irta talaléan Poulenc kettds természetérél: moine
et voyou, azaz szerzetes és csibész. Richard D. E. Burton: Francis Poulenc. (Bath: Absolute Press,
2002) 15.

4 Jean Moréas (1856-1910) gorog sziiletésti (loannis Papadiamantopoulos), 1875-t61 Parizsban é16
szimbolista koltd, mitkritikus. JdmM, 1989, 116.

46 JdmM 1989, 24.

47 Amédée-Louis Hettich (1856-1937), francia énektanar, koltd, Ujsagird. 1935-ben Répertoire
moderne de vocalises-études cimmel énekgyakorlat-kotetet adott ki.
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1930-ban sziiletett egy 6nallé dal, az Epitaphe, Francois de Malherbe® versére.
Poulenc a dalt tragikus hirtelenséggel elhunyt gyermekkori baratndje, Raymonde
Linossier®® emlékére komponalta. Linossier jogot végzett, figyelemremélto
intelligencija volt és rajongott a kultiraért.>® Nagy hatassal volt Poulenc zenei és
irodalmi fejlodésére is; rajta keresztil jutott el Poulenc Adrienne Monnier hires
konyvesboltjaba,>! amely koltok és irok elitjének felkapott talalkozohelye volt. It
mindig megtalalhaté volt tobbek kozott Paul Valéry, André Gide, Guillaume
Apollinaire, James Joyce, Louis Aragon és Paul Eluard.5? Poulenchez olyan kozel
allt Linossier gondolkodasa, izlése, kiilonos, intellektualis néisége, hogy a vele vald
egyuttélés gondolata is felmeriilt a zeneszerzében.>® Raymonde tragikusan koran
bekovetkezett halala (1930. januar 30.) folottébb megviselte Poulencet, és egy jo
évtizeddel kés6bb, a Les Animaux modeles (1940-42) ciml balettjében fejezte ki
baratndje iranti legmélyebb érzéseit.>

Az évtized végének érdekessége, hogy ekkor sziilettek Poulenc els6
lemezfelvételei. Sajat és kortarsai mivein kiviil legféképpen Debussy, Duparc,
Chabrier, Fauré és Gounod dalokat vett fel, legtobbjiket Bernac

kozremitkodésével.>®

1.3. A harmincas évek elso fele

Az 1930-as évek daltermése a legszinesebb és a leggazdagabb: tizenegy dalciklus és
nyolc szélédal sziletett ebben az évtizedben. Poulenc ekkoriban fogalmazta meg
eldszor igazan a dalokkal vald kapcsolatat: ,,Szdmomra ez nem a pihenés egy
formaja, hanem egy nagyszer(i feladat, melynek teljes egészében odaadom magam.
Megprobalok tokéletesen ratapadni a versre, hogy a legpontosabban tudjam magam

kifejezni.”®

48 Frangois de Malherbe (1555-1628) francia koltd, IV. Henrik és XIII. Lajos kedvenc koltdje.
Schmidt 2001, 180.

4% Raymonde Linossier (1897-1930).

% Schmidt 2001, 25.

51 Adrienne Monnier (1892-1955) francia ird, a hires Maison des Amis des Livres (Aux Amis des
Livres) konyvesbolt tulajdonosa a Rue de 1’Odéon 7. szam alatt, mely 1915 novemberében nyilt
Périzsban. Schmidt 2001, 482.

52 Henri Hell: Francis Poulenc. Musicien frangais. (Paris: Plon, 1958.) 8.

5% Schmidt 2001, 160.

5 Schmidt 2001, 28.

% Schmidt 2001, 503-11.

% Pour moi, [ce] n’est point une forme délassement, mais un grand travail auquel je me consacre tout
entier. Je recherche 1’adhérence parfaite au poéme, la fagon de m’exprimer la plus précise. Idézet
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Poulenc hosszu évek utan visszatért Apollinaire-hez, aki elsé ¢és egyik
legkedvesebb koltdje volt, és akivel nagyon fiatalon, 1918-ban taldlkozott eldszor
személyesen.>’ Ismeretségiik sajnos rovid ideig tartott Apollinaire korai halala miatt
(1918), ennek ellenére Poulenc rokonlélekre talalt a koltdben; 1919-1956 kdzott 35
kolteményére komponalt dalokat, két verset feldolgozta a Sept Chansons (1936)
cimii korusmiivében, €s vigoperat irt az ir6-kolté Les mamelles de Tirésias (1943)

cimu sziirrealista drdmaja nyoman. Els6 taldlkozasukra igy emlékszik Poulenc:

A legfébb dolog: hallottam a hangjat. Azt hiszem, ez a leglényegesebb
egy zenész szamara, aki nem akar elarulni egy koltét. Apollinaire
hangszine, mint minden munkéja, egyszerre volt melankolikus és

oromteli. Szavaiba néha egy Kkis irdnia is vegyult.%®

1931-ben elséként Apollinaire Louise Lalanne alnéven megjelend verseire
szlletett harom dal (Trois poémes de Louise Lalanne). Mint ahogy az alabbi
levélrészletbdl kideriil, a harom versbdl kettdt, a Le Présent és az Hier cimt

Apollinaire egykori festdmiivész szerelme, Marie Laurencin® irta:

Nézve az elblivold partitdradat, észrevettem, hogy Louise Lalanne harom
versét is megzenésitetted. Ebbol a harom versbdl kettd az én miivem, az
Hier és a Le Présent. A Marges akkori szerkesztéjének, Eugéne
Montfort-nak az az Gtlete tAmadt, hogy megtréfalja olvasoit egy kitalalt
alkolténdvel. Természetesen Guillaume belement, az egész dtlettél el volt
ragadtatva. Amikor a nyomdaba kellett menni, Guillaume — szokéasahoz
hiven — nem késziilt el; és emlékszem, hogy a butasagokkal teli, régi

gyerekkori flizeteimben keresgéltiink, ahol végul megtalaltuk ezt a két

Nicholas Southon elészavabol. Poulenc: Intégrale des Mélodies et Chansons (Paris: Editions Salabert
2013); Daniel 1982, 342.

57 Daniel 1982, 31.

%8 Chose capitale: j’ai entendu le son de sa voix. Je pense que c’est la un point essentiel pour un
musicien qui ne veut pas trahir un poéte. Le timbre d’Apollinaire, comme toute son ceuvre, était a la
fois mélancolique et joyeux. Il y avait parfois dans sa parole une pointe d’ironie. Hivatkozéas a Mes
mélodies et leurs poétes cimi cikkre. Conferencia: Journal de 'Université des Annales 36. (15 Dec.
1947), 507-13. Daniel 1982, 322; Schmidt 2001, 48.

5 Marie Laurencin (1885-1956) francia festé. O volt Poulenc Les Biches cimii balettjének diszlet- és
jelmeztervezdje.
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korai kezdeményt, az Hier-t és a Le Présent-t, amiket egyaltalan nem

talalok rendkiviilinek.°

Ugyanennek az évnek a termése a Quatre poémes de Guillaume Apollinaire,
melynek dalaiban megszolal a szerz6k Parizs iranti szenvedélye; hallhatunk itt valse-
musette-et,®! parizsi szlenget,®? dalt a reménytelen szerelemrdl, virtudz, ironikus és
kaleidoszkOp-szerti dalt. Poulenc e dalok el6adasara vonatkozdan ismét kiemeli a
teljes komolysagot, illetve a zenei és ritmikai mértéktartast.?® A dalok dedikaltjai
koz6tt van Marie Laurencin, Madame Cole Porter és Madame Picasso.5

Max Jacobbal 1917-ben talalkozott Poulenc, akinek négy kolteményét mar 1921-
ben megzenésitette Quatre poémes cimmel; a bariton hangra és 6t hangszerre irt
miivet 1922-ben be is mutattdk Milhaud vezényletével, de sajnalatos mddon Poulenc
megsemmisitette a ciklust, mielStt az kiadasra keriilt volna.%® 1931-1932-ben
Apollinaire-hez hasonloan Jacobhoz is visszatért a n6i hangra irt Cing poemes-mel és
a baritonra és kamarazenekarra komponalt Le Bal masqué cimi kantataval. Az
elébbit, a Morven le Gaélique®® alnéven megjelent verseket Jacob fanyar stilusd,
népies és egyben gyermekien gyengéd bretagne-i hangja jellemzi, melyet Poulenc —
ellatogatva gyermekkora helyszinére — Nogent-ban komponalt.6” A Le Bal masqué®
ugyan nem tartozik a szorosan vett dalok kozé, de mint Jacob szdvegére keletkezett —
a dalok sorat folytaté igen sikeres — vokalis szerzemény, fontos a sorban. Miifaja
vilagi kantata, melyet kilvarosi, kissé komolytalan, olykor gunyos hangnem és

egyfajta kificamitott stilus jellemez, sok-sok parodikus (keringd, tangd) elemmel.

Ez az egyetlen miivem, amelyben, azt hiszem, hogy megtalaltam az utat a

szamomra oly kedves parizsi kilvarosi atmoszféra megjelenitéséhez. Ez

6 En regardant ta charmante partition j’ai vu que tu avais aussi mis en musique trois poémes de
Louise Lalanne. Surc es trois poémes deux sont de moi, Hier et Le Présent. Eugene Monfort alors
directeur des Marges avait eu 1’idée de mystifier son public et d’inventer une fausse poétesse.
Naturelment Guillaume ravi de cette idée avait accepté. Au moment d’imprimer, Guillaume la paresse
méme n’avait rien fait et, je me souviens, nous avons cherché dans mes cahiers de jeune fille remplis
d’idioties bien entendu et ol nous avons fini par trouver ces deux embryons, Hier, le Présent, que
d’ailleurs je ne trouve pas extraordinaires. Correspondance 1967, 88.

61 Parizsi zenés szorakozohelyek harmonikaval kisért tanca.

62 Bernac, 1977. 57.

63 JdmM 1989, 28.

8 Poulenc: Intégrale des Mélodies et Chansons. Vol.1. (Editions Salabert, 2013.) 55.

8 Daniel 1982, 33.

8 Max Jacob a sajatjan kiviil két lnéven publikalt: Léon David és Morven le Gaélique neveken.

67 JdmM 1989, 30.

%8 A mli Vicomte és Vicomtesse de Noailles felkérésére készilt.
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koszonhet6 Max varatlan fordulatokkal teli szovegének és a
hangszerelésnek, amit alkalmaztam. A szinezet emeli ki a bombasztikust,
a nevetségest, a szanalmast és a rémiszt6t. Ez az a hangulat, amely a Le
petite parisien vasarnapi, szines nyomtatast krimijeiben volt talélhatd

gyermekkorom idején.5®

A zsid6 szarmazasi Max Jacob egy 1909-ben tértént Jézus-jelenés hatasara 1915-
ben katolizalt, és élete utolsé évtizedeiben felvaltva élt Parizsban és Saint-Benoit-
sur-Loire-ban, 6nkéntes elvonulasban.”® Poulenc természetéhez hasonld kettdsség
jellemezte; egyardnt megjelent benne a szent és a profan. Stilusat tekintve ,,modern
volt, amikor Apollinaire-t még szimbolizmussal lehetett *vadolni’[...] szlrrealista,
dadaista és kubista volt, mikor még nem létezett szirrealizmus, sem Dada vagy
kubizmus, mikor pedig mindezek 1étezni kezdtek, 6 mar, illetve még mindig és mar
megint csak Max Jacob volt [...] Egy keresztes lovag és egy cirkuszi bohdc
"keresztezése’ volt taldn leginkabb, azza tette sziporkazd spontaneitassal, végtelen
szabadsaggal parosulé megszallottsaga”.”* Sajnos az elvonulds sem Ovta meg a
német megszallas alatt; 1944-ben elhurcoltak és Drancy-ban, a koncentracios tabor
korhdzaban halt meg. A Cing poémes és a Le Bal masqué kapcsan igy irt Poulenc-
nek: ,,Hogy a nevem a tiéd mellett tiinik fel, ez lesz az egyetlen dicséségem.”’?

Poulenc egyetlen Théodore de Banville”® versre komponalt dala, az 1933-ban
keletkezett Pierrot, melynek megirasara minden bizonnyal Debussy 1926-ban
publikalt, azonos cimil virtu6z opusza ihlette a zeneszerzot. A széveg a XVI. szazadi
Clément Marot stilusdban irt Caprice-ok egyike, melyet Poulenc kissé vadoc,
kevésse jelentékeny, szaggatott ritmikajd, disszonanciakkal teli zenéje hiv életre. A

miivet csak 1991-ben fedezték fel, és 1996-ban mutattak be Parizsban.”

89 C’est la seule de mes ceuvres ou je pense avoir trouvé le moyen de magnifier une atmosphére
banlieusarde qui m’est chere. Ceci grace aux mots de Max pleins de ricochets imprévus et a la matiére
instrumentale que j’ai employée. Ici la couleur souligne I’emphatique, le ridicule, le pitoyable, le
terrifiant. C’est I’atmosphére des crimes en chromo du Petit Parisien des dimanches de mon enfance.
JdmM 1989, 60.

0 Audel 1978. 77.

> Max Jacob. Orok tjdonsagok. Ford: Lackfi Janos. (Piliscsaba: Pazmany Péter Katolikus Egyetem,
1998.) 77-8.

72 Ce sera mon seul titre de gloire de figurer a c6té de ton nom. Correspondance 1967, 89.

8 Théodore Banville (1823-1891) francia koltd, dramaturg és dramakritikus. A XIX. szazadi francia
parnasszistak el6futara, akik a romantika csapong0, szonokias lirizmusaval szemben léptek fel.

™ Schmidt 2001, 202.

12



A dalokrol

Maria Modrakowskanak™ irta Poulenc az Huit chansons polonaises (1934) cimdi,
lengyel népdalfeldolgozasokat felvonultatd dalciklusat, melynek tételeit egy-egy,
szdmara kedves és fontos lengyel szarmazast nének ajanlotta.”® A mi alapvetéen
Chopin stilusdban irodott, helyenként Poulenc jellegzetes harmoniaival és
igynevezett ,,rossz hangokkal”’’ megtiizdelve. Az egyetlen Kivétel az utolsd, — a
zeneszerzé szerint a legjobban sikerult — Jezioro (Le Lac) cimii dal, amelyben a lassu
tempoju, diatonikus népdal alatt egy egészen kuldnlegesen disszonans és kromatikus
zongorakiséret jelenik meg, — szamomra — a legnagyszer(ibb Bartok dalokat idézve.

Sem Poulenc, sem Bernac nem tesznek emlitést’® a Quatre chansons pour enfants
(1934) — gyermekeknek sz6l6 — szellemes dalciklusrol. Bernac kdnyvében annyi
utalds olvashaté erre vonatkozoan, hogy ezek a dalok nem Kkifejezetten
koncertpodiumra irodtak.”® Sokkal inkabb kabaré-, kuplé- vagy sanzon-jellegiiek,
ennek megfelelden egy kotetlenebb eldadoi kornyezetben feltehetden jobban
érvényesiinek. Szovegiket Poulenc egykori gimnaziumi osztalytarsa, Jean Nohain
irta, Jaboune alnéven.®

1935-ben 1wjabb kitind ¢és a késObbiekben meghatarozd kolté verseivel
gazdagodott Poulenc palettjja. Paul Eluard-ral 1917-ben, Adrienne Monnier
kdnyvesboltjaban ismerkedett meg Poulenc, akiben a talalkozas nagy rokonszenvet
ébresztett, &m akkoriban még nem érezte magat alkalmasnak a poéta verseinek
megzenésitésére.’ A fordulatot az 1935-6s Cing poémes de Paul Eluard hozta,

melyet a Bernac-kal adott elsd kozos hangversenyiikre komponalt.®2

> Maria Modrakowska (1896-1965) lengyel énekesnd. Tanarai Henry Melcer, Héléne Kedroff és
Nadia Boulanger voltak. Enekelt a périzsi Operaban, az Opéra-Comique-ban, ezen kiviil tanitott,
miikritikus €s regényir6 is volt. Schmidt 2001, 481.

6 Jda Godebska, Misia Sert, Elisabeth Potocka grofnd, Marya Freund, Madame Kochanska, Madame
Arthur Rubinstein, Wanda Landowska és Maria Modrakowska. Francis Poulenc: Intégrale des
Mélodies et Chansons Vol. II. (Paris: Salabert, 2013.) 5-24.

7 wrong-note” dissonance = rossz, nem oda ill hang, disszonancia Daniel 1982, 68.

8 JdmM 1989, és Bernac 1977.

® Bernac 1977, 19.

8 Schmidt 2001, 209.

81 Audel 1978, 100.

82 A mii bemutatoja, és egyben elsé kozos koncertjiik Bernac-kal 1935. &prilis 3-an volt az Ecole
Normale-ban, Parizshan. JdmM 1989, 32.
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Amiota felfedeztem Eluard prozodiajanak titkat, az6ta nem tudok leallni
a megzenésitésével. Nagyon sokéig nem tudtam, hogyan is kellene... de
egyszer csak a kulcs beletalalt a zarba... a rejtjelet... megértettem.®

Poulenc ugy érezte, hogy Eluard-ral ratalalt az igazi lirai hangra, a szerelem és a
szabadsag szeretetének hangjara.®* Eluard végtelenil elégedett és halas volt
Poulencnek, amiert zenéjén keresztil még inkabb hallhatova valtak versei. Egy

kés6ébbi, 1945-0s levélben egy verset ajanlott Poulencnek, melynek két sora igy szol:

Francis je ne m’écoutais pas,

Francis je te dois de m’entendre®®

Apollinaire-hez hasonléan Eluard verseibdl 34-et zenésitett meg Poulenc, ezen kivill
a mar emlitett Sept chansons-bol 6t az 6 verseire késziilt. Szovegirdja volt tovabba a
Figure humaine (1943) és az Un soir de neige (1944) cimli a capella
korusmiiveknek. Lathatd, hogy Poulenc dalmiivészetében milyen fontos szerepet
jatszik a két kolté. Igy vall roluk: ,Ha a siromra ezt irnak: itt nyugszik Francis
Poulenc, Apollinaire és Eluard zeneszerzdje, azt hiszem, ez lenne a legnagyobb
dicséség szamomra”.8®

A kovetkezé alkotoi korszak nagy Eluard sorozata elé még beékelédik egy sz6ld
dal, az A sa guitare, Ronsard versére, mely Edouard Bourdet Margot®” cimii
szinmiivének zarojelenetében szerepel. A szindarabhoz egy hét tételes kisérézenét is

irt Poulenc Suite francaise cimmel .#

8 Once I’d discovered the secret of Eluard’s prosody, I never stopped setting him to music. For a very
long time | didn’t know how to set about it... but once I’d found the key... the cipher... I understood.
Audel 1978, 101.

8 Schmidt 2001, 215.

8 Francis, én nem hallgattam magam, Francis neked kdszonhetem, hogy hallom magam.
Correspondance 1967, 136.

8 Si ’on mettait sur ma tombe: Cigit Francis Poulenc, le musicien d’Apollinaire et d’Eluard, il me
semble que serait mon plus beau titre de gloire. JdmM 1989, 68.

87 Edouard Bourdet (1887-1945) francia dramairé, Gjsagird. 1935-ben szindarabot irt Navarrai
(Valois) Margitrol (1492-1549), Margot cimmel, melynek szinpadi zenéjét George Auric és Poulenc
irta. Auric dalszerzeménye az els6 felvonasban szerepel. Schmidt 2001, 219.

8 A szvit alapjaul Claude Gervais, XVI. szdzadi francia zeneszerzd Livre de danceries
gylijteményének darabjai szolgaltak. Lawrence F. Bernstein: ,,Claude Gervais”. In: Stanley Sadie: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume Nine. (London: Macmillan, 2001.) 770-771.
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1.4. Pierre Bernac

Francis Poulenc dalairél nem lehet Pierre Bernac emlitése nélkil beszélni. Az 1926-
0s Chansons gaillardes bemutatdja utan jo par évre szem ell tévesztették egymast,
és csak 1934 nyaran, a Salzburgi Unnepi Jatékokon talalkoztak ismét.®° Poulenc a Le
Figaro meghizasabol volt jelen, hogy beszdmoldt készitsen a fesztivalrol, Bernac
pedig egy Debussy dalokbdl all6 program el6adasara készilt. Bernac
zongorakisérdje lebetegedett, és a bariton — tudomast szerezve Poulenc salzburgi
tartdzkodasarol — megkereste a zeneszerz6t, hogy legyen Kkiséréje a kozelgd
hangversenyen.®® Az egyiittmiikodés sikerén felbuzdulva elhatiroztak, hogy dudt
alkotnak, és innentdl elkezd6dott egy huszonot éves munkafolyamat, mely idészak
alatt Poulenc mintegy kilencven dalt irt Bernacnak.®® A dalok kompozicios
folyamatat nagyban meghatarozta Bernac énekhangja, kifejezésmddja és javaslatai,
és komoly formald hatésa is volt Poulenc stilusara nézve; Bernac sz6vegmondasanak
figyelemre méltd tisztasaga és kdnnyedsége, egyforma képessége a finom és nyers
hangvétellel vald éneklésre maradéktalanul megfelelt a zeneszerzé izlésének.%?
Emellett Poulenc dalkomponalasi miivészetét meghatarozta Bernac tagabb
repertoarja, hiszen miisoraikon folyamatosan jelen voltak Schubert, Schumann,
Fauré, Debussy és Ravel dalai is.%® ,,Ennek a kozos munkanak kdszénhetden nagyon
sok dalt irtam, amiket soha senki nem fog olyan jol elénekelni, mint Bernac, aki
ismeri zeném legaprobb titkait.””%

Poulenc — ismert szexualis beéllitottsdga ellenére — nem folytatott intim viszonyt
Bernackal; a kdztiik kialakult kdlcsonds megértést és az egymasnak nyujtott erkolcsi
és miivészi inspiraciot gyakran talbecsiilik.®® Poulenc egyik legnagyobb
talalkozasanak nevezte a baritonnal valé6 megismerkedést,®® és gy vall

egytttmiikodésik fontossagarol:

8 Daniel 1982, 36.

% Bernac egy rovid tzenetet hagyott a hotelben, ahol Poulenc lakott. Francis Poulenc: Echo and
Source. Selected Correspondence 1915-1963. Ford. és szerk.: Sidney Buckland. (London: Victor
Gollancz, 1991.) 99.

91 Bernac 1977, 27.

9 Daniel 1982, 36.

9 Henri Hell 1958, 84.

% Bien entendu, c’est grice a cette association que j’ai écrit tant de mélodies que personne ne chantera
jamais mieux que Bernac, qui connait les moindres secrets de ma musique. Daniel hivatkozasa az
Entretiens avec Claude Rostand cimii irasra. Daniel 1982, 323.

% Wilfrid Mellers: Francis Poulenc. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 61.

% Audel 1978, 45.
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Minden fejlodés, ami tetten érhetd a dalaimban, Bernacnak kdszonheto.
Ahogy Vines® felfedte nekem a zongorara valé komponalas bizonyos
titkait, Ugy Bernac megmutatta neckem az éneklés lehetéségeit, és az
éneklés, amit mindenek felett a legjobban szeretek, tlikrdzi a boldogsagot
is, melyet ezeknek az éveknek a koncertjei jelentettek szamomra.%

Bernac 1959-ben visszavonult az aktiv énekléstél, de haldlaig tanitott. Poulenc

dalairdl szold, hianypotld konyvében igy ir a szerz6rol:

Véleményem szerint kevés olyan zeneszerzo van, akinek a zenéje hiien
tlkrozi személyiségét. Zenéje igaz kifejezédése a létezésének. Ennek oka,
hogy soha nem tért el a természetes hajlamatdl, és ez egyarant vonatkozik
az életére és a munkajara.[...] KoOvette érzékenységének és szivének

impulzusait, melyeknek teljesen atadta magat.®

1.5. Fordulat

A harmincas évek masodik felében Bernackal és Eluard-ral tortént talalkozas mar
egyik eldjele volt a Poulenc életében eljové markans valtozasoknak. 1936-40 kdzott
tobb korusmiivet is komponalt,’®° ami az 1922-ben irt, reneszansz stilusi Chanson a
boire-t1! leszamitva (j teriiletnek szamitott az életmiivében. Ezekbodl itt most
kettérol esik sz6. A legutobbi iddszak Apollinaire és Eluard feldolgozasainak sikere
és Monteverdi motettainak hallgatasa-tanulmanyozasal®? ihlette a hét tételes Sept

chansons sur des poémes d’Apollinaire et d’Eluard cimii vegyeskari miivet.

9 Ricardo Vines (1875-1943), katalan zongorista. Koranak legavatottabb Debussy, Ravel és Poulenc
eléadoja, illetve Poulenc legfontosabb zongoratanara az 1910-es évek méasodik felében. Schmidt 2001,
20.

% Tout ce que mon art, dans le domaine de la mélodie, a d’évolué, c’est grace a Bernac. De méme que
Vines m’avait révélé certains secrets de 1’écriture pianistique, c’est Bernac qui m’a montré les
possibilités du chant et comme le chant est une chose que j’aime par-dessus tout, c¢’est vous dire le
bonheur qu’ont représenté pour moi ces années de concerts. Daniel 1982, 323.

% In my opinion there are few composers whose music so faithfully reflects their personality. His
music is the true expression of his being. The reason is that Poulenc never forced himself away from
his natural bent, and this applies as much to his life as to his work.[...] He followed the impulse of his
sensibility and his heart, and gave himself up entirely to it. Bernac 1977, 36.

100 3ept chansons; Litanies a la Vierge Noire; Petites Voix 1936; Messe en sol majeur; Sécheresses
1937; Quatre motets de pénitence 1939; Salve Regina 1940.

101 A Harvard Egyetem férfikara (Harvard Glee Club) rendelt Poulenctél egy koérusmiivet, azt
kovetden, hogy 1921 nyaran hallottak a szerzé miiveit egy parizsi koncerten. Schmidt 2001, 99-100.
102 1936-ban Nadia Boulanger énekegyiittesének eldadasaban hallotta Monteverdi motettait,
amelyeket a koncert utdn hazaérve lelkesen tanulmanyozni kezdett. Ezzel egyidében érkezett hozza
felkérés a Chanteurs de Lyon-tol egy korusmil megirdsara, ennek eredményeként sziiletett a Sept
chansons. Schmidt 2001, 225.
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A dalokhoz szorosan nem kapcsolédd, mégis életrajzi, vilagnézeti és — ennek
folytan — kompoziciés szempontbol is fontos eseményekrél kell emlitést tenni.
Poulencet 1936 nyaran uzerche-i tartozkodasa idején'® érte a tragikus hir Pierre-
Octave Ferroud!®* zeneszerzd baratjanak Magyarorszagon, autObalesetben tortént
tragikus halalarol,’® melynek kovetkeztében Poulenc azonnal Rocamadourba, a hires
zarandokhelyre utazott.1® Még érkezése napjan elkezdte komponalni elsé vallasos,
Litanies a la Vierge Noire cimii orgonakiséretes egynemiikari miivét, melyet baratja

emlékének szentelt.

Ennek az élettel teli zenésznek a tragikus balesete'®” megdermesztett.
Elgondolkodva az emberi test torékenységérél, ismét a lelki élet
vonzasaba keriiltem. Rocamadour visszavezetett engem a fiatalsagom
hitéhez. Ez a szentség, mely bizonyosan a legrégebbi Franciaorszagban,
teljesen elragadott.[...] Rocamadourba tett l[atogatasom estéjén elkezdtem
a Litanies a la Vierge Noire-t néi hangokra és orgonara. Ebben a
munkadmban probaltam megjeleniteni a ,rusztikus ahitatot”, amely

lesUjtott ram ezen a fennkolt helyen. 1%

Poulenc késobb tobbszor is visszatért a zarandokhelyre, hogy a Fekete Sziiz

védelmét, aldasat élvezze olyan vallasos indittatdst miivek megirasakor, mint a

103 Nyaranként vidéken késziltek téli koncertturnéikra Bernackal; Poulenc ezUttal is Bernac és
Yvonne Gouverné, Bernac egykori kisérdje tarsasagaban volt Uzerche-ben. Schmidt 2001, 230.

104 Pierre-Octave Ferroud (1900-1936), francia zeneszerzd, zenekritikus. A Le Triton nevili csoport
egyik alapitoja, akik az 0j zenét népszeriisitették. Hangversenyeiken Bartok, Dallapiccola, Hindemith,
Honegger, Janacek, Martinii, Milhaud, Poulenc, Prokofjev, Schonberg és Sztravinszkij miveit
jatszottak 1932-39 kdzott. A Le Triton a fiatal francia zeneszerzok fontos forumava is valt.

Claude Rostand: ,,Pierre-Octave Ferroud”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Eight. ( London: Macmillan, 2001.) 726.

105 Pjerre-Octave Ferroud utastarsai voltak Lajtha Laszl6 és valdszintileg Julien Dutillent, francia
festdémiivész. Budapestrdl Debrecenbe tartottak, ahol eldadast tartott volna a két zeneszerz6. Az autot
a mindig gyorsan hajté Ferroud vezette; defektet kaptak és arokba borultak. A balesetet csak Lajtha
élte tul. Solymosi Tari Emoéke: Két vilag kozott. Beszélgetések Lajtha L&szlordl. (Budapest:
Hagyomanyok Héza, 2010.) 39.

106 Schmidt 2001, 231.

197 Ferroud a baleset soran sz6 szerint a fejét vesztette.

108 The tragic decapitation of this musician so full of vitality has stupified me. Thinking about the
frailty of the human condition, | was once again attracted to the spiritual life. Rocamadour served to
lead me back to the faith of my youth. This sanctuary, certainly the oldest in France, completely
captivated me.[...] The same evening of that visit to Rocamadour, I began my Litanies a la Vierge
noire for female voices and organ. In this work I tried to depict the ,,rustic devotion” side that struck
me so strongly in this lofty place. Entretiens avec Claude Rostand. Schmidt 2001, 231.
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Figure humaine (1943), a Stabat Mater (1950) vagy a Dialogues des carmélites
(1953). 109

Bizonyara ezek az események is szerepet jatszottak az egyik legjelentésebb
dalciklus megsziletésében, mely kapcsan Poulenc-rél, mint egyértelmiien érett
dalkomponistarél beszélhetiink. Az Eluard versekre irt Tel jour, telle nuit (1936-37)
egy koherens, kilenc dalbdl &ll6 sorozat, melynek els6 és utols6 dala keretet képez a
reggel és az éjszaka motivumaval, azonos hangnemben, azonos tempdval. Bizonyos
daloknak &tvezetd szerepilk van, melyek az Oket kovetd hangstlyosabbakat
szolgaljék, a hangulatok egyméas mellé helyezése kiegyenlitett, a kezdés és a zaras
nyugalmat és dertit sugaroz, ugy, mint a ciklust lezard, és egyben az elsé dalt idéz6
zongora utdjaték, ami félreérthetetleniil Schumannt idézi. Poulenc ezzel a miivével
ténylegesen nagy dalkoltd elédei, Schubert és Schumann nyomaba 1épett. A ciklus

eldadasara vonatkozdan mindent elmond az alabbi mondattal:

Nagyon nehéz megértetni az eléadokkal, hogy egyediil a nyugalom az,

ami egy szerelmes kolteménynek intenzitast képes adni.*

Poulenc 1937 végen taldlkozott Louise de Vilmorin ir6-kolténével, akinek
verseire harom ciklust is komponalt; a Trois poémes de Louise de Vilmorin (1937), a
Fiancailles pour rire (1939) és a Métamorphoses (1943) cimi sorozatokat. Ezek

részletes ismertetése a dolgozat f6témajaként, késébbi fejezetekben olvashato.

1.6. Haborus évek
1938 gazdag vokalis termést hoz; dalok sziiletnek Apollinaire, Eluard, illetve a kor
hires regényiréndje, Colette! és a reneszansz kori Charles d’Orléanst!? verseire.

A Deux poémes de Guillaume Apollinaire (1938) dalai lendiletesek,
extravagansak, fantaziadisak, erotikusak, az el6adoktol maximdlis virtuozitast
kivannak. Ismét megjelenik Poulenc és Apollinaire szeretett Parizsa; a zeneszerzo

naplojaban azt irja, hogy a mit komponaldsakor Seine-et-Marne, Chartrettes (Parizs

109 Schmidt 2001, 231.

10| est bien difficile de faire comprendre aux interprétes que le calme dans un poéme d’amour peut
seul donner de I’intensité. JdmM 1989, 36.

11 Colette [Sidonie-Gabrielle] (1873-1954) francia ir6nd, varietémiivész és jsagird. Schmidt 2001,
475.

112 Charles d’Orléans [I. Karoly orléans-i herceg] (1394-1465). Koranak egyik leghiresebb lirikus
koltdje.
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kornyéki teruletek) és a fontainebleau-i erd6 jelent meg neki, illetve felelevenedtek
montmartre-i emlékei is. Az Allons plus vite eléadasara vonatkozoan ezt irja: ,,Ha
ezt a dalt”.}3

Poulenc tovabbi Apollinaire dalai a La Grenouillére (1938) és a Bleuet (1939). Az
elébbi egy a Szajnan talalhatd sziget neve, ahol a 19. szézadi irdk és festok
hajokaztak vasarnaponként. A nyugodt tempdju, boldog békeidoket idéz6, mindossze
husziitemes dal Renoirt, Maupassant-t és Muszorgszkijt idézi.** A Bleuet cimi vers
1917-ben keletkezett, amikor Apollinaire haborlds fejsérilésével visszatért
Parizsba.!® A sz6veg egy fiatal katonardl szol, akinek hazafias 6nfelaldozasat nem
hésies, hanem aldzatos hangnemben jeleniti meg a vers. Poulenc ezt emelte ki
Apollinaire irdsabol: ,,Az aldzat, legyen az imadsag vagy egy élet feldldozasa, ami a

leginkdbb megérintett,”1®

Ot 6ra van és meghalhatsz,
Ha nem is jobban, mint az Oregeid,
Legalabb nagyobb kegyelemmel .’

Jol  érzékelhetd, hogy az wutobbi dalok szdvegei habortis iddket, vagy
vagyakozasképpen a haboru eldtti békeidok emlékét idézik. A harmincas évek
végének nyilvanval6 politikai helyzete ranyomta bélyegét Poulenc hangulatéra és
ezaltal miiveire is. Nem csak dalaiban nyilvanul meg igy; a Les Animaux modéles
(1940-42)18 cimii balettje és a Figure humaine (1943)'° cimii kérusmiive is haborus

fogantatastak.

113 Si I’on ne comprend pas la mélancolie sexuelle du poéme il est inutile de chanter cette mélodie.
JdmM 1989, 40-2.

114 Utalas Pierre-August Renoir Le Déjeuner des Canotiers (1881) cimili festményére. [Guy de]
Maupassant neve szerepel a dalban. Kétitemnyi utalds (14-15.utem) Muszorgszkijra; véleményem
szerint a Gyermekszoba dalciklus nyoman. JdmM 1989, 50.

115 Bernac 1977, 68.

116 [’humilité, qu’il s’agisse de la priére ou du sacrifice d’une vie, c’est ce qui me touche le plus.
JdmM 1989, 56.

171 est dix-sept heures et tu saurais mourir / Sinon mieux que tes ainés / du moins plus pieusement.
Bernac 1977, 68.

118 |es Animaux modeles cimii balett 1942-es bemutatéja Poulenc legnagyobb k6zonségsikere volt a
habort idején. Feldolgozasaban, témaiban tiikrozte a régi rendszert, zenéje jatékos jellegl volt, ami
széles kozOnséget vonzott. A partitiraban elbUjtatta a franciak altal jol, a németek altal viszont nem
ismert, 1871-ben keletkezett, Alsace et Lorraine cimii fiiggetlenségi dal részleteit, mellyel szintén
nagy sikert ért el a megszallas idején. Leslie A. Sprout: ,,Poulenc’s wartime secrets.” In: The Musical
Legacy of Wartime France. (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2013.) 1-37, 3.
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A Charles d’Orléans XXV. balladajanak els6 versszakara keletkezett Priez pour
paix (1938) cimii dalt az els6 vallasos koérusmii, a Litanies a a Vierge Noire ihlette.
Poulenc a szoveget a Le Figaro 1938. szeptember 28-i szamaban talalta és azonnal
megzenésitette.'?® Amellett, hogy ebben az iméaban is a lelkesedést és az alazatot

emeli ki, szeretettel emlékezik drokségére:

Minden vallasos zeném hétat fordit a parizsi és kilvarosi stilusomnak.
Amikor imadkozom, Ujraéled bennem az aveyroni.’?!. Ez az 6rokség

bizonyitéka. A hit minden Poulencben erételjes.!??

Colette-t6] ismeretségiik kezdete ota vart Poulenc valamilyen verset vagy
szoveget, amit végil meg is kapott egy géz zsebkendére irva. A Le Portrait (1938),
mint dal nem adja vissza a zeneszerzé Colette miivészete irdnti rajongésat, viszont
Poulenc szerint el¢késziti a soron kovetkezd Eluard dalt.*?®

Visszatérve az Eluard versekhez, 1938-39 fordul6jan keletkezett a két dalbol allo
Miroirs brilants (1939). Poulenc az els6 dalt (Tu vois le feu du soir) Bernacnak
ajanlotta, és azt irja napldjaban: ,,Kivancsi vagyok, hogy arra a bizonyos ’lakatlan
szigetre’ nem ezt a dalt vinném-e magammal”. ** A méasodik dalt (Je nommerai ton
front) kifejezetten sikertelennek tartotta, és ugy fogalmazott, hogy a komponalas
kozben ,elvesztette a fonalat”.1?°

Az évtized utolso Eluard dala a Ce doux petit visage (1939), Poulenc szamara egy
igen kedves mi, talan az egyik legszebb is, amelyet Raymonde Linossier emlékének
ajanlott. Az el6adasra vonatkozoéan nagy hangstlyt fektet az ujjrendre és a
pedalhasznalatra a zongoraszolamban, illetve a rubato nélkili éneklésre a zavartalan

legato érdekében.12

119 Figure humaine (1943) nyolc tételes kétkorusos a capella mii, az Ellenallas kantataja. Titokban
adtak ki, és a felszabadulas évében, 1945 januarjaban adta el6 a BBC korusa Londonban. Poulenc
Picasso-nak ajanlotta a m{ivet. Schmidt 2001, 289.

120 Schmidt 2001, 254.

121 poulenc édesapja, Emile Poulenc (1855-1917) a dél-franciaorszagi Aveyron-bol, mélyen hivé
katolikus csaladbol szdrmazott. Daniel 1982, 1.

122 Toute ma musique religieuse tourne le dos a mon esthétique parisienne ou banlieusarde. Quand je
prie c’est I’ Aveyronnais qui reparait en moi. Evidence de 1’hérédité. La foi est puissante chez tous les
Poulenc. JdmM 1989, 48.

123 JdmM 1989, 44.

124 Je me demande si au ,,jeu de 1’ile”, ce n’est pas celle de mes mélodies que j’emporterais. JdmM
1989, I.h.

125 p>avais perdu le fil. JdmM 1989, 48.

126 JdmM 1989, 52.; Bernac 1977, 125.
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A habor( személyesen is érintette Poulencet; 1940 juniusaban mozgdsitottak, és
hat hétig szolgalt Cahors mellett.1?” Szerencsére viszonylagos nyugalomban telt ez az

id6szak, melyr6l igy ir Bernacnak:

A legelbiivolébb katona vagyok a khaki szinii egyenruhamban.[...]A
marhavagonokban toltott par nap utan lecOvekeltink egy eszményi
faluban, Lotban, hdrom kilométerre Cahors-t6l, ahol egy cstirben alszom,
pontosan, mint La Fontaine meséiben.’®[...] Bizom a jov6ben és a
dudnkban; mi tobb, tele vagyok zenével.[...] Szeretem ezt a helyet. A

levegd friss. Foldmiivesekkel élek itt, akik bizalommal toltenek el.*?

1940-ben keletkezett egyetlen duettje, a Paul Valéry'® versére irt Colloque
(1940), szopréan és bariton hangra. Ez nem egy klasszikus értelemben vett duett, mert
a sz6lamok egymas utan szélalnak meg. A dal kezdGsorainak komor unisonoi a Cing
poémes de Paul Eluard elsé dalat idézik, de a mii egészének romantikus,
szentimentalis hangulata az ugyanebben az évben keletkezett legismertebb Poulenc
dalra, a Les Chemins de I’amour-ra*®* hasonlit.

Ugyanebben az évben keletkezett Poulenc talan legnépszeriibb ¢s legtdbbet
eléadott dalciklusa, a Banalités, Apollinaire verseire. A sorozat szines, kiilonb6zé
kedélyallapotokat felvonultatd 6t dalabol ketté (Hotel; Voyage a Paris) kifejezetten
parizsi hangulatot araszt; igy fejezte ki Poulenc abbéli 6romét, hogy a katonai
szolgalat leteltével ismét visszatérhetett a francia févarosba.!®> A Chanson
d’Orkenise egy képzeletbeli varost idéz népdal-szeri elemekkel, a Fagnes de
Wallonie virtu6z sorai a belga Ardenneket éneklik meg, ahol Apollinaire 1899-ben
nyaralt,*® a Sanglots cimii dal pedig fordit a kénnyed hangulaton, és komoly, erds

darabként zarja a ciklust.

127 Schmidt 2001, 266.

128 Utal4s a La Fontaine szovegekre ekkoriban késziilé Les Animaux modeles cimii balettre.

129 T make a most charming soldier , all in khaki.[...] After days of travelling in cattle trains we have
now taken root in a heavenly village in Lot, 3 kilometres away from Cahors, where | sleep in a barn
straight out of the Fables of La Fontaine. [...] I have faith of the future and in our ,,team”, and what is
more, | feel full of music.[...] I like these parts. The air is buoyant. I live with peasants who give me
confidence. Selected Correspondence 1991, 123-4.

130 paul Valéry (1871-1945) francia kolto.

8L A Les Chemins de I’amour cimii dal Jean Anouilh Léocadia cimii szindarabjahoz késziilt.

132 Schmidt 2001, 269.

133 Bernac 1977, 69-77.
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Maurice Fombeure!3 verseire késziilt a Chansons villageoises hat dala 1942-ben.
Poulenc érett lirai korszakanak kellés kozepén iide szinfolt ez a Sztravinszkij Négy

dalat'® idézo ciklus, melynek szovegeirdl igy ir Henri Hell:

Fombeure humorral és fantazidval teli, konnyed koltészete Franciaorszag
régi népdalait idézi, anélkil, hogy a multat utdnozna. Ugyanaz a kecses
egyszeriiség, ugyanaz a baj és ugyanaz a ritmus jellemzi. Es ugyanaz a
paraszti bolcsesseg. [...] Népdalok, minden bizonnyal, de ez a koltészet
sokkal bonyolultabb, mint amilyennek latszik; ezért egyezik Poulenc

miivészetével. 13

Az 1926-0s Chansons gaillardes 6ta ez az els6 sorozat, amelyben Poulenc chanson-
nak nevezi dalait, és nem véletlenil. Vilagos és hozzaférhet6 a zene, élénk és érthetd
a képi vilag, szabalyszeri a zenei és szOvegi ritmus; ezek mind a poulenc-i

értelemben vett chanson jellemzdi. A zeneszerzd igy ir a mlirdl:

Az 1942 szeptemberében, kozvetlenil a Les Animaux modeles utan
keletkezett Chansons villageoises egyenesen a ballettbél szarmazik, mar
ami a hangszerelését® és a harmoniai stilusat illeti. A mivet egy
szimfonikus, latvanyos énekes darabnak képzeltem el, egy er6s Verdi-
baritonra (Jago). Fombeure szdvegei Morvant idézik, ahol olyan csodas
nyarakat toltéttem! Az Autun kornyéki nosztalgia ihlette ezt a

gylijteményt.1%®

134 Maurice Fombeure (1906-1981), francia kolt6, versei a kdzép-franciaorszagi harmonikus taj képeit,
hangulatait idézik.

135 poulenc André Schaeffnernek irott levelében Sztravinszkij népi szovegekre irt, hangszerkiséretes
dalaihoz hasonlitja a Chansons villageoises-t. Correspondance 1967, 128.

136 La poésie de Fombeure, volontiers éclarée d’humour et de fantaisie, évoque, sans les pasticher le
moins du monde, les vieilles chansons populaires du pay de France. C’est la méme simplicité
gracieuse, le méme charme, le méme rythme. Et la méme sagesse paysanne s’en dégage.[...]
Chansons populaires, certes, mais d’une poésie plus élaborée qu’il n’y parait: ainsi devaient-elles
s’accorder a I’art de Poulenc. Henri Hell 1958, 126-7.

187 Eredetileg zenekari kisérettel késziiltek a dalok, késdbb irt hozza zongorakiséretet Poulenc.
Bernac1977, 171.

138 Ecrites en septembre 42, juste aprés la création des Animaux Modgles, les Chansons villageoises en
découlent directement quant a I’orchestration et méme au style harmonique. Je les ai congues comme
un tour de chant symphonique pour un fort baryton Verdi (lago). Autun Poulenc haborus
szolgalatanak egyik helyszine volt. JdmM 1989, 70.
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1943-ban — a Métamorphoses cimii Vilmorin ciklus mellett — két dal szliletett egy
Poulenc életmiivében tjonnan feltiint koltd, Louis Aragon'®® verseire. A Deux
poemes de Louis Aragon dalainak karaktere, hangulata teljesen kiilonbozo, bar
mindkett6 a haborus idékre reagal. A ,,C” egy Loire-t ativel hidra valé emlékezés a
Ponts-de-Cé melleti Angers-bél, mely hidon at francia sorstarsaival menekiilt a kolté
a német megszallok eldl, 1940 majusaban.!®® A mélyen melankolikus és poétikus dal
szovegének érdekessége, hogy minden sor ,,cé”"-re, a helyszin nevére rimeld
szotagban végzodik. A masodik dal, a Fétes galantes konnyed és ironikus forméaban
jeleniti meg ugyanennek a megszalldsnak a nehéz id6szakat. A kabarédal stilusaban
fogant darab gépiesen ismétlddé kezdOsorai és hadard, gyors tempdja nagyfoku
virtuozitast kivan az énekestol.

A habort éveiben érezhetden lelassultak Poulenc komponalasi folyamatai; ebben
kozrejatszott 1943-44 forduldjdn Noizay-i hazéban folytatott, baratait bujtaté és
védelmezd tevékenysége is.1*! Tobb miivének keletkezése is elhuzdodott ezekben az
években, mint: a Montparnasse, a Babar, és els6 operaja, a Les Mamelles de
Tirésias.

A Montparnasse cimt, a Deux poémes de Guillaume Apollinaire els6, egyébként
egyik legismertebb és 6nmaga altal legjobbnak tartott dalat négy éven at, tébb
részletben, és nem sorrendben irta Poulenc. Komponalasakor Gjra és Ujra raeszmélt
Apollinaire koltészetének csodajara, és arra, hogy mekkora szerepet jatszott Parizs a
kolto életében. Nosztalgiaval gondolt a Picasso, Braque, Modigliani és Apollinaire
altal felfedezett Montparnasse fénykorara. A vers ,,Un poéte lyrique d’Allemagne”
sora Max Jacob-ra emlékeztette a zeneszerzot, a kolt6-egyhazfira, aki a tobbiekkel
ellentétben nem akarta elhagyni a Montmartre-ot. 4

Az elébbi mi parjaként keletkezett Hyde Park cimii dal, mely a korabbi paros
sorozatok felépitéséhez hasonloan merében eltéré karakterrel jelentkezik; jazz-es
elemekkel, pergd szoveggel, glissanddkkal tiizdelt mozgékony énekszolam jellemzi.

A szdveg Apollinaire 1912-es londoni Utjanak emlékeit eleveniti fel. Poulenc

139 |ouis Aragon (1897-1982) francia kolté, Gjsagird, esszéista, forditd és kritikus. Poulenc vele is
Adrienne Monnier kdnyvesboltjaban talalkozott az 1. viligh&boru idején. Schmidt 2001, 292.

140 Bernac 1977, 187.

141 Schmidt 2001, 293.

142 JdmM 1989, 74.
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szaméra nem t6bb ez, mint egy karcolat, egy athidalé szdm, amely jol kovet egy lirai
hangulatt dalt egy koncertmiisorban.'*3

1945-ben késziilt el a dalnak nem nevezhet6, mégis leginkabb a vokalis miivek
kozé sorolandd Histoire de Babar, le petit éléphant. A mi Jean de Brunhoff'#*
szovegere keszilt; egy narrator altal meselt torténet, rovid zongoradarabok
Kiséretében. Poulenc Prokofjev Péter és a farkas cimii miivének stilusaban almodta
meg a darabot, csak ,,sokkal mulatsagosabb és spontanabb szoveggel”.*> A vazlatok
mar 1940-ben megszulettek, mikor Poulenc egy leszerelése utani vidéki tartézkodasa
sordn szorakoztatta unokatestvére Ot gyermekét Babar meséjét szinesitd
zongorajatékaval.*® 1961-ben Poulenc javaslatara Jean Francaix hangszerelte meg a
mivet.}4

A haborts évek végének kiilonleges és miifajilag Uj alkotasa Poulenc elsé operdja,
a Les Mamelles de Tirésias (Tirésias keblei). A mii Apollinaire 1917-es,*® azonos
cimi sziirrealista drimaja nyoman késziilt. Apollinaire vizidja egy Franciaorszagot
az 1. vilaghabort idején ujranépesitd és ujraalapitod torténet, mely éppen iddszerii volt
a masodik vilagégés vége felé is. Poulenc — mint a legtébb vokalis miivének esetében
— ezlttal is Bernac kozremiikodésével dolgozta ki az énekszOlamokat. A mi

egészének el6adasaval kapcsolatban érdekes gondolatokat fogalmaz meg:

Apollinaire Les Mamelles de Tirésias szdvege tele van latens koltészettel,
ami soha nem fordul bantd6 humorba. Ez az, amir6l tegnap ismet
meggyOztem magam, mikor Ujraolvastam a partitGramat. Ezért nagyon
fontos a Les Mamelles de Tirésiast elejétol a végéig tigy énekelni, mintha
Verdi irta volna. Ezt talan nem lesz olyan konnyii megértetni azokkal az
eléadokkal, akik  altalaban  ragaszkodnak a  dolgok  kiils

megjelenéséhez.*°

143 Bernac 1977, 79.

144 Jean de Brunhoff (1899-1937) francia ir6 és illusztrator. Babar torténeteibl hét konyve sziiletett.
145 much funnier and unpredictable text. Idézet egy Henri Sauguet-nak 1945. augusztus 3-an irt
levélb6l. Schmidt 2001, 312.

146 Schmidt 2001, 268.

147 Schmidt 2001, 457.

148 A Proldg és az utolsd jelenet 1903-ban szlletett. Schmidt 2001, 295.

149 |_e poeme de Guillaume Apollinaire pour les Mamelles de Trésias, plein d’arriére-plans poétiques
ne tombe jamais dans un humour a fleur de peau. C’est ce dont je me suis persuadé, encore hier, en
relisant les épreuves de ma partition. Il faudra donc chanter, d’un bout a 1’autre, les Mamelles comme
du Verdi. Cela ne sera peut-étre trés facile a faire comprendre aux interprétes qui s’en tiennent
généralement a I’apparence des choses. JdmM 1989, 78.
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1.7. Haboru utani évek

1946-ban a dalok sora Apollinaire-rel folytatddik, ezuttal Deux mélodies cimmel; Le
Pont és Un poeme. Az elsé dal kapcsan megemliti Poulenc, hogy a kolté egyik
legfurfangosabb versével volt dolga, melynek megzenésitése — hasonléan a
Montparnasse-hoz — tobb szakaszban tortént. 1944-46 kozott késziiltek a kiillonbozo
sorok, és Poulenc szerette volna, ha a sok csiszolgatas ellenére megmarad a dal
konnyedsége, amellyel nem kisebb feladat harult ra, mint érzékeltetni a folyoviz
mozgasat, és megrajzolni egy folyé mellett beszélgeté ndk szavaibol sziiletett hid
képét.2>® Az Un poéme egy répke dal, melyet Luigi Dallapiccoldnak ajanlott a szerzo.
A szbdveg kavéhazi gyufak tiszavirag-életérdl szol. Erés disszonancidkat hallhatunk
ebben a dalban, és a szerializmus nyomai is tetten érheték. Poulenc a kovetkezdket

irja errél a miirdl:

Mindig szerettem az Un poeme postabélyeg-méretét, amely par széval
oly nagy csendet és nagy Urességet képes kifejezni. Ezt a dalt quasi

parlando kell énekelni és rettenetesen lassan.!

1946 nyaran harom szolddal sziletett. Az egyik Le Disparu cimmel Robert
Desnos versére, a masik Raymond Radiguet Paul et Virginie cimi szovegére, és egy
Eluard-megzenésités, a Main dominée par le ceeur.

A Le Disparu egy népszerti chanson, boston-keringé ritmusban, Piaf stilusaban.
Desnos szvege a parizsi ellenallas egy figurajanak eltiinésérdl inkabb szuggesztiv,
mint igazi minéség. Poulenc igy fogalmaz: ,,Messze jarunk Eluard-tol és Apollinaire-
t61.”1%2

A tragikusan fiatalon elhunyt ko6lté, Raymond Radiguet, Cocteau felfedezettje és
tarsa, Poulenc fiatalkori baratja volt. Poulenc 1920-ban mér elkezdte megzenésiteni a
Paul et Virginie-t, de akkor technikai nehézségekbe iitkozott, és letett err6l a
szandékardl. Késobb tobbszor gondolt a koltére, és megprobalta emlékezetbol

felGjitani régi vazlatait.*>

150 3dmM 1989, 80.

151 J°ai toujours aimé la taille de timbre-poste d'Un Poéme qui suggére avec si peu de mots un grand
silence et un grand vide. On doit chanter cette mélodie en quasi-parlando et terriblement lentement.
JdmM 1989, I.h.

152 Nous sommes loin d’Eluard ou Apollinaire. JAmM 1989, 84.

153 poulenc levele Bernacnak 1946-ban. Correspondance 1967, 173-4.

25



Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

A torténet alapjaul Bernardin de Saint-Pierre’® azonos cimii novellaja (1788)
szolgalt.?> Poulenc zengje itt idilli, finom, légies és artatlan.

Eluard versére készillt a Main dominée par le ceeur cimi dal, melyet Marie-
Blanche-nak ajanlott Poulenc. A gyors, konnyed dal ritmikajat Poulenc Fauré Le don
silencieux daldhoz hasonlitja.®® Szdmomra sokkal inkabb az elsé Vilmorin-
megzenésitést, az Un garcon de Liége-t idézi. A dalban alkalmazott modul&ciokrol és

azok kompozicios nehézségeirdl tobbszor is ir napldjaban:

Mivel soha nem cserélem le egy verssor zenéjét, amit mar elképzeltem, és
szavakat sem teszek at mas hangnembe, csak hogy megkonnyitsem a
dolgomat, ebbdl kovetkezik, hogy a sorok osszekapcsolasa gyakran
nehéz, és meg kell allnom ahhoz, hogy megtalaljam a pontos helyet, ahol

idénként kénytelen vagyok modulalni.>’

Az 1946-0s évnek két fontos eseménye is volt Poulenc életében; még a hiszas
évekbol ismert ndi baratjatol, Frédérique Lebedeff-t61°8 lanya sziiletett, Marie-Ange,
akit a szerzo élete végéig segitett, mint keresztlanyat. A masik fordulat az volt,
amikor Poulenc egy meghallgatds soran megtaldlta a szamara legmegfelel6bb
szopran énekesnét Denise Duval®® személyében, aki elsd és majdani operainak noi
fészerepét, illetve késobbi dalait énekelte.°

Federico Garcia Lorca iranti rajongasa és tisztelete jelétil komponalta Poulenc a
Trois chansons de F. Garcia-Lorca cimi dalciklust (1947), ahogy a par évvel
ezel6tti hegedii-zongoraszonatajat is (1943), de egyikkel sem volt kiléndsebben
megelégedve. A kitlin6 szovegeket Félix Gattegno forditotta francia nyelvre. Az els6
egy csendes lirai dal (L enfant muet), a masodik egy Jota (Adelina & la promenade),

a harmadik pedig egy sarabande (Chanson de l’oranger sec), melyrél Poulenc

154 Bernardin de Saint-Pierre (1737-1814) A Paul et Virginie két gyermek bontakozé szerelmének
torténete Mauritius szigetén. A torténet tobb késdbbi szerzot is megihletett.

155 Bernac 1977, 185.

1%6 JdmM 1989, 86.

157 Comme jamais je ne transpose dans un autre ton, par facilité, la musique que je viens de trouver
pour un vers ou méme pour quelque mots, il s’ensuit que les raccords sont souvent difficiles et qu’il
me faut du recul pour trouver I’endroit exact ou, parfois, je dois, sur place, moduler. JdAmM 1989, 76.
158 |_asd még a dolgozat Fiancailles pour rire cimii fejezetében.

159 Denise Duval (1921-2016) francia énekesnd, Poulenc felfedezettje, elsdként énekelte Tirésias (Les
Mamelles de Tirésias), Blanche (Les Dialogues des Carmélites) és a La Voix humaine fészerepét.

160 Schmidt 2001, 324-5.
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onkritikusan megjegyezte, hogy inkabb egy ,,nemes francia” dal, mint egy ,,stlyos
spanyol”.16!

A ...Mais mourir cimii dalt Eluard el6z6 évben elhunyt felesége, Nusch emlékére
komponalta Poulenc. A zeneszerz6 mindig csodalta Nusch szépségét, legféképpen a
kezét. A gyonyori dalban Poulencnél ritkdn hallhatd maédon, fliggetlen életet él a
nagy lépésekben mozgod, szarnyald énekszélam. A dal konnyed hangulata, és
Kiséretének triolas vonulatai az Au-dela cimii Vilmorin dalra emlékeztethetnek
benniinket.

Az évtized és egyben a Poulenc dalmiivek utolsé nagy szakaszanak egyik
kiemelkedé sorozata, a zeneszerzd és Bernac elsd amerikai turnéjara késziilt
Calligrammes (1948), Apollinaire képverseire. A ciklust athatjdk Poulenc
gyermekkori helyszinének, Nogent-nak az emlékei. Egy igazan nagy formatumu
mivet hallunk, melyben egyesiilnek Poulenc eddigi kompozicids tapasztalatai,
minden stilusabol nyujt valamit, de most mar teljesen letisztult, az eddigieknél még
magasabb szinvonall az eredmény. Négy évvel a sorozat keletkezése utan, 1952-ben,

mar bizonyos ralatassal szemléli miivét:

Szdmomra ez az Apollinaire-kisérletezések soranak cstcspontja. Minél
tobbet lapozom a kotetét [Il y a], anndl inkédbb Ggy érzem, hogy nem
talalok tobbé olyat, amire sziikségem lenne. Nem azért, mert Apollinaire
koltészetét mar kevéshé szeretem, (val6jaban soha nem szerettem ennél
jobban), hanem azért, mert azt érzem, hogy kimeritettem beléle mindent,

ami nekem kellett.162

A képversek kozil az 1l pleut és a Voyage a békérdl, a tobbi a habortardl szol. Az elsé
dal (L Espionne) ritmikaja az Eluard megzenésitéseket idézi, de merSben mas
szinnel. A Mutation cim{ masodik dal Apollinaire katonaéletét eleveniti fel, refrén-
szerli kialtdsokkal tarkitva, a harmadik, lirai és egyben szenvedélyes dal, a Vers le

Sud a dél-franciaorszagi békeidokrol szol, és Apollinaire akkori kedvesérél, Louise

161 La derniere mélodie a le défaut d'étre ,,noblement” francaise tandis qu’elle aurait dii étre
»gravement” espagnole. JdmM 1989, 90.

162 11 représente pour moi 1’aboutissement de tout un ordre de recherches quant a la transposition
musicale d’Apollinaire. Plus je feuillette ses volumes, plus je sens que je n’y trouve plus ma péature.
Non pas que j’aime moins la poésie d’ Apollinaire (je ne I’ai jamais tant aimée) mais j’ai I’impression
que j’ai épuisé tout ce qui m’y convenait. JdmM 1989, 92.
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de Coligny Chatillon-rol.1®® Az Il pleut az esét jeleniti meg; a vers sorai is
fliggdlegesen irodtak, utdnozva az esé latvanyat. A kiséretben halljuk az egyre
er6sebben szakado vizcseppeket; Poulenc megkisérelt egy zenei kalligrammat
komponalni, ami nem kis feladatot ré a zongoristara.’5* A pehelykénnyii La grace
exilée Apollinaire Marie Laurencin irant érzett szerelmének termése; a haboru idején
Spanyolorszagba szamiizott festénd alakjat énekli meg benne.l®® A hatodik dal, az
Aussi bien que les cigales féluton van a chanson (népdal) és az igazi mélodie kozott,
aminek a végén 1évé Coda lassabb tempdban szélal meg.’®® Poulenc az utolso,
Voyage cimi, legérzékenyebb dalt ismét Raymonde Linossier emlékének ajanlotta; a
legjobb két-hdrom dalénak egyikeként tartotta szamon ezt a darabot, melyben ,,a
varatlan és érzékeny modulacidk segitségével, melankélian és szerelmen keresztil
vezet az Ut az érzelmekt6l a csendig.”?®’

Az 1949-es év két Doda Conradnak!®® ajanlott dalt termett. A Hymne Jean
Racine!®® alexandrinokban irt, vallasos versére késziilt, Poulenc és Bernac masodik
amerikai turnéjan, New Yorkban. Bar Poulenc a megzenésités bizonyos részeit jonak
talalta, a régies, nem igazan ¢l szoveg nehézséget okozott.!’® A dal komor, stlyos
akkordikus kisérettel kezdédik, mely a versszakok soran emelkedik, és egyre
konnyedebbé valik. A negyedik szakasz disszonanciakat is hordoz, a zar6 szakasz
pedig fokozatosan lenyugszik. Az emelkedések ellenére végig p a dinamikai el6iras,
ami megneheziti a fokozast.

A Mazurka cimii dal Louise de Vilmorin verseire irt nagyobb ciklus darabja,
melyben minden tételt mas zeneszerzé zenésitett meg!’’. A Doda Konrad Gtlete
alapjan keészilt, basszus hangra irt teljes mii cime Mouvements du cceur, ami Chopin

elétti tisztelgés volt a zeneszerzé halalanak 100. évforduléjan.t’? A Mazurka-ban egy

183 | ouise de Coligny-Chatillon (1881-1963) Az egyik els6 francia pilotand, Apollinaire szerelme
1914-15 forduléjan. Bernac 1977, 85.

1841, h.

185 |.m. 87.

166 JdmM 1989, 94.

167 Par le truchment des modulations imprévues et sensibles, Voyage va de I’émotion au silence en
passant par la mélancolie et I’amour. JdmM 1989, 94.

1688 Doda Conrad (1905-1998) lengyel basszista, az énekesnd Marya Freund fia. Nadia Boulanger
egyuttesének tagja volt az 1930-as években. Schmidt 2001, 475.

169 Jean Racine (1639-99) francia klasszicista iro, dramairo.

170 JdmM 1989, 92.

171 Henri Sauguet: Prélude; Francis Poulenc: Mazurka; George Auric: Valse; Jean Frangaix: Scherzo
impromtu; Léo Preger: Etude; Darius Milhaud: Ballade nocturne; Henri Sauguet: Postlude-Polonaise.
Auric, Frangaix, Milhaud, Poulenc, Preger, Sauguet: Mouvements du cceur. Un hommage a la
mémoire de Frédéric Chopin. (Paris: Heugel&Cie,1949.)

172 Schmidt 2001, 349.

28



A dalokrol

bal tarul elénk, de nem zajos-forgatagos formaban, hanem egy fiatal, toprengé lany
szemszogébol, lassi és melankolikus kering6-ritmusban. A dal lényegeben egy
szoveggel ellatott mazurka Chopin stilusdban, melynek zongoraszélama az
énekszélamtdl fuggetlendl is megéllja a helyét. Vilmorinre jellemz6 modon itt is sok
rim- és szojatékot hallunk, és megjelenik egy pillanatra a hegedt (violon) is, mint
kedvelt téma. Poulencnek sok fejtorést okozott a versszakok kdzott hatszor visszatérd
Font ainsi, font, font, font (hatodszor: La neige fond, fond, fond) sor megzenésitese,

amir6l ezt irja Vilmorinnek:

Edes Louise-om, tudod, hogy tekintélyes mennyiségli 6sz hajszalat
szereztél a te Oreg zenészednek? Azt gondoltam, hogy soha nem talalom
meg a zenei megoldast a Font, font, font szavaidra, de végil megleltem,
¢s nagyon tetszik a mazurkdm.[...] Remélem neked is tetszeni fog. Nem
engedélyeztem magamnak semmiféle csalast: az 6sszes ,,font” benne

van.'”?

Poulenc naplojat olvasva, a komponalasi folyamatot illetden mar keveshé lelkes a

zeneszerzd: “Poulenc stilusaban, Poulenc-t8l, akit untat az efféle dolog.”*

1.8. Az utolso évtized

1950-ben keletkezett az utolso eldtti nagy Eluard-ciklus, a La fraicheur et le feu. A
hét dalbol allé sorozat szovegét egy hosszu, hét szamozott szakaszbdl allé vers, a
Vue donne vie képezi. Ennélfogva szorosabban is kapcsolddnak a dalok egymaéshoz,
mint egy kiilonallo versekbdl allo ciklus esetében. A sorozatot, mely az 6todik dal

kezddsorarol kapta a cimét, Sztravinszkijnak ajanlotta Poulenc.

Vitathatatlanul ez a legkoncentraltabb dalciklusom. Olyan sok dalt irtam
idaig, hogy elvesztettem a kedvemet iranyukban, és kétségtelenil egyre
kevesebbet fogok irni. Ha ezek sikeresek lesznek, és hiszem, hogy azok
lesznek, az azért lesz, mert egy technikai nehézség meghozta az

étvagyamat. ValGjaban ez nem annyira egy ciklus, mint egyetlen vers

173 Ma douce Louise, Sais-tu que tu fait pusser bien des cheveux blancs a ton vieux musicien? J’ai cru
que je ne trouverais jamais le truc pour mettre en musique tous tes Font, font, font et puis tout d’un
coup c’est venu et j’aime beaucoup ma mazurka.[...] J’espere que cela te plaira. Je ne me suis permis
aucune tricherie: tous les ,,font” y sont. Correspondance 1967, 186.

174 A la maniére de Poulenc par un Poulenc qu’une telle aventure rasait. JdmM 1989, 96.
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tobb szakaszban val6 megzenésitése, ahogyan a vers nyomtatott formajan
is latszik.[...] Ezeket a dalokat Sztravinszkijnak ajanlottam, mert a
komponalasi mod tdle szarmazik. A harmadik dalban valdjaban az A-dUr

Szerenad végébaol kolcsonoztem a temp6t és harmoéniai folyamatot.!”

A sorozat rovid, gyors-lassu valtakozdsu dalokbdl all, melynek keretet ad az els6
(Rayon des yeux) és utols6 darab (La grande riviere qui va) hasonldéan arado
karaktere, ¢és a benniik el6- és utdjatékként megszolalé zongoramotivum. Poulenc a
Figure humaine cimi koéruskantatajanak Liberté tételéhez hasonlitja a hatodik dalt
(Homme au sourire tendre), melyben sajat vallasos érzései is megjelennek. A ciklus
komoly felkésziilést kivan, egyidejiileg kell jelen lennie a technikai precizitasnak és
az improvizalas érzetének.'’

Ahogy olvashaté volt a fenti levélrészletben, a dalkomponélas terén valéban
hiatus allt be az életmiiben; 1950-54 kozo6tt egyaltalan nem, 1954-t61 is csak két
évenként sziilettek ujabb dalok, ciklusok. Jol érzékelhetd, hogy ebben az iddszakban
a nagyszabasi miivek és operak'’’ nyertek teret, megkoronazva ezzel a vokalis
kompoziciok sorét.

Az egyik ilyen grandiozus és nagysikerti opusz a Stabat Mater oratérium, melyet
Christian Bérard®’® emlékére komponalt Poulenc. A megfeleld elmélyiilés érdekében
ennek a miinek az irasa soran is ellatogatott Rocamadourba. A hangszerelés 1951-
ben késziilt el, a bemutatot az az évi Salzburgi Fesztivalon tartottak.”® Poulenc
vokalis miifajokhoz fliz6d6é kilonds érzékének gazdagsaga mutatkozik meg ebben a
miiben, mellyel kapcsolatban igy ir Bernacnak: ,,Meglatja, hogy tele van formulék és

tjradolgozasok nélkili zenével” 18

175 Indiscutablement mes mélodies les plus concertées. J’ai tant écrit de mélodies jusqu’a ce jour que
le golit m’en est passé et que j’en écrirai sans doute de moins en moins. Si celles-Ci sont réussies, et je
crois qu’elles le sont, ¢’est qu’un probléme technique stimulait mon appétit. Il ne s’agit pas en réalité
d’un cycle mais d ‘un seul poéme mis en musique, par trongons séparés, exactement comme le poéme
est imprimé. [...] Ces mélodies sontdédiées a Stravinsky parce qu’un quelque sorte elles sont issues
de lui. La troisieme emprunte en effet le tempo et le sens harmonique de la cadence finale de la
Sérénade en la pour piano. JdmM 1989, 96.

176 JdmM 1989, 98.

177 Stabat Mater (1950); Dialogues des Carmélites (1955); La voix humaine, Gloria (1958); Sept
Répons de ténebres (1962).

178 Christian Bérard (Bébé) (1902-1949) francia festd és dekoratér, szdmos alkalommal dolgozott
egyitt Jean Cocteau-val és Poulenckel kiilonb6z6 szinhazi produkciokban. Schmidt 2001, 473.

179 Selected Correspondence 1991, 381.

180 'You will see that it is full of music without formulas and rehashing. Schmidt forditasa és idézete
egy 1950 nyaran Bernacnak irt levélbdl. Schmidt 2001, 362.

30



A dalokrol

1954-56 kozott osszesen 6t dal szlletett Max Jacob és Apollinaire verseire. Az
utolsé Jacob megzenésités a Parisiana (1954) cimet viseli, és két dalt tartalmaz. Az
elsé (Jouer du bugle) majdnem bekerilt az 1932-es Bal masqué-ba, a masodik (Vous
n’écrivez plus) egy Max Jacobra jellemz6 abszurd szoveg, melyek egylitt a parizsi
hangulatot idézik.

A Rosemonde (1954) és a La Souris (Deux melodies 1956) az utolsdé Apollinaire
feldolgozasok. Az elobbi dalhoz nem sokat fiiz Poulenc, leginkabb a zongora
utojatékanak szépségét emeli ki.'®" A La Souris a Le Bestiaire cimii verssorozat
darabja, és Doda Conrad édesanyjanak, Marya Freundnak!®? 80. sziiletésnapjara
készult. Poulenc tetszetGsnek talalta ezt a rovid, nosztalgikus dalt, amely
visszarepitette 6t 1919-be, Pont-sur-Seine-i katonasaga helyszinére. A Deux mélodies
masodik darabja egy kevéssé ismert koltond, Laurence de Beylié'® versére késziilt,
Nuage cimmel, Rose Dercourt-Plaut-nak!8* ajanlva. A miivet érzékeny és véltozatos
harmoniavilag jellemzi, mely — Poulenc altal akkoriban sokat hallgatott — Liszt Valse
oubliée cimii darabjat idézi.'®®

Poulenc festék és festészet iranti szenvedélye oltott testet az Eluard verseire
késziilt Le Travail du peintre (1956) cimii dalciklusban. Poulenc par hénappal Eluard
haldla eldtt beszélt a koltével a szovegekrdl, és szerette volna a sorozatot egyik
kedvencével, Matisse-szal zarni ,,viddman és napfényesen”,'®® de Eluard ebben a
véleményében nem osztozott, és Matisse végll kimaradt. A dalok nem alkotnak
szoros lancolatot, mindegyik fiiggetlen mii kiilondsebb hangnemi, karakterbeli
kapcsolddas nélkiil. Amellett, hogy Poulenc igyekezett kiilonb6z6 zenékbe Onteni a
festok altal benne keltett képeket, az egész cikluson megfigyelheté a Dialogues des
Carmélites zenei hatdsa. A Picasso cimii els6 dal mar korabban kitalalt
kezdétémajabol gydkerezik Marie névér motivuma.'® A Chagallt idézé masodik dal
egy scherzo, Braque pedig finom, attetszé lirai hangot kapott. A Grisrél sz616
negyedik dal komoly és melankolikus, melyben a zongora pedalhasznéalata

kulcsfontossagu. A Klee-t lattatd dal egy kirobbandan ritmikus presto. A Mir6 cimi

181 JdmM 1989, 100.

182 Marya Freund (1876-1966) lengyel énekesnd, foként Mahler, Schonberg és Sztravinszkij miiveinek
tolmacsoldja. 1922-ben énekelte a Le Bestiaire dalciklust Poulenc kiséretével. Schmidt 2001, 109.

183 _aurence de Beylié (1893-1968) francia ko1ténd.

184 Rose Dercourt-Plaut (1890?-1992) lengyel-amerikai szopran, akivel Poulenc az elsé amerikai
turnéjan ismerkedett meg. Rose férje Fred Plaut, hangmérnok, aki Poulenc CBS-nek készilt
lemezfelvételeit készitette. Selected Correspondence 1991, 302.

185 JdmM 1989, 106.

186 Matisse devait clore le cycle dans la joie et le soleil. JdmM 1989, 100.

187 1.h.

31



Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

dal valamennyi koziul a legosszetettebb; hangulati skéaldja gyorsan véltakozik a
szenvedélyes és a lirai kozott. Villon zarja a ciklust, melyben legink&bb érvényesil
Eluard — Poulenc altal annyira kedvelt — litania-hangja.'®® Nincs még egy
dalkompozicidja Poulencnek, amelyben ennyire szorosan keveredik egymassal az
ének- és zongoraszolam.

Az 1956-0s eév masik szerzeménye a Dernier poeme, a 1947-es Le Disparu
versirojanak, Robert Desnosnak a szdvegére. Desnos a verset feleségének irta egy
cigarettapapirra, par nappal a koncentracios tiborban tortént halala el6tt.'® Az ombre
(&rnyék) szot soronként ismételgetd dal kezdé és zard iitemeinek hangulata
nyomaszto, disszonanciakkal és erés hangsulyokkal teli. A kozéprész valamivel
harmonikusabb, de a dal végén ismét visszatér a harmadik verssor zenei anyaga,
keretbe foglalva a zenei mondanival6t. A zongora utojatékban Ujbdl disszonanciat és
meghokkentd, kiméletlen harmincketted-csapasokat hallunk. Poulenc a Desnos
feleségének ajanlott dalrél ezt a bejegyzést irja napldjaban: ,,Azt hiszem, a Dernier
poeme elég jol sikerllt. Egy svajci kritikus azt irta, hogy ez a legjobb dolog, amit
valaha csinaltam (sic). Szegény én, szegény &.”1%

Az utols6 Eluard feldolgozas 1956-ban sziiletett Une chanson de porcelaine
cimmel, melyet Poulenc Jane Bathori®®! 80. sziiletésnapjara komponalt. A vers az A
toute épreuve cimii kotetbdl valo, amelyb6l Poulenc az elsé Eluard-dalainak (Cing
poémes) szovegeit meritette. A zeneszerzé kiilondsebb jelentéséget nem tulajdonitott
ennek a dalnak, annyit jegyzett meg réla naplojanak legutolsé bejegyzéseként, hogy
a mi masodik fele a Le Travail du peintre-hez hasonldan jol megtervezett.t9

Bathorinak pedig ezt irta:

Itt van végre a dalod. Remélem, tetszeni fog, mert gyengédséggel

iranyodban készitettem, mikdzben a csodalatos multunkra gondoltam. %

188 JdmM 1989, 104.

189 Bernac 1977, 191-2.

190 Dernier poéme est, je crois, assez réussi. Un critique suisse a écrit que ¢’était ce que j’avais fait de
mieux (sic). Pauvre de moi, pauvre de lui. JdmM 1989, 112.

191 Jane Bathori (Jeanne Marie Berthier) (1877/78-1970) francia mezzoszopran, a francia kortars
miivek eléadodja, koncertszervezd. Tobbek kozott a Hatok miiveinek propagaldja, Poulenc korai
dalainak eléaddja. David Cox: ,,Jane Bathori”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Volume Two. (London: Macmillan, 2001.) 906-7.

192 JdmM 1989, 112.

193 Here, finally, is your mélodie. | hope that you will like it, because | created it with tenderness for
you, while thinking about our wonderful past. Schmidt angol nyelvre forditott hivatkozasa egy datum
nélkiili levelezdlapra, melyet Poulenc kiildott Bathorinak a mii kéziratanak kiséretében. Schmidt 2001,
425.
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Az Otvenes évek kozepe-vége sok fizikai és lelki gyotroédést okozott Poulencnek;
1954 tajan egeszsege megromlott, rdadasul akkori tarsa, Lucien Roubert nagybeteg
volt, és épp a Dialogues des Carmélites elkésziiltekor halt meg.'® 1954-ben
Adrienne Monnier 6ngyilkos lett,'®> Marie-Blanche de Polignac 1958-ban, Wanda
Landowska% pedig 1959-ben hunyt el.

1959. méajus 27-én egy koncerttel Unnepelték Poulenc 60. sziletésnapjat a Salle

Gaveau-ban, mely hangverseny egyben Bernac bucsufellépése is volt.*%’

Tegnap este utoljara léptem szinpadra Bernackal. Jobban énekelt, mint
valaha a [Salle] Gaveau-ban, a 60. sziletésnapom alkalmabol...A
kozonség oromujjongassal fogadta ezt a példas miivészt. Az ujjaim egy
kissé remegtek a Le Travail du peintre kezdetén. Aztdn Osszeszedtem

magam. Egy testvéri egyiittmiikodés szomoru vége ez.1%

1958-ban elkészult Poulenc harmadik operaja, a La voix humaine, Cocteau
monodramajara irt egyszemeélyes egyfelvonasosa, szopran szélora. A franciaorszagi
bemutatdt Denise Duval enekelte az Opéra-Comique-ban, 1959-ben. Poulenc
elhatalmasodd egészségi problémainak és deprimalt lelkidllapotanak, illetve Duval
zlrds sziviigyeinek donté szerepe Vvolt az oOngyilkossagra késziil, elhagyott né
kétségbeesett alakjanak zenei megformalasaban. Poulenc és Duval szinte egyutt
alkottdk a figurdt, testre szabtdk, amennyire csak lehetett. Duval igy emlékszik

vissza:

A La voix humaine egy elképeszt6 élmény volt szamomra, mert lattam,
ahogy Francis Poulenc oldalrol oldalra, iitemrdl {itemre nekem irja szinte

a husaval-vérével, de ugyanigy az én megsebzett szivemmel is:

194 Selected Correspondence 1991, 237.

195 Schmidt 2001, 403.

1% Wanda Landowska (1879-1959) lengyel sziiletésii francia csembalista, zongorista, és régi zenei
szakértd. Poulenc csodalta jatékat, €s nagy jelentdséglinek tartotta a vele vald taldlkozast. Schmidt
2001, 480.

197 Schmidt 2001, 430.

198 Pour la derniére fois j’ai paru en scéne, hier soir, avec Bernac. Il a chanté mieux que jamais, a ce
concert donné chez Gaveau, a I’occasion de me 60 ans... Le public a fait un triomphe a cet artiste
exemplaire. Mes doigts tremblaient un peu en attaquant le Travail du peintre. Ensuite je me suis
ressaisi. C’est mélancolique la fin d’une si fraternelle association...JdmM 1989, 108.
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akkoriban mindketten érzelmi drdméak kdzepén voltunk, sirtunk, és ez a

Voix humaine a konnyeink napléja lett.*°

1959-ben késziilt az egyetlen angol nyelvii, Shakespeare szovegre irt dal, a Fancy,
ami valojaban egy gyermekhangokra irt egynemiikari unisono darab. Shakespeare A
Velencei kalmar cimli dramajabol idézett szoveg megzenésitését Marion
Harewo0od?® rendelte kiadandé gyermekkorus-gytijteménye szamdra. A felkért
zeneszerzOk kozott volt Benjamin Britten és Kodaly Zoltan is. Poulenc a miivet a
Turn of the screw cimii Britten opera két gyermekszerepl6jének, Miles-nak és Flora-

nak ajanlotta. 2%

Denise Duval nevéhez fiizédik Poulenc legutolsé és egyik legnépszeriibb
dalsorozatanak, a La courte paille-nak 1960-as sziletése. A sorozat Maurice

Caréme2%2

verseire készilt, és Poulenc azzal a szandékkal komponalta a dalokat,
hogy Duval énekelhesse 6ket kisfianak. A sors fintora, hogy Duvalnak nem tetszett a
sorozat, és végil Colette Herzog?® és Jacques Février?® mutatta be a Royaumont
Fesztivalon, 1961-ben.?® A hét dal karaktere igen valtozatos; van kéztik kénnyed,
jatékos, fecsegd, vicces, gyengéd és melankolikus. A Le sommeil a fiatal édesanya
aggodalmat énekli meg, aki nem tudja, hogyan altassa el gyermekét. A Quelle
aventure egy bolhardl és egy kiselefantrol szol, remek karakterizalasi lehetdségeket
nydjtva az eléadonak. A La reine de coeur egy csendes, misztikus, elringato zene,
melyet a virtuoz és jatékos Ba, be, bi, bo, bu cimii csizmaskandur-jelenet kdvet. A
Les anges musiciens dal ismét gyengéd, melankolikus hangulatban tarja elénk a zene
angyalainak Mozart-harfajatékat. A Le carafon egy vizeskancsordl szol, akinek
kivansdgara Merlin egy bébi vizeskancsot varazsol. Ez a ciklus legosszetettebb
darabja, a mesél6 és a szereplok kiilonbozo karakterrel valo megszolaltatasa miatt. A

sorozatot a Lune d’Avril zarja, mely a legszebb és legmélyebb tartalmd dal;

199 La voix humaine was an astonishing experience for me, because | saw Francis Poulenc write it
page by page, bar by bar, for me, with his flesh, but also with my heart wounds: we were then both in
the midst of sentimental drama, we were crying, and this Voix humaine has been like a diary of our
tears. Schmidt altal kozolt részlet a L’Avant scéne opéra cimii folydirat 1983. No.52 szamabol.
Schmidt 2001, 424.

200 Marion Countess of Harewood (sziil: Marion Stein) (1926-2014) bécsi sziiletésii, angol zongorista,
Britten jé baréatja, a Leeds International Piano Competition egyik alapitéja.

201 Schmidt 2001, 435.

202 Maurice Caréme (1899-1978) belga iro, koltd

208 Colette Herzog (1923-1986) francia operaénekesnd

204 Jacques Février (1900-1979) francia zongoramiivész és tanar. O) és Poulenc mutatta be a szerzd d-
moll kétzongoras versenymiivét 1932-ben. Schmidt 2001, 477.

205 Schmidt 2001, 442.
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eléadasmodjaban is a legszélesebb skalan mozog, a gyengéd pppp-tol a ff
dinamikaig. A zongora ut6jaték a szinkopas c' orgonapontjaval a ciklus elsé dalanak
nyitéltemeit idézi. A szerzé a kovetkezOket irja: ,,Ezeket a dalokat gyengéden kell
énekelni. Ez a legbiztosabb moddja, hogy megérintsiik egy gyermek szivét.”2%®

Poulenc sz616 vokalis miiveinek sora a Cocteau szévegére komponalt La dame de
Monte-Carlo cimii hétperces monoldggal zarul. Erdekes, hogy Cocteau ilyen modon
keretet képez a szerz6 dalmiiveinek lancolataban, hiszen az egyik legelsd, Cocardes
(1919) cimt dalciklus sorait is ¢ irta. Poulenc korabban nem ismerte az eredetileg
Marianne Oswald?®’ szdméara 1946-ban irt La Dame de Monte-Carlo-t, és nagyon
felvillanyozta, hogy a megzenésitéssel visszarepithette magat hiszas éveinek
kdzepére, mikor Monte-Carlo-ban élt és komponalt baratjaval, Aurickal. Az ott
toltott iddszak alatt volt alkalma latni olyan ndket, akikrdl a monoldg szol; iddsebb,
tonkrement asszonyokat, akik a jatéktermek asztalaindl remélik jora fordulni
sorsukat. A monolog ndalakja végsé elkeseredésében vizbe veti magat. A mi a La
voix humaine-hez hasonlé hangszerelést kapott (zongorakiséretes verzidja is van),
nehézsége, hogy a konyortelenll valtozatlan ritmika ellenére meg kell talalni a
kiilonboz6, olykor hirtelen valtozé hangulatok és karakterek jellegét. A miivet
szintén Duvalnak ajanlotta Poulenc. Napldjanak utolsé soraiban ez all:

Prébaltam kiilonbozo szint adni minden egyes versszaknak. Szomorusag,
bliszkeség, liraisag, er6szak és szarkazmus. Végiil nyomorult
gyengedség, kinlddas, és loccsanas a tengerbe.[...] A La Dame de Monte-
Carlo-t Tosca imajahoz hasonl6an kell énekelni! Igen, okvetlendil!
Egyfajta szomorlsaggal lapozom ezt a napl6t. EImalt a dalok ideje.

(Legalabbis szamomra).?®

206 11 faut les chanter avec tendresse. C’est la plus sfire facon de toucher le cceur des enfants. JdmM
1989, 108.

207 Marianne Oswald (1901-1985) francia szinész-, énekesnd

28 (C’est pourquoi j’ai essayé de donner une couleur différente a chaque strophe du poéme.
Mélancolie, orgeuil, lyrisme, violence et sarcasme. Enfin tendresse misérable, angoisse et floc dans la
mer. |l faut chanter La Dame de Monte-Carlo comme la priére de la Tosca! Mais oui! Je feuillette ce
journal avec quelque mélancolie. Le temps n’est plus aux mélodies (du moin pour moi). JAmM 1989,
112.
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2. Kompozicios technikak Poulenc dalaiban

2.1. Szovegvalasztas, forditasok

Poulenc mindig kilonds gondot forditott a vers- és szdévegvalasztasra. Szamara nem
volt elegendd, hogy jO koltét vagy jo verset valasszon; fontos volt, hogy a vers
alkalmas legyen a megzenésitésre, 6t magat irsra késztesse, €s a mar megirt zenét
erdsitse. Olyan verseket valasztott, amelyek rendelkeztek annyi hellyel, hogy a zene
megjelenhessen bennilk, és attol kezdve, megerésodve idében és térben, hatarozott
érzelmi arculatot 6ltéttek.! Bar Poulenc megzenésitéseiben eléfordulnak régebbi
korok koltdinek versei, de amint ez az elsd, attekintd fejezetbdl is vilagossa valt,
igazan csak az altala ismert, kortars irok szovegeivel bant kdnnyedén és szivesen.

Claude Rostand ezt igy foglalta ¢ssze:

Azok, akik soha nem értették teljesen Max Jacob, Jean Cocteau, Louise
de Vilmorin, és féképp Guillaume Apollinaire és Paul Eluard kéltészetét,
forduljanak Poulenchez: a dalaiban meglelik a megoldast az Gsszes

rejtélyre.?

Poulenc igy vallott a szovegvalasztasrol:

Amikor Kivalasztok egy verset, aminek zenei megvaldsulasa gyakran
csak hoénapokkal késébb torténik meg, megvizsgalom minden
oldalrol.[...] Elszavalom magamnak sokszor. Hallgatom, keresem a
csapdait, olykor aldhizom a szdveg nehéz részeit. Megfigyelem a
szlineteket, megprobalom felfedezni a bels6 ritmusat egy soran keresztil,
amely nem feltétleniil az elsé sor. Azutan megprobalok zenét irni ra, szem

el6tt tartva a zongorakiséret kiilonféle stirtiségét.®

! Bernac 1977, 40.

2 Cest a Poulenc que devront s’adresser ceux qui n’ont pas tout a fait bien compris ce que signifie la
poésie de max Jacob, de Jean Cocteau, de Louise de Vilmorin, et surtout de Guillaume Apollinaire et
de Paul Eluard: dans ces mélodies nils découvriront tous les mystéres. Daniel hivatkozéasa Claude
Rostand Francis Poulenc; hier et demain cimii cikkére (Le Figaro littéraire). Daniel 1982, 342.

% Lorque j’ai élu un poéme, dont je ne réalise parfois la transposition musicale que des mois plus tard,
je ’examine sous toutes ses faces.[...] Je me récite souvent le poeme. Je 1’écoute, je cherche les
picges, je souligne parfois le texte aux endroits difficiles. Je note les respirations, j’essaye de
découvrir le rythme interne par un vers qui n’est pas forcément le premier. Ensuite, j’essaye la mise
en musique en tenant compte des densités différentes de ’accompagnement pianistique. Daniel
hivatkozasa Francis Poulenc: Entretiens avec Claude Rostand cim{i miivének részletére. Daniel 1982,
342.
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Ugyanakkor a fentiekkel merdben ellentétes nyilatkozatot is olvashatunk tdle:

Azt hiszem, egy vers kivalasztisa a szerelemhez hasonl6éan 6szténdsen
kell, hogy torténjen. Nem lehet pusztan az ész dolga, kiilonben az
eredmény jelentéktelen lesz.*

Poulenc ritkan kezdte a dalkomponalast az elsé verssorral, Sokszor
véletlenszerlien kivalasztott egy-két szakaszt, amelyek magaval ragadtak, és amelyek
meghataroztdk a hangvételt, illetve a ritmust.> Emlékezhetiink, hogy példaul a
Montparnasse vagy a Le Pont sorait tobb éven keresztiil, kiilonb6zé sorrendben
komponalta, mig a Bonne journée (Tel jour telle nuit) esetében egy délutani séta alatt
megsziiletett a zene,® de arra is lattunk példat, hogy egy ujsagcikkben kozolt verset
azonnal megzenésitett (Priez pour paix). Szamara a szovegen kivil rendkivil fontos
volt a vizualitas; dalai sziletésekor szinte kivétel nélkul festményekben, képekben is
gondolkodott.

Poulenc az énekesektdl is elvarta a maximalis szovegértést, szovegmondast es az
6szinte, sallangmentes kozvetitést. Legelsé bejegyzéseinek egyikében az alabbi, ma

is sokszor eléfordul6 jelenségre hivja fel a figyelmet:

Ha énektandr lennék, ragaszkodnék ahhoz, hogy a ndvendékeim
figyelmesen olvassak el a kdlteményeket, miel6tt dolgozni kezdenek egy
dallal. A legtdbb esetben ezek az énekes holgyek és urak egy sz6t sem

értenek abbol, amit énekelnek.’

A szoveg helyes interpretalasanak problematikaja is felmeriil a francia nyelvii
dalok kapcsan, amely abban rejlik, hogy a francia nyelvben gyengébb a hangsulyozas
a német, az olasz vagy a szlav nyelvekhez képest; kisebb a kilénbség a hangsulyos
és hangsulytalan szotagok, illetve a rovid és hosszi hangzdk koézott. A francia

nyelven vald éneklés nehézsége az, hogy megkilonboztetett felkésziltséget és

4 | think that the choice of poem must be as instinctive as love. There should be no marriage of reason,
otherwise the result is paltry. Audel 1978, 49.

5 JdmM 1989, 42.

6 JdmM 1989, 34.

7 Si j’étais professeur de chant j’obligerais mes éléves a lire attentivement les poémes avant de
travailler une mélodie. La plupart du temps ces dames et ces messieurs ne comprennent pas un mot de
ce qu’ils chantent. JdmM 1989, 18.
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tanulast igényel a beszélt és az énekelt nyelv kozti killonbségek kiegyenlitése.® Pierre
Bernac kézikdnyve a zenei megvalodsitasi javaslatokon kivil részletes Utmutatokkal
szolgal a szovegek helyes Kiejtésére és az Ugynevezett liaisonok megfeleld
alkalmazaséra vonatkozdan.

A hazai énekoktatas bizonyos teriiletein szokés, és olykor szilkséges magyar
forditasban énekelni a kiillonb6z6é nyelvii miidalokat. Francia nyelvii dalok altalaban
csak a kés6bbi években — akkor is ritkdn — kerullnek teritékre. Esetlikben kiilondsen
fontos €s gyakorlatilag megkeriilhetetlen az eredeti nyelven valod eléadéas. Egyrészt
azért, mert ezekben a miivekben szinte képtelenség visszaadni a francia nyelv
lejtését, hangulatat, és az oly gyakran hasznalt szirrealista versek vilagat, masrészt —
nyilvanvaléan nem véletlenil — elenyész6 a fellelhetd és egyben énekelheté magyar
valtozatok szama.

A Poulenc altal feldolgozott Apollinaire és Eluard versek tobbsége megtalalhato a
magyar kiadasu verskotetekben. A dalokban felhasznalt versek kozil néhanynak
létezik énekelhetd magyar forditasa. A La courte paille cimii ciklus muforditasat
Varasdy Emilia, a Montparnasse, a Hyde Park® a Poémes de Pierre de Ronsard
(1925) és a Poémes de Paul Eluard (1935) miiforditasait Hars Erné készitette.”

2.2. Zongorakiséret, hangszerelés

Poulenc a kor kivaldo Debussy és Ravel eléaddjanal, Ricardo Vinesnél tokéletesitette
zongoratudasat 1917-21 kozott. A zeneszerzé tobb helyen is megemliti, hogy
Vinesnek koszonhetett mindent, amit a zongorazasrol, és foképp a pedalhasznalatrol
tanult. 1923-ban Vines mutatta be Poulenc-et Wanda Landowskanak, a kor hires
csembalistajanak, akit6l Poulenc rengeteg ismeretet szerzett J. S. Bach és a francia
zeneszerzOk billentylis darabjairdl, és akinek a Rousseau-t, Diderot-t és Couperin-t

idézé Concert champétre cimii csembaloversenyét ajanlotta.'! A dalkiséréssel

8 Claude Caré: Francis Poulenc et Paul Eluard: une seul musique sous les deux espéces. 12.
https://www.poulenc.fr/userfiles/downloads/poulenc_eluard.pdf (utolsé megtekintés: 2017. 12.15.)

® Hars Ernd: Kaleidoszkop. (Budapest: Eotvos Jozsef Konyvkiadé, 2002.) 132-3.

10 Hars Erné: Nyari éjszakak. Dalciklusszovegek 11. (Budapest: E6tvos Jozsef Konyvkiadd, 2013.)
224-233.

11 Audel 1978, 45-6.
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egészen fiatalkordban talalkozott a zeneszerzd, mikor Claire Croiza'? énekes
novendékeit, késébb magat Croiza-t kisérte dalestjein.®

Poulenc kivalé zongoristaként legtobbszér zongoranal lve komponalt. Dalainak
zongoraszOlamai gyakran nem pusztan kiséretek, sét, az esetek tobbségében az
énekszolammal valdé egyenrangisagon is tulmutatnak; olykor zongoradarabok —
énekszdlammal. Noha Poulenc Ugy vélte, hogy legjobban sikeriilt zongoradarabjai a
dalkiséretei kozt talalhatdk, ezek a kiséretek mégsem valaszthatok el élesen a
zongoramiiveitdl, melyek ihletdi tobbek kozott Schubert, Chopin, Prokofjev, Mozart,
Schumann, Mendelssohn voltak.!* Ennek kiteljesedett, érett példaja a La Fraicheur
et le Feu cimi dalciklus zongoraszolama. Poulenc napldjaban ezt irja a kiséret
fontossagarol: ,Egy dal »kisérete« épp oly fontos, mint egy szonata
zongoraszélama.”®® Sok esetben a kiséret ©nmaga is rendelkezik egy, az
énekszdlamot duplazd vagy részben megerdsitd dallammal, maskor pedig 6nallo
zenei anyagot hordoz ellenszélamként, hogy az énekes deklamacioja jobban
érvenyesulhessen.

Poulenc kilénésen nagy hangsulyt fektetett a pedalhasznalatra; Kkottaiban és
naplojaban szamos alkalommal megjelenik a dalok és Kkiséretik eléadasara
vonatkozo instrukcioként (Ce doux petite visage; Le Bal masqué; C; Le disparu;
Voyage). Elvardsa, hogy a dalok kiseretében a pusztan harmoéniai vagy ritmikai
megerdsitést szolgald akkordokat Ossze kell pedalozni. Ugyanez vonatkozik az
arpeggiokra is, melyek esetében fontosabbnak tartja a pedal altali 6sszekapcsolddast,

és csak minimalis tagolast ir eld.®

Hény kiilonb6z6 szint lehet elérni a pedalok hasznalataval, foként a
modern zongoraknal! Ez volt Gieseking titka, aki egyszerre gazdasagosan
¢és boségesen is hasznalta Oket. Szeretném meggydzni az eléadodkat arrdl,
hogy sokkal nehezebb megtanulni az arnyalatokat, mint a hangokat. [...]
Ha egy 1830-as Erard-on komponaltam volna a zenémet, kétségtelenil
mas lett volna. A zeneszerzét befolyasolja a zongordjanak hangja.

Legalabbis ez a meggydzodésem. Debussy egy Bechsteinen komponalt,

12 Claire Croiza (1882-1946) francia mezzoszopran, operaénekes. Tanitott az Ecole Normal-ban és a
Conservatoire-ban. Schmidt 2001, 475.

13 Schmidt 2001, 15.

14 Poulenc Improvisations cim{i zongoradarabjait egy-egy zeneszerzd ihlette. Daniel 1982, 179-182.

15 »L’accompagnement« d’un lied est aussi important que la partie de piano d’une sonate. JAMM
1989, 18.

16 Daniel 1982, 165.
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ami gazdag és krémes, Ravel pedig egy régi Erard-on, ami szaraz, mint
egy gitar.[...] Ismételten szeretném elmondani, hogy a zeném koveteli a
pedal Allandd hasznalatdt. Ez az, ami elhalvanyitja bizonyos
akkordsorozataim vagy arpeggio-im szigorat.'’

o

Poulenc meggy6z6dése volt, hogy gyakran a zeneszerzok a legjobb dalkisérok,
mivel 6k tudjak igazan, hogy mi all a zenében, és az azzal kapcsolatos érzéseik
tulmutatnak a hangjegyeken. Ezzel szemben a ndi kiséréket arra Kkéri (a
Montparnasse kapcsan), hogy soha ne feledkezzenek meg a zongoraszélamon belili
dallam és kiséret viszonyanak a kidomboritasarol.'8

A zongorakiséretes verzion Kkivil kamaraegyuttesekre, illetve zenekarra
hangszerelt valtozatban is megtalalhatok a kovetkez6 dalok, sorozatok: Rapsodie
négre, Le Bestiaire, Cocardes, Quatre Poémes de Max Jacob, Airs chantes, Le Bal
masqué, Poémes de Ronsard, A sa guitare, Les Chemins de I'amour, és a Chansons

villageoises és a La Dame de Monte-Carlo. *°

2.3. Forma, szerkezet, dallam, harmonia
Anélkul, hogy szigoru rendbe allitanank a dalokat, — a teljesség igénye nélkil — hat

kategoriaba sorolhatjuk 6ket.2

Az elsO kategoria a népszerii, foként keringd stilusa,
kdnnyed daloké, mint a Voyage a Paris, Les Chemins de I’amour, Paganini vagy a
Berceuse. A masodik csoport az egyszerli, gyermekeknek szold dalokat tartalmazza,
ahogyan a Quatre chansons pour enfants, La Souris, vagy a La courte paille cimi
sorozat. Ezek leginkdbb Poulenc kezdeti, illetve késdi korszakdban keletkeztek. A
kovetkezé kategoriaba az ima-jellegi dalokat sorolhatjuk; ilyen a Priez pour paix,
Fleurs, Une ruine coquille vide vagy az Une herbe pauvre. Jellemz6, hogy ezeknek a
daloknak a nagy része Poulenc vallasos ébredésenek idején keletkezett. A negyedik

csoportba tartozik a dalok tobbsége; ezek a gyenged, lirai dalok, mint a Ce doux

17 Que de couleurs diverses on peut obtenir du jeu des pédales, surtout avec les pianos modernes.
C’était le secret de Gieseking qui les employait, a la fois, avec économie et profusion. Je voudrais
persuader les interprétes qu’il est beaucoup plus difficile d’apprendre les nuances que les notes d’une
ceuvre. [...] Si j’avais composé ma musique sur un Erard de 1830, nul doute qu’elle elit été tres
différente. Un compositeur se laisse influencer par le bruit de son piano. Du moins je le crois
fermement. Debussy composait sur un Bechstein gras et onctueus, Ravel sur un vieil Erard, sec
comme une guitare.[...] Je tiens cependant a redire, une fois encore, que ma musique réclame 1’emploi
presque constant de la pédale. C’est ce qui estompe la rigueur de certaines de mes batteries ou de mes
arpeges. JdmM 1989, 52-3.

18 JdmM 1989, 82.

19 Francis Poulenc: Catalogue des ceuvres (Paris: Edition Salabert, 1995), 29-30.

20 Daniel 1982, 250-1.
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petite visage, a Montparnasse, Tu vois le feu du soir vagy a Mon cadavre est doux
come un gant. Az utolso el6tti kategoriaba tartoznak az tgynevezett hadaré vagy
gyorsbeszédii dalok, melyek altaldban révidek is; a Chanson du clair-tamis, Les gars
qui vont a la féte, vagy a Fétes galantes, Az utolsé csoportban az erételjes, olykor
disszonans, deklamald, dramatikus dalokat talalhatjuk. Ide sorolhaté példaul a Le
Disparu, a Le front comme un drapeau perdu vagy az Une roulotte couverte un
tuiles.

Poulenc dalai altalaban véve révidek. Atlagosan harminc-harmincot iitemesek, de
talalunk koztlik négy (La Sauterelle), és hetvenhét (Sanglots) ttemest is. Formailag
legtobbjik ABA rendet kdvet; hatarozott vagy varialt visszatéréssel (Fleurs; La reine
de cceur), vagy harmoniai értelemben vett visszatéréssel, amelyben a B rész az A
tonalitasahoz képest kitérot képez (Le Pont; Aux officiers de la garde blanche, A sa
guitare).

Szerkezetiket tekintve a dalok nagy része atkomponalt, helyenként visszatérd
zenei motivumokkal. Szabalyosan strofikus dal péeldaul a harom versszakos, refrénes
Toréador, a két versszakos, szintén refréenes Les Chemins de [’amour, vagy a Jezioro
(Huit chansons polonaises), amelynek versszakai csak a zongorakiséretiikben
kalonboznek, illetve a strofikus szerkezetet leginkabb megkdozelité Couplet
Bacchiques (Chansons gaillardes). Szamos dalra jellemz6 a varidlt strofikus
szerkezethez hasonlo felépités, amelyekben az Uj versszakok indulasanal valamilyen
forméban felfedezhet6 a f6 motivum (Il vole;), akar transzponalt valtozatban is (Mon
cadavre est doux comme un gant). A Quelle aventure! (La Courte paille) esetében
példaul a refrén-szertien visszatéré felkialtasok okan erezhetiink strofikussagot.

A dalok frazisai szokvanyosak, azaz altalaban kétltemesek, de gyakran hallunk
meglepd eltéréseket, rovidiléseket, hosszabbodasokat, metrumvaltasokat is.

Poulenc dalainak dallam- és harmoniavilaga alapvetéen tonalis. Ennélfogva
dallamalkotasa jellemzéen diatonikus, de megfigyelheté a kromatika és a kulonféle
modulaciok siirii alkalmazasa is. A melddiak gazdagsdga, 6sszhangja szerényebb,
mint a hangszeres miivekben, viszont bévelkedébb, mint a korusmiivekben. Poulenc
egyformén jol banik a széles, lirai, arioso-szerii, és a deklamalé vagy épp
gyorsbeszédi dallamokkal. A népszeriibb, konnyedebb dalok motivumai egyediil is
megalljak a helylket (Voyage a Paris;, Les chemins de ['amour; Toréador, C’est
ainsi que tu es), viszont az énekszdlamok tdbbsége csak a harmonidkkal egyutt

értelmezheté és gyakorolhato. Ez leginkdbb azokra a dalokra igaz, amelyek kis
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hangterjedelemben recitalnak, és kizardlag a harménidkkal nyernek értelmet (La
Grenouillére; Une roulotte couverte en tuiles; Epitaphe).

A korai dalokban a tonalitas kereteinek feszegetésével, de alapvetéen annak
megtartasaval megjelennek bizonyos harmdéniai Gjitasok, Kisérletezések; modalis
hangzatok, dallamok, (Le Chevre du Thibet; Le Dauphin;)), modalis és egzotikus
skalak (Miel de Narbonne; L Ecrivesse), kromatikus menetek (Le Dromadaire; La
Sauterelle), statikus énekszolamok (La Carpe), osztinato-kiséretek (La Carpe, Le
Dromadaire).

Poulenc neoklasszikus miiveiben foként a klasszikus hagyomanyokhoz nyult
vissza; inkadbb harmonikusan gondolkodott, mint kontrapunktikusan. A klasszika
humoros vonala és Sztravinszkij neoklasszikus miivei mentén, a funkcios
kapcsolatok megtartasaval alakitotta ki sajat hangzasvilagat (Chansons Gaillardes;
Airs Chantés). A polimetria viszont — ami kezdetektél fogva jellemzi Poulenc
zenéjét és dalait is — elsésorban a régi francia mesterektdl eredeztethetd.?:

A kozéps6 és késoi — ha ugy tetszik a lirai és romantikus — korszak dalaiban
fellelheté a szeptim-, nona- és tredecim akkordok, akkord-sorozatok hasznalata,
jellemzéek a gyors és siri modulaciok, a dur-moll valtakozas, illetve gyakoribb a
sajatos, nem skalaszerii kromatika alkalmazasa. Megjelennek idegenhangos
harméniak, idénként bi- és politonalis fordulatok, ugyanakkor a dallamhasznalat
sokszor énekl6bb, és gyakran felfedezhetOk az egyszeriiséget arasztd, frazison belil
1smétlodd motivumok és ritmikai elemek.

Az alkotoi korszakoktol fliggetleniil Poulenc zenéjében 1dérdl idore feltlinnek a
mar korabban érintett populéris vagy utcazene jellegzetességei; a bal musette és valse
musette hangzasvilaga, a lassu ballada-szerti, melankolikus dallamok appoggiaturai,
hangsulyos dissszonancidi, és a szinkOpas vagy az Ugynevezett after beat-es

luktetések. 1942-ben Poulenc igy fogalmaz:

Természetesen tudom, hogy nem tartozom a harmoéniai 0jitok kdzé, mint
Igor, Ravel vagy Debussy, de azt gondolom, annak az (j zenének is van

helye, amely megelégszik masok akkordjaival. Mozart vagy Schubert

2L pamela Lee Poulin: Three Stylistic Traits in Poulenc’s Chamber Works for Wind Instruments. PhD
disszertacio, University of Rochester, 1983. (Kézirat). 208-9.
https://urresearch.rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutional ltemld=14155
(utolsé megtekintés: 2017. dec.20.)
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Kompoziciés technikék Poulenc dalaiban

esetében talan nem igy volt? Az id6 kiilonben is erésiteni fogja harmoniai

stilusom jellegét.?

Poulenc a dalainak nagy részét Pierre Bernacnak irta, de sok mas kittiné énekesné
is kozremiikodott miivei megszolaltatasaban és bemutatasaban, akik sok esetben
dalainak dedikaltjai is voltak. Napl6jaban nekik is szant egy bejegyzést, 1956-0s

keltezéssel:

Ki énekli legjobban a dalait? — hangzott el a kérdés nemrég egy fiatal
amerikai baritontél. Habozas nélkil: Jeanne Bathori a korai dalaimat,
Marya Freund és Claire Croiza a Le Bestiaire-t, Suzanne Peignot az
Airs Chantés-t és a Cing poemes de Max Jacob-ot, Suzanne
Balguerie a Fiancailles pour rire-t, Madeleine Grey (gyakran olyan
dalokat, melyek paradox modon nem igazan neki valok), Gérard
Souzay (Priez pour Paix — Le Portrait) és ... minden mast: Pierre

Bernac, természetesen.?

22 Je sais trés bien que je ne suis pas de ces musiciens qui auront innové harmoniquement comme Igor,
Ravel ou Debussy mais je pense qu’il y a place pour de la musique neuve que se contente des accords
des autres. N’était-ce pas le cas de Mozart-Schubert? Le temps renforcera d'ailleurs la personalité de
mon style harmonique. Correspondance 1967, 128.

23 Qui vous a le mieux chanté? me demandait derniérement un jeune baryton américain. Je n’hésite
pas: Jeanne Bathori pour mes premiéres mélodies, Marya Freund et Claire Croiza pour Le Bestiaire,
Suzanne Peignot pour les Airs Chantés et les Cing poémes de Max Jacob, Suzanne Balguerie pour les
Fiangailles pour rire, Madeleine Grey (souvent dans des mélodies paradoxalment peu faites pour
elle), Gérard Souzay (Priez pour paix — Le Portrait) et ... pour tout le reste: Pierre Bernac, bien
entendu. JdmM 1989, 106.
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3. Louise de Vilmorin

Louise Lévéque de Vilmorin (1902-1969) a Parizs melletti Verriéres-le-Buisson-ban
szlletett, hires novény- és viragmagtermeszt6 €s egyben arisztokrata csalad
gyermekeként. A Vilmorin birtok XIV. Lajos kordban vadaszterilet része volt,
melyet napjainkban is latogathatd arborétumma alakitottak Louise elédei.*

Louise de Vilmorin és 6t testvére itt toltotték nyaraikat, amely a szabadsagot, a
fuggetlenséget és a novényekkel valo ismerkedés lehet6ségét nyujtotta szamukra.
Louise inkabb almodozd gyermek volt, mint a birtok lehetdségeit kihasznald sportos
alkat, de elfogadta a csaladi hagyomanyt, amit késébb gyermekeinek €és unokdinak is
tovabbadott.? 1918 nyaran tortént elészor, hogy a vakaciot a tengernél toltotték,
ahova az egész csalad kovette Louise-t, mert megromlott egészségi allapota miatt
kornyezetvaltozast irt el neki az orvos.®

A Vilmorin gyerekek tanulmanyaikat maganaton folytattak egy nevelond és egy
abbé kozremiikodésével. Louise mar akkoriban kitiint testvérei koziil a képzeletével
¢s kreativ szellemével, ezért a tobbiekétdl eltérd jellegli tanitast kapott; matematika,
redltudomanyok, latin és gorog helyett csak kulonféle szovegeket, torténelmet,
foldrajzot es egy kis szorzotablat tanult. Testvére, André szerint az egyetlen dolog,
amiben Louise jeleskedett, a francia elbeszélés volt; akar egy k6zmondas erkdlcsi
abrazolasa egy kitalalt torténeten keresztll, valamint kilonféle epizédok elmeselése
valds vagy éppen képzeletbeli életébd].*

Vilmorin elsé nagy szerelme nem mas, mint egyik unokatestvére, a pildta €s ird
Antoine de Saint-Exupéry volt, akivel 1923-ban eljegyezték egymast. Louise anyja
ellenezte a kapcsolatot, ennek eredményképpen par hénap utan a fiatalok
felbontottak az eljegyzésiiket.> Saint-Exupéry késébbi, 1929-es Courrier Sud (A déli
futérgép) cimi regényének Genevieve nevii szerepléjét Louise-rol mintazta.

Vilmorin els6 hazassagat a csalad egy régi baratjaval, az amerikai ingatlanmogul
Henry Leigh-Hunttal kototte, 1925-ben. Las Vegasba koltdztek, ahol férje utazasai és

elfoglaltsdgai miatt Louise nagyon maganyosnak érezte magat; par hénap mulva

1 André de Vilmorin: Essai sur Louise de Vilmorin (Paris: Piere Seghers, 1962.) 16.

2 André de Vilmorin: I.m. 17.

% Louise ekkor kapott tuberkulézist, aminek életen at tartd, enyhe santitas lett a kovetkezménye. 1.m.
20.

41.m. 21-3.

®.m. 36.
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elhagyta Las Vegast, hogy egy szanatdriumban téltse az elkovetkezé két évet, az Uj-
mexXikoi Santa Fé-ben. Ezutan rovid idére latogatast tett Franciaorszagba, majd ismét
visszatért Amerikaba, ahol 1929-32 kozott harom lanygyermeknek adott életet.®
1933 elején panik fogta el Louise-t; csapdaban érezte magat, azt gondolta, mar soha
nem térhet vissza Franciaorszagba, és ha férje megvonja t6le anyagi tamogatasat,
lanyait sem viheti magaval. Végil ap6sa — akivel nagyon j6 kapcsolatot apolt —
segitette abban, hogy titokban Franciaorszagba menjen. A parizsi visszatérés
végleges volt, és amikor két évvel kés6ébb tudomast szerzett aposanak halalarol,
elhagyta a férjét, akit alig ismert, 1936-ban elvalt, és gyermekeit hatrahagyva
Verriéres-ben telepedett le.’

Ebben az idészakban sziiletett elsé novellaja, a Sainte Unefois, melynek

megirasara André Malraux® batoritotta, és amelyet Cocteau igy méltatott:

Meglepett, hogy minden eldkésziilet nélkiil szemben talaltam magam egy
csodagyerekkel: egy nével, aki lenyiigoz6 dolgokat mutat [...] masokat,
Ujakat, frisseket, komikusakat, koltoieket, vadakat, a hihetetlenségig
konnyedeket, és akinek spiritualis csaladja lehetne [...] Rimbaud,[...]
Radiguet,[...] Desbordes és a kis Daisy Ashford.’

Vilmorin 1936-ban mutatkozott be versiroként a Polignac hazaspar bretagne-i
rezidencidjan, ahova rendszeresen jartak nyari alkotomunkara kiilonféle miivészek.
Itt talalkozott Poulenckel, ahol a zeneszerzé arra kérte, irjon verseket, amelyeket 6
megzenésithet.!® Ezekbdl az elsé versekbdl sziiletett a Trois poémes de Louise de
Vilmorin cim@ dalciklus 1937-ben. Innen elindult egy meghataroz6 és szép

egyiittmiikodés, amely Gsszesen 13 dalt termett az elkdvetkezd évtizedben. !

& André de Vilmorin, 41-2.

"1.m. 65.

8 André Malraux (1901-1976) francia novellista, miivészet-torténész, 1959-69 Franciaorszag
kultuszminisztere. Louise de Vilmorin partnere volt a koltén6 életének utolsd éveiben.

® Représentez-vous donc ma surprise lorsque, des les premiéres lignes, je me trouve, sans le moindre
préparatif, nez & nez avec une sorte de prodige: une femme qui invente des choses illustres [...] qui en
trouve d’autres, neuves, fraiches, comiques, poétiques, féroces, 1égéres jusqu’a I’incroyable et dont la
famille spirituelle serait: Rimbaud [...], Radiguet, [...] Desbordes et la petite Daisy Ashford. Jean
Cocteau irasénak részlete a Nouvelle Revue Francaise cimii folydirat 1935. januéri szamabol. Louise
de Vilmorin, Jean Cocteau: Correspondance croisée. (Paris: Gallimard, 2003.) 187-8.

10 André de Vilmorin, 57.

11 A versek és a dalciklusok keletkezésérdl bdvebben a kivetkezd fejezetekben.
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A kolténd 1937 6szén megismerkedett grof Palffy Pallal,*? akivel par honapon
belul 6sszehdzasodtak Pozsonyban. A habord kitéréseig Louise élete legszebb két
évét toltotte a groffal, annak budmericei kastélyaban.™

Vilmorin férje nagyszerii volt birtokosi feladatainak gyakorlasa terén, és nagyban
kilonbdzott azoktdl a nyugatiaktol, akiknek foldje volt, de azt sose lattak, azt sem
tudtak, élnek vagy halnak rajta emberek, és ez a tulajdonuk pusztan csak a velik jard
kotelezettségek altal volt igazolhatd. Louise-t pedig sok mindenben befolyasolta ez a
kornyezet; ez a fajta elszigetelddés felszabaditotta elméjét, volt ideje magara,
Osszeszedte gondolatait, amit korabban megakadalyozott a nagyvarosok nyiizsgése.*
Palffy grof igy emlékezik idillikus otthonukra:

Evekig diszitgettiik, szépitgettik a héazat értékes, vagy épp aprd
dolgokkal, melyeket kozosen gyljtottink és  vittink oda, igy
tulajdonképpen az egész ottani életlink egy draga emlék a szamunkra.
Tovabba a haz korili dsszes felujitas is szeretetteli, kdzds gondunk volt.
Minden fa, melyet Ultetettiink, minden cserje, amely viragzott, a kozos
vagyak teljestlését jelentette. Szamos kdlteményét és konyvét irta a nagy
dupla irdasztalon, szemben velem, a konyvtarban! Ott festegette a
viragait és madarait gyonyortt akvarell szinekben, himezte gobelinjét
,point de Hongrie”™ technikaval, esténként pedig régi francia dalokat
énekelt lanttal, amelyekhez segitettem neki megtalalni a megfeleld
akkordokat.'®

12 Grof Erdédi Palfty Pal (1890-197?) Torténelmi multd csalad sarja, gidrafai (Budmerice/Pudmerice)
foldbirtokos, jeles vadgazda, vadasziré és kozéleti személyiség, a Szlovakiai Vadaszati Védegylet
(LOS) egyik alapitd tagja, késébb alelnoke. 1938-43 kozott Louise de Vilmorin férje. Dr. Molnar
Laszld: ,,Vadaszéletek 2. Erdédi Grof Palffy Pal.” Nimrod Vadaszijsag 91/6 (2003. febr.) 26.

13 André de Vilmorin 74.

14 André de Vilmorin 73-4.

15 Magyar 6ltés, a gobelinkészités egyik oltés-technikaja.

16 Durch Jahre haben wir das Haus geschmiickt, verschonert, wertvolle Sachen, sowie unscheinbare
Kleinigkeiten, die wir gemeinsam sammelten und hinbrachten, wie Uberhaupt unser ganzes dortiges
Leben, sind uns eine teuere Erinnerung. Auch um das Haus herum mit Liebe alles zu verbessern, war
unsere gemeinsame Sorge. Jeder Baum, den wir umpflanzten, jeder Strauch, der blihte, bedeutete die
Erflllung gemeinsamer Winsche. Viele ihrer Gedichte und Bicher hat sie dort am groRen
Doppelschreibtisch, mir gegeniber, in der Bibliothek geschrieben! Dort malte sie in Aquarell ihre
Blumen und Vogel in prachtigen Farben, stickte sie Tapisserien in ,,point de Hongrie”; abends aber
sang sie dann zur Laute alte franzdsische Lieder, zu welchen ich ihr die passenden Akkorde finden
half. Paul Graf Palffy von Erdéd: Abschied von Vorgestern und Gestern. (Stuttgart: Schuler Verlag,
1961.) 236.
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1938 folyaman Vilmorin egy rovid idére Parizsba utazott a Kdzép-Eurdpéat
fenyegetd politikai helyzet el6l, gondolvan, hogy Franciaorszagban nyugodtan tud
dolgozni irasain. Meglepé6 modon ott sem ment neki a munka, ezért visszatért
Szlovékiaba, ahol a szerencsétlen allapotok vonzasaban végul megsziletettek azok a
versek, amelyek egy év malva a Fiancailles pour rire cimi verseskotetben jelentek
meg, Palffy-nak ajaniva.t’

A grof és Louise 1939 elejét Verriéres-ben toltotték, és mikor &prilisban
visszatértek Szlovakiaba, mar fesziilt volt a viszonyuk.'®*  Nemcsak az aldatlan,
habor( kdzeli hangulat és hazajatél vald elszakitottsag telepedett Vilmorinre, hanem
id6vel szerelme is kihiilni latszott. André, Louise dccse, egyben életrajzirdja igy

jellemzi névére akkori lelkiallapotat:

Mindig figyelmen Kkivil hagyja, hogy nem sziletett a boldogsag
csillagzata alatt. Es amit 6 boldogsagnak hisz, hamarosan sajnalatta és
melankoliava valtozik. Ez nem annyira a *masok’ hibaja, mint az § sajat

természetének kovetkezménye, szemben az érzelmi élet realitasaval.™

1940-42 kozott felvaltva eltek Budmericen és Budapesten, hol egyiitt, hol kilén
egy Galamb utcai kis lakasban. Mig Palffy grofot lefoglaltdk (zleti feladatal,
budapesti tartozkodasa alatt Vilmorin megismerkedett a kor magyar diplomatéival,
arisztokrataival, miivészeivel, irodalmaraival, akik szamara egy kuldnleges,
titokzatos szinfoltot jelentett a szép, miivelt és szellemes, francia arisztokrata

asszony.?® Errél az idészakrol Gyergyai Albert,? Bodri Ferenc,?? és Frangois

17 André de Vilmorin 74.

18 palffy 1961, 237.

19 Elle ignore toujours qu'elle n'est pas née sous I'étoile du bonheur - en fait on ne connait guere de
poetes qui le soient - et que ce qu'elle croit etre le bonheur se tournera bientot pour elle en regrets et en
mélancolie. Ce ne sera peut-etre pas la faut " des autres”, mais plutot la conséquence de sa propre
nature face aux réalités de la vie sentimentale. André de Vilmorin 75.

20 Ferenczi Béni egy fej- vagy mellszobrot készitett a koltén6rdl 1941-ben, melyet Vilmorin magaval
vitt Franciaorszagba. Gyergyai Albert: ,,A szép kertésznd.” Kritika 8/4 (1979. &prilis) 21-1. Hubay
Miklés emlitést tesz a szoborrdl Ferenczinél tett latogatdsa kapcsan. Hubay Miklos:” Talalkozésok™.
In: Szab6 B. Istvan (szerk): Ertés-Megértés. Miivek és értelmezések. (Budapest: Anonymus 2004.) 26.
2L Gyergyai Albert (1893-1981) irodalomtorténész, egyetemi tanar, iré, miifordits. Louise de
Vilmorinnel tortént személyes talalkozasairdl sz6l6 irdsa A szép kertésznd cimmel jelent meg.
Gyergyai Albert: A varostél a vildgig (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1986.), 163-184. és
Kritika 8/4 (1979. 4pr.), 19-21.

22 Bodri Ferenc (1931-) miivészeti ir6, konyvtaros, gimnaziumi tanar.
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Gachot?®  visszaemlékezéseibdl olvashatunk. Gyergyai Albert egy magyar
arisztokrata kozvetité segitségével magyartanara lett a nyelvet tanulni szdndékozo

Louise de Vilmorinnek Budapesten. Talalkozasaikrol igy ir:

A mi ,,6raink” szeszélyesek és szabalytalanok voltak, hol én beszéltem,
ha 1d6t engedett, Mikesrél ¢és Rakodczirdl, Balassirol, Csokonairdl,
Debrecenrdl és Pannonhalmarol, hol 6 kérdezett a nagy, a torténelmi, a
mecénaskodd6 magnasokrol, a  Széchenyiekrél, Eszterhazyakrol,
Palffyakrol, a Szépmivészeti képeirdl, vagy a parasztok himzéseirdl,

amelyeket lathatoan kedvelt.?

Talalkozasaik soran Gyergyai akaratlanul is tandja lett a Vilmorin-Palffy hazassag
felbomlasanak, melyet Louise és Eszterhazy Pal grof bontakozo kapcsolata dontott
romba vegul. A kolténd verseiben is gyakran megjelend szertelenséget, kicsapongast

tukrozi az erre vonatkozé par sor, szintén Gyergyaitol:

Olykor [...] ha Louise-nak nem volt kedve a tanulashoz, leveleket vett
el6, s bar meglehetdsen személyesek, intimek, s6t kényesek voltak,
aggalytalanul ismertette Oket, s6t tanacsot kért, mit feleljen rajuk, ami
inkabb, sokkal inkabb az 6 jovatehetetlen érzelmi és értelmi frivolsagat,

mint a velem valo bizalmassagot bizonyitja.?

Vilmorin Budapesten t6ltott id6szaka alatt keletkezett a Le lit a colonnes cimii
regénye, amely A mennyezetes agy®® cimmel magyarul is megjelent Szavai Nandor és
Gyergyai forditdsdban, majd Franciaorszagban film is késziilt belle. Vilmorin
szerette volna, ha Poulenc irja a film zenéjét, de a zeneszerzd elfoglaltsagaira

hivatkozva atruhazta a feladatot kollégajara, Jean Frangaix-ra.?’

3 Francois Gachot (1901-1986) francia irodalomtorténész, kritikus, mifordits, lapszerkesztd,
diplomata.1924-49 kozott Magyarorszagon élt; francia nyelvet tanitott az E6tvos Kollégiumban, a
magyar-francia miivészeti és irodalmi kapcsolatok kozvetitje és a magyarorszagi francia
nagykovetség kulturélis attaséja 1945 és 1949 kozott.
http://mek.oszk.hu/00300/00355/htmI/ABC04834/04897.htm (utolsé megtekintés: 2017. 11. 19.)

24 Gyergyai Albert: ,,A szép kertészn&”. Kritika 17/4 (1979. 4pr.), 20.

% Gyergyai 20.

% | ouise de Vilmorin: A mennyezetes agy. Ford: Gyergyai Albert, Szavai Nandor. (Budapest:
Cserépfalvi, 1942.)

27 Schmidt 2001, 277.
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Az 1945-ben kiadasra kerllt Le sable du sablier (A homokora homokja) cimi
verseskotet jo par Budapesten keletkezett, magyarorszagi emléket hordozé verset is
tartalmaz. Ezek kozott taladlhatok Poulenc Métamorphoses (1943) cimii ciklusat
képez6 koltemények is: a La reine des mouettes (4 sirdlyok hercegndje) cimii, mely
a dunaparti sirdlyokat és Vilmorint magat, mint az 6 kiralynéjiiket idézi, a szerelmi
vallomast elénk tar6 Portrait?®, és a hegedii alakvaltozasait bemutatd
Métamorphoses.?®

A hébori egyik utols6 évében, a megszallastél valé félelmében, vagy talan
megelégelve az (j menyasszonysagot, Vilmorin blacst nélkil elhagyta
Magyarorszagot és visszatért Verriéres-be.*°

Elete hatralévé részében szamos verseskotetet és regényt irt, utobbiakbol tobb
alkalommal film is szuletett. Szerette a képverseket, kulénleges tehetsége volt a
palindromakhoz, az egyszotagos, vagy szolmizéacios versekhez.®! Miiveit gyakran
latta el kézjegyével, egy négylevelii IOherével, melynek szara L betiit formal

Vilmorin utolsé évtizedeiben is szerelmes lelkiiletti maradt; tébb és még tébbféle
kapcsolata volt, de végiil André Malraux, a régi barat mellett toltotte ¢lete hatralévo
éveit.

Louise de Vilmorin koéltészete tobb volt, mint egy unatkozd arisztokrata nd
kedvtelése; bar az el6forduld kellemetlen hangulatai és frekventalt szerelmi élete
gatolta a kozvéleményt abban, hogy megismerje a benne rejlé szentet, amit a baratai
ismerni véltek. Egy nagyra nétt arisztokrata gyermek volt, és egy nagyon intelligens
és érzelmi csabito. A tizenkilencedik szazadi és a modern, felszabadult né atmeneti
allapota testestllt meg benne. Koltészete idejétmultan egyszerii és szentimentalis.
Képei kozvetlenebbek, olykor realisztikusabbak, mint a Poulenc altal gyakran
megzenesitett szlrrealista koltokéi. Vilmorin jatékossagaval és eleganciajaval
altalaban a szivet célozza meg. Ennek legnyilvanvalobb zenei megjelenése a

diatonia, amely Poulenc szaméra is 0j és szokatlan. Mig Jakob és Apollinaire

28 Poulenc megzenésitésében C'est ainsi que tu es.

29 Eredetileg Violon volt a cime, a kétetben mar Métamorphoses lett. Bodri Ferenc:,Louise de
Vilmorin.” Literatira 8/3-4. (1981.) 405-412. 410. Valoszinlileg a korabbi Poulenc sorozat azonos
cimii dalaval nem Gsszetévesztendd kapta az (ij elnevezést. Poulenc megzenésitésében Paganini.

30 Gyergyai 20.

31 Darius Milhaud két a capella vegyeskari miivet irt Deux poémes cimmel Vilmorin Fado és
L’Alphabet des aveux rejtvényes verseire. Darius Milhaud: Deux poémes de Louise de Vilmorin.
(Paris: Heugel et Cie Editeurs, 1956.)

32 Az Orszagos Idegennyelvii Kényvtarban talalhatd egy Gyergyai Albertnek dedikalt Fiangailles
pour rire verskétet a kolténd fent emlitett kézjegyével. Louise de Vilmorin: Fiangailles pour
rire.(Paris: Gallimard, 1939.)
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kdltészete Poulenc zenéjében a fény és az atmend disszonancia hasznalatat valtotta
ki, Eluard erételjes, esetenként kemény disszonancidkat hivott el8, addig Vilmorin
koltészete kdvetkezetes diatonizmust eredményezett. A formai és a metrikus mintak
is szabalyosabbak a Vilmorin megzenésitésekben, mint Poulenc méas dalaiban.

A Vilmorin-versek Poulencre gyakorolt hatasanak legjellemz6bb vonésa, hogy
lehetévé tette a zeneszerz6 szamara azt, hogy Kifejezze sajat, Osszetett

személyiségének gyengéd, ndies oldalat.

y 2
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o1

4. Trois poémes de Louise de Vilmorin (FP 91) 1937

I. Le Garcon de Liege

Un garcon de conte de fée
M’a fait un grand salut bourgeois,
En plein vent, au bord d’une allée,

Debout, sous 1’arbre de la Loi. *

Les oiseaux d’arriére saison
Faisaient des leurs, malgré la pluie,
Et, prise par ma déraison,

Josai lui dire: je m’ennuie.

Sans dire un doux mot de menteur,
Le soir, dans ma chambre a tristesse,
Il vint consoler ma paleur;

Son ombre me fit des promesses.

Mais c¢’était un gargon de Liége
Léger, léger comme le vent,

Qui ne se prend a aucun piége

Et court les plaines du beau temps.

Et dans ma chemise de nuit,

Depuis lors, quand je voudrais rire,
Ah! beau jeune homme, je m’ennuie,
Ah! dans ma chemise, & mourir.?

A fiG Liege-bél

A mesebeli fit batran,

mélyen meghajolva Udv6zolt engem,
a teljes szélben, az Ut szélén,

a Torvény féja alatt allva.

A kés0 6szi madarak

tették a dolgukat az esé ellenére,

és egy ostoba szeszélytdl elragadva

azt mertem mondani neki, hogy unatkozom.
Egy édes, hazug sz6 nélkil

egy este a szomoru szobamba jott

enyhiteni sapadtsagomat;

arnyéka igéreteket tett nekem.

Am 8 egy fit volt Liége-bdl,
konnyd, kénnytl, mint a sz¢€l,
aki soha nem esik csapdaba,
és aki koborol a mez6n, szép idoben.

Es a haléruhamban — az6ta -
amikor csak nevetni akarok,
0, te kedves fil, unatkozom.
O, a haléruhamban halalosan unatkozom.®

Az 1937-ig szilletett dalok tébbsége, melyet Poulenc Apollinaire és Eluard verseire
komponalt, férfi szemszogbdl, férfihangra irddott, és ezlttal szeretett volna egy igazi
ndi szint megszolaltatni dalaiban. Louise de Vilmorinnel és az Aux officiers de la
Garde blanche cimii kolteményével Poulenc 1936-ban ismerkedett meg, melynek
folytatasaként 1937 nyaran megkapta Vilmorintél a tovabbi kettét, amelyeket még
abban az évben megzenésitett Trois poémes de Vilmorin cimmel.* Poulenc a

dalciklust Marie-Blanche de Polignacnak® ajanlotta, akinek a Vilmorinnel valo

L A Torvény faja kifejezés a Fiangailles pour rire cimfi ciklus masodik, Dans [’herbe daldban is
szerepel. Bernac szerint ez utalas arra a tolgyfara, amely alatt (lve birdskodott IX. (Szent) Lajos
(1214-1270) francia kiraly. Bernac 1977, 132.

2 Louise de Vilmorin: Fiancailles pour rire. (Paris: Gallimard, 1939.) 41-2.

% Sajat forditas.

4 Schmidt 2001, 246.

> Marie-Blanche de Polignac (1898-1958), énekesnd, miivészetpartolo, Nadia Boulanger
énekegyuttesének tagja, Poulenc tobb daldnak, dedikaltja és el6addja. Folytatta a szalonestek
hagyomanyat, amit férjének, Jean de Polignac-nak nagynénje, Edmond de Polignac hercegné (Sziil.:
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ismeretségét is koszonhette. A bemutaton Marie-Blanche énekelt Poulenc kiséretével
a parizsi Salle Gaveau-ban, 1938. november 28-an.’

Az eddig foként regényirdként miikodd Vilmorin Poulenc 0sztonzésére kezdett a
versirasba, és a gondolat, hogy versei megzenésitésre keriilnek, nagy lelkesedéssel
toltotte el. Ezt irta Poulencnek 1936 novemberében:

Te vagy az, Francis, te vagy az elsé, [...] akinek az az 6tlete tAmadt, hogy
verset rendeljen t6lem megzenésitésre. Igy te vagy, aki elrendelte, hogy
kolt6 legyek! A bizalmad megtisztel és még nagyobb érommel tolt el,
meg ha ezzel egy ill0zi6 szuverén varazsat is kelted.[...] Ha valaha kolt6
leszek, az a te hibad lesz, és kivancsi vagyok, hogy megbocsatom-e
neked, hogy elkdteleztem magam, miszerint nem fojtom el melankéliam

sohajait.”

Poulencbo6l hasonlo lelkesedést valtott ki az iréno:

Kevés ember indit meg gy, ahogy Louise de Vilmorin: mert gyonyor,
mert santa,® mert a neve viragokat és zoldségeket idéz, mert szerelemmel
szereti batyjait, és testvérként szereti szerelmeit. Szép arca a tizenhetedik
szazadot idézi, mint ahogy nevének csengése is.[...] Szerelem, vagy,
O0rom, betegség, szamkivetettség, anyagi nehézségek; ezek mind
eredetiségének forrdsai.[...] Louise de Vilmorin versei kivald
alapanyagul szolgalnak egy igazan néies dalciklus megirasahoz. Ez az,

ami gyonyorkodtet engem.®

Winnaretta Singer) alapitott az 1900-as évek elején. A Polignac szalon a kor miivészeinek és
mecéndsainak leghiresebb és legnagyobb presztizsii talalkozohelye volt; Poulenc legtobb miivét is itt
jatszottak el a hivatalos bemutatokat megelézéen. James Ross: ,,Music in the French Salon.” In:
Langham Smith — Caroline Potter (szerk.): French Music since Berlioz. (Hants: Ashgate, 2006.) 91-
115. 108; 113.

® Schmidt 2001, 256.

7 C’est toi, Francis, c¢’est toi qui le premier [...] a eu I’idée de me ,,commander” des poémes pour les
mettre en musique. Ainsi est-ce toi qui décréta que j’étais poete! Ta confiance m’honore et me plait
d’autant plus, que je la crois empreinte du charme souverain des illusions. [...] Si jamais je deviens
poéte ce sera de ta faute et je me demande si je te pardonnerai de m’avoir engagée a ne pas étouffer
les soupirs de ma mélancolie. Correspondance 1967, 102-3.

8 Vilmorin gyermekkori tuberkuldzis kovetkezményeként enyhén santitott. André de Vilmorin, 20.

® Peu d’étres m’émeuvent autant que Louise de Vilmorin: parc qu’elle est belle, parce qu’elle boite,
parce qu’elle écrit un franGais d’une pureté innée, parce que son nom évoque des fleurs et des
légumes, parce qu’elle aime d’amour ses fréres et fraternellement ses amants. Son beau visage fait
penser au XVII. siécle, comme le bruit de son nom. [...] L’amour, le désir, le plaisir, la maladie,
I’exil, la géne, sont a la source de son authenticité. [...] Les poémes de Louise de Vilmorin donnent
matiere a de véritables mélodies féminines. C’est ce qui m’enchante. JAmM 1989, 36-8.
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Taldn elhomalyositja a ciklus sikerét, hogy kozvetleniil a nagyszerti és kiforrott
Tel jour telle nuit utan készilt, és kevéshé ismert, illetve sokkal kevésbé jatszott,
mint a kovetkez6 Vilmorin sorozat (Fiancailles pour rire 1939). Ez mégis egy
mesterien komponalt dalcsokor, kiildondsen az utan, hogy a szerzd a katolicizmus felé
fordult. Mindharom vers Vilmorin egy késObbi verseskotetébe, az 1939-es
Fiancailles pour rire-be 10 keriilt, melyet akkori férjének, Palffy Pal grofnak ajanlott.

Az elsé dal sok hasonlésdgot mutat a Trois poémes de Louise Lalanne els6
dalaval, a Le présent-nal; mindkett6 zongorakiséretében lélegzetelallitd tempdban
vonulnak a faradhatatlan oktavmenetes tizenhatodok, ugyanakkor a Le garcon de
Liége zenei vonalai hosszabbak és végtelenil dallamosak. Az énekszdlam dallamét
kovetd nyughatatlan tizenhatod mozgés jol illusztréalja a forgdszél-romancot egy jo
megjelenésti, de nem kiilonosebben mély érzésti fiatalemberrel: egy olyasféle
kapcsolatot, melyben az ironak és a zeneszerzének is lehetett része. Jelen van az
izgalom, a hajsza és a melankolia, a kegyes lemondas valamirél, ami valaha kedves
volt, de mar elmalt és toébbé nem birtokolhatd. Mindharom versben megjelenik a
Vilmorin altal kedvelt kétértelmii szohasznalat; itt a Liege egyszerre jelenti a vallon
varost Belgiumban, és a fonevet: parafa/dugo.

Az alapvetéen c-moll hangnemt dal tempdjara vonatkozoéan a ,,szEédité
gyorsasaggal” kilonleges instrukciot olvashatjuk; csak par dal van a kotetekben,
amelyek ennél magasabb tempojelzésiick. Kezdésként — a hangnemet megerdsitendd
— hatérozott, hangsulyos nyitéakkordokat hallhatunk, am régtén a masodik ttem
rovidiil egy negyed értékkel, aminek szintén siirget6 jellege van (1. kottapélda).

Az izgatottsag a versszakok litemszamaiban is érzékelhetd; egyenetlen az elosztas,
nyolc és tizenegy Ultem kozott mozognak a szakaszok. A kiméletlen tizenhatod-
zakatolas a masodik és harmadik versszak masodik felében — a szbveg értelmét
kdvetve — valamelyest csillapodik. Ezzel egy id6ben harmoniai oldast is hallunk; c-
mollbol C-dar és G-dur felé vilagosodik a szinezet, amikor az ifju konnyedségérol és
gondtalan koborlasairol esik szd. Az utolsd versszak szinte hisztérikus kitorése utan
az utols6 itemekben egy hosszu fisz" hangon torténd sohajjal elkezdddik a
lenyugvas, amely a dal végén szintén C-durban csendesedik el teljesen (2.
kottapélda).

19 Fiangailles pour rire Vilmorin elsé verseskotetének cime, mely 37 verset tartalmaz; a dolgozatban
részletesen targyalt dalok szovegeibdl kilenc talalhatd ebben a kotetben. (Paris: Gallimard, 1939.)
Ezen kivil a Fiancailles pour rire a kétet elsd, cimado verse is egyben, illetve a mar emlitett 1939-es
dalciklus is ezen a néven szerepel.
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1. kottapélda: F. Poulenc:Un garcon du Liége, 1-3. Gtem

, , Yertigineusement vite (d=176)
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2. kottapélda: F. Poulenc: Un garcon du Liége, 43-46. Gtem
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Trois poémes de Louise de Vilmorin

1. Au-dela

Eau-de-vie! Au-dela!
A I’heure du plaisir,
Choisir n’est pas trahir,
Je choisis celui-la.

Je choisis celui-1a

Qui sait me faire rire,
D’un doigt de-ci, de-1a,
Comme on fait pour écrire.

Comme on fait pour écrire,
Il va par-ci, par-la,

Sans que j’ose lui dire:
J’aime bien ce jeu-la.

J’aime bien ce jeu-1a,
Qu’un souffle fait finir,
Jusqu’au dernier soupir
Je choisis ce jeu-la.

Eau-de-vie! Au-dela!
A I’heure du plaisir,
Choisir n’est pas trahir,
Je choisis ce jeu-la.**

Ez egy lenylig6z0, triola-kiséretes dal az erotikus onfelfedezésrél. Ilyen az, amikor
Poulenc boldogan, feldobva éertelmezi a verset. Vilmorin viszont eléggé zavarban
volt az irasaban megjelend érzéki kinyilatkoztatdsoktol, igy megvaltoztatta a vers
részleteit a Fiancailles pour rire cimii verskotetében. A cim ott Choisir n'est pas

trahir 1* az Eau-de-vie! Au-dela * helyett; a doigt (ujj) helyébe mot (sz0) keriilt, és a

Tulvilag

Elet vize! Tulvilag!

A kéj drajan

A valasztas nem arulas,
En 6t valasztom.

En azt valasztom,
Aki megnevettet
Ujjaval itt és ott,
Mintha csak irna.

Mintha csak irna,

jar erre-arra,

anélkil, hogy mondanam neki:
mennyire szeretem ezt a jatékot.

Szeretem ezt a jatékot,
melynek egy lehelet vet véget,
az utolsé séhajomig

ezt a jatékot valasztom.

Elet vize! Talvilag!

az 6rom érajan

nem &rulas a valasztas,

En ezt a jatékot valasztom.*?

jusqu'au dernier soupir'® kifejezés teljesen eltiinik.

Poulenc ragaszkodott Vilmorin eredeti szévegéhez, amit a feldolgozasban végul

meg is tartott. Az irond igy vall err6l a valtoztatasrol Poulencnek egy késobbi

levelében:

11 ouise de Vilmorin: Fiancailles pour rire. (Paris: Gallimard, 1939.) 71-2.

12 Sajat forditas.
13 A valasztas nem arulas.

4 Elet vize! Tulvilag! Az Eau-de-vie kiilonboz6 roviditaloknak a gyiijténeve is.

15 Az utolso lélegzetig.
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Azt kérdezted télem, hogy az Eau-de-vie, au-dela szovege miért nem
ugyanaz a Gallimard altal publikélt Fiancailles pour rire cimii kétetben,
mint amit eredetileg télem kaptal még joval a kotet kiadasa el6tt. Nos,
elmondom. Ez a vers, amit a legcsekélyebb izléstelen vagy vagy gondolat
nélkiil irtam, olyan koteked6vé tette Marie-Blanche-t [Polignac], hogy
még mindig ingeriilt vagyok a tamadasatol. Meggy6zott, hogy a vers
onmagaban illetlen, és olyan képeket és vallomasokat tartalmaz, hogy
még a legnyitottabb gondolkodast gyontaté is belepirulna. Es amikor azt
mondtam neki, hogy ezt rosszul latja, azt valaszolta, hogy az 6 szemében
a tudatlansdgom nem bizonyitja az artatlansagot.[...] Rdviden szdlva,
nem mertem kiadatni Ggy, ahogy volt. Megvaltoztattam mindenki méas
szamara, és azért nem valtoztattam meg a te szamodra, mert neked irtam,
és mert tudtam, hogy hogy a zenédnek lesz ereje megmutatni az

artatlansagot, amit az eredeti forma hordoz.

A dal viszonylag hosszu (nyolc titem) zongora eléjatékkal kezdédik, folyamatos,
légies triolakkal a jobb kézben, és akkordok helyett szokatlan, szaggatott
nyolcadokkal a balkézben. Az alapliktetés 9/8, illetve az ennek megfeleléen
értelmezett ¥1. Eldjegyzés nincs, de alapvetéen g-moll és G-dUr kozétt valtakozik a
tonalitas (3. kottapélda); ez a hangnemi ide-oda billenés, tovabba a kiséret fekvese és
kdnnyed basszusa kitiin6en abrazolja a szOvegben elhangzé Eau-de-vie és Au-dela
kifejezések kozotti tétova ingadozast.

3. kottapélda: F. Poulenc: Au-dela, 1-2. Gtem
Trés vite (J.-136)
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16 Tu me demandes pourquoi le texte du poéme Eau de vie, au-dela édité par Gallimard dans le
volume que j’ai intitulé Fiancailles pour rire, n’est pas semblable au texte original que tu as re¢u de
moi longtemps avant la parution de ce volume. Eh bien voila: ce poéme que j’avais écrit sans y méler
la moindre intention, la moindre pensée inconvenantes m’a valu de la part de Marie-Blanche des
taquineries dont je suis encore éberluée. Ele m’a démontré que ce poeéme était 1’indécence méme et
contenait des images et des aveux dignes de faire rougir le confesseur le plus large d’esprit. Et quand
je lui ai dit qu’elle avait I’esprit mal tourné elle m’a répondu que mon inconscience n’était pas, a ses
yeux, une preuve d’innocence. [...] Bref, je n’ai pas osé le faire paraftre tel qu’il était. Je 1’ai modifié
pour tout le monde et si je ne I’ai pas changé pour toi c’est que je I’avais écrit pour toi et que je savais
que ta musique aurait le pouvoir de I’innocenter sous sa forme originelle. Correspondance 1967, 110-
1.
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Az énekszOlam csendesen fel-feltor6 dur harmashangzat-felbontdsai ol
érzékeltetik a bels6 ujjongast, ami hasonloan folytatodik a masodik versszakban, de
itt mar szikitett hangzatokat hallunk a darok helyett. Az éneksz6lam magasabbra
merészkedik, és a tonalitds leginkabb f-moll kérnyékén mozog. A harmadik szakasz
szovegében szereplé ujjak ide-oda koborlasat kromatika abrazolja, és a kezdeti
felfelé toré hangzatok most megaddan lefelé tartanak, végul suttogva elhalkulnak,
immar H-durban. Ez az els6 olyan versszak, amely az eddigi nyolc Utemesek helyett
kilencre boviil, raadasul egy megroviditett, 2/4-es (temmel (4. kottapélda) és egy
enharmonikus atértelmezéssel az énekszdlamban (fisz' = gesz'). A negyedik strofa
ennek a modulacionak kdszonhetden a tavoli b-moll hangnemben halad tovabb, és itt
a jobb kéz eddigi triolds mozgasat atveszi a bal kéz, mely ezlttal skala-szeriien

Kigyozik végig a szintén kilenc iitemesre boviilt versszakon (4. kottapélda).

4. kottapélda: F. Poulenc: Au-dela, 34-35. Utem
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A negyedik és 6todik szakasz egy felfelé hajlo glissando séhajjal kapcsolodik
0ssze, mellyel az énekszolam eléri a csicsmagassagat (g'"), és a szoveg is elérkezik
az elsé versszakot megismétld, megerdsité zard szakaszahoz. A magassagrol
fokozatosan leereszkedve, az utolsd pillanatig hezitalva a g-moll és G-dur
hangnemek kozoétt egy hosszu, halk kvinthangon tiinik el az éneksz6lam, mely alatt a
zongoraszolam egy Ot litemen és Ot oktavon ativeld codettdba torkollik. (5.
kottapélda)

5. kottapélda: F. Poulenc: Au-dela, 51-55. Gtem

absolument sans ralentir

!

foujours sans ralentir

et
N CTTEENE
L

la m.g. bien lice
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Ebben a dalban Poulenc rendkivil sikeresen ragadta meg a csendes és privat

ujjongéas hangulatat. Az eléadasra vonatkozo megjegyzése a kovetkezd:

A dal nagyon konnyed és egyszerli éneklést igényel, kiilondsebb
hangsulyozas nélkiil, ugyanakkor nem elrejtve az igazi jelentést. A
zongora staccato triolainak hattérben kell maradniuk, de mindvegig
preciznek kell lennitik.'’

1711 faut chanter Eau de vie au dela trés légérement, trés simplement, sans rien souligner et cependant
sans rien dissimuler. Les triolets en staccato du piano doivent passer au second plan tout en restant
précis. JdmM 1989, 38.
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I11. Aux officiers de la Garde Blanche

A Fehér Sereg tisztjei

Officiers de la Garde Blanche,
Gardez-moi de certaines pensées, la nuit,
Gardez-moi des corps a corps et de I’appui
D’une main sur ma hanche.

Gardez-moi surtout de lui

Qui par la manche m’entraine
Vers le hasard des mains pleines
Et les ailleurs d’eau qui luit.

Epargnez-moi les tourments en tourmente
De I’aimer un jour plus qu’aujourd’hui,
Et la froide moiteur des attentes

Qui presseront aux vitres et aux portes
Mon profil de dame déja morte.

Officiers de la Garde Blanche,

Je ne veux pas pleurer pour lui

Sur terre. Je veux pleurer en pluie,

Sur sa terre, sur son astre orné de buis,
Lorsque plus tard je planerai transparente,
Au-dessus des cent pas d’ennui.

Officiers des consciences pures,
Vous qui faites les visages beaux,
Confiez dans I’espace, au vol des oiseaux,

Un message pour les chercheurs de mesures,

Et forgez pour nous
des chaines sans anneaux.®
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Fehér Sereg tisztjei,

Ovjatok engem bizonyos éjjeli gondolatoktal,
Ovijatok a szerelmes kiizdelemt]

Es a csipdmon nyugvo kéz szoritasatol.

Mindenekeldtt dvjatok meg attol,
aki a ruhaujjamnal fogva haz

a teli kezek bizonytalan mozgésaval
mashol 1évo, fényld vizek felé.

Kiméljetek meg a folyamatos kintol,

hogy egy napon jobban szeressem 6t, mint ma,
és a varakozas hideg verejtékétol,

mely odaszoritja ablakra, ajtéra

a mar halott néi arcomat.

Fehér Sereg tisztjei,

nem akarok tobbé sirni érte

a foldon. Az es6ben akarok konnyezni

az ¢ foldjén, bokorral diszitett csillagan,
amikor majd egyszer attetszéen szarnyalok
Sz4az lépéssel az unalom felett.

Tiszta lélek tisztjei,

Ti, akik teremtitek a szép arcokat,

kiildjetek fel az égbe, a madarak kiséretében
egy Uzenetet a mérték kutatdinak,

és kovacsoljatok nekiink

egy gytirtik nélkiili lancot.™

Ez a dal — eltekintve a Charles d'Orléans versére komponalt Priez pour paix-t61 —

az egyetlen vallasos indittatasu Poulenc dalai kozott. Az officiers-k (tisztek)

egyértelmiien az angyalok, és Vilmorin a blinband biinds. A kolténd azt irja egy

levelében Poulencnek: ,,Szamomra ez kevésbé vers, mint inkdbb egy ima vagy

vallomas.”® Ez a fajta vallomas, az érzékiséggel korulolelt lemondas teljesen

6sszhangban van Poulenc nemrég feléledt a katolicizmusaval.

18 _ouise de Vilmorin: Fiancailles pour rire. (Paris: Gallimard, 1939.) 33-4.

19 Sajat forditas.

20 Pour moi ¢’est moins un poéme qu’une priére et un aveu. Correspondance 1967, 103.



Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

Az a-moll hangnemii dal kezdetén a zongorakiseret misztikus hangulatot araszt az
unisono oktav hangzéasaval és a fels6 szolam repetéld tizenhatodaival. Poulenc ezzel
a gitar jatékmadjat utanozza, mellyel Vilmorin sajat magat kisérte baratai korében.?

(6. kottapélda)

6. kottapélda: F. Poulenc: Aux officiers de la Garde Blanche, 1-2. Gtem

Assez modéré et mélancoliquement irréel (J: 69)
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Az énekszdlam belépésével megszolalo modalis hangkeszlet és nagyrészt plagalis
dallamvezetés regi korok vallasos zenéit idézi. Poulenc ez utan a letisztult kezdes
utan nem tudott eltekinteni a zongora teljes hangkészletének hasznalatatol, és a
masodik versszaktdl kezdédéen - parhuzamosan a dal fejlédésével - fokozatosan
stirtisodik, harmonizalodik a kiséret. A ,tisztek” (angyalok) megszolitdsanak szinte
liturgikus ismétlodésével gytilik az eré és a harmoniai teljesség a dalban. A harmadik
versszakban megjelennek rovid kromatikus foltok és bévitett akkordfelbontasok, és a
tonalitas egyértelmiien f-moll felé torekszik. A negyedik versszak hangzasa az
eddigieknél aradobb és terjedelmében is hosszabb; f-mollban halljuk a szdveg
kezdésorat, ahol a kiséret hangismétlé tizenhatodai felszabadulnak és arpeggio-szerti,
hullamzé mozgast végeznek (7. kottapélda). A versszak vége mar b-mollban jar, és
az el6z6 dalhoz hasonldan itt is atkertilnek a tizenhatodok par tem erejéig a basszus
szOlamba. Az énekszdlam itt éri el cstcspontjat (8. kottapélda).

A versszakok ebben a dalban is egyre ndvekvd litemszdmot mutatnak
(elojaték+8+8+11+13+13+utdjaték). Az alapvetéen %i-es luktetésbe néhol
beleszovodik par 4/4-es és 2/4-es Utem (8. kottapélda); ezek részben a prozodiat
kdvetik, részben bizonyos szévegrészek vagy gondolatok kiemelését szolgaljak, ezen
feliil egy ropke pihendt jelentenek az énekesnek egy olyan dalban, amelyben

gyakorlatilag nincsen megallasi lehetdség.

2L JdmM 1989, 38.
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7. kottapélda: F. Poulenc:Aux officiers de la garde blanche, 32. Gitem
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8. kottapélda: F. Poulenc: Aux officiers de la garde blanche, 40-41. Gtem

! PP tres blane
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A zaré versszak a tonikai hangnemben jelentkezik €s nagyon expressziv eldadast
kivan. A kezdés utan a szopran szolam a magashol (dans [’espace) ereszkedik ala
Ovatosan, €s egy nyugtalan gisz' hangon zar, erzékeltetve a talajtalan lebegést és a
wgyuriikk nélkuli lancok™ (chaines sans anneaux) megfoghatatlansagat. A végsé

feloldozast a zongora mar-mar klasszikusnak nevezheté utojatéka adja meg. (9.
kottapélda)

9. kottapélda: F. Poulenc: Aux officiers de la Garde Blanche, 57-62. Gtem
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Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

Ez a profan dalok kozott elhelyezked6, alazatot, harmonikusan mértékletes
imadsagot, elmélkedést nyujtdé zenemii emlékeztethet bennlinket a Poulenc életét
megVvaltoztatd rocamadouri vallasos elményekre. Ezekben a hangokban méar
hallhatjuk a hiisz évvel kés6bbi Dialogues des Carmélites jovendolését is.

Poulenc naplojaban megfogalmazza a darab érziiletének megfeleld éneklésmodot,
ezzel egyltt nem éatall egy — a sajat karakterét nem meghazudtold — csipOs
megjegyzést is irni: ,[Ezt az utolsd dalt *nagyon énekelni’ kell. E16nyben részesitem a
szép hangot agy nélkil, mint egy al-intelligens énekest, rendszerint hang nélkul.”??

22 Je préfere une jolie voix béte a la chanteuse pseudo-intelligente, presque toujours aphone. JdmM
1989, 40.
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5. Fiangailles pour rire (FP 101) 1939
Nevetni valo eljegyzés

Louise de Vilmorin a haboru elsé éveit férje, Palffy Pal budmericei kastélyaban,
Périzstdl és a baréataitdl tavol toltdtte. Ez id6 alatt sziiletett a mar korabban emlitett
Fiancailles pour rire cimi verskotet, mely ennek a dalciklusnak a verseit is

tartalmazza, és amelyr6l ezt irja Vilmorin Poulencnek:

A Fiancailles pour rire-t neked ajanlottam volna, ha nem mentem volna
hozza Palffyhoz. De Palffy vett el és nem te! Egy nap mesélnem Kkell
neked a jelenlegi életemr6l. Te, aki mindig Verrieres-ben ismertél,
korulvéve a batydimmal és a szerelmeimmel, el tudsz engem képzelni egy
kastélyban, Szlovakidban? Az 6ridsi park az erddbe olvad, és a Karpatok

hegyei jelentik a latéhataromat.*

Poulenc 1939 nyaranak végen, a haboru elkerulhetetlen kitorése miatt érzett bords
hangulatban, és Loulou [Vilmorin] irant érzett aggodalommal kezdett a dalok

komponalashoz Kerbasticban, a Polignac hazaspar nyari rezidenciajan.?

A haboru nélkill valésziniileg nem sziiletett volna meg ez a ciklus.
ROgton ki is mentem magam ezért az elsd hallasra ellentmondo
kijelentésemért. Azért komponaltam a Fiancailles pour rire-t, mert igy
tébbszor gondolhattam Louise de Vilmorinre, aki Magyarorszagon élt
kastélyaba bebortonozve, Isten tudja, meddig. ime, a jelentés, ebben a
rettenetes tornaddban keletkezett munkamrol. A véletlen miive, mint
lathatjuk.®

! Les Fiangailles pour rire, c’est a toi que je les aurais dédiées si je n’avais pas épousé mon Palffy.
Mais mon Palffy m’a épousée et tu n’en as pas fait autant! Un jour il faudra que je te raconte ma vie
d’a-présent. Toi qui toujours connue & Verriéres, entourée de mes fréres et de mes amoureux, peut-tu
m’imaginer dans un chéteau, en Slovaquie? Le vaste parc se perd dans la forét et les monts des petites
Carpathes bornent mon horizon. Correspondance 1967, 110.

2 Schmidt 2001, 258.

3 Sans la guerre je n’eusse doute jamais écrit ce cycle. J'ai hate de m’expliquer pour me faire
pardonnerc e que, de prime abord, cette assertion peut avoir de paradoxal. J’ai composé Fiancailles
pour rire pour penser mieux a Louise de Vilmorin, enfermée dans son chateau de Hongrie en 1940,
pour Dieu sait combien de temps. Voila tout le rapport de mon ceuvre avec cette horrible tornade. Is
est fortuit, comme on voit. JdmM 1989, 54.
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Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

A dalciklus terveir6l ezt irja Poulenc:

Elhataroztam, hogy komponalok egy ciklust, a Tel jour telle nuit néi
megfelel6jét. Elsdként megirom a La Dame d’André-t, amibél nem
tudom, merre indulok tovabb, de bizonyos, hogy ez lesz az els6 dal.
Egyébként Marie-Blanche-nak igértem sziiletésnapjara, augusztus 15-re.
A kovetkez6t vazoltam fel: (1) ,,Dame d’ André”, (2) komoly dal, (3)
gyors dal, (4) ,,Mon cadavre”, (5) vidam dal.[...] A , Fleurs” zérja a
ciklust — az el6z6 daltol tavol esé hangnemben — amely emeli a dal Desz-
dir tonalitasanak értékét és ritka finomsagat. Es ezutan jon a ,, Violon”,
egy lassu, de ritmikus dal, amely ellentétes a ,, Mon cadavre ’-ral és a

., Fleurs-rel. gy lesz hat* dalbol all6 a ciklus.®

A ciklus keletkezési korilményeihez egyrészrdl hozzatartozik, hogy George Auric
is szeretett volna Vilmorin verseket megzenésiteni, de ezzel meg 1937-ben
megel6zte 6t Poulenc. Igy a Fiangailles verseinek kivalasztasa elott elsGbbséget adott
Auricnak, aki tobbek kozott® a — Poulenc altal is hon ahitott — La jeune sanguine -t
valasztotta.” Masrészrol eredetileg ez a sorozat is Bernacnak késziilt volna, de a
versek til néiesnek talaltattak, igy a bemutatot végiil Geneviéve Touraine® énekelte a
Salle Gaveau-ban, 1942. majus 21-én.°

Bernac szerint a dalciklus darabjai nem kapcsolodnak szorosan egymashoz, sem

tartalmilag, sem hangulatilag, épp ezért egyenként, vagy részleteiben is

4 Poulenc eredetileg Schumann Elisabeth Kulmann (Op. 104) verseire irt sorozatahoz hasonléan hét
dalbdl allo ciklust szandékozott irni. Graham Johnson: ,,A New ’Intégrale’ of Poulenc’s Songs.” In:
Francis Poulenc: The Complete Songs. (London: Hyperion, 2013. LC 7533). 11-166., 27.

Poulenc 1939 szeptemberében Nadia Boulanger-nak azt irja, hogy felvazolt mar hat dalt, de még nem
talalta meg a hetediket. Schmidt 2001, 261.

° I decide to compose a cycle, the feminine match of Tel jour telle nuit. First I write ,La Dame
d’André”, not knowing where I will go next, but with the clear intention to compose the first mélodie.
Anyway, | have promised it to Marie-Blanche for her birthday on 15 August. | draw up the following
plan: (1) ,Dame d’André”, (2) solemn mélodie, (3) fast mélodie, (4) ,,Mon cadavre”, (5) happy
mélodie. [...] ,,Fleurs” will close the cycle in choosing for the next to last mélodie a distant key which
will give value and rarefy the D-flat of ,,Fleurs”. This is then how I write ,,Violon”, a slow but
rhythmic mélodie which contrasts with ,,Mon cadavre” and ,,Fleurs”. The cycle becomes, threfore, six
mélodies. Schmidt 2001, 258.

6 George Auric: Trois poémes de Louise de Vilmorin (1940) 1. Le chale 2. La jeune sanguine 3.
Attendez le prochain bateau.

" Schmidt 2001, 260.

8 Genevieve [Tisserand] Touraine (1903-1981), francia énekesnd, Gérard Souzay, francia bariton
testveére.

® Schmidt 2001, 261.
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énekelhetdk.l® Az utobbi félmondattal egyet is érthetiink, de a dalok kapcsan végzett
vizsgalodasok azt mutatjak, hogy a sorozat cime (Nevetni valo eljegyzés) Vilmorin
¢letébol kiragadott, meghatarozo pillanatok gytijténeve, ily modon egységet képvisel.

Ezenkivul a melankdlia és a liraisag az, amely az erésen eltéré karakteri dalokat

koraloleli és egy nagyobb egységgé koncentrélja.

|. La Dame d’André

André ne connait pas la dame

Qu’il prend aujourd’hui par la main.
A-t-elle un coeur a lendemains

Et pour le soir a-t-elle une ame?

Au retour d’un bal campagnard
S’en allait-elle en robe vague
Chercher dans le meules la bague
Des fiancailles du hasard?

A-t-elle eu peur, la nuit venue,
Guettée par les ombres d’hier,
Dans son jardin lorsque I’hiver
Entrait par la grande avenue?

Il I’a aimée pour sa couleur

Pour sa bonne humeur de Dimanche.
Pélira-t-elle aux feuilles blanches

De son album des temps meilleurs?™*

André szerelme

André nem ismeri a nét,
akit ma kézen fog.

Van-e szive a masnapokhoz
és van-e lelke az estékhez?

Visszatérve egy vidéki balrol
hulldmz6 ruhaban

elindul-e megkeresni a kazalban a
véletlen eljegyzés gytiriijét?

Es fél-e, mikor eljon az ¢j,

s a mult arnyai figyelik

a kertjében, mikor a tél
bekdszdnt a nagy sugardton?

André szerette Ot a szinéért.

a j6 vasarnapi hangulatért.

De vajon megsapad-e majd

jobb id6k albumanak fehér lapjain?

A szoveg valos ihletésti; Vilmorin azon tdpreng, vajon André nevii batyjat

boldogga teszi-e 1ij baratnéje.'? A szeretetteljes kétkedés minden versszak végén
kérddjelet von magaval, melyet a zenei anyag is aldtamaszt. Mar rogton a zongora
bevezetdje kérdéseket és bizonytalansagot vet fel (Szeret? Nem szeret?) a dominans-
tonika funkciok gyors valtakozasaival, az alapvetéen a-moll hangnemi dalban A-

durré transzformalddva (10. kottapélda).

10 Bernac 1977, 137.
1 Louise de Vilmorin: Fiancailles pour rire (Paris: Gallimard, 1939.) 37-9.
12 Bernac 1977, 138.
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10. kottapeélda: F. Poulenc: La Dame d’André, 1-3. item

Modéré sans lenteur J = 120

Az énekszOlamot arnyékként kovetd negyedmozgasi basszus szolam felett
folyamatos, kettds kotésii nyolcadmenet-figuraciot hallunk. A versszakok elején jol
megfigyelhetd a harmoniailag letisztultabb hangzds és szilkkebb ambitus. A
versszakok mésodik felében viszont az énekszolammal egyitt a zongoraszélam is
erdteljesen elszinez6dik, utobbi 6t-hatszélamuva boviil, €s az egész zenei anyagra
rendszerint erdsebb, mf dinamikai jelzés jellemzo.

A dal alapmotivuma egyszerli, mondhatni népdalszerti, és egy szintén egyszeri
(AABC), ismétlod6 ritmusformulaval parosul, amely kozvetlen, elbeszéld jelleget
kdlcsonoz a darabnak. Az e-moll hangnemen megszolalé masodik versszakra egy —
zeneileg a bevezet6hdz hasonld — révid, kétlitemes atvezetéssel jutunk el. A versszak
kozepén, az ,elindul-e megkeresni a kazalban a véletlen eljegyzés gylriijét”

szovegrésznél a tonalitas elmozdul Esz-dar, majd d-moll/D-dur felé, és az ének- és

zongoraszolam kodzott erés disszonanciak jelennek meg. (11. kottapélda)

11. kottapélda: F. Poulenc: La Dame d’André, 18-19. item
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A harmadik szakasz a legizgalmasabb, ahol a sejtelmes szoveg kitiind zenei
alafestést kap; a hangnem immar g-moll, Gj zenei és ritmikai motivumok
jelentkeznek szekvencialis formaban, melyek most mar kétitemenként valtjak
egymast. A versszak elején megjelend bant6é disszonancidk nehezen intonalhato
bitonalitasba fordulnak, és talan nem meglepd, ha a darab aranymetszését is ezen a

ponton talaljuk. (12. Kottapélda). A zar0 versszakra visszatér a kezdeti nyugalmi
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allapot; d-mollban, variadlva halljuk a f6témat. A stréfa kozepén egy pillanatra
megjelenik egy kulonleges Cisz-dar folt, és az énekszdlam egy két Utemes
boviiléssel, egy hosszan elnydld kvinthangon (e") teszi fel utolsd kérdését. A zongora
utojaték a bevezet6t idézi, és mar-mar pozitiv kicsenges részesei lehetiink egy A-dar
zardakkord megjelenésével, de Poulenc egy teljesen meglepé fordulattal, egy ide

nem ill6 harmoniaval nyitva hagyja a kovetkez6 dal szamara az utat.(13. kottapélda)

Errdl az akkordrol ezt irja naplojaban:

Auric nem ért egyet az utolsé akkorddal, amit furcsanak tart egy ilyen
egyszeri dal végén. Azt hiszem, téved. A hangnemi kettdsség megdvja a

dalt a befejezettségtol, és ezzel el6késziti az utat a kovetkezé dalokhoz;

ez itt nem pusztan fogas.?

12. kottapélda: F. Poulenc: La Dame d’André, 24-25. item
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3. kottapélda:'* F. Poulenc: La Dame d’André, 38-42. iitem
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13 Auric me reproche le dernier accord qu’il trove faussement étrange pour une mélodie si simple. Je
crois qu’il a tort. L’équivoque tonale empéche la mélodie de conclure et amorce le reste, ce n’est pas

ici un artifice. JdmM 1989, 54.
14 A zongora utéjaték lecsengése hasonld a Trois poemes Au-dela cimi dalanak végéhez. Lasd 5.

kottapélda.
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1. Dans ’herbe

Je ne peux plus rien dire

Ni rien faire pour lui.

Il est mort de sa belle

Il est mort de sa mort belle
Dehors

Sous I’arbre de la Loi

En plein silence

En plein paysage

Dans I’herbe.

Il est mort inapercu

Encriant son passage

En appelant, en m’appelant
Mais comme j’étais loin de lui
Et que sa voix ne portait plus
Il est mort seul dans les bois
Sous son arbre d’enfance

Et je ne peux plus rien dire

A fitben

Nem mondhatok

nem tehetek semmit érte.
Meghalt szép kedveséért
Szép halalt halt

Kint

a Torvény faja alatt

teljes csendben

a taj kdzepén

a fliben.

Meghalt észrevétlendl

és utolso kialtasaval

engem hivott

de mivel tavol voltam t6le
és hangja nem jutott el hozzam
egyedil halt meg a fak alatt
gyermekkora faja alatt

és mar nem mondhatok

Ni rien faire pour lui.* nem tehetek semmit érte.

Ez a vers a sorozat legtisztabban érthetd, legegyszeriibb darabja, mely egy
rettenetesen maganyos, szerelmi halalrol szol. Poulenc csak annyit ir rola, hogy
,nagy intenzitassal” kell énekelni, keriilve a tilaradd szenvedélyességet.'®

Az el6z6h6z hasonléan ez a dal is eléjegyzés nélkiili, ennek ellenére semmi
nyoma nincs az erre vonatkoz6 hangnemeknek. Az egyenletes, nyugodt tempojd
darabban nincs konkrét tonalitdsérzetiink; gyakran és meglepden valtakozo
hangnem-foltokat hallhatunk, emellett jellemzé a kromatika és az enharmonikus
atértelmezés. A dal fisz-mollbol indul, és menet kdzben érinti a h-moll (Dehors), esz-
moll (I’arbre de la Loi), cisz-moll (dans [’herbe), Desz-dar (Mais comme), c-moll
(arbre d’enfance), és végul a disz- és cisz-moll hangnemeket. A metrum alapvetéen
%, amely a mindkét forész elején egy-két Gtem erejéig megborul, minden bizonnyal a
ismétlodo, szik tavolsagi mozgas; szamomra ez a tanacstalansagot, tehetetlenséget
illusztralja. Ennek a motivumnak a varialt formaja hallhaté a vers utols6 két
visszatérd sordban is. Formai szerkezete megegyezik az el6z6 dal kezdd

versszakanak szerkezetével: AABC (14. kottapélda).

15 Louise de Vilmorin: Fiancailles pour rire (Paris: Gallimard, 1939.) 49-50.
16 3 chanter trés intensément. JdmM 1989, 54.
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14. kottapélda: F. Poulenc: Dans I’herbe, 1-3. Gtem
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Az ének- és zongoraszolam viszonya kiegyenlitett, egyenrangl; a csupan a
szotaghosszisagokat kovetd nyolcad- és negyedmozgasi énekszélamot mindvégig
egyenletes, egyben kérlelhetetleniil meneteld, negyedmozgasi akkordok tdmasztjak
ala. A dal legmegkapobb pillanata a (engem hivott/de tavol voltam téle)
szovegrésznél hallhato; a kialtas ff-ra torténd feler6sodése utan egy subito p oldas
kovetkezik — a vétlenség/tehetetlenség vagy épp a lelkiismeret-furdalds hangja. Ez
egyben a zenei és dramaturgiai csucspont is, ahol a dal kezdetéhez hasonléan szintén
az AABC sorszerkezetli formalast halljuk (15. kottapélda).

15. kottapélda: F. Poulenc: Dans I’herbe, 18-22. Uitem

P subito (trés lie)
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Innent8l kezdve fokozatosan ereszkedik az énekszolam, és a refrén-szeriien
visszatérd kezddsorok zenei anyagaban kétiitemenként valtakozé harmoniak
hangzanak: c-moll, disz-moll és végul a zongorakiséret zarasaként cisz-moll (16.
kottapélda).

A szbvegben Ujbol megjelenik a Trois poemes elsé dalaban szerepld [’arbre de la
Loi (a Torvény faja) képe. Korabbi hivatkozasomban szerepel, hogy Bernac szerint
ez a kép IX. (Szent) Lajos ugynevezett Torvényhozo fajat jeloli, mondhatjuk ugy,
hogy az lgazsag fajat. A két dalban talan azt a mozzanatot fejezi ki, amikor eljon az
igazsag, avagy az elkeriilhetetlen pillanata; az el6zOben a szerelemé, az utobbiban

pedig a halalé.

69



Csereklyei Andrea: Francis Poulenc dalai — Louise de Vilmorin dalciklusok

Poulenc ezt a dalt egy régi ndismerdsének, Freddy-nek ajanlotta,l’ akitél —

feltehetden egy alkalmi egyiittlét kovetkezményeként — 1946-ban lanya sziiletett.

16. kottapelda: F. Poulenc: Dans I’herbe, 28-33. Utem
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" Freddynek (Frédérique Lebedeff) ajanlotta a Tel jour telle nuit masodik, Une ruine coquille vide
cimii dalat is. Schmidt 2001, 324.

18 Marie-Ange Lebedeff (1946-). Freddy Poulencet nevezte meg apanak, de a zeneszerzé a kiilvilag
felé keresztapaként szerepelt. Poulenc mindvégig gondoskodott Marie-Ange-rél és végakarataban
felruhazta 6t mivei szerzoi joganak megujitasaval. Schmidt 2001, Lh.
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1. 1l vole

En allant se coucher le soleil

Se refléte au vernis de ma table:
C’est le fromage rond de la fable
Au bec de mes ciseaux de vermeil.

— Mais ou est le corbeau? — Il vole.

Je voudrais coudre mais un aimant
Attire a lui toutes mes aiguilles.
Sur la place les joueurs de quilles
De belle en belle passent le temps.

— Mais ou est mon amant? — Il vole.
C’est un voleur que j’ai pour amant,
Le corbeau vole et mon amant vole,
Voleur de coeur manque a sa parole
Et voleur de fromage est absent.

— Mais ou est le bonheur? — Il vole.

Je pleure sous le saule pleureur
Je méle mes larmes a ses feuilles

Je pleure car je veux qu’on me veuille

Et je ne plais pas a mon voleur.

— Mais ou donc est I’amour? — Il vole.

Trouvez la rime & ma déraison
Et par les routes du paysage
Ramenez- moi mon amant volage

Qui prend les coeurs et perd ma raison.

Je veux que mon voleur me vole.*.

Elszall

Nyugtaban visszatiikr6zodik
fényes asztalomrol a Nap:

a mese kerek sajtja

eziist olldimnak csérében.

— De hol a holl6? — Elszallt!

Varrni szeretnék, de egy magnes
vonzza a tliimet.
A téren tekézok mulatjak az idét
jatékrol jatékra.

— De hol az én kedvesem? — Elszallt!

Egy tolvaj az, akit szeretek,

a hollé repil, a kedvesem rabol,
szivem elrabl6ja nem allja a szavat,
sajtom elrabldja elhagyta a fat.

— Hol a boldogsag? — Elszallt!

Sirok a szomorufiiz alatt,
kdnnyeimet levelébe keverem,
sirok, mert szeretnék szeretve lenni,
de nem tetszem a tolvajomnak.

- De akkor hol a szerelem? — Elszallt!
Talaljatok rimeket oktalan beszédemre,
és a tajak atjairdl

hozzatok vissza szallong6 kedvesemet,

aki elveszi a szivemet, és elveszti az eszemet.

Bar rabolna el a tolvajom!

A dal alaphangulatat és karakterét a vole szo kettds jelentése (repiil / rablo), és az

ebbdl fakado talany és jatékossag hatarozza meg. Megjelenik a La Fontaine

meséjébol ismert hollo és sajt alakja is, amelyek itt egy metaforava valnak.

Hiresen nehéz kiséreti ez a dal, mely felidézi a Trois poemes elsé dalanak (Le

=z =7

19 Louise de Vilmorin: Fiancailles pour rire (Paris: Gallimard, 1939.) 25-7.
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beleértve a szerelmi hiitlenséget is. Vilmorin ugy érzi, a szerelem mindig elhagyja 6t,
a valtozékonysagrol, arulasrol, sirasrol beszél, mely egyben a fiiggetlenség része is.
Ennek megfelelden nincs panasz vagy keseriiség a zenében, csak egyfajta joie de
vivre (€életérom). A versben megjelend repkedé szivrablé alakja nagy
valoszintiséggel az ird és repiil6pilota Antoine de Saint-Exupéryre utalhat, akinek
rovid ideig szerelme és jegyese volt Vilmorin.

A dal el6adasa nagy virtuozitast kivan. Poulenc egyik legnehezebb dala ez; az
énekes részér6l gyors, tagolt szovegmondast, rugalmas levegéhasznalatot, a
zongoristatdl pedig magas technikai felkésziltséget igényel. Az utdbbinak sz6l6
zenei instrukciodja: ,,zongora-etiid stilusban”.?

A vers formaja klasszikus, 6t 6lelkez6-rimes versszakra tagolodik. A tagolast
megerdsitik a kiilonféle valtozatokban megjelend, rondo-szertien visszatérd refrenek,
melyek — tartalmi toltetiiknek megfeleléen — egyre fokozodd zenei feldolgozast
kapnak.

Az els6, masodik és o0todik versszak az elso szakasz kezdoO iitemeinek zenei
anyagabol épitkezik, Kkisebb variaciokkal. Jellegzetessége az izgatott, szaggatott
ritmus és a fellépé kvartok, melyet a zongora jobb kezének dallama erésit meg (17.
kottapélda). Ezek a versszak-kezdetek mind az alaphangnemben, Esz-ddrban

szOlalnak meg. Zenei sorszerkezeteik sok hasonlosagot mutatnak az el6z6

dalokéival: AABC; AABBC; AAvar.BBvar.CC.

17. kottapélda: F. Poulenc: Il vole, 1-2. Gtem
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A kozéps6 két szakasz énckszolama szélesebb, éneklébb dallamokat szoélaltat
meg; a kottaképen is jol megfigyelhet6k a hossza legato ivek. A masodik versszak

egy vilagos és gondtalan B-ddrban indul, aminek a kézepén feloldodik az el6jegyzés

20 André de Vilmorin 35.
2L Dans le style d’une étude pour piano. Francis Poulenc: Les Intégrale Mélodies et Chansons. Vol. IIl.
(Paris: Salabert, 2013.) 19.
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is. A szakasz végén — az eddigiekkel ellentétben — az ismétlodé refrén dallama az,
ami kromatikusra, sirdra, kérlelére fordul. A zenei és dramaturgiai csucspont a
harmadik strofa kezdetén hallhatd (Je pleure/sirok), az eredeti eléjegyzés szerint, €s
Desz-durban; az eénekszdlamban Kis- és nagyszextes ugrasok sorozatét halljuk, szinte
a hisztériaig fokozva. Az utolso refrén furioso felfutdsaval az egyébként is gyors
tempot itt még fokozni kivanja a szerz6, ami egy sff tartott g" hangon tetézik (18.
kottapélda).

18. kottapélda: F. Poulenc: Il vole, 37-38. Utem

J.sh'ich'mw/f au mouvement du Presto
\

A zaro versszak elejen felsejlik a dal kezdeti motivuma, majd a negyedik sor
legvégének (temének megrovidilésével (perd ma raison) belesodrédunk a zard
utemekbe, melyek hasonléan repiilnek el a messzesegbe, mint az Au-dela és a La
Dame d’André dalok zaréhangjai (19. kottapélda). A folyamatosan tizenhatodokban
zakatold zongorakiséret a dal soran mindenféle karaktert és hangzast felvonultat;
kromatikus meneteket, skalakat, akkordfelbontasokat, akkordikus tizenhatod-
meneteket és kulonféle bonyolult ujjgyakorlatokat hallhatunk. Az utojaték
érdekessége, hogy erésen emlékeztet az Airs chantés (1927-28) cimii ciklus masodik

dalanak (Air champétre) zongora utdjatékara. (20. kottapélda).

19. kottapélda: F. Poulenc: 1l vole, 38-40. Gtem
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20. kottapélda: F. Poulenc: Air champétre (Airs Chantés), 44-46. Gtem

)
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IV. Mon cadavre est doux comme un gant

Mon cadavre est doux comme un gant
Doux comme un gant de peau glacée
Et mes prunelles effaces

Font de mes yeux des cailloux blancs.

Deux cailloux blancs dans mon visage,
Dans le silence deux muets

Ombrés encore d’un secret

Et lourds du poids mort des images.

Mes doigts tant de fois égarés
Sont joints en attitude sainte
Appuyés au creux de mes plaints
Au nceud de mon coeur arrété.

Et mes deux pieds sont les montagnes,
Les deux derniers monts que j’ai vus
A la minute ou j’ai perdu

La course que les années gagnent.

Mon souvenir est ressemblant.
Enfants emportez-le bien vite,
Allez, allez, ma vie est dite.

Mon cadavre est doux comme un gant.?

Holttestem olyan, mint egy puha kesztyi

Holttestem olyan, mint egy puha kesztyti,
Es lagy, mint egy fagyott bor kesztyiije.
Két elhalvanyult szembogaram,

Mint két fehér kavics.

Két fehér kavics az arcomon,

Két néma a csendben,

Melyeket titok arnyékol

Es elneheziiltek a latottak terhétl.

Gyakran kéborl6 ujjaim

Most szent pdzba kulcsolédnak,
Ny06géseim lregében pihennek
Megallt szivem kozepén.

Es két labam a két hegy,
Az utolsé kettd, miket lattam.
Elvesztettem a versenyt,
Melyet az évek nyertek meg.

Emlékem még itt remeg.

Gyermekek, vigyétek gyorsan,
Gyeriink, gyeriink, az életemnek vége.
Holttestem, mint egy puha kesztyt.

Az Il vole cimii dallal kifejezetten ellentétes hangulata dal, melynek témaja a halal,
még kozelebbrol: a holttest. Ez alapjan a Dans [’herbe parjanak is tekinthetjik. Amig
a masodik dalban nem tudtunk semmit a halottrol, itt egészen kozelrdl
megvizsgalhatjuk; a meséld a sajat holttestét pasztizza végig, és ekdzben élete
emlékeit idézi fel. Minden bizonnyal Poulenc itt a nem régen elveszitett baratja,
Pierre-Octave Ferroud emléke el6tt is tiszteleg.

A dalt Ninon Vallinnek?® ajanlotta Poulenc, de az énekesné megrémiilt a szoveg
tartalmatol és visszalépett az el6adastol.*

A vers formdja klasszikus forma; 6t versszakos, nyolc szotagos, 6lelkezd rimes

(ABBA), tiszta struktdra. Ez a klasszikus megkdzelités jol szolgalja a téma

22 |_ouise de Vilmorin: Fiancailles pour rire (Paris: Gallimard, 1939.) 95-6.

23 Ninon Vallin (1886-1961) francia énekesnd. Féként Gabriel Fauré, Ernest Chausson és Reynaldo
Hahn dalait kedvelte és énekelte.

24 Graham Johnson: ,,A New ’Intégrale’ of Poulenc’s Songs.” In: Poulenc: The Complete Songs.
(London: Hyperion, 2013. LC 7533) 30.
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sulyosséagat, és e szerkezet révén Vilmorin komolyabb hangzast produkal, mint a
Fiancailles tobbi versében. A zenei anyagban ez egy ABA formét 6lt.

Ez a masodik olyan el6jegyzés nélkili dal a sorozatban, amely alapvetéen az
eléjegyzést6l fuggetlen hangnemben sz6l. A dal kezdete egyértelmiien e-moll,
amelyet megerdsit a harom titemen at tarto, repetald e' orgonapont. E fol6tt a pulzalo
e-moll folétt indul, tavolodik és nyilik ki az énekszdlam f6 motivuma (21.
kottapélda). Ez a téma jelenik meg varidltan a masodik versszakban is, ahol a
motivum vége esz-mollba hajlik. Az utolsé versszakban az els6hz hasonloan

orgonapontos megoldast hallunk, de itt az el6jegyzésnek megfelel6 a-mollban.

21. kottapélda: F. Poulenc: Mon cadavre.. 1-3. Gtem

Triw culme (nteave ot tres 1id) (8 = 60)

e — ey T —
e =i m i
. Mon ca_davre est doux commeun gant . Doux comme un gant de peau gla_cé . e

=

A Kkezdeti, sziikk mozgasterli, kromatikus zenei anyag, — amely igencsak morbid
hangulatot araszt — a versszak masodik felében feloldodik az ének- és
zongoraszolamban egyarant.  Figyelemre mélté a hasonlatossag az Hier (Trois

poemes de Louise Lalanne) cimii dal kezdetével (2 1a kottapélda).

21a kottapélda: F. Poulenc: Hier, 1-2.0tem
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A masodik szakasz varialt induldsa utan, nagyon erésen disszonans, sét, bitonalis
utemeket hallunk, tobbek kozott a ,[szembogaraim] melyeket titok arnyékol”
szovegrész elhangzasakor (22. kottapélda). A versszak vége cisz-mollban oldodik
fel, melyet egy enharmonikusan atértelmezett Desz-dur kezdetli, harmadik stréfa

kovet.
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22. kottapélda: F. Poulenc: Mon cadavre, 12-13. Gtem
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A harmadik szakasz (B rész) 6nmagaban egy b+bv forma, melyben a szent p6zba
kulcsolt, lenyugodott kezek latvanydhoz szelidebb dallamvezetés parosul. A
negyedik versszakban a labak hegyekként valdé magasodasat egy dallamilag és
dinamikailag is emelked6 szekvencia szemlélteti (Desz-Esz — asz-b), amely a
,versenyt nyert évek” (La course que les années gagnent) szdvegresznél eri el
csucspontjat. A strofa masodik, ereszked6 fele a masodik versszak ugyanezen részét
idézi (24. kottapélda).

A zar0 versszakban (visszatéré A rész) szinte egy az egyben ismétlédik az elsé
strofa anyaga a-mollban, végig pp, illetve p dinamikan (23. kottapélda), és a dal a
gyermekek altal tovabb vitt emlékek deriis gondolataval, E-darban zarul.

A mi folyaman a zongorakiséret folyamatos nyolcad vagy szinkopas liktetésben
mozog, szuntelenul vezetve a testet figyeld tekintetet. Az egész zenei anyag modern
és jazz harmoniakat, illetve akkordba nem ill6 hangokat vonultat fel, amelyekkel
Poulenc elvonatkoztat egy kissé a szoveg morbiditasatdl, és humanizalja, kdzelebb
hozza azt a hallgatbhoz. Ezeket a harmoniai eszkozoket eldszor itt hasznalja a
cikluson belul. A disszonans hangok appoggiaturdkat, késleltetéseket képeznek az
énekszolamban (24. kottapélda), ami Poulenc jellemzé modszere ebben a Vilmorin-

sorozatban.

23. kottapélda: F. Poulenc: Mon cadavre, 31-32. titem

o) PP
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24. kottapélda: F. Poulenc: Mon cadavre, 29-30. Utem
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,»Ninon Vallin pedig — aki egyébként Fauré partfogoltja volt — nem is
tudja igazan, mit veszitett. Poulenc Kkorszerliségétél valod
idegenkedése jo lecke minden hires énekes szdmara, akik nem
foglalkoznak a fiatalabb, ¢16 zeneszerzokkel. O inkabb
megelégedett a Reynaldo Hahn-nal alkotott dudjaval.” 2

% Graham Johnson: A New ’Intégrale’ of Poulenc’s Songs. In: Poulenc: The Complete Songs.
(London: Hyperion, 2013. LC 7533) 32.
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V. Violon Hegedii

Couple amoureux aus accents méconnus Félreértett hangzasok szerelmes péarja
Le violon et son joueur me plaisent. A hegedi és jatékosa 6rommel tolt el.
Ah! j’aime ces gémissements tendus O! Szeretem e fesziilt remegést

Sur la corde des malaises. A kin hadrjain.

Aux accords sur les cordes des pendus Akkordok az akasztott kételének harjan,
A I’heure ou les Lois se taisent Az 6ran, mikor hallgat a Torveny.

Le coeur en forme de fraise Az eper alaku sziv szerelemre kinalja

6

S’offre a I’'amour comme un fruit inconnu.? magat, mint egy ismeretlen gylimolcs.

Ez a ciklus legismertebb darabja, melyben kiilonleges feladatot kap az énekes és a
zongorista; az éttermi hegediis eltulzott legato-jat és a hely flistds hangulatat kell
megidézni, anelkil, hogy parddia valna a dalbol. Ez valoszintileg Vilmorin budapesti
tartdzkodasanak emlékeit eleveniti fel, ahol sok ciganyzenét hallhatott. Poulenc Kitart
amellett, hogy a dal Parizst idézi:

Amikor irtam, egy Champs-Elysées-n 1évé magyar étterem jart a
fejemben, ahova Louise férje, Palffy grof ciganyzenészeket hivott
Magyarorszagrol. Csak tavolrol probaltam ennek a helynek a hangulatat
érzékeltetni, hiszen a kéz, amely ezt a verset irta, francia. A zenész a mi
hazai légkdriinkben is atveszi a Duna ritmusat. A Violon Parizst idézi
[...] mint a fox-trot Ravel L’Enfant et les Sortilége-¢b6l, a Casino de

Paris, a rue de Clichy és a rue d’Athénes hangulataval, ahol Ravel élt.%’

Nagyivii zongora bevezetd jeleniti meg az éjszakai lokal édes-bds hangulatat,
melynek dupléan pontozott, kissé flegmatikus téméjaba be-beszovédik egy-két oda
nem ill6 akkordhang, érzékeltetve ezzel a barzenélés kotetlen modorat (25.
kottapélda). A darab sordn a kiséret egyfelol utanozza a hegedii arpeggio-it €s
glissando-it, emellett mindvégig Chopin keringékre (példaul: cisz-moll kering6)

emlékeztetd ritmusképleteket és dallamformalast is sugall.

%6 |_ouise de Vilmorin: Fiancailles pour rire (Paris: Gallimard, 1939.) 85.

27 Composé en pensant a un restaurant hongrois des Champs-Elysées o le mari de Louise, le comte
Palffy avait fait venir des Tziganes de Budapest. Je n’ai cherxhé que de trés loin & évoquer la couleur
locale car ¢’est une main frangaise qui a écrit le poéme. Le musicien transpose également, dans une
atmosphere de chez nous, ce rythme du Danube.[...] Comme le fox-trott de L ‘enfant et les sortiléges
de Ravel sent son Casino de Paris, sa rue de Clichy, sa rue d’Athénes, ou habitait Ravel. JdmM 1989,
54.
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25. kottapélda: F. Poulenc: Violon, 1-3. Utem
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Az el6jaték nyolcadik, periédus-zard Uteme egyben az énekszolam belépésének
helye. El6jegyzés ismételten sincs, a hangnem egyértelmiien a-moll, amely a dal
soran gyakran mozdul el f-moll és asz-moll felé.

Mindkét el6add szolamanak feladata a hegedli megszolalasi formainak
kiakndzasa; a zongoraban a mar emlitett akkord-torések, virtuoz felfutasok, az
énekszolamban pedig az erds legato-k és portamento-k megjelenitése. Az énekes 16
motivuma egy lefelé lépkedd akkord-felbontas, ami az elsé és masodik versszakban
tobbszor is megszolal, kilonfele hangnemi és ritmikai valtozatokban (26.
kottapélda). Az énekszdélam utolsd négy utemében is visszakdszon ez a lehajlo,

megadod gesztus (27. kottapélda).

26. kottapélda: F. Poulenc: Violon, 8. Gtem; 12. Gtem; 17. Gtem
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27. kottapélda: F. Poulenc: Violon, 35-38. Gtem
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A hegediist és hangszerét egy szerelmes par metaforajaként latjuk, akiknek részik

van vonzodasban, kinokban, haldlban és érzékiségben. A harmadik szakaszban
megjelenik a Le garcon de Liege-bdl és a Dans [’herbe-bdl mar ismert Lois/Térvény

kifejezés; itt az éjszaka csondjének torvenyét, az éjszaka titkait érthetjik alatta. Talan
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nem Vvéletlen, hogy ez az egyetlen versszak, amely csak hétitemes, a tobbi
nyolcitemessel ellentétben.

A negyedik versszak elején a zongora eddigi szivdobbands-szerli osztinatoit
felvaltja egy szolisztikus dallam, ami tulajdonképpen a zongora bevezeté anyaganak
egy varialt visszatérése. E folott az énekes par utem erejéig hattérbe hizodik egy
quasi parlando megoldassal, majd a 27. kottapéldaban olvashato, lekerekitd
motivummal zar egy A-ddr akkordon. A zongora roviden, halkan kizengeti ezt a
harmoniat, majd az utols6 utani pillanatban egy vératlan, sff dinamikaju, pizzicato-t
imital6 a-moll akkorddal jozanitja ki a hallgatét.

Vilmorin irasaiban kés6ébb is megjelenik a hegedii, mint kedvelt motivum; az
1943-as Métamorphoses dalciklusdban (Paganini), a Mazurkaban, vagy az utolsé, Le

Violon cimii konyvében. Hegedi és jatékosa kapcsolatarol igy ir:

A hegediis és a hegediije alkotja a legszebb part, a legszorosabb ¢és
legbamulatosabb pért a vilagon. Az ember hozzéallasa csodélatos. All, a
fejét a vallara hajtja, igy ringatja a hegediijét. A jobb karjat szélesre tarja,
és mikdzben hajlongva vezeti vondjat, bal keze mozdul és meghal a

remegd harokon. Meg tudom érteni, ha egy né féltékeny egy hegediire.®

28 e violoniste et son violon forment le couple le plus beau, le plus étroitement uni et le plus étonnant
au monde. L’attitude de I’homme est superbe. Debout, la téte inclinée sur 1’épaule, il berce son violon.
Son bras droit est grand ouvert et, tandis que de sa main droite il guide son archet, sa main gauche se
meut et se meurt en tremblant sur les cordes. On comprend qu’une femme soit jalouse d’un violon.
André de Vilmorin idéz Louise de Vilmorin Le Violon cimii konyvébél. André de Vilmorin, 196.
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VI. Fleurs Viragok

Fleurs promises, igért viragok,

fleurs tenues dans tes bras, viragok karjaidban, Virdgok, melyek
Fleurs sorties des parenthéses d’un pas, egy 1épés zardjelébol 1éptek elo,

Qui t’apportait ces fleurs I’hiver Ki hozta neked ezeket a virdgokat télen,
Saupoudrées du sable des mers? Tengerek homokjéaval beszorva?

Sable de tes baisers, Csokjaid homokja,

fleurs des amours fanées hervadé szerelmek viraga

Les beaux yeux sont de cendre A szép szemek hamubol vannak

et dans la cheminée és a kandalléban

Un coeur enrubanné de plaintes egy panaszok szalagjaval atkotott sziv ég
Briile avec ses images saintes.” az 6 szent képeivel.

A sorozat legstatikusabb és egyben legszebb dala; olyan, mint egy ima. Ismét
hallatszik benne valamiféle lemondéas Vilmorin részérdl szerelmi iigyekben, és rajta
keresztill Poulenc részérdl is. Az instrukcid: ,alazatosan énekelni”.®®* A koltd
agymond elegeti a mult szerelmes leveleit és mereng az élet melankoliajan, ahol a
szerelem hamuva lesz. Ez Mozart Als Luise dalat juttatja esziinkbe, amelyben Luise
visszafojtja erzelmeit és szeret még akkor is, mikor levelei elégnek. Vilmorin és
Poulenc is rendithetetlen, utébbinak minden bizonnyal a vallasossadggal gazdagodott,
mennyei hangjat is hallhatjuk ebben a dalban.

A dal hangneme az eddigiekt6l igen tavol esé Desz-dur. Poulenc kérése, hogy ha
a Fleurs a sorozatbol kiszakitva keriil eléadasra, igyekezziink egy tavoli hangnemi
dal utan énekelni (mint ahogyan itt a Violon utan all), hogy jol érvényesuljon az a
benyomas, hogy a mi, illetve a hangulat, amit tiikkr6z, messzir6l érkezik. Poulenc
fontosnak tartotta, hogy a sorozat utolsé darabjaként egy Coda érzetét keltse ez a
dal.! Ennek az alom-szerii, tavoli hangzasnak az elérésében segit a zongora fél-
pedélos, magas regiszterli zenei anyaga. A kiséret rendithetetleniil egyenletes negyed
mozgassal halad, hat-, hét-, gyakran nyolcszélamu akkordokkal, melyeknek a
szopranja nagyreszt koveti az énekszdlam dallamat. A két-két soros szakaszok
hatarai vilagosan felismerhet6k; szembetind a zarlatok hasonlosaga, melyekben a
kiséret hasonlé fordulatokkal él, az énekszdlamban pedig minden alkalommal
megjelenik egy — az alaphangnemet moll szinlivé bagyaszté — fesz hang, ami utan

mindig asz' hangon zar a szakasz (28. kottapélda).

29 Louise de Vilmorin: Fiancailles pour rire. (Gallimard 1939) 67.
301 faut la chanter humblement. JdmM 1989, 56.
S, h.
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A verstdl eltérden a dal végén Poulenc megismétli a szoveg elsd, harmadik ¢és
negyedik sorat, mellyel alkalom nyilik a zenei anyag megismétlésére is, keretet adva

igy a mii egészének.

28. kottapélda: F. Poulenc: Fleurs, 7-8 tem; 12. Gitem; 18-19. Utem; 24-25. Utem
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A sorkezdések kiilonbozoképpen alakulnak; az elsd és utols6 szakaszt eleinte
inkdbb lefelé halado, sOhaj-szerti dallamok, a két kozépso rész kezdetét pedig felfelé
torekvd motivumok jellemzik. A madasodik szakaszban kezdddik egy batrabb
megmozdulas, hiszen elhangzik az egyetlen kérdés a versben. A mélyebben kezd6do
harmadik szakasz alatt meghuz6ddé desz-orgonapont utalhat a mozdithatatlanul
reménytelen, vagy éppen elmulo szerelemre, vagy jelentheti a megszokott, csalddott
érzelmi allapotbdl torténd kimozdulas képtelenségét. A negyedik kétsoros egy
hosszan ereszkedd sohaj, amely elokésziti a fotéma visszatérését.

A visszatérésben a valtozatlan kiséret felett varialtan szolal meg az énekes fotéma;
Poulenc egyszertien felcseréli a lépéseket, és ezzel még légiesebbé teszi a motivumot

(29. kottapélda).

29. kottapélda: F. Poulenc: Fleurs, 1-5. Gtem; 26-30. Utem
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Az énekszolam zard pillanata hasonloan végzddik, mint a 28. kottapéldaban
emlitettek, és ezt még koveti egy harom (temes lecsengés a zongoraban. Itt

ismételten egy fanyar, vagy mondhatjuk, hogy borulaté végkicsengést hallunk; nem
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nyugodhatunk meg a megel6legezett dur-zarlatban, mert az utols6 pillanatban itt is
moll szinezetilire valt a harmodnia.

Az id6és Fauré volt mestere az ilyen kérlelhetetleniil lasst liiktetésti daloknak
(Prima verba;, Comme Dieu rayonne,; O, mort, poussiere d’étoiles), ahol viszonylag
zarkozott maradt a dallam. Béar Poulenc kordbban azt vallotta, hogy nem szereti
elodje stilusat, mégis tovabborokitett beldle valamit.

Ezen vizsgalatok alapjan megallapithatd, hogyha nem is szétvalaszthatatlanok a
ciklus darabjai, mindenesetre tobb szallal kapcsolodnak, mint ahogy az elsé latasra
ttnik. Egy kivétellel minden dalban megjelenik valamilyen novény vagy virag, ami
ha nem is tudatos valasztas, de mindig is meghataroz6 volt Vilmorin életében. A
dalokban megénekelt szerelmek, vagy azokra vald utaldsok legtobbje feltehetden
¢letrajzi vonatkozasu. Zenei tekintetben az eldjegyzés nélkiiliség is Osszekoti a
darabokat, melyekbdl kiemelkednek az Il vole és a Fleurs ellentétes karakterei és
mondanivaldi. A ciklusra jellemz6 altalanos melankoliat és kétségeket jol tikrozi a
legtobb dal végén hallhatdo harmoniai elbizonytalanodas, oda nem ill, fanyar vagy
épp lehangolé minore akkordok hasznalata. A kiilonb6zé felépitésii versek
alkalmazasa ellenére fellelhetok bizonyos formai és szerkezeti hasonlosagok,
egyuttal elmondhatd, hogy épp a megzenésités soran megerdsddott karakterek

kiilonb6zbésége az, ami magnesként vonzza egymashoz a sorozat egyes darabjait.
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6. Métamorphoses (FP 121) 1943

I. Reine des mouettes

Reine des mouettes, mon orpheline,
Je t’ai vue rose, je m’en souviens,
Sous les brumes mousselines

De ton deuil ancien.

Rose d’aimer le baiser qui chagrine
Tu te laissais accorder a mes mains
Sous les brumes mousselines
Voiles de nos liens.

Rougis, rougis,

mon baiser te devine

Mouette prise aux nceuds

des grands chemins.

Reine des mouettes, mon orpheline,
Tu étais rose accordée a mes mains
Rose sous les mousselines

Et je m’en souviens.

Siralyok kiralynéje

Siralyok kiralyndje, én arvam
Lattalak rézsaszinben.
Emlékszem: letlint gyaszod
kddos muszlinjai alatt.

Szeretett rozsaszini csok, mely felkavar,
megadod magad kezeimnek
kapcsolatunk

kddos muszlin fatylai alatt

Pirulj, pirulj,

csékom felderit téged,

a nagy utak talalkozasanal

foglyul ejtett siraly.

Siralyok kiralyndje, én arvam,
rézsaszin voltal hasonléan a kezeimhez,
rézsaszin a muszlin alatt,

és én emlékszem erre.!

Poulenc 1943 nyaran, a Figure humaine komponalasanak idején kezdte el irni a
Métamorphoses cimii Vilmorin ciklus elsé két dalat, majd oktdberben egészilt ki a
sorozat a harmadik dallal.> Mindharom vers Vilmorin Le sable du sablier® cimii
verseskotetébol valo, és magukban hordozzak a kolténd budapesti emlékeit. A C’est
ainsi que tu es eredetileg Portrait, a Paganini pedig Meétamorphoses cimmel
szerepelt az ironénél. Bernac kottapéldanyat Louise de Vilmorin ezekkel a sorokkal
latta el: ,,Pierre Bernacnak / Baratsagunk erdsebb / mint a sirdlyoké és a / homoké.
Louise de Vilmorin.”* Ez nagy valdsziniiséggel Bernac engeszteléséiil szolgalt a

Fiancailles pour rire kifejezetten n6i eldadasra szant dalai utan.

! Sajat forditas.

2 Daniel 1982, 43.

3 Bernac helytelendl azt irja, hogy ezek a dalok is a Fiancailles pour rire cimii verskotetbdl valok.
Bernac 1977, 145.

4 A Pierre Bernac/ notre amitié est plus forte/ que les mouettes et les /sable. Graham Johnson: ,,A New
‘Intégrale’ of Poulenc’s Songs.” In: Poulenc: The Complete Songs. (London: Hyperion, 2001. LC
7533) 37.
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Bernac [mondja Poulenc], Louise de Vilmorin nagy csodaldja a
Fiancailles pour rire cimii dalciklus iranti féltékenységében, ami szdmara
nem volt énekelhetd, par férfias dalért folyamodott a koltdnéhoz. igy

tortént, hogy Louise de Vilmorin megirta a Métamorphoses —t.°

A dal hangulata, annak ellenére, hogy Bernacnak készilt és egy néalakrél szol,
konnyed és légiesen nbies. A siralyok kiralynéje maga Vilmorin, aki budapesti
Duna-parti sétait eleveniti fel ebben a versben. Vilmorin Budapesten keletkezett

verseir6l a kolténdvel bardti viszonyban 1évd, akkoriban Magyarorszagon ¢€lo és

alkot6 Francois Gachot Bodri Ferencnek kiildott leveleibdl tudhatunk.

A Galamb utcahoz kozeli Duna inspiralta 6t ebben az idében a siralyokrol
irt versekre, kdzottik a Mouette du matin, a Reine des mouettes cimiiek,
valamint a sirdlyok tobbszori visszatérése a Trois violons cimii
kolteményben. Budapest a ,,siralyok foldje” inspiraloja volt, a koltond
jatékosan a ,siralyok kiralyn6jének” proklamalta magat. Hiszen a
sirdlyok folotte és kordtte keringtek, mikor az erkélyén vagy a Duna-

parton, akar egy Duna-hidon 4llt...°

Az alig 6t perc hosszusagli sorozat elsd, Asz-dur hangnemi, gyors tempoju,
izgatottan deklamalo dalat folytonos, szivdobbanas-ritmikaju zongoraszolam kiseri.
A pulzalé kiséret folott halljuk az alapvetden strofikus dalt, versszakonként
jelentkezd apré varidnsokkal. Az elsé harom versszak megkozelitben ugyanazt a
zenei anyagot hordozza, azonos Utemszammal, azonos hangnemben és azonos
lendiilettel. A f6témara jellemzd a kisérethez hasonlo, tizenhatod sziinettel torténd
indulas, amely egy nagyon torékeny, rebbend karaktert sugidroz a maga
hangsulytalansdgaval. A kecsességet a kromatikus lehajlasok és s6haj-szerti
felkotések biztositjak (30. kottapélda).

5 Bernac [Poulenc said], a great admirer of Louise de Vilmorin, envious of these mélodies [Fiancailles
pour rire], which were impossible for him to sing, solicited some masculin poems from the poetess.
So it was that Louise de Vilmorin wrote Les Métamorphoses. Schmidt angol nyelvre forditott idézete
a Conferencia cimt folyoirat 1947. december 15-i szamaban talalhaté Francis Poulenc:Mes mélodies
et leurs poétes cimi cikkb6l. Schmidt 2001, 291.

6 Bodri Ferenc: Louise de Vilmorin. Literatdra 1981. 3/4, 409-10.
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30. kottapélda: F. Poulenc: Reine des mouettes, 1. Gtem
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Vilmorin természetének konnyedségérdl igy ir Gachot:

Valahol, féluton a val6sadg és az alom kozott, a tarsasagahoz tartozo
eleven lények hirtelen felszabadultak a foldi nehézkedés lancaibol. Es
olyan konnyedén lebegtek szobajaban, mint az egyik kdlteményében

megénekelt és egy Kissé testvérének érzett siralyok.’

A zar6 versszak hasonld ritmikaval, de eltér6 dallammal indul, triolakka
szélesedve a szakasz masodik Utemében. Az idaig 4/4-es luktetésben sodrédo zene
fokozatosan megkapja lenyugvasat egy beékelt, subito pp dinamikaju, 6/4-es
utemmel, mely alatt a zongoraszolam ritmikai anyaga is megvaltozik; folyamatos
tizenhatod-felbontasokka simul (31. kottapelda). Az énekszdlam utolsé motivuma a
korabbi versszak végek augmentalt valtozata. A dalt par Utemes, magas

regiszterekben eltiing, oldott zongora utojaték zarja.

31. kottapélda: F. Poulenc: Reine des mouettes, 15. Gtem

dolce
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7 Frangois Gachot: ,,ir6k kizott.” (Ford: Pédor Laszlo). Nagyvilag XV11/10 (1972. oktdber), 1550-57.
1556.
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I1. C’est ainsi que tu es llyen vagy

Ta chair, d’ame mélée, Lélekkel athatott tested,
Chevelure emmélée, a kusza hajad,

Ton pied courant le temps, az idét ild6z6 1abad,

Ton ombre qui s’étend kiterjedd arnyékod, mely
Et murmure @ ma tempe. suttog a templomomban.
Voila, c’est ton portrait, ime, a portréd,

C’est ainsi que tu es, ilyen vagy hat,

Et je veux te I’écrire és ezt le akarom irni neked,
Pour que la nuit venue, igy ha jon az ¢j,

Tu puisses croire et dire, talan elhiszed, és azt mondod,
Que je t’ai bien connue. hogy jol ismerlek.

A vers eredeti cime Vilmorinnél Le Portrait, de ezt a cimet mar megkapta Colette
dala 1938-ban. Az egyik legszebb Poulenc dalt halljuk, melyben kit{ind harmast alkot
Vilmorin szdvege, a Chopin melankolikus nocturne-jeit idéz6 bevezeté hangvétele,
¢s Poulenc népszerli tonusa, mely annyiszor szolgalta mar a zeneszerzot. A szoveg
egyedulalld Poulenc dalai kozt, mert a képek nagyrészt fizikai tulajdonsagokat
jelenitenek meg. Az Eluard vagy Apollinaire szévegek egyike sem ilyen kdzvetlen,
mivel ezek a koltok jobban kedvelték a sejtelmesebb abrazolasokat. A vers értelme
azonban meglehetdsen titokzatos, mivel a szeretet targya vélhetéen eltdvozott, €s az
egykori szeret6 emlékeivel él egytt.

A dal viszonylag hosszu zongora bevezetével indul, lassu, 6/4-es llktetéssel,
improvizativ fordulatokkal (32. kottapélda). A fent emlitett chopini ¢léjaték szopran
dallamabdl épitkezve Iép be az énekszolam h-moll hangnemben. A metrum sulyai és
a szoveghangsulyok eltérésének koszonhetben, illetve az iitemek kiilonbdz6 pontjain
felbukkand arpeggio-k miatt a zene lassan sodrodd, rogtonzott érzete tovabbra is

megmarad; valojaban nem érzékelhetd a 6/4-es luktetes.

32. kottapélda: F. Poulenc: C’est ainsi que tu es, 1-2.Utem

Tres calme, tres a laise J-60
Tréxexpressif,ley aypagl‘nlurp.vmlp\\ .
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A dal kdzepén és egyben tetépontjan (Voila, c’est ton portrait) a hangnem H-
durba, és egy utem erejéig 4/4-be valt (33. kottapélda). Innent6l kezdve megmarad a
H-duar, és a dal cimeként szolgalo verssor megszolalasatol jol kivehetéen visszatér a
6/4-es luktetés is, ami egyltt mozdul a szdveg lejtésével. Ez 6sszhangban van a
versben megjelen6 — az elmult szerelemmel kapcsolatos — bizonyossaggal és egyfajta
megnyugvassal. Az énekszdlam végét kovetd zongoras iitemeket jazz-harménidk
jellemzik, és a mii egy optimista kicsengésii dar akkorddal zarul. A darab dinamika
skalaja a p-mf kdzott mozog, semmiképpen nem harsany, eléadasmodja nyugodt és

kényelmes.

33. kottapélda: F. Poulenc: C’est ainsi que tu es, 9-10. Gtem
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I11. Paganini

Violon hippocampe et siréne
Berceau des cceurs ceeur et berceau
Larmes de Marie Madeleine
Soupir d’une Reine

Echo,

Violon orgueil des mains légeres
Départ & cheval sur les eaux
Amour chevauchant le mystére
Voleur en priere

Oiseau,

Violon femme morganatique
Chat botté courant la forét
Puit des vérités lunatiques
Confession publigue

Corset,

Violon alcool de I’Ame en peine
Préférence muscle du soir
Epaules des saisons soudaines
Feuille de chéne

Miroir

Violon chevalier du silence
Jouet évadé du bonheur
Poitrine des mille présences
Bateau de plaisance
Chasseur.

Hegedii, csikohal és szirén
Szivek bolcsdje, sziv és boleso
Maéria Magdolna konnyei

Egy kiralyn6 sohaja
Visszhang,

Heged, konnyed kezek biiszkesége
elindul 16haton, a vizen

a szerelem meglovagolja a rejtélyt
Imadkozo tolvaj

Madar,

Hegedii, rangon aluli n6
Csizmas kandur fut az erdében
Holdkoros igazsagok katja
Nyilvanos valloméas

Fhz6,

Hegedd, a fajo 1élek alkoholja
Kedvelt izma az estének
Hirtelen szezonok valla
Tolgyfa levél

Tukor

Heged, a csend lovagja

A megsz6kott boldogsag jatéka
Ezer jelenlét keble

Kéj hajdja

Vadasz.?

A rovid ciklus féktelen zaroszamat halljuk, melyben szabad asszociaciok forméajaban
vonulnak fel a hegedii alakvaltozédsai. Ez egy kaleidoszkop-szerii dal, melyben
képek, gondolatok gyors egymasutanja szolal meg.

A versszakok felépitése egyenletes, zeneileg mindegyik tizenhat Utemes (a
masodik versszak egy titemmel béviil), melyhez a zongora virtuoz, 4-4 itemes el6-
és utojatéka adja a keretet.

Az esz-moll alaphangnemti, valse musette-eket idéz6 dal két f6 motivumot
haszndl és varial; egy nagyobb Iépésekben mozgod, énekl6bb, és egy ezzel ellentétes,
skala-szertien vonuld, vagy bizonyos hangokat koriiliro, foként kromatikus dallamot.
A versszakok kezdetei — a masodik strofa kivételével — minden alkalommal egy nagy
fellépéssel — ha ugy tetszik, felkialtassal — indulnak (,,Violon™). A masodik szakasz

elejének felfelé kiszd dallammozgéasa visszakdszon a harmadik és negyedik versszak

8 Sajat forditas.
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kdzepén (34. kottapélda). Ezek a sorok bovelkednek a kromatikaban, és gyakoriak az
enharmonikus &tértelmezések, melyek komoly intonaciés feladatot ronak az
énekesre. A dal tipikus példa a kizarolag kisérettel valo gyakorlasra.

34. kottapélda: F. Poulenc: Paganini, 21-23. Utem

3 v ¢ 1
—H =t 1+ =
Vio. lon or . gueil des mains le .

A masodik versszak az alaphangnem paraleljében, Gesz-darban kezdédik, ami
egy szintén kromatikus menettel vezet a Desz-dur hangnemii harmadik szakasz felé.
A harmadik versszak koOzepén Asz-durt erintve, a felfelé haladd félhangos
skalamenettel eljutunk a négy iitem erejéig minden modosito jelet nélkiiloz6, a-moll
kezdeti negyedik strofaig. Az utolso szakasz kezdetén c-mollban egyesil a két
motivum, ami a Poulenc altal gyakran hasznalt, a dalt lezadrni késziild, lefelé
ereszkedd dallamvezetésben nyilvanul meg. Az utols6 félszakasz gyakorlatilag
Coda-ként zarja a miivet az eredeti hangnemben, esz-mollban. A hangnemek gyakori
valtakozésa es a dallamok jatékossaga a fel-feloukkano, villodzo képek sokasagat
hivatottak illusztralni.

A rovid és virtubz bevezetdt kovetéen egy kiegyenlitett, folyamatos
nyolcadmozgasu, alapvetéen kisér6 jellegli zongoraszolamot hallunk, mely csak
pillanatokra fékezddik le, kovetve az énekszolam negyedes mozgasat (,,Chat botté
courant la forét” és ,,préférence muscle du soir”). A két utolsé versszakban a jobb
kéz eddig fentr6l induld nyolcad figuracioi rovidilnek, és lentrél, késébb fentr6l
hullamoznak lefelé, mikoézben a bal kéz Kisérete negyedekké hosszabbodik (35.
kottapélda). A Coda-szer(i utolsé négy iitemben az énekszolam par pillanatra egyediil
marad, de szigortan tempoban, hogy minél nagyobbat csattanjon az utolso tem (36.
kottapélda).

A dal meglepGen hasonlit a kés6bbi Marc Chagall cimiire (Le travail du peintre,
1956); ugyanez a kering6 ritmus €s képek kavalkadja jellemzi, és bar a hangneme e-
moll, a szoveg els6 soraiban ott is megjelenik a hegedii, mint a Chagall képek

gyakori szerepldje.
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35. kottapélda: F. Poulenc: Paganini, 40-43. Utem
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36. kottapélda: F. Poulenc: Paganini, 64-66. Gtem
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Poulenc réviden ezt irja napléjaban a dalciklus kapcsan, melynek utols6 mondataval

vitatkoznom kell:

Nem tudok kiilondsebbet mondani ezekr6l a dalokrol. A Reine des
mouettes-et gyorsan és konnyedén kell énekelni, a C’est ainsi que tu es-t
legféképpen mesterkéltség nélkiil. A Paganini egy athidalo dal, ami nem
igazan jo zarészam.®

% Je n’ai pas grand-chose a en dire. Chanter: Reine de mouettes treés vite et Iégérement, C’est ainsi que
tu es, surtout sans affétterie. Paganini est une mélodie tremplin qui ne finit pas bien un numéro.
JdmM 1989, 70-2.



Z&r6 gondolatok

7. Zaro gondolatok

A dolgozatban felvonultatott dalok alapjaul szolgalé versek és koltéik mas-mas
vilagot képviselnek, és ez kilondsen igaz, ha Poulenc zenéjén keresztll ismerjuk
meg Oket. Szdmos értekezés és analizis foglalkozik az Apollinaire és Eluard
feldolgozasokkal, de Ugy vélem, hogy Louise de Vilmorin is megallja a helyét az
elsérangl koltdk soraban. Kolteményeinek és Poulenc zenéjének taldlkozésa
kiteljesiti és még magasabb szintre emeli mindkettejik miivészetét. A koltond
magyar vonatkozasainak ismeretében — életébe, alkotasaiba betekintést nyerve —
kivételes élményben lehet résziink; a Vilmorin dalokat egy Kicsit a magunkénak is
érezhetjuk.

Az értekezes végehez érve meg inkdbb meger6s6dott bennem a gondolat, hogy
oOriasi adoéssagunk van Francis Poulenc dalainak megismerése és eléadasa terén.
Ezzel kapcsolatosan tajékozodo jellegii felmérést végeztem tanar- és miivészkollégak
korében, illetve a Magyar Radio hangverseny-archivumaban, aminek eredmenyekent
nagyjabol Kirajzolodott, hogy mely Poulenc dalok, dalciklusok Kkeriilnek a
tananyagba vagy a koncertpodiumra. A felmérés — jollehet nem teljes kori —
koriilbeliil hasz kiillonb6z6 cimet szamlal, és jellemzd, hogy legnagyobb hanyaduk a
konnyedebb, népszeriibb dalok koziil valo. Ez az ardny azt mutatja, hogy Poulenc
lirai, romantikus és expressziv oldala — ami példaul a koérusmiiveiben sokkal
egyértelmiibben mutatkozik meg — még mindig kevésse ismert.

A vilaghalon keresztiil minden elérhetd, ami a dalok ismeretéhez hozzasegithet;
mijegyzek, kottak, kitlind hang- és videdfelvételek (Poulenc és Bernac eléadasaban
is). A legelhivatottabbak szaméara a Le Centre International de la Mélodie Francaise
minden év augusztusaban Tours-ban megrendezésre keriilld L’Académie Francis
Poulenc mesterkurzusa egyediilallo lehetdséget nyujt a francia dalrepertoarban valo
elmélyedesre.

Poulenc kiemelkedd szerepe a 20. szazad vokalis irodalmaban vitathatatlan.
Szines személyiségének koszonhetéen kildonleges és Gszinte zenéiben minden
érdekl6dé megtalalhatja a neki tetsz6t. Bizom benne, hogy dolgozatom kdzelebb
hozta a zeneszerzOt, a miivészt és az embert, és hogy irasommal hozzajarulok a

Poulenc dalok legjobb értelemben vett népszeriisitéséhez.
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8. Fliggelék — A dalok jegyzéke?

Toréador (1918 - revizi6 1932)
Jean Cocteau

Le Bestiaire ou le Cortége d’Orphée (1919)
Guillaume Apollinaire

1. Le Dromadaire

2. La Chévre du Tibet

3. La Sauterelle

4. Le Dauphin

5. L’Ecrevisse

6. La Carpe

Cocardes (1919)
Jean Cocteau

1. Miel de Narbonne
2. Bonne d’enfant

3. Enfant de troupe

Poemes de Ronsard (1924-25)
1. Attributs

2. Le Tombeau

3. Ballet

4. Je n’ai plus que les 0s

5. A son page

Chansons gaillardes (1926)

XVII. szazadi ismeretlen szerzé szovegei
. La Maitresse volage

. Chanson a boire

. Madrigal

. Invocations aux Parques

. Couplets bachiques

. L’Offrande

. La Belle jeunesse

. Sérénade

0O NN OB WDN P

Vocalise (1927)
XVII. szazadi széveg

! Francis Poulenc: Catalogue des eeuvres nyoman. (Paris: Salabert, 1995.) 20-28.
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Airs chantés (1927-28)
Jean Moréas

1. Air romantique

2. Air champétre

3. Air grave

4. Air vif

Epitaphe (1930)
Malherbe

Trois Poémes de Louise Lalanne (1931)
1. Le Présent

2. Chanson

3. Hier

Quatre Poémes de Guillaume Apollinaire (1931)
1. L'Anguille

2. Carte postale

3. Avant le cinéma

4. 1904

Cing Poemes de Max Jacob (1931)
1. Chanson bretonne

2. Le Cimetiere

3. La Petite servante

4. Berceuse

5. Souric et Mouric

Pierrot (1933)
Théodore de Banville

Huit Chansons polonaises (1934)

Ismeretlen szerzd szovegeire lengyel és francia nyelven
. Wianek — La Couronne

. Odjazd — Le Départ

. Polska miodziez — Les Gars polonais

. Ostatni mazur — Le Dernier Mazour

. Pozegnanie — L'Adieu

. Biata choragiewka — Le Drapeau blanc

. Wista — La Vistule

. Jezioro — Le Lac

0 ~NOo Ok wWwDN P
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Quatre Chansons pour enfants (1934-35)
Jaboune (Jean Nohain)

1. Nous voulons une petite sceur

2. La Tragique histoire du petit René

3. Le Petit gargon trop bien portant

4. Monsieur sans-souci

Cing Poémes de Paul Eluard (1935)
1. Peut-il se reposer?

2. Il la prend dans ses bras

3. Plume d’eau claire

4. Rodeuse au front de verre

5. Amoureuse

A sa guitare (1935)
Pierre de Ronsard (ének-zg, vagy enek-harfa)

Tel jour, telle nuit (1936-37)

Paul Eluard

. Bonne journée

. Une ruine coquille vide

. Le Front comme un drapeau perdu
. Une roulotte couverte en tuiles

. Artoutes brides

. Une herbe pauvre

. Je n’ai envie que de t’aimer

. Figure de force brilante et farouche
. Nous avons fait la nuit

O© 00 3O O W N B

Trois Poemes de Louise de Vilmorin (1937)
1. Le Garcon de Liege

2. Au-dela

3. Aux officiers de la garde blanche

Deux Poémes de Guillaume Apollinaire (1938)
1. Dans le jardin d'Anna
2. Allons plus vite

Le Portrait (1938)
Colette

La Grenouillere (1938)
Guillaume Apollinaire
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Priez pour Paix (1938)
Charles d'Orléans

Miroirs bralants (1938-39)
Paul Eluard

1. Tu vois le feu du soir

2. Je nommerai ton front

Ce doux petit visage (1939)
Paul Eluard

Bleuet (1939)
Guillaume Apollinaire

Fiancailles pour rire (1939)

Louise de Vilmorin

1. La Dame d'André

2. Dans I'herbe

3. Ilvole

4. Mon cadavre est doux comme un gant
5. Violon

6. Fleurs

Colloque (1940)
Paul Valéry (szopranra és baritonra)

Banalités (1940)
Guillaume Apollinaire
1. Chanson d’Orkenise
2. Hotel

3. Fagnes de Wallonie
4. Voyage a Paris

5. Sanglots

Les Chemins de I’amour (1940)
Jean Anouilh (Léocadia)

Histoire de Babar le petit éléphant (1940-45)
Jean de Brunhoff (zg-narréator)

Montparnasse (1941-45)
Guillaume Apollinaire
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Chansons villageoises (1942)
Maurice Fombeure

1. Chanson du Clair Tamis

2. Les Gars qui vont & la féte
3. C’est le joli printemps

4. Le Mendiant

5. Chanson de la fille frivole
6. Le Retour du sergent

Métamorphoses (1943)
Louise de Vilmorin

1. Reine des mouettes
2. C'est ainsi que tu es
3. Paganini

Deux Poemes de Louis Aragon (1943)
1.C
2. Fétes galantes

Hyde Park (1945)
Guillaume Apollinaire

Deux Mélodies (1946)
Guillaume Apollinaire
1. Le Pont

2. Un Poéme

Paul et Virginie (1946)
Raymond Radiguet

Trois Chansons de Federico Garcia Lorca (1947)
1. L’Enfant muet

2. Adeline a la promenade

3. Chanson a I’oranger sec

... Mais mourir (1947)
Paul Eluard

Le Disparu (1947)
Robert Desnos

Main dominée par le ceeur (1947)
Paul Eluard
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Hymne (1947)
Jean Racine

Calligrammes (1948)
Guillaume Apollinaire

1. L’Espionne

2. Mutation

3. Vers le Sud

4. Il pleut

5. La Gréce exilée

6. Aussi bien que les cigales
7. Voyage

Mazurka (1949)
Louise de Vilmorin (Les Mouvements du cceur)

La Fraicheur et le feu (1950)
Paul Eluard

1. Rayon des yeux

2. Le Matin les branches attisent
3. Tout disparut

4. Dans les ténébres du jardin

5. Unis la fraicheur et le feu

6. Homme au sourire tendre

7. La Grande riviere qui va

Parisiana (1954)

Max Jacob

1. Jouer du bugle

2. Vous n'écrivez plus?

Rosemonde (1954)
Guillaume Apollinaire

Deux Mélodies (1956)
1. La Souris (Guillaume Apollinaire)
2. Nuage (Laurence de Beylié)

Le Travail du peintre (1956)
Paul Eluard

1. Pablo Picasso

2. Marc Chagall

3. Georges Braque

4. Juan Gris
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5. Paul Klee
6. Joan Miré
7. Jacques Villon

Dernier Poeme (1956)
Robert Desnos

Une Chanson de porcelaine (1958)
Paul Eluard

Fancy (1959)
William Shakespeare (Tha Merchant of Venice)

La Courte paille (1960)
Maurice Caréme

1. Le Sommeil

2. Quelle aventure!

3. La Reine de cceur

4. Ba, be, bi, bo, bu

5. Les Anges musiciens
6. Le Carafon

7. Lune d’avril

La Dame de Monte-Carlo (1961)
Jean Cocteau
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