BORSOS KATA

NEOKLASSZIKUS SZOLOSZONATAK
HEGEDURE A 20. SZAZAD ELSO
FELEBEN

DOKTORI ERTEKEZES
2020



Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

28-as szamu muvészet- €s muvelddéstorténeti besorolasu doktori iskola

NEOKLASSZIKUS SZOLOSZONATAK
HEGEDURE A 20. SZAZAD ELSO FELEBEN.
PAUL HINDEMITH, ARTHUR HONEGGER,
SZERGEJ PROKOFJEV ES VERESS SANDOR
MUVEL

BORSOS KATA

TEMAVEZETO: PINTER CSILLA MARIA

DOKTORI ERTEKEZES

2020



Tartalom

A hegediire irt sz6l6szonatak rovid torténeti attekintése

A neoklasszikus stilusiranyzat kialakulasa, fobb jellemzdi
Veress: Szonata szolohegediire

Honegger: Szo6ldszonata hegediire

Hindemith: Szonata sz6l6hegediire op. 31

Prokofjev: Szonata szo6l6hegediire op. 115

Fliggeléek

Bibliografia

25
36
50
60
65



Koszonetnyilvanitas

Koszonetemet fejezem ki Pintér Csilla témavezetdmnek, aki tlirelmes és minden
részletre kiterjedd figyelmével segitette munkamat. Koszondom tovabba Claudio
Veressnek, Veress Sandor fidnak, hagyatéka 6rzéjének, hogy ez idaig nem kozzétett
kéziratokkal és egyéb anyagokkal segitette dolgozatomat, Mikusi Balazsnak és Simon
Bernadettnek, az Orszagos Széchényi Konyvtar munkatarsainak a Veress fejezethez
fontos forrasok hozzaférhetové tételét, Susanne Schaal-Gotthardtnak és a Hindemith
Institut Frankfurtnak a Hindemith fejezethez szolgald anyagokat. Halasan k6szonom
csaladom tamogatasat.

Borsos Kata

2020.09.18.



Bevezetés

A hegediire irt neoklasszikus szOloszonatdk, pontosabban a neoklasszikus
stilusjegyeket magukon viseld alkotasok sora a 20. szdzadot megeldzden indul Max
Reger miiveivel, és napjainkig is tart. Nehéz feladat volt ebbdl a bdséges repertoarbol
kivalasztani azokat a miiveket, amelyek e disszertacio témajat képezik. Terjedelmiiket,
komplexitasukat és neoklasszikus stilusbeli kozelségiliket tekintetbe véve négy
zeneszerzore esett a valasztasom, akiknek 6t miivét elemzem a kovetkezd oldalakon.
Ezek a miivek ugyan méltoak lennének a szélesebb kort ismertségre és megbecsiilésre
mind a felsdoktatasban, mind pedig a hazai koncertéletben, mégsem iranyul rajuk kelld
figyelem. A négy szerz0 koziil elsésorban Veress Sandorral szerettem volna
atfogobban foglalkozni, akinek 1935-ben irott remek Szo6loszonataja Bartok Béla
szamontarthat6. A hazai €s nemzetkdzi zeneéletben alig hangzik el ez a magyar
népzenei gyokerti, viszonylag konnyen befogadhat6, am az eléadoval szemben magas
elvarasokat tamaszto, valodi zenei mélységeket rejtd, komplex alkotas. Masodik tétele,
amely kozponti helyet foglal el a miiben, bartoki magassagokba helyezi a sirat6 eredeti
népi miifajat.

Veress mivészetének itthoni hivatalos megitélésének nem kedvezett
emigracidja. Tallidn Tibor igy ir errdl: ,,Akik itthon maradtak. Képzelhetjik, a
rosszkedv. miné hideg telét idézte el6 a magyarorszagi hivatalos zenepolitika
berkeiben a Kossuth-dijjal azon frissiben megtisztelt zeneszerz6 hiitlensége a
rendszerhez és az eszméhez, amelynek addig latszolag tantorithatatlan hive volt.
Roémai 0sztondijat, mint kivételesen szerencsés koriilményt kihasznalva Veress az
1948. év végén leeresztett politikai és miivelddési vasfiiggony tuloldalan maradt.
Mondanunk sem kell, ezzel évtizedekre kirekesztette magat a magyarorszagi zenei
nyilvanossagbol. Nevét cikkekben, eléadasokban, vitdkban nem emlitették, mivei
koziil a régebben kelteket sem jatszottdk hangversenyen vagy radidban, tigyhogy az
1950-es években, a 60-as évek elsd felében felndvekedett magyar muzsikusok
zenetorténeti multképébdl teljesen hidnyzott a Bartok és Kodaly utani nemzedék e
vezetd személyiségének neve és munkassaga. Legfeljebb azok tudtak Veressrél
valamit, akik személyes barataitol, rendiiletlen elkotelezett hiveitdl kaptak némi
tajékoztatast. Arrdl pedig, hogy hogyan élt, és mit alkotott a hataron kiviil €16 Veress
Sandor, az 1956 el6tti magyarorszagi zeneéletben valdsziniileg a leghalvanyabb képet
sem alkothatta maganak senki.”

Tobb mint hetven év tavlatabol nézve Veress itthon még mindig a legkevésbé
jatszott komponistak kozé tartozik. Holott egész életével, mint az a rdla sz6lo
fejezetbdl is kidertil, bizonyitotta, hogy lelkében mindvégig magyar maradt, s ennél
még sokkal jelentdsebb, hogy paratlan életmiivet hagyott hatra.

Kiindulva  Veress sz6ldszonatajabol olyan  alkotasokat  kerestem
dolgozatomhoz, amelyek terjedelemben ¢és neoklasszikus megkozelitésiikben

Tallian Tibor: Magyar képek. Veress Sandor szimfonikus miivei. (Budapest: Balassi Kiado, 2014).
431-432.
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hasonldak hozza. Honegger szo6ldszonataja régota foglalkoztat. Szintén ritkan jatszott,
jobb sorsra érdemes alkotasrol van szo, amely kovetdje Bach szoldszonatiinak. A
neoklasszikat — neobarokkot — mélységében megéld, a hagyomanyt tiszteld svajci
zeneszerz0 magatdl értetdédéen hasznalja ezt a nyelvezetet. Szintén érdekes és
elemzésre érdemes miivek Prokofjev és Hindemith sz6loszonatai, amelyek leginkabb
a felsdoktatasban kaphatnak nagyobb szerepet. Mind formai, mind hegeditechnikai
szempontbol atlathatobb, konnyebb szintet képviselnek Bartok Szoloszonatajanal, igy
tanuldsban annak elézményeként szolgalhatnak. Ugyanakkor ezen miiveken szintén
kidomborodnak a neoklasszikus stilusjegyek, noha kevésbé szembetiinden, mint
Veress ¢s Honegger esetében.

Az értekezés fliggelékében egy ujonnan fellelt értékes zenetdrténeti anyag,
Veress Sandor sajat kézzel gépelt Curriculum Vitae-je talalhatd. A szerzo
hagyatékabol rendelkezésemre bocsatotta Claudio Veress, aki varhatéan a bazeli Paul
Sacher Stiftung szdmara kiildi el az eredeti irdst. A helyesirasi alapelvek valtozasa
miatt a magyar szoveg nagyszamu eltérést mutat a mai irashasznalattal, gyakorisaga
miatt nem hasznaltam a [sic!] jelzést. A magyar nyelvii verzid vélhetéen 1945-ben, az
angol nyelvii verzid 1946-47 koriil keletkezett.



A hegediire irt sz6l6szonatak rovid torténeti attekintése

A hegedi, a maig fennmaradt vonds hangszerek legmagasabb regiszter(i tagja mar a
17. szazadban jelentds szonatairodalommal biiszkélkedhetett. Dario Castello €s
Biagio Marini olasz zeneszerzok voltak az elsdk, akiknek szoloszonatajuk kiadasban
megjelent, majd 1652-ben G. A. Bertoli, Uccellini és G. A. Leoni teljes
szonataciklusai is megjelentek.!

A szo6loszonata terminus ez idoben a dallamhangszerre — leggyakrabban
hegedire — és egy vagy tobb jatékosbdl allé continudra irott miivet jelentette, a
hegediinek meghagyva az alapvetden dallamhangszeres karakterisztikdjat.? A
szazadfordulon — 1700. januar 1-jére datalva — Arcangelo Corelli op. 5-6s 12
hegediire és basszuskiséretre irott szoloszondtdja is megjelent, amelyet a késébbi
hegediis komponistak — mint Francesco Geminiani, Giuseppe Tartini, Pietro
Locatelli, Jean-Marie Leclair — szonatai archetipusanak tartottak.®

Németajkt zeneszerzok korében Johann Heinrich Schmelzer Sonatae unarum
fidium cimfi gy(ijteménye (1664),* majd Johann Jakob Walther 1688-ban megjelent
Hortulus chelicus gytijteménye — amely 28 kiilonbozé 0Osszeallitasi mii kozott
hegedii szol6szonatékat is tartalmaz — inditotta a sz6ldszonaték utjat.> Heinrich Ignaz
Franz Biber 16 szonatajanak komponalasa 1676-ra datalt, de nyomtatasban csak
1905-ben jelent meg.® Biber tizenhat kiilonleges egységbdl 4llo, hegediiszolora és
continuora irott kompozicidjanak Miinchenben 1év0, borkotéses kéziratanak cimlapja
elveszett, igy nem tudhatjuk, vajon a szerz6 adott-e barmilyen cimet miivének. Az
utokor Rozsafiizér- vagy Misztérium-Szondtdk néven jegyzi a programzenét, amely
Jézus életének és feltamadasanak tizenot allomasat — Az ot orvendetes szondta, Az ot
fajdalmas szonata, Az ot dicsoséges szondata — eleveniti meg —, befejezd tételének
pedig az Orangyal cimet adta.” Ez a monumentalis, 64 variaciot felsorakoztatd
passacaglia tétel a zenetorténet elsd kiséret nélkiili hegediiszolora irt miive.®

Ennél sokkal messzebbre merészkedik a hegedii dallam- és
basszushangszerként valé hasznalataban Johann Paul von Westhoff, aki stilizalt
tanctételeibdl 4116 hat partitajaval az elsd szolohegediire irt teljes mii zeneszerzdje.’
Az el6szor 1682-ben a Mercure Galante-ban (elveszett), majd 1696-ban, Drezdaban
nyomtatasban megjelent Erstes Dutzend Allemanden, Couranten, Sarabanden und
Giguen Violino Solo sonder Passo Continuo gyiijteményt Varnai Péter zenctudds

1Sandra Mangsen: ,,Solo sonata”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 23. kotet. (London: Macmillan, 2001.), 656.

2LLh.

3Lh.

“Rudolf Schnitzler: ,,Schmelzer [Schmeltzer, Schmelzer von Ehrenruef], Johann Heinrich”. In:
Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 22. kotet. (London:
Macmillan, 2001.), 526-528., 528.

SIsidor Saslav: ,Walther, Johann Jakob”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 27. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 61.

®Elias Dann: ,,Biber, Heinrich Ignaz Franz von”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 3. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 519-523., 523.

LLh.

81.h.

Folker Gothel-Peter Wollny:: ,,Westhoff, Johann Paul von”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. 27. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 329.



Borsos Kata: Neoklasszikus sz616szonatak hegediire a 20. szdzad elsé felében.

fedezte fel wjra az 1970-es években.!® Elsé modern kori, &tvonalas lejegyzésii
kiad4sara 1975-ben keriilt sor az Amadeus Verlag kiadasaban.!!

Westhoff és miivészete mély benyomast tehetett weimari zenésztarsara,
Johann Sebastian Bachra, akivel valdsziniileg 1703 és 1705 kozott talalkoztak. A mi
fontos eldfutara lehet a J. S. Bach altal komponalt szo6lohegedii miiveknek, a zenei
karakterek és komponalasi jegyek ugyanis azt tikkrozik, hogy Bach ismerte Westhoff
munkajat.t?

A hegediiszold irodalom torténetében mérfoldkd kovetkezik: Johann
Sebastian Bach megalkotja Hat sz6loszonata és partita (BWV 1001-1006) ciklusat,
amely a mai napig oriasként emelkedik ki a hasonlé miivek sorabol. Az 1720-ra
datalt kézirat a kotheni udvarban késziilhetett, valosziniileg 1717 és 1720 kozott,
azonban fenndll a lehetésége, hogy mar kordbban, weimari évei alatt elkezdte
komponalasukat, amikor hegediisként aktivabban tevékenykedett.!> A Sei Solo a
Violino senza Basso accompagnato — ahogy maga Bach nevezte gylijteményét a
kézirat szerint — 1802-ben jelent meg eldszor kiadasban a bonni Simrock kiadonal. A
18. szazad mas miifaju érdekességei — a szintén németajkti Telemann tizenkét
szOlohegediire irt fantaziaja (TWV 40:14-25, 1735), a kevésbé ismert, svéd kiralyi
udvarban tevékenyked6 Johan Helmich Roman Assaggio-gyijeménye (BeRI 301-24,
1740), valamint Louis-Gabriel Guillemain Amusement pour le violon seul op. 18
(1762) — mellett all6 Bach-gyiijtemény Robin Stowell szavaival élve ,,a barokk
polifonia vonds hangszeres kulminacioja.”**

A szoloszonata miifaja a 19. szazadban néhany kivételt6l eltekintve —
Bernhard Romberg Etudes ou sonates op 32. (1813), Jansa Sonate brillante (1828),
Ole Bull Kvartett szolohegediire (1834) — szinte eltlint a szimfonia, a versenymt, és a
kiséretes szonata mellett.’® A kovetkezd zeneszerzé generaciok szamara azonban a
bachi hegedi szoloszonata ujra archetipus lett, kezdve a sort Max Regerrel (op. 42,
1899, op. 91, 1905), Székely Zoltan op. l-es szoloszonatajaval (1920) és
Eugéne Ysaye Hat szoloszonatajaval (op. 27, 1923), amely virtuozitasaval és
komplexitasaval kiemelkedik a miivek sorabol.'® Ysaje mind a hat szonataja egy-egy
elismert hegediis kortarsanak szol, név szerint Szigeti Jozsef, Jacques Thibaud,
George Enescu, Fritz Kreisler, Mathieu Krickboom és Manuel Quiroga részére

101971-ben Ein unbekanntes Werk von Johann Paul von Westhoff cimmel tanulmény jelent meg
Varnai felfedezésérdl a Barenreiter kiadd Die Musikforschung cimti folyoiratanak 24. évfolyamaban.
HWesthoff kéziratanak szembetiin jellegzetessége, hogy az dtvonalas lejegyzés helyett nyolc vonalat
hasznal, 3+2+3-as felosztasban, s ehhez két kulcsot ir: egy violinkulcsot (G-kulcsot) és egy altkulcsot
(C-kulcsot), melyet egymas ala ir, ezzel kiilon érzékeltetve a basszus és a dallam elkiiloniilését.
Internetes  link  adatai (utols6  megtekintés  datuma: 2020. augusztus. 30.).
https://www.amadeusmusic.ch/en/itemcard.php?itemno=BP%200520

12Szinte lehetetlen elképzelni a zenei hagyomanyokat olyannyira tisztelé — gondoljunk csak az Alt-
Bachisches Archivra —, és az ujdonsigok irant oly fogékony Bachrol, hogy kihagyta volna a
talalkozas, megismerés lehetOségét az akkorra mar hires hegediimiivész-komponista Westhoffal.
Westhoff 1699-t61 halalaig, 1705-ig allt a weimari udvar szolgalatiban, Bach 1703-ban keriilt a
weimari udvarhoz.

13Robin Stowell: ,,Other solo repertory.” In: Robert Stowell (szerk.): The Cambridge Companion to
the Violin. (Cambridge: University Press, 1992.), Chapter XI., 195.

¥1h.

31.m., 196.

181.h.
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A hegediire irt sz6l6szonatak rovid torténeti attekintése

ajanlva.l” Az elsé szonata Szigeti Bach-jatékanak inspiraciojatol fiitve konkrét Bach-
utalasokat is tartalmaz, mint példaul a kezd6 polifonikus tétel eléjegyzése (Bach elso,
BWV. 1001 szoloszonatajaval megegyez6 hangnem), vagy a no. 2-es a-moll
Obsession konkrét idézete Bach BWV. 1006-0s E-dar Preliidiumabol.*®

Az 1. Vilaghaboru utan tovabb folytatodik a szoloszonatak sora Philipp
Jarnach szamos miivén keresztiil (op. 8, 13, 31, 37, 58 szonatak), Paul Hindemithen
at (op. 31, 1924) Veress Sandor (1935), Arthur Honegger (H. 143, 1940) és Szergej
Prokofjev (op. 115, 1947) egy-egy miivéig. A XX. szazadi mivek koziil kiemelkedd
jelentdségli Bartok Béla Szoloszonataja (Sz. 117, BB 124, 1944), amelyet Yehudi
Menuhin hegediimiivész felkérésére komponalt.!® A négy tételes mii mar alcimeiben
is jelzi a Bachhoz fiiz6d6 rokonsagat (Tempo di ciaccona, Fuga, Melodia, Presto). A
szdzad masodik felében szamos zeneszerz ir hegedii szoloszonatakat, koztiik Hans
Werner Henze (Szoloszonata, 1976), Giselher Klebe (op. 8, 1950, op. 20, 1955),
Hans Jelinek (op. 27, 1957), Bernd Alois Zimmermann (Szo6loszonata, 1950)
Gottfried von Einem (op. 47, 1975), Christian Sinding (Szonata, 1953), Ernst Kienek
(op. 33, 1924-25, op. 115, 1948) vagy Roger Sessions (Szonata, 1953).%

1.

181.h.

19Szabo Balazs: Forma és jelentés Bartdk hegediiszondtdiban. PhD disszertacio, Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2015. (Kézirat).

20stowell, i.m. 199.



A neoklasszikus stilusiranyzat kialakulasa, f6bb jellemz6i

A 19. és a 20. szazad forduldjan a romantika volt az uralkodo6 stilusiranyzat, amelyet
a felfokozott érzelmi vilag, az én-kozpontusag, a regényes, meseszeri elemek,
szélsdséges hangvételek jellemeztek.! A két vilaghaboru kozti kidbrandult, fesziilt
tarsadalmi allapotok azonban 0j miivészeti stilusok kialakuldsat eredményezték. A
zenei romantikat, — a reformok, a forradalmak, a tarsadalmi atalakulasok, a nemzeti
fliggetlenségre torekvések korszakahoz kotédé — zenei vilagot felvaltotta az Uj
torekvéseken, inspiraciokon alapulé modern zene.? A német zene hegemoniajat
megsziintetve Franciaorszag lett az 0j muvészet bolcsdje, ahol az irodalom és a
képzémiivészet 1j iranyzataival parhuzamosan a zene is 0jjasziiletett, ¢s a 20. szazad
zenei nyelvének elékészitéje lett.3

A késéromantika mellett Gj stilusiranyzatok alakultak ki. Francia kézponttal a
pillanatnyi benyomasokat rogzitd, természeti képeket is megjelenit, zenekari
pasztellszineket hasznalé impresszionizmus; kelet-kbzép-eurdpai teriileteken —
példaul Bartok, Kodaly, Janacek, Enescu miivészetében — a népzenei alapokon
nyugvo folklorizmus. Megjelent az addigi zenetorténeti multat teljes mértékben
felforgatd avantgard stilusiranyzat, azon beliil a dodekafonia és a szerializmus. Hans
Heinrich Eggebrecht szavaival élve megjelent a nagybetiis ,,Uj zene, mert — a
mivészi zene allando6 tjdonsagéaval szemben, ami a nyugati zene 1ényegi eleme — egy
olyan terminusrdl van szo, egy olyan kiilonds fogalomrol, amely az alatta értendd
huszadik szazadi zenét létezési elvében minden addigi és 6t koriilvevd zenétdl
alapvetden megkiilonbozteti. E 1étezési elv f6 megkiilonboztetd jegye az atonalitas.”™
Ennek mintegy ellenpolusaként megjelent a klasszikus, féként barokk zenei
hagyomanyokhoz visszatérd, azokhoz mereven ragaszkodo, Sztravinszkij 1923-ban
irott Pulcinelldjaval fémjelzett neoklasszicizmus.®

A neoklasszicizmus, mint altalanos stilisztikai terminus, tobb iranyzatot is
jelent. Az ¢épitészetben, festészetben ¢€s szobraszatban egyfeldl a zenei bécsi
klasszicizmus idejével egybeeso 18. szazad végi, 19. szazad eleji iranyzatot, amely a
historizalo épitészeti stiluson beliil a klasszikus okori, foleg a gordg és a rémai
miivészet elemeit idézi fel.® Masfelél a modern festészetben — az 1920-as évek tajan
— kialakult klasszicizalé iranyzatot, amelynek képviseldi a Novecento tagjai,
valamint példaul Matisse és Picasso egyes festményei.’

A zenemiivészetben hasznélatos neoklasszikus stilusirdnyzat kialakulasa a 20.
szazadban, a két vilaghabora kozotti iddszakban figyelhetd meg bizonyos
zeneszerzOknél, valaszul a késéromantika eltilzott gesztusaira és formanélkiiliségére,
valamint az 0j zene tulzott tonalis szabadsagara. Ennek ellenstilyozasara valasztottak
a kiegyensulyozott, pontosan korvonalazott tematikus formak hasznalatat, a barokk

TArnold Whittall: ,,Neo-classicism”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 17. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 753-755., 753.

2L.h.

3Lh.

“Hans Heinrich Eggebrecht: ,,20. szazad. A torténelem peremén.” In: Hans Heinrich Eggebrecht
(szerk.): A nyugat zenéje. (Budapest: Typotex, 2009). 697—700. 698.

°Grove, i.h.

®L.h.

LLh.
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kor kedvelt miifajait — concerto, szonata, szimfonia, szvit, sth. —, a kisebb apparatust
foglalkoztaté, vilidgosabb kamarahangzast.® A neoklasszicizmus esztétikdja a 18.
szazad idealjait, formait, modszereit tekinti példaképnek. Ugyanakkor szivesebben
hasznal valamiféle kiterjesztett tonalitdst, modalitast vagy atonalitdst, mint a bécsi
klasszika hierarchikusan felépitett tonalitasat.” Emellett a neo- eldtag magaban rejti a
lehetdségét az igazi klasszika tulajdonsagai torzulasanak, parédiajanak.”

A neoklasszikus, mint altalanos stilisztikai terminus, dnmagaban pontatlan
megfogalmazas, amely soha nem értelmezhetd csupan Haydn, Mozart vagy
Beethoven technikaihoz és formaihoz vald visszatérésként. Mint az iranyzat mottoja
(,,Back to Bach”, azaz ,,vissza Bachhoz”) is mutatja, sokkal inkabb volt a kézelmult
sz€lsOséges engedékenységeire vald erds valasz, mint a hagyomanyos eljarasok
felelevenitése.!! Richard Taruskin Back to whom? — Neoclassicism as Ideology cimii
tanulmanyaban mar cimében is megkérddjelezi az irdnyzat mottojanak valodi
jelentését.’> Mint a neoklasszikus iranyzat jarulékos leszarmazottja, a késObbi
historikus eldadasi mozgalmat is ugy definialja, mint ,.tendencidzus utazas vissza
oda, ahol soha nem jartunk”.*3

Az iranyzatot egyfeldl az anti-romantikussag, a talbuzgd kifejezési vagy
burjanzasanak kordaban tartasa hivta életre, de ez egyben nem jelenti a teljes
kifejezéstelenséget. Sokkal inkabb annak bolcsen kimért aranyat, illetve egyfajta
elfojtasat.’* Igor Sztravinszkij Oktettje (1923) kapcsan igy fogalmaz taldloan: ,,Az
Oktettem nem egy »érzelmes« mi, hanem objektiv eclemekre épiilé zenei
kompozicid, amelyek dnmagukban elegendéek”.*

A ,neoklasszicista” terminust eldszor Sztravinszkij 1923-as Pulcinelldjara
alkalmazzak, att6l eltekintve, hogy bizonyos kompoziciok, mint Prokofjev
Klasszikus szimfonidja (1916-17), Respighi Antik dalok és tancok (1917) vagy Satie
Sonatine bureautocratique-ja (1917) id6ében elébb keletkezett, és magaban hordozza
a fobb neoklasszikus ismertetdjegyeket: a humort, a zeneszerz6i takarékossagot,
illetve zenei idézeteket, utalasokat preromantikus zeneszerzokt6l.'® Mégis,
Sztravinszkij eredetisége — Evans szerint ,,atfogd torténelmi tudatossaga” — az, amely
e mozgalmat alapvetden meghatarozza.l’ Neoklasszikus szellemiségili alkotasok mar
a 19. szédzadban 1is keletkeztek, amelyek fontos eléfutarai voltak a stilus
kialakulasanak, mint példaul Liszt Ferenc 4 la Chapelle Sixtine cimii zongoramiive

81.h.

°Lh.

101 h.

UL h,

2Richard Taruskin: ,,Back to whom? Neoclassicism as Ideology.” In: Richard Taruskin (szerk.): The
Danger of Music. And Other Anti-Utopian Essays (California: University Press, 2009). 286-302. 286.
BAz eredeti szovegben: ,Like its collateral descendent, the »historical performance« movement, it
was a tendentious journey back to where we had never been.” Taruskin, i.m., 287.

14 Ahogy Hans Keller mondta Sztravinszkij Zsoltirszimfoniajarol: ,kifejezd6 a kifejezés erds
elnyomasa altal”. Grove, 754.

Eredeti szoveg: ,,My Octuor is not an »emotive« work but a musical composition based on objective
elements which are sufficient in themselves.” Igor Sztravinszkij: ,,Some Ideas about My Octuor.” The
Arts (1924. januar): 529.

181.h.

Y"Grove, i.m. 754.



A neoklasszikus stilusiranyzat kialakulasa, f6bb jellemz6i

(1862) vagy Edvard Grieg Holberg szvitje (1884).18 Scott Messing szerint a
,heoklasszicizmus” gyakorlatilag egykort a klasszicizmussal, ami mar énmagaban
neoklasszikus megkéozelités.®

A neoklasszikus iranyzaton beliil harom kor alakult, melynek f6 képvisel6i
Sztravinszkij, Hindemith és Schonberg voltak. Pierre Boulez szerint ,,Sztravinszkij és
Schonberg neoklasszikus utja alapjaban véve egy szegmensben kiilonbozott: egyik
diatonikusan, masik kromatikusan alkotott. [...] Mindketten halott formakat
hasznaltak, és mivel oly megszallottan kovették ezeket, hagytdk, hogy azok
formaljdk 6nndn zenei dtleteiket is, mindaddig, mig azok is halotta valtak.”?°

Schonberg azonban ennél €lesebb kiilonbséget veélt felfedezni kettejiik kozott,
s6t, onmagat a ,,kleine Modernsky” vagy, ahogy két évvel korabbi szojatékaban
nevezte, a ,,Der Restaurateur”?’ pontos ellentétének vélte. Mig az 1920-as évek
elején komponalt miivei — Ot zongoradarab op. 23, Szerenad op. 24, Szvit zongorara
op. 25 — még a neoklasszikus irdny felé nyitottak, 1925-ben irott op. 28-as harom
szatiraja, melynek harmadik, rovid kantata tétele a Der neue Klassizismus cimet
viseli, éles biralat — név nélkiil, de egyértelmiien Sztravinszkijra és hiveire utalva —
azok felett, akik al-k6zéputat kovetve visszaforditjak a zene fejlédési folyamatat, a
hagyomany torz mimikrijét létrehozva.?? A Schonberg vezetésével kialakuld masodik
bécsi iskola, bar magaban hordozta a neoklasszikus stiluselemeket, tovabbfejlodott a
dodekafon, illetve szerialis zene iranyaba.

Kétségteleniil Sztravinszkij a neoklasszikus stilus legfigyelemreméltobb
komponistaja, akinek a mar emlitett Pulcinelldjat kovetdéen tobb, a neoklasszikus
stilus keretei kozott komponalt miive koveti egymast: a Dumbarton Oaks Concerto
(1937-38), a Concerto in D (1946), a Zsoltarszimfonia (1930), opera-oratoériuma, az
Oedipus Rex (1927), balettjei, az Apollo (1927-28) és az Orpheus (1947), egészen
The Rake’s Progress (1951) cimii operajaig.?® Sztravinszkij neoklasszicizmusa nagy
hatassal volt a francia zeneszerzOkre — Honeggerre, Milhaud-ra, Poulencre —,
Martinu munkassagara, de Bartok és Kodaly zenéjére is. A hires tanarnd, Nadia
Boulanger révén pedig — aki baratjaként egészen mélyen értette €s tanitotta
Sztravinszkij zenéjét — a késobbi generaciokra is nagy hatast gyakorolt, koztiik
eurdpai €s amerikai tanitvanyaira (Grazyna Bacewicz, Elliott Carter, Aaron Copland,
Jean Francaix, Darius Milhaud, Astor Piazzolla).?*

®Daniel Albright: ,,Modernism and Music: An Anthology of Sources.” (Chicago: University of
Chicago Press, 2004.) 276.

Taruskin, i.h.

2 Arnold Whittall: ,,Stravinsky in context.” In: Jonathan Cross (szerk.): The Cambridge Companion to
Stravinsky. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003). 37-53. 40.

21Schénberg Sztravinszkijra alkalmazott széjatéka egyszerre jelenti a restauratort, aki az id6tlen
értékeket akarja visszaallitani, és egy étteremtulajdonost, aki csak a megszokott izeket viseli el.
Richard Taruskin: ,,Music in the Early Twentieth Century.” In: Richard Taruskin (szerk.): The Oxford
History of Western Music. (Oxford: Oxford University Press, 2009). 678.

2Grove, 754.

ZStephen Walsh: ,,Stravinsky, Igor”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 27. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 528-567., 566.

24Caroline Potter: ,,Boulanger, (Juliette) Nadia”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 4. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 96-98., 96.
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A neoklasszikus irdny német vonalat Hindemith nevéhez kotjiik. Az 6 stilusat
er0s kontrapunktika, alapvetden tonalis, &m sokszor bitonalis vagy kromatikus
hangrendszer, az egyszerii formak hasznalata jellemzi.
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»veress Sandor a Bartok és Kodaly utani generacid egyik legjelentésebb magyar
zeneszerzje. Bartok kovetése messze tulmutat az imitacion. Eletét — bar a szazad
haborti ¢és katasztro6fai ovezték — egy olyan miivész maganya jellemezte, aki
kovetkezetesen haladt azon az tton, amely irant elkotelezettnek érezte magat” — irja
Andreas Traub, Veress dsszefoglald életrajzi miivének irdja.t
Veress Sandor zeneszerz0, zongoramiiveész, zenepedagdgus és
népzenekutatd, Bartok és Kodaly szellemi 6rokdse, a magyarorszagi zenei élet
meghatarozo alakja volt. Elete két periodusra tagolodott: 42 évig Magyarorszagon
¢lt, majd a mésodik vilaghaborut kdvetd elsd nagy politikai megrazkodtatasok idején,
1949-ben, itthoni elismertsége ellenére — Kodaly utan neki itélték a Kossuth-dijat
még ugyanabban az €évben, a dijat azonban mar nem tudta atvenni — emigralt és
Svéjcban telepedett le.? Itt szintén 42 évig élt, lelkében azonban mindvégig hi
maradt hazajahoz: amellett, hogy halaldaig megorizte menekiilt statusat — bar ennek
megvaltoztatasira szamos lehetésége adodott volna —, a berni egyetem
professzoraként mar a hatvanas években bevezette a Kodaly-modszert, valamint a
magyar népzenekutatasi gydkereken alapuld zeneetnologiat.®
Curriculum Vitae-jét 1945-ben jegyezte le.* Az alabbiakban kozdlt irasabol
tisztan eldtlinik, mely tevékenységi kordk voltak azok, amelyek zenetudosi,
zeneszerzOi, népzenekutatdoi munkassagat magyarorszagi évei alatt jellemezték:
VERESS Sandor, sziil. Kolozsvarott, 1907. febr. 1-én. A budapesti
Zenemiivészeti Foiskolan Kodaly Zoltan (zeneszerzés) és Bartok Béla
(zongora) tanitvanya volt. Zeneszerzési végbizonyitvanyat 1929-ben,
zongoratanari oklevelét pedig 1932-ben szerezte meg. 1929-t61 1932-ig a M.
Néprajzi Mizeum Népzenei Osztalyan folytatott népzenei tanulmanyokat Dr.
Lajtha Laszl6 mellett. Népzenegyiijtd munkassagat 1929 ota folytatja
rendszeresen. Tobb nagyobb 06nalld gytjtést végzett, nevezetesen: 1930-ban
felgytjtotte a moldvai csangok déli telepeinek népzenéjét; az Alfoldon két
gyljtés: kalocs-vidéki és Tabdi-puszta; a Dunantilon Dudaron és Rabakozben,
tovabba az Ormanysagban (Kiss Géza tarsasagaban) és végiil 1943-ban
megkezdette a Kolozsvar melletti Borsa-volgye romdn népzenéjének
felgytijtését, amit azutdn a haboru miatt nem fejezhetett be. Népzenei cikkei és
tanulményai az Ethnographia-Népélet, Enekszo és Magyar Zenei Szemle c.
foly6iratokban jelentek meg. A M. Tudomanyos Akadémian elszor mint

'Eredeti szoveg: ,,Since his life was not only marked by the wars and catastrophes of his century, but
also by the solitude of an artist, who consequently went the way he felt committed to, his work is only
now beginning to receive the acclaim it deserves.” Andreas Traub: Sdndor Veress. Aufsdtze, Vortrige,
Briefe. (Hofheim: Wolke, 1998).

Berlasz Melinda ,,Csak lélekben és gondolatban. Veress Sandor Kodaly-koszontdi az emigraciobol.”
Forras folydirat 39. évfolyam/12. szam (2007.) 88.old http://www.forrasfolyoirat.hu/0712/berlasz.pdf
(utolsé megtekintés datuma: 2020.03.01.).

3Lh.

“Veress Sandor Curriculum Vitae-je 0jonnan fellelt értékes zenetdrténeti anyag. A szerzd
hagyatékabol rendelkezésemre bocsatotta Claudio Veress, aki varhatoan a bazeli Paul Sacher Stiftung
szadmara kiildi el az eredeti irast. A helyesirasi alapelvek valtozasa miatt a szoveg nagyszamu eltérést
mutat a mai irashasznalattal, gyakorisaga miatt nem hasznaltam a [sic!] jelzést. Kiadatlan fakszimile.
Veress Sandor: Curriculum vitae. Budapest, ca. 1945 (Kézirat, Veress Sandor hagyatéka).
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Bartok, majd Bartok Amerikaba tavozasa utan mint Kodaly asszisztense, részt
vett a tervezett nagy magyar népzenei 0sszkiadas elokészité munkaiban.

Mint zeneszerzd, itthon és kiilfoldon egyarant sokat szerepelt. Ezek koziil
legfontosabbak: az 1935. évi pragai, majd az 1937. évi parisi Nemzetkozi
Zenetinnepélyeken 1., ill. II. Vondsnégyesét mutattak be. E két vondsnégyesét
az Uj Magyar Vonésnégyes tarsasdg a pragai, ill. parisi bemutatok utan az
1935-39 években Anglia, Hollandia, Franciaorszag, Belgium és Spanyolorszag
varosaiban jatszottak. Hegedliversenyét Amsterdamban, Hagaban és Utrechtben
Végh Sandor mutatta be a szerzé kozremiikddésével. Anglidban a szerzd
tobbszOr maga jatszotta zongoradarabjait, mig zenekari Divertimento-jat
Constant Lambert vezényelte a londoni radidban. Csodafurulya c. ballettje
Budapesten ¢és Londonon kivil Romaban keriilt eldadasra, ahol még
Hegedliversenyét, hegedii-zongora Szonatajat és zongoradarabjait jatszottak.
Miveit a londoni Boosey&Hawkes, a milan6éi Suvini Zerboni és a bécsi
Universal Edition cégek adjak ki, mig zenepedagdgiai természetli és
korusmiivei a Magyar Koérus kiadovallalatnal jelennek meg.

Budapesten majd minden — kamarazene-, zenekari- ¢és szolomiive-
bemutatasra kertilt. Mar mint akadémista részt vett az 1924-25-26-ban tartott
MoMaMu (Modern Magyar Muzsikusok) esteken, amelyeken Szabo Ferenc,
Kadosa Pal, Szelényi Istvan, Koésa Gyorgy és Lajtha Laszld mivei keriiltek
el6adasra. Késébb mint az Uj Magyar Muzsikusok Egyesiiletének tagja, tobb
szerz6i estet rendezett Kadosa Pél tarsasagaban. Elénk részt vett a Modern Zene
Nemzetkozi Egyesiiletének (International Society of Contemporary Music)
magyar  alosztalya  hazai  munkajaban és a  Fodor-zeneiskola
hangversenytermében sorozatos koncerteket rendezett, amelyek miisoran a mai
magyar és kiilfoldi komponistak miivei keriiltek eléadasra. 1937-38 években a
MIKSZ, az akkor mar mindinkdbb er6s6dé németbarat- reakcios politikai
iranyzat ellen csoportosult demokratikus meggyd6zddésti irok és miivészek
tarsasdganak hangversenyei és el0addsai szervezésében vett tevékeny részt és
mukodott kdzre sajat zongoramiiveivel és népzenei eléadasok tartaséaval.

A fovarosban ¢és vidéken sokat szerepelt munkédsoknak és parasztoknak
rendezett el6adasokon ugyis mint zongorista és mint népzenei eldad6 egyarant.
1928-30 kozott tobb munkaskorust vezényelt, majd éveken at volt a Goudimel-
énekkar masodkarnagya Lajtha Laszl6 mellett. Az emlitett eléadasokon kiviil
hasonl6é népzenei eldadéasokat tartott sok magyar vidéki varosban, tovabba a
Fovarosban, a Radidoban és Bécsben a Collegium Hungaricumban (utobbi
helyen német nyelven) amelyeket a Radid és a Tudoméanyos Akadémia altal
felvett népzenei hanglemezekkel illusztralt.

Tevékeny részt vett a fovarosi zenepedagdgiai mozgalmakban. Egyrészt mint
aktiv zenepedagdgus (Zenemiivészeti Foiskolai tanarra valo kinevezése el6tt az
Orsz. Postas Zeneiskola zongora-, elmélet- és zeneszerzés tanara volt) masrészt
mint az ,,Enekszo”, majd az ebbdl kivalt 6nallé zenepedagogiai folyoirat, ,,A
hangszer” szerkesztéje, éveken keresztiil szervezdje volt a Zenepedagdgiai
Szemindriumnak, amelyen maga is tobb eléadast és eldadassorozatot tartott.
1934-ben az akkor még a kdoztarsasagi Németorszag szellemében miikddo
berlini iskolai zenetanitast tanulményozta, amelynek a magyar zenepedagogia
atszervezésére vonatkozo tanulsagait nagyobb memorandum formajaban
nytjtotta be a Kultuszminisztériumba, az Enekszoban pedig cikksorozatban
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ismertette. 1938-ban Londonba ment, ahonnan csak a haboru kitorése miatt tért
vissza 1939 novemberében. Londonban az angol zenei intézményeket, az angol
népzenegylijtést és az angol iskolai zenetanitast tanulmanyozta. Jelenleg a
Zenemiivészeti Foiskola r. tanara a zeneszerzés ¢és elmélet szakokon. Tagja a
Magyar Miivészeti Tanacsnak.

Hegedii sz6loszonatajat 1935 4prilisaban irta, dedikacioja Partos Odon
hegedimiivésznek szolt, aki az 1935. majus 14-én rendezett Kadosa-Veress szerzoi
est keretében bemutatta a miivet.® Partos Odon szintén Kodaly tanitvany volt
zeneszerzés szakon, hegedii tanulmanyait elébb Ormandy Jendnél, majd Hubay
Jenénél végezte.® Kimagaslo tehetségével Partos 17 évesen elvégezte a
Zeneakadémiat, ezutan nemzetkozi karrierje vette kezdetét: tobb eurdpai zenekar
¢lén — koztiik 1925-t61 Luzernben, 1928-t61 Berlinben Edwin Fischer vezénylete alatt
— koncertmesterkedett, majd 1933-ban, a nacik eldretérése miatt hazatért és a
Székesfévarosi Zenekar koncertmestere lett.” 1938-ban Izraelbe emigralt, ahol
Bronislaw Huberman meghivasara az Izraeli (akkoriban Palestin) Szimfonikus
Zenekar sz6lobracsas posztjat toltotte be.

A Kadosa-Veress szerzdi est miisoran a huszonnyolc éves szerz6t6l heged
Szo6l6szonataja mellett a Gordonka-zongora szonatina (1933), a Szonatina obodra,
klarinétra és fagotra (1931), valamint az Erdélyi kantata cimii korusmiive szerepelt.®
Az 1931-t6l kezdddo érett alkotoi korszakat instrumentélis vonatkozasban ebben az
id6ében a kis formak — ,,szonatina korszakként” is jellemzi Demény Janos — ¢s Kisebb
kamaradsszeallitasok — mint példaul az alkotoi korszak kezdetét jelzo 1. vondsnégyes
— jellemzik.?® Vokalis miiveiben ekkor kezdddik Veress szavaival élve a népdal
,,szabadabb kezelésmodja”. 1!

A szerz0i estrél szamos kritika és beszamold jelent meg a korabeli magyar
sajtoban, amelyeket a rendszerez6 hajlamu Veress Sandor sajat keziileg rendezett
albumba.'? Magyarorszagi éveinek szakmai torténéseivel kapcsolatosan négy ilyen
személyes albuma sziiletett, amelyekben palyajanak minden fontosabb mozzanatat
rogzitette. Feljegyzései kozott megtalalhatd az 1935. majus 14-i esemény meghivdja
€s pontos programja is.

A szerz6i estrdl tiz sajtomegjelenést rogzitett Veress, amelyek a meghatarozé
lapokban — Pesti Naplé, Nemzeti Ujsag, Népszava, Pester Lloyd, Magyarsag,
Magyar Hirlap, Pesti Hirlap, Uj Magyarorszag, Fiiggetlenség, Budapesti Hirlap —
jelentek meg.l® Kozottiik két hosszabb kritikai irds az, amely kiemelkedd

SDemény Janos: ,,Veress Sandor. Eletmii-vazlat.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemiikiad6, 1982). 12-57. 19.

®Dr. Szekeres Kalman: ,,Partos Odén.” In: Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon.
(Budapest: Zenemtikiad6 Vallalat, 1965). II1. kotet 79.

A kés6bbi Nemzeti Filharmonikus Zenekar elédzenekara.

81.h.

“Demény, Veress Sandor, i.m., 20.

101.h.

11.h.

12yeress Sandor: Album. Budapest, 1935. (Kézirat, Orszagos Széchenyi Konyvtar, Zenemiitar).
Ms.mus.th. 245/1-4. 2.

B31.h.
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zenekritikusok tollabdl sziiletett. A Pesti Naplé cimil napilap 1935. majus 15-i
szamaban Toth Aladar szdmol be a hosszura nyult hangverseny sikerérdl: ,,A mai
hangversenynek ezért csak Oszinte sikerérdl szamolhatunk be. Nemcsak a miivek
sikerérdl, hanem az eléadokérdl is. [...] A hangversenyt Molnar Antalnak, a magyar
zeneesztétika vezérférfianak rendkiviil érdekes eléadasa vezette be.”'* A Népszava
Miivészet és irodalom rovatdban Uj muzsika cimmel jelent meg Jemnitz Sandor
kritik4ja:!°

Lam, Veress Sandor mar megtalalta a maga, egyelore még szik, de tagithato
sajat kis teriilletét, amelyen megvetette ldbat és biztosan érzi magat. O mar
tobbnyire taljutott a népdaloknak teljes egésziikben vald primitiv alkalmazasan:
részleteire bontja azokat és forgacsaikbol szinte fanatikus hévvel és
szivossaggal sz6 Ujabb egységeket. Felkap egy-egy szilankot és csaknem
megittasodik harom-négy hangbol alld6 sorok sokrétliségétél. Ezzel a
mondhatndk ,jizzoéan targyilagos” modszerével jellegzetesen egységes
hangulatu tételekhez jut el Veress Sandor: Ugy régebbi miveiben, mint [...]
maganhegediire irt ) haromtételes szonatdjaban. [...] kiemelhetjik
hegediiszonataja III. tételét, amely eredeti 01j szerepet biz erre a hangszerre, de
az uj elképzelésen at jut el az Uj technikai feladatokhoz és nem megforditva.
[...] Partos Odon hegediimiivészt, az wijdonsagok nehézségeket nem ismerd,
bator és Onzetlen el6harcosat mar tobbizben méltathattuk.

A hegedii szoloszonatat még két irds emeli ki: a Magyarsagban Emddy Zoltan
sinvenciozus hegedli szoloszonataként” hivia fel ra a figyelmet, mig az Uj
Magyarorszag hasabjain  kiemelt sikerként konyvelik el: ,,A bemutatott
szerzemények koziil kiilondsen Veress Sandor hegediiszonataja keltett megérdemelt
sikert.”16

A mi formai szempontbdl jelent6s alkotas. Veress ennek harmadik tételében
hasznalja ugyanis eldszor azt a szabad tételszerkezetet, amely tobb késébbi miivében
is visszatér, példaul a t6bb mint harminc évvel késébb, 1967-ben keletkezett Cselld
sz0l6szonata finalé tételében.!” A harom tételes szonata a szerzére jellemzden gyors-
lasstu-gyors rendben all. Ahogy Terényi Ede fogalmaz ,,A Hegedli-sz6l6szonata |...]
kitlinG igazolasa annak, hogy a szimmetrikus formaszerkezet [Veress] alkotoi
koncepcidjanak kozponti problémaja. Vonzza a formalds geometrikus szépsége, a
formamodell kindlta egyszeriiség, egyensuly.”

Terjedelmét ¢és elrendezését tekintve kozponti szerepet kap elégikus
hangvételli lassu tétele, amelyet keretbe foglal a két ritmikus gyors tétel. Mig az elsd
kotott, szonataformaju tétel, addig a finalé folyton valtoz6 iitemmutatoival, virtudz
dallamformalasaval, aszimmetrikus bolgar ritmuséaval vad halaltancot idéz. Mintha
az els6 a fenndlld vilagrendet, a masodik ennek siratdsat, a harmadik pedig az

¥1h.

BBLh.

181.h.

71,

8Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiodusai. Stiluselemzés.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress
Sandor. (Budapest: Zenemiikiado, 1982). 58-135. 75.
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eksztatikus néptancot — vagy inkabb népek tancat — jelenitené meg. Kiilonds
rokonsagot mutat ez a tételsor Bartok 1939-ben vonds kamarazenekarra irt
Divertimentojanak Osszedllitdsaval. Természetesen a két mi appardtusanak
kiilonbozdsége — a veressi maganyossag €és a bartoki concertald kozosség — mas
technikakat, zenei megoldasokat kovetel, mégis, érezhetd a gondolati rokonsag: a
népzenei gyokerek, a hidforma felépitése, a ritmikai elemek hangsulyozésa, a lassu
tétel ,,&jszaka-zenéje”. Veress lassija mélyen fajdalmas, keserves székely balladat
idéz, Bartok lassu tételébdl azonban mar az elkdzelgd haboru borzalmainak iszonyata
is kihallatszik.

A két mi rokonsaga mogott szerzoik lelki rokonsaga is felsejlik, amelyet az
altaluk €s munkatarsaik altal végzett kettds szellemi tevékenység — a zeneszerzes és a
népzenekutatds — eredményezett. Veress 1934 és 1940 kozott Bartok
asszisztenseként népzenei gyijteményeket rendezett a Magyar Tudomanyos
Akadémian.?® A megtiszteld felkérést Veress addigi népzenei kutatasi
eredményeinek koszonhette, Veress visszaemlékezése szerint ekkor kezdddott
kettejiilk szorosabb kapcsolata: ,,Az igazi felmelegedés akkor kezdddott, amikor
visszajottem csangd népdalgylijtd utamrol. [...] Emlékszem, amikor elmentem
Bartokhoz referalni, egy egészen mas emberrel taldlkoztam: nagyon kedves,
baratsagos és érdeklddé emberrel.”? Bartok elismerd véleménnyel volt Veressrol,
1935. december 18-an keltezett, dr. Rasonyi Laszlonak Ankaraba kiildott levelében e
szavakkal méltatta: ,,Veress Sandor, egyike a legjobb fiatal komponistaknak, jo
zongorista, elkotelezett népzene gyiijtd.”?! A két tudés miivész tobb kimagaslé
zenész — peéldaul Kodaly Zoltan, Lajtha Laszlo — tarsasagdban szoros alkotoi
kapcsolatban tarta fel a sokszinti, kimeritetlen, burjanzé hangzasvilagot, a népzenei
atmoszférat.

Veress Sandor Szondta szolohegediire cimii miive — mint egyszerli, mifaji
megnevezést ado cime sejteti — a neoklasszicizmus stilusjegyeit viseli magan.
Veressre jellemz6 a szimmetrikus, polifon, strukturalt, tiszta formak szeretete. ,,Ez a
neoklasszicizmus mar nem a Hindemithék szaraz, csak a stilus kiilsdségeket atvevo,
kiss¢ feleldtlen muzsikalasa, hanem annal melegebb, emberibb, a latin kultura
szalaival atszott finomabb szdvetli zenélés.”?> Nyoma sincs itt a parodidnak,
felszinességnek; egy hatdrozott, komoly zenei értékrendet képviseld szerzd
valasztasat tiikr6zi e stilusiranyzat, amely a formai rend és felépitési rendszer
fegyelmét, koncentraltsagat, letisztultsagat tekinti alapnak. Masik gyokere a népzenei
talaj, amelybdl Veress ugyanezeket az értékeket latszik megragadni: a természeti
nyerseséget, a tiszta forrast. E két polus fogaskerekekként vald Osszerendezése —
amely a nyugat- és kelet-europai szintézis szimbolumaként is allhat eldttiink —
munkdssaganak alapvetd vonasa.?

Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor — A népzenekutatd.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemiikiado, 1982). 136-148. 146.

Dyeress Sandor: ,,Veress Sandor visszaemlékezése Bartokra.” In: Bonis Ferenc (szerk.): fgy lattuk
Bartokot. (Budapest: Zenemtikiado, 1981). 196-197.

ZDemény Janos (szerk.): Bartok Béla. Letters. (Budapest, Corvina Press, 1972). 242.

2Demény, Veress Sdandor, i.m., 22.

2 Terényi, Veress Sandor, i.m., 79.
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A mi Allegro tempojelzéssel ellatott elsd tétele visszatéréses haromtagu
szonataformaban (A-B-AY) irddott. Eles hatdrvonalak meghtuzasaként mindhdrom
rész kadencialis kiallassal zarul. Az els6 rész végén — a klasszikus hagyomanyoknak
megfelelden — ismétldjelet hasznal, igy a hangzo forma valdjaban A-A-B-AY. Mind
az A és a B szakasz alapvetéen polifonikus, de mig az A részben rejtetten
megjelenitve (10-12. iitem) vagy atmeneti sziinettel hallgat a masodik szélam (7-9.
item), a B részben végig kisérhetdé a szélamok Onallosaga, egymas mellé
rendeltsége. Az A szakasz foként egyszolami dallammozgasbol all, amelyet a
helyenként felbukkand masodik szélam eleinte ritmikus ellenponttal pizzicato
(2.,4.,6. litem) kisérve, majd egy-egy imitacioval (14. litem), illetve harmoéniai kézeg
(16. iitem) megteremtésével tarkit. A B rész f6 motivuma (29-31. litem) folyamatos
elvald masodik szolam. Ez eleinte a ritmikai és harmodniai alapot jelenti, késdbb
atveszi a dallam fészerepét.

A B AY Coda

1-27. item 28-53. iitem 54-81. iitem 82-84. iitem

1. tablazat - Az elsé tétel formai felosztasa

Viltakoz6 litemmutatoji a tétel, amelynek hangsulyos eleme a ritmika. Mar
kezdésében feliités, szinkopas ritmus jelenik meg: hangsulytalan helyre keriil a
nyolcad sziinet utani kezd6 pizzicato akkord. Ez a sforzatoval ellatott kezdé gesztus
feszességet ad, emellett a késObbi pizzicato kiséretek helyét is kijeloli.

Allegro d=120

. arco
plzz. A

1. kottapélda: Veress, Szoloszondata, 1. tétel, 1-3. iitem

Az iitem masodik tagja feliités motivum a masodik iitemre, ahol a tényleges fotéma
megjelenik. Rogton a masodik iitemében aszimmetrikus metrika van: a paros, 4/4
titemmutat6 haromfelé bomlik.

Ez a ritmikai jaték — a kettd és a harom valtakozasa — a tétel visszatérd eleme,
amelyben mar felsejlik a foldrajzi hovatartozas: a miivet a kelet-eurdpai népzene
térségébe helyezi. A jellegzetes, Bartok altal bolgar-ritmusnak nevezett, mas néven
aksak ritmus gyors temp0jt, kotott aszimmetria, amelyben az alapértékek 2:3, illetve
3:2 viszonyban vannak egymassal.?* Ezekbdl az alapegységekbdl két vagy
haromtagu egységek formalddnak, melyek az litemet alkotjak. Tempojatol fliggéen
ez akar egy 5/16 litemben is megvalosulhat — amelyre a harmadik tétel ad példat —, de
akar egy 4/4 litemben is, amely az elsd tételben eldszor megjeleniti az aszimmetrikus
ritmusnak ezt a tipusat.

2Gipos  Janos: ,,Aszimmetrikus ritmusok”  http://zti.hu/sipos_gyujtesek/pdf/130.pdf  (utolsé
megtekintés datuma: 2020.03.01.).


http://zti.hu/sipos_gyujtesek/pdf/130.pdf
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A népzenei elemek sorat mas is gazdagitja: a feszes hangsulyok, a varialas, és
a részek kozotti kadencidlis kiallas. A variacid erdsen jelen van a kis motivumokban
is. A fétéma (1. kottapélda, 2. iitem) elsé negyedén allo d-c-d daktilus ritmust
motivum nagy tercenként lefelé haladd (d-bé-gesz-d bovitett akkordot kiadod)
szekvencialis ismétlése — els6 tagjanak duplazasa altal elért ritmusvaltozatban — adja
a téma elso részét. A masodik figurdja a modalis skalamenet, ebben az esetben egy d-
frig felfutas. Ezek utan kideriil, hogy mar az els¢ feliités iitem is visszamendlegesen a
téma elemeibdl épitkezik, sot, az A rész témabemutatd szakaszaban (1-9. litem) nem
is hasznal mas elemet. A daktilus motivum Otszor, mig a skalamenet variansai
négyszer térnek vissza az elsé kilenc ilitem soran. A 10-24. iitemig egy rovid
kidolgozasi szakasz kovetkezik, amelyben szintén a témabol szarmaz6 elemek
varialodnak. Ismét megjelenik a pizzicato nyolcadkiséret, a skdlavarians, a 14.
iitemben az elsé imitacid, valamint egy ritmikai elem — és a hozza tartozo a-gisz, a-f
hangkozlépés dallaméanak — jatékos fejlesztése.

) arco
pizz.  n_

Ty ' i
?p- Eod %

2. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 10. iitem

3. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 13-14. iitem - imitacio
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4. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 18.,20.,22. iitem - ritmikai fejlesztés
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5. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 25-27. iitem - kadencidlis zarlat

A 28. ilitemtdl kezd6dd B rész ujabb rokonsagokat rejt: feliitésiitemmel indul,
mint a tétel eleje, f6 alapanyaga pedig a f6téma elsd két hangjabol kialakult
kisszekund lehajlas pizzicato kisérettel. Ez a 18. iitemben megfigyelhetd motivum az

crer
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os motivum, amelynek eredete szintén a 18. litembdl, annak masodik felébol

szarmazik. )
B S I
d W L L7 4 i
5 ] == YOy £3
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6. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 29-32. iitem

Ez a két polus adja a B rész Osszetartozd tematikus Szakaszainak —
T+5+4+3+2+2+1+1+1 litem — Osszességét. Megfigyelhetd, hogy az Osszetartozo
iitemszakaszok egyre rovidebbek, ezaltal a B rész természetes modon torkollik bele a
visszatérd A részbe. Itt mar nem kovetkezik 0jitas, kiemelendd azonban a kadencialis
item eldtti recitalds, amelynek értelmezését a hangsulyok is mutatjak (78. iitem). Ez
a B rész 47-50. iitemébdl épitkezd beszédszerli anyag kiilonds rokonsagot mutat
Bartok (2.) Hegediiversenyének (BB 117, 1937-1938) els¢ tétel zarlata el6tti rubato
szolojaval.

poco rubato

8. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 78. iitem

Masodik tétele a székely siratok, balladdk vilagat idézi. Tallidn Tibor
megfogalmazasa Veressr6l a Threnos cimii miive kapcsan idevag: ,,Hogyan is
lehetne masként a népzenekutatdsnak elkotelezett Bartok-tanitvanyndl: a gydsz zenei
artikulalasanak alapvetd eszkoze Veress miivében a magyar népi siratd.”® A
székelyeknél még a 20. szazad elején €16 hagyomany volt temetés eldtt két éjjelen
keresztiil a virrasztas.?® llyenkor egy erds hangt énekes vezette a siratét a halottas
hazban, hozza csatlakoztak a kozeli rokonok 6t korbe iilve, tavolabbiak pedig a
kovetkezd szobdban énekeltek, didoltak vagy csak hallgattdk a dallamot.?” Ez a
szertartas kozosségi alkalom volt, erés hatassal volt a jelenlévokre, akik ilyenkor
akdr negyven-Otvenen is Osszegyliltek a halottas hazndl.?® A siratok eléadéi
»altalaban iilve, dliikkben Osszetett kézzel, kissé hajlitott hattal énekelnek. Arcukat
lehajtjak, szemiiket leggyakrabban dsszecsukjéak, s szinte atszellemiilve atadjak egész

BTallian Tibor: Magyar képek. (Budapest: Balassi Kiado, 2014). 429.

#Pozsony Ferenc: ,,Virrasztobeli keserves notaink.” Korunk 40/10 (1981. oktéber): 735-738. 735.
2.m. 737.

2].h.
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Iénytliket az eldadasnak.” Ahogy Vargyas Lajos jellemzi a régi stilusu balladak
eldadasat: ,,Ahol még a régi el6adostil €l, [...] akar a moldvai asszonyok balladéiban,
mindeniitt meghatott, linnepélyes, de szinezés nélkiili eldadasban hangzik el a
ballada. [...] Vagyis eléadasaban is olyan, mint egész fogalmazasaban: tartozkodo,
véalogatd, lesziirt, emelkedett. Egyszdval: klasszikus.”?®

A tétel 6t szakaszbol all. Veress a zenei gondolatok egyik legalapvetobb
architektonikus elrendezését, minden mizenei struktardk alapjat, a dalformat
vélasztotta.® A tétel variacios dalforma, amely végig ugyanazokat a témakat és
ellenszélamokat hasznalja, olykor nyiltan megismételve mas hangmagassagokon,
olykor gondosan elrejtve melizmatikus szakaszokban. Ez a varialt ismétlddés az
érzelmi fokozas kifejezdereje, amely szintén a népballaddk, siratok vilagat idézi.
Ugyanakkor teret ad a szerzOnek a statikus formaktol valo elrugaszkodasra, a mindig
variald, kibontakoztatd, tovabb vivé elv alkalmazasara.®' | Jellemzd ebben a
vonatkozasban, hogy Veress, aki mar legelsd miiveiben is kiemelkedd variacios
készségrol tett tanusdgot, a téma varidciokkal formasémat gondosan keriili. Ezt
legfeljebb csak abban a zenedramaturgiailag is igényesebb keretben hajlando
elfogadni, amelyben egy tétel egészében témava valik [...].”%

Az els6 két rész — A, B — szabélyos barformaban irodott (AAB), a kézépkori
német versforma strofaszerkezetnek megfelelden két korrespondalo Stollenbdl és egy
ezektdl eliitd, zar6 Abgesangbol.® Az A rész harmoniailag is koveti a barforma
szabalyat: az els6 verssor zard 5. iiteme tonikara (D tonalitasban d) oldodik, a
masodik sor zarasa a 13. iitemben dominanson (C tonalitasban h) all meg, az
Abgesang lezarasa — 18. {item — szintén tonikan (D tonalitasban d) nyugszik. A két
Stollenben csak a kezd6hang alatt van harmoéniai alap — egy-egy kvartakkord, az els
E, a masodik sorban kis terccel feljebb, G alaphanggal —, igy alapvetéen a dallam
adja a tonalis keretet.

B részében Gsszetettebb harmoniai valtozasok zajlanak: a 19-21. {itemben Esz
tonalitds, a 22-23. iitemben Gesz tonalitas, a 24-26. litemben A tonalitas (itt kozben
fisz kezd6hanggal szé szerint ismétlodik a kezdé fémotivum) kovetkezik, a 30.
iitemben a dallam haromvonalas C-ig ér. A dallamvonal alaphangja tehat kis
tercenként 1¢ép felfelé (esz-gesz-a-c), sziikitett szeptimet kiadva. A 27-30. iitemben,
ahol a tétel soran eldszor Osszefiiggd harmodniai vézat is kap a dallam, szekundonként
csuszik lefelé (c-h-a-gisz-fisz-f-(e)-esz).

Bl
S

T T e

9. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 27-30. iitem

PVargyas Lajos: ,,A népballada poétikaja és stilisztikdja.” In: Ortutay Gyula (szerk.): Népi Kultira —
Népi Tarsadalom. (Budapest: Akadémia Kiado, 1980). 289-297. 296.

S0NLN.: ,Dalforma.” In: Szabolcsi Bence-Téth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1965). 1. kotet 440.

S1Terényi, Veress Sandor, i.m., 75.

321 h.

3N.N.: ,,Bar.” In: Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado
Vallalat, 1965). 1. kotet 147.
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A hangsor — az e 4tmendhang kivételével — egy 2:1-es modellskalat®® ad.
Harméniailag ekozben d orgonaponton elészdr terchianyos DY, majd Gisz®, végiil g-
moll” akkordlépés torténik. A kovetkezdé esz hang — éppen a tétel negativ
aranymetszeti pontjdn — tori meg a harmoniai ivet, ezt egy arpeggio eldadando, a
hangra épiil6 kvartakkord koveti — a tételkezdé harmonia sejtetése —, az esz pedig a B
rész elsé soranak titemei (19-30.) mintajara elébb kistercenként hajlik — iranyat
valtoztatva — lefelé (gesz-esz-c), majd nagy szekundonként (c-b-gisz, utobbi esetében
sziik terc) éri el a Qisz zarohangot. Az Abgesang szakasza szOordl szora ismétlodik,
ezattal d hangrdl indulva, minimalis ritmikai valtoztatassal az utolsd6 hangban (egy
negyeddel kés6bb jon a zard gisz pizzicato).
A harmadik, C rész két Stollenbdl all, az A résznek megfeleléen 5+8 iitemre
tagolodva, a zard6 Abgesang megjelenése nélkiil. Igy tehat egy kétstrofas dalforméava
szlikiil, amely appassionato jelzésli €s lezards helyett accelerando majd ritenuto
jelzéssel a D részt kezdd fotémaba érkezik. Az érzelmi fiitGttséget az appassionato
mellett a mély regiszter is jelzi: a C rész elsé 6t iiteme végig a G-haron marad,
tovabbi nyolc litemének hangjai a D-hur tartomanyaban, de akar a G-htiron maradva
jatszando.

eppassionato )

f——— 5
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10. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 39-47. iitem

Zaklatott melizmékkal koriilirt, sulyos hangok, forte hangerdvel: az egész tétel
legsotétebb és legjajgatobb szakasza, amely olykor minddssze egy d alaphang (44-
45. iitem) koriil vergddik. Tallian Tibor szavaival élve Veress legnagyobb siratojaval,
a Threnosszal kapcsolatban: ,,A gyasz eksztazisa — errél gyéz meg Veress zenéje —
teljesen kitdlti, meginditja, megtisztitja és felszabaditja az emberi bels6t.”® A 39,
iitemtdl kezd6dd dallam fohangjai — a kottapéldaban bekarikdzva — a fétéma dallamat
kovetik, a 41. litemig ritmikailag is, majd a 43. {itemig csak hangmagassagban. A 44-
45. litem a 6-8. iitem megfeleldje, a 46. a 19. litemé, a 47. a 12. {item terclépés
motivumabdl épitkezik, majd a 48-49. {itemben negyedik litem szekund lelépései
varialodnak. Elészor b hangrol induld c-frig érkezik c alaphangra, ahonnan
oktavtoréssel c-dor hangsor vezet a D szakaszra.

A D rész a tétel kinyilatkoztatasa. Amig az A rész piano, a B piano crescendo,
a C appassionato szakaszai mind fejlesztést jelentenek, a D rész elsé nyolc iiteme az,
ahova a megel6zd struktirdk mind vezettek. Fétémadja itt ellenszolammal jelenik

34Lendvai Ernd terminusa.
%Tallian, i.m. 430.
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meg, amely a téma pontos inverze, ezzel azokat a hangkdz-relaciokat megvalositva,
amelyek meghatarozok a tétel soran: prim, terc, kvart.

altempoI. —
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11. kottapélda: Veress, Szoloszondta, II. tétel, 52-53. iitem

Az 54. litemtOl hossz skalamenet kovetkezik, néhol diszitéssel, alapvetden feszes
ritmussal — példaul az eddig nem sokat és nem ilyen céllal hasznalt nyujtott,
kisnyujtott ritmusokkal —, kétvonalas g hangrol két oktavon at egészen a hegedi
legmélyebb hangjaig. A zar6 kis a hang egyben a tétel zaroszakaszdnak kezdetét
jelzi. Az E részben az eddig sotto voce szerz6i utasitassal megjelend Abgesang itt
espressivo jeloléssel ellatott, és a tartott a alaphanghoz kvinttel feljebb jelenik meg.

P ﬁpi_r__fir\sz'vo 'te.mpa I;
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12. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 60-62. iitem

A tétel sordn eddig kétszer megjelend Abgesang mindkét alkalommal bdvitett
kvartként viszonyult a Kkitartott alaphanghoz. Mar ezekbdl is felsejlik, hogy itt nem
ugyanarrol van sz6. Az Abgesang itt strofakezdd tematikus anyagga (Stollen) valik,
amely da capos forma 1évén clhomalyositja az eredeti AAB format. Egy e-moll
alaphangii modalis 6t litemes, e-moll, majd e-frig alapi négy titemes, majd d-moll
tonalitdst modalis dallammal érkezik a zar6 Abgesanghoz, amely itt is kvint
relacioban 4ll a d alaphanggal. Utolsé motivuma valtozik, igy a hangon fejezédik be,
d-moliban.

A B C D E
1-18. 19-38. 39-51. iitem 52-69. 60-77. litem
utem utem utem
2+3|2+1+ | 2+3|3+2+2+ | 2+3|2+1+1+2+ | 2+242+2 | 2+1+2|2+2+2+2|2+1+2
5|5 35 2
barforma barforma 2 Stollen — népdalsz | al-Abgesang indulas,
(AAB) (AAB) Abgesang erd, 4 da capo forma
hianyzik SOros barforma
(AA) (B"+AAB)

2. tablazat: Veress, Szoloszondta, 1. tétel formai elemzés

A tétel indit6 motivuma (1-2. {item) szimmetrikus felépitésii, a hat hangbdl
allé téma elsé harom hangjanak rakforditdsa a masodik harom hang. A dallamvonal
még latvanyra is hidformat épit, kevés ritmikai és alteracids varialassal keriili el a
szaraz tiikorképet. Harmoniai keretbe a két e alapu kvartakkord foglalja, amely a
hatodik titemben ismét megjelenik terccel feljebb, g alaphangon. A d hangrol induld
motivum az f hangig 1ép, eldszor e, majd esz hang kozvetitésével. Ez az alteralas —
szolmizalva ti helyett ta hang — sajatos népzenei, modalis szint ad mindjart a
kezdésnek.
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A motivumok  szervesen  kapcsolodnak  egymadshoz.  Jellegében
megkiilonboztethetiink szimmetrikus, kupolas szerkezetli zenei anyagokat (2.,3.,4.
kottapélda), illetve ennek toredékeit, variacioit (5.,6.,7. kottapélda, valamint a 11.
kottapélda, amely az els6 Abgesang nyitdé motivumaként a fétéma inditasabol ered),
ereszkedd dallamvonalat (9., 10. kottapélda, valamint jellegében az 5., 6., 7.
kottapélda is ide tartozik), valamint a mozdulatlansagot csak szinkopa ritmusaban
megtord recitald motivumot (8. kottapélda).

I’I B F'

13. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 1-2. iitem

e

14. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1I. tétel, 3. iitem

V T
bpbe b bhe iy

15. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1I. tétel, 8. iitem

e H"“\.

=t

16. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 1. tétel, 4. iitem

S

—_—————

17. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 6-7. iitem

be s,

e

e —

18. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 9. iitem

-

b » 9 »
——————e e

19. kottapélda: Veress, Szoloszondta, II. tétel, 6. iitem

20. kottapélda: Veress, Szoloszonata, I1. tétel, 12-13. iitem
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| s d

D (—

21. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 1. tétel, 19-20. iitem

=

8?&01)008

22. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 11. tétel, 14. titem

Mindegyik motivum népzenei gyokerli, szamtalan példat adnak erre a Veress
gyljtéseiben fellelhetd székely népdalok kottapéldainak részletei. A kovetkezd két

példa Veress altal Moldvaban gyljtott népdalok részletei, amelyek a
kezdémotivumra (2. kottapélda) és a B rész kezdé motivumdra (10. kottapélda)
reflektalnak.

24. kottapélda: Sirathatod, népdal, Moldva - Veress Sandor gyiijtése’”

Azonban Tallian Tibor szavaival élve: ,,Nem hissziik, hogy eredeti népi panaszdal
idézetér6l lenne sz6, inkdbb a siratdo dallamtipus eszményérdl, idedjarol, ugy,
ahogyan a folklorista Veress Sandor tudomanyos tapasztalataibol leparolédott.”8

A teljes tételen végig kovethetd bizonyos szabalyszer(i aranyossag. Az egyes
Osszefliggd zenei gondolatok iitemeinek tagolasabol (lasd 2. tablazat) felsejlik az
egyik legtokéletesebb matematikai 6sszefiiggés, a Fibonacci-szamsor. Az 1, 2, 3, 5, 8
szamok jelenléte a hangkozok hasznalatdban is megnyilvanul, valamint az otrészes
felépités, és az aranymetsz€si pont sulya is alatdmasztja a szerzd kivald geometriai
érzékét. Visszautalva Terényi szavaira, Veresst ,,vonzza a formalds geometrikus
szépsége, a formamodell kinalta egyszeriiség, egyensuly. Ez az a formakeret, amiben
varialo hajlamat mindségileg magasabb szinten élheti ki.”*® A barforma, hidforma, a
variald dalforma mind az 06si formakbol kiinduld, geometrikus szépségen
alapulotisztasdg szeretetét mutatjdk Veress miivében. Ez a kozponti, elégikus

%0lahul Merinka népdal, Somoska (Moldva), 1930.07. Adatkdzls: Bodd Gergelyné Rozsa (70),
Gytljté: Veress Sandor, Hangfelvétel: MH 2458b, Leltari szam: BR 00188, BR 00192.
http://systems.zti.hu/br/hu/search/173?col=9 (utols6 megtekintés datuma: 2020.03.01.).

37Sirathatod magad népdal, Ketris (Moldva), 1930.08. Adatkozld: Simé Gydrgyné Laszld Mihaly
lanya Rozsi (39), Gyijté: Veress Sandor, Hangfelvétel: MH_2496b, Leltari szam: BR 00225
http://systems.zti.hu/br/hu/search/200?col=9 (utols6 megtekintés datuma: 2020.03.01.).

%Tallian, i.m. 429.

39Terényi, Veress Séndor, i.m., 75.


http://systems.zti.hu/br/hu/search/173?col=9
http://systems.zti.hu/br/hu/search/200?col=9
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hangvételii tétel igy a haromtételes mi egészében hidat képezd, hangsulyos szerepet
tolt be.

Harmadik tétele az elséhdz hasonldéan a folytonos ritmikai jatékra épiil, de
vad varialddasa szinte kiszamithatatlan, alland6 luktetésti aszimmetrikus tancot idéz.
Folyondarszerii, véget nem ¢éré dallamot formalod szerkesztése a varialt ismétlésen
alapul. Pontos ismétlésre egyszer sem keriil sor. Ez az allando varialas a rovid
motivumok szinte 0Osszes lehetséges elofordulasat eredményezi (tiikorforditas,
rakforditas, rovidités, bovités stb.).

A tétel formailag hét részre bonthatd, formajat tekintve rondd, amelyben
valtakozva ismétlodik az A ritornell és a B couplet szakasz. Mindkét rész haromszor
ismétlédik, majd egy codaval zar. A rond6é mifajahoz hiven a tétel alkalmazza a
folyamatos, jatékos, passzazsos tematikat, a ritmika eleven pergését, a gyors — jelen
esetben Allegro molto — tempot, a kevés szolamusagot, harmonikus egyszeriiséget és
a frappans, otletes gondolatokat.*°

A B AY BY AY BY Coda
1-47. 48-68. 69-86. 87-116. 117-160. 161-177. 178-192.
utem utem utem utem utem utem utem

3. tablazat: Veress, Szoloszondata, I1. tétel formai elemzés

A ritornell szakasz folyamatos {item- és ritmusvaltasban, aszimmetrikus
hangsulyokkal és atkotésekkel tarkitott, egyszolamu dallam. Alapveté metrikus
egysége a tizenhatod, amely viharos gyorsasagi, 532-es metronomjelzési.
Utemmutatéi bévelkednek a pératlan, ugyanakkor magas szami mutatokban, mint
példaul a 9/16, 11/16, 13/16 vagy a 15/16 jelzési litemek.

Az elsé tétel kapcsan emlitett aksak ritmus itt O6rdogi virtuozitassal
komponalva valik a tétel meghatarozo alapelemévé. Ahogyan Bartok a bolgar
ritmusrol irt tanulmanyaban irja, a ,,XX. szdzad eleje a kelet-eurdpai népi zene
felfedezésének ideje. [...] A népi hatas irant fogékony zeneszerzok, pl. Sztravinszkij
vagy a magyarok, egyre suriibben hasznaltak miveikben ilyenféle ritmusta
iitemeket.”* A bolgar népzene talajabol — vagy ahogy a bartoki tanulméany felveti,
esetleg valamely torok foldbol — kinovo ritmika 1ényege, hogy szemben a nyugati
zene szimmetrikus ritmik4javal, az alapvetden gyors temp6ja, 150-200-as metronom
jelzésti féértékek nem mind egyforma hossziak.*? Ennek okat az 1927-ben megjelent
Grundiss der Metrik und der Rhytmik der bulgarischen Volksmusik szerzéje, Vaszil
Sztoin bolgar muzikologus és folklorista a foértékek értékiik felével valo olykori
meghosszabbodasaval (2+2+3) magyarazza.*® Bartok is ezen a véleményen van, aki
ezt az értékkibdviilést tovabb definidlja: ,,a dinamikus hangsulynak idébe vald
atvetitése”.** Veress lejegyzésében kézzelfoghaté ez a fajta megkozelités: tételének

“0Gombosi Ottod: ,,Rondd.” In: Szabolcsi Bence-Téth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest:
Zenemiikiadé Vallalat, 1965). II1. kotet 248.

“Bartok Béla: ,,Az ugynevezett bolgar ritmus.” In: Lampert Vera-Révész Dorrit (szerk.): Barték Béla
irasai 3. (Budapest: Editio Musica, 1999). 498-506. 498-499.

21, m. 501.

A1.h.

#41.m. 505.
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7. ltemében ugyanis a kettd-harom valtakozasat atkotéssel €s hangsuly jelekkel
emeli Ki.

A szerz6 a harmadik tételben is olyan tematikus anyagokat valasztott,
amelyeket barmilyen forméaban valtoztathat. Ilyen példaul a skalamenet, két hang
relacidjat tekintve a szekundlépés, amely minden egyéb hangkdzlépés alapjaul
szolgalhat, igy minden variacids lehetéség gyokere. A kovetkezd kottapéldak a
harmadik tétel motivikai épitkezésének alapstruktirait mutatjak be.

Héromtagu skalamenet (paratlan):

=

25. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 111 tétel, 4. iitem
Ennek tiikorforditasa, roviditése (paros):
==

26. kottapélda: Veress, Szoloszonata, I1I. tétel, 5. iitem

Anapesztus ritmus (paros):

Beps

27. kottapélda: Veress, Szoloszonata, I1I. tétel, 7. iitem

Ennek roviditésébol szarmazo elem (paratlan):

5

28. kottapélda: Veress, Szoloszonata, I1I. tétel, 7. iitem

A tétel elsé két liteme meghatdrozza a tondlis keretet: 2:1-es skdlamenettel
szaguld lefelé kétvonalas g hangtol egészen a hegedii legmélyebb, kis g hangjaig.
Ugyanez a skalamenet szerepel a mar emlitett Bartok-Divertimento harmadik
tételének kezdetén, de a hangszerelés kiilonbozoségének kdszonhetden itt ellentétes
iranyokat vesz. A két példa hasonld funkciot tolt be: megteremti a harmoniai
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kozeget, ugyanakkor in medias res belevdg a  féktelen tancba.

Allegro assai, J 2100

Violini I 6) Hg e L1z 7
R i o o T T
DIV < =1 e
SAL—
Violini 1I T e 1 J‘
D= e TR -l“bn =2
- 2 fhel e ghpbal
Viole ﬁ— = = i =R
b
L) f T l'. l'l.'bf‘b"
Violoncelli = =y
J
Contrebassi e B - = -

29. kottapélda: Bartok, Divertimento, I11. tétel, 1-4. iitem

Allegromolto 4= 133 (bz b, sempre)

30. kottapélda: Veress, Szoloszonata, Il tétel, 1-2. iitem

Az oktav, mint hangkoz is megjelenik a tétel soran: a dallam els6 oktavvaltasa a 11-
12. litem kozott van, késobb iitemenként, a tétel végsd hajrajaban néhol hangonként
(157-159. iitem) valt regisztert.

pontos tiikorforditasként tér vissza a 69. litemtdl hat iitemen keresztiil, majd mas
szabad variaciokkal folytatodik. Masodszorra, a 126-140. {itemig majdnem szo
szerinti ismétlés torténik (analog helye 7-21. {itemig), de itt az oktavok regiszterei
valtoznak. Késobb is az oktavokkal jatszik ebben a részben. Az A rész mindig forte
hangerdvel, egységes dinamikai jelzéssel ellatott.

A B rész, a couplet kozjaték szakasz, amelynek tematikus anyaga a forész
haromhangu eleme. Elsé g hangja az egyetlen hang az A rész soran, amely staccato
ponttal ellatott. A staccato jatékmod ezen egy példatdl eltekintve kizardlag a B
részekben jelenik meg, igy valhat egyértelmiivé az anyagok rokonséaga:

31. kottapélda: Veress, Szoloszonata, I1l. tétel, 36. iitem

5

.

32. kottapélda: Veress, Szoloszonata, Il tétel, 64. iitem
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~ sempre staceato e piano

", ——— —— — " [ e e
' o — oo -
l_f"_(_l?:v--l'_l.

33. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 11 tétel, 87. iitem

Els6é megjelenésekor a B rész d orgonapontra épiil, majd szeptim-atvezetéssel a és e
alaphang-kiséretre valt, késobb visszatér a d alaphanghoz. Az orgonapontok a
hegedli lires hurjain szolalnak meg. A szakasz végét két akkord tori meg. A B
szakasz piano jelzéssel megkiilonboztetett rész, amelyet a témahangok forte
villodzasai tarkitanak. A B variansaban a 87. iitemtdl a szeptim hangkdzmenetek
helyett annak parja, a szekund dominal, végén szekund hangkdzmenetet is
alkalmazva. Dinamikdjaban hasonlatos az els6 B részhez: piano szakasz, de a forte
helyett eleinte csak hangsulyokat hasznal a fohangok kiemelésére egészen a 110.
itemig. Az egész rész staccato jatékmodddal jatszandd, ezzel is elkiilonil a
ritornelltdl. A B rész harmadik megjelenésénél (161. iitemtdl) az elsd tétel tematikus
anyaga is visszatér allando pizzicato karakterisztikdju ellenszolamaval egytitt.

pizz.  ¥°0 nooom

FAE OVFETr 5}

34. kottapélda: Veress, Szoloszondta, 111 tétel, 162-164. iitem

A tételt zar6 Coda szakasza a 178. litemben kezdddik, a tétel elejével megegyezo
skalamenettel, keretbe rendezve a tétel egészét. A kiilonbség csak a dinamikai
jelzésben jelenik meg: a 178. iitemtdl egészen a mii végéig crescendo az eldirds,
megtamogatva ezt a 183-189. iitemig tartd jelzéssel, amely a IV., G-hiron torténd
jatekmodot irja el6. Az egész tétel vehemencidja, vad tanca kulminalodik ezen a
ponton, amelynek harom hangsulyos akkord vetne véget; de még ezutan is visszatér a
tétel egyik meghatarozo paratlan ritmusa, amely lendiiletesen elvagja a mi fonalat:

(6'15’)

35. kottapélda: Veress, Szoloszonata, 111 tétel, 188-192. iitem
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Az 1892-ben, Le Havre-ban sziiletett svajci szarmazasu francia zeneszerzo, Arthur
Honegger tizenharom éves koratol kezdve tanult zenét. Sziilei a Szent Mihaly
templom orgonistdjara biztak, hogy zeneelméletre oktassa, ezzel egyidejiileg pedig
egy Satreuil nevii helybéli tanartdl vett hegediiorakat.l A kezdeti lelkes
hazimuzsikalast komolyabb studiumok valtottak fel, mikor tizenhét évesen a ziirichi,
majd két év mulva a parizsi Conservatoire névendéke lett.? A ziirichi konzervatérium
elvégzése utan csaladja természetesen arra szamitott, hogy az ifji Arthur atveszi apja
kavéiizletének vezetését. Honegger azonban tiltakozott:

Tanulmanyaim elvégeztével apam igy szolt: Belépsz cégilinkbe. Nagyon kevés
dolgod lesz; reggel két orat toltesz a tozsdén, délutan aldirod a postat, s a
maradék id6ben foglalkozhatsz zenével. Fiatal voltam, tele lelkesedéssel s
nevetséges nagyravagyassal, természetesen ellenalltam. Ugy gondoltam,
Schubert, Mozart vagy Wagner sohasem fogadtak volna el ilyen ajanlatot.
Kavét arulni, s megirni a Rémkiralyt, a Varazsfuvolat, a Parsifalt! — nem férhet
ez meg egymassal. [...] De sziileim csodalatosan viselkedtek: annak ellenére,
hogy négy gyermekiik volt, beleegyeztek, hogy zenei palyara 1épjek, jollehet
tisztaban voltak vele, hogy bizonytalan ideig, talan egész ¢letemben nekik kell
eltartaniok.®

Meghataroz6 tanarai kvartett primariusok voltak: Willem de Boer, a Thibaud-Flesch
iskola hagyomanyainak képviseléje* és Lucien Capet, a vonotechnikdjardl hires
professzor.® Az altaluk tanitott ifja Honegger szivesebben jatszotta a kamara és
szoloirodalom remekmiiveit, mint az lres virtuozitassal csillogd hegediidarabokat.
,Honegger nem volt virtuéz, de valami olyan ragyogd s olyan jelentékeny volt
benne, hogy megéreztilk személyében a zseni lehetoségét és igéretét” — emlékezik
Henriette Charasson (1884-1972) kolténé az ifja hegediisre Le Havre-ban adott
kamarakoncertje alkalméval.®

Honegger parizsi tanulmanyai alatt kotott életre szold baratsagot Darius
Milhaud zeneszerzével, amelyet elsé pillanattél a kolesonos tisztelet hatott at.” O
ismertette meg a svajci fiatalembert a francia miivészeti ¢élet meghatarozoé alakjaival.
Ahogyan Germaine Tailleferre visszaemlékezésében irja: ,,Hossz napokat toltottiink
Milhaud lakésan, 0 avatott be akkortajt Stravinsky, Magnard, Debussy, Ravel
miivészetébe, azaz mindabba, amit a Conservatoire elvetett ¢s megvetett, és ami
benniinket elkapraztatott.”® A fiatalok hamar vezetére taldltak Eric Satie zeneszerzd
személyében, aki kavéhazakban zongordzott, ezzel kereste kenyerét, s e helyeken

1 Sz6116sy Andras: Honegger. (Budapest: Gondolat Kiadd, 1980): 12.

2l.m., 10.

3l.m., 14.

*I.m., 13.

SLucien Capet (1873-1928) hegediitanarként éppolyan hires volt, mint a nevével fémjelzett kvartettek
vezetdjeként. Husz évesen alapitotta elsd egyiittesét, melyet még harom kovetett kiilonbozd
felallasokban. Marc Pincherle-Robert Philip: ,,Lucien Capet”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. 5. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 88.

6Sz6116sy, 16.

'Sz6116sy, 17.

8Sz6116sy, 18.
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rendezte zenés szednszait.® Az 6rokifj Gjitd szerzd, aki kordbban Debussyt izgatta a
Wagner zenéje ellen forduldsra, most a fiatalokat vezette Debussy ellen, miivészeti
tanacsa pedig igy szolt: ,,Jarjatok egyediil, tegyétek az ellenkezdjét annak, amit én,
ne hallgassatok senkire.”*® O volt az, aki tulajdonképpen elészor nevezte a kis
csoportot Les Six-nek (Hatok).

Honegger a Les Six tagjaként mikodott, bar ez inkabb iddbeli és térbeli
hovatartozasat hivatott jeldlni, mintsem zenei esztétikajat.!! A csoport tagjai Georges
Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc és Germaine
Tailleferre voltak.'? Az eredetileg Nouveaux Jeunes néven tomdriilt miivészeti-barati
korhoz tartozott még Alexis Roland-Manuel zeneszerzd, zenekritikus, Guy Pierre
Fauconnet, Pablo Picasso és Georges Braque festd, Blaise Cendrars, Guillaume
Apollinaire és Jean Cocteau ird, kolté. A Hatok nevét Henri Collet emliti elészor a
Comoedia 1920. januar 16-1 szdmdban (,,Les cinq russes, les six francais et M.
Satie”). A szerencsés elnevezés csakhamar vildgszerte elismertté tette a csoportot, s
bar a kozelmulttal — kiilonosen a debussyzmussal — valé szembefordulason kiviil
semmiféle kozos doktrina nem tartotta Ossze Oket, kozos hangversenyekkel és
kiadvanyokkal jelezték egyiivé tartozasukat.'®

A Satie égisze alatt mikodd konnyed, szatirikus hangvételérdl ismert
csoporttal ellentétben Honegger mély gondolatokat tiikkr6z6, komoly témakat
feldolgoz6 vokalis-instrumentalis miivei €s az ellenpontozdson alapuld szerzoi
eljarasai egyértelmiien Bachhoz fiizik rokoni szalakkal.}* | Sohasem voltam Satie
zenéjének csodaloja, de ma mar teljesen vilagos eldttem nézeteinek iddszertisége —
vallotta 1948-ban Honegger.”*® Ugyanakkor Paul Ladormynak igy nyilatkozott:

Nagy jelentOséget tulajdonitok a zenei architektiranak, amelyet
irodalmi vagy festészeti meggondolasoknak sosem volna szabad felaldozni.
Hajlamos vagyok, taldn tulsagosan is, arra, hogy polifonikus bonyolultsagot
keressek. Nagy mesterem J. S. Bach. En nem akarok néhany impresszionizmus-
ellenes zeneszerz0 mint4jara visszatérni az egyszeri harmonidkhoz.
Ellenkezbleg, nekem éppen az a felfogdsom, hogy élniink kell az el6ttiink jart
iskola teremtette harmoniai elemekkel, de abban az értelemben, hogy melodikus
¢és ritmikus vonalak alapjaul kell ket felhasznalnunk. Bach tugy él a tondlis
harmoénia elemeivel, mint ahogy én szeretném az egymas folé helyezett modern
harmoniadkat felhasznalni. Nem sokra tartom a vasari és a music-hall-zenét,
éppen ellenkezdleg, még a kamarazenében ¢€s a szimfonidkban is azt becsiilom
legtobbre, ami benniik komoly és cifralkodas nélkiil valé.®

9Sz6118sy, 69.

101 h.

UPaul Griffith: ,,Six, Les”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 23. kétet. (London: Macmillan, 2001.) 460.

12876116sy Andras: ,,Hatok.” In: Szabolcsi Bence - Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. Il. ktet.
(Budapest: Zenemtikiad6 Vallalat, 1965). 144-145. 144,

Bl h.

14Geoffrey K. Spratt: ,,Honegger, Arthur”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 11. kotet. (London: Macmillan, 2001.) 679-684., 680.

158761168y, 115.

®Arthur Honegger: Zeneszerz6 vagyok. (Budapest: Zenemiikiadd, 1960). 95.
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A két szerz6 rokonsaga a hegediilésben valo jartassagban is megmutatkozik.
Honegger kedvelt hangszerére szamos kamarazenei miivet szerzett. Természetesen
késobb nagyobb 1élegzetli darabjaiban is hangsulyos szerepet t6ltott be a hegedi, a
hangszer mégis elsésorban a kis formak, kisebb apparatusi kamaramtivek f6 ihlet6je
maradt. Amilyen tavol 4&llt téle az {res virtuozitds, olyan ¢élénken Orizte
miivészetében élete végéig a hegediivel kapcsolatos hazimuzsikalds meghatarozo
emlékét. Ennek a szerzoi attitidnek lenyomata harom vonoésnégyese, két hegedi-
zongora szonataja, kéthegedlis és hegedire ¢és cselléra komponalt szonatingja,
valamint szo6lohegediire késziilt szonataja is.

Sz6lohegediire irt szonatijat 1940-ben komponalta.!” Ekkor mar jocskan tul
volt f6bb miivein — David kiraly (1921), Pacific 231 (1923), Judith (1925), Rugby
(1928), Johanna a méglyan (1935) —, és a hegediire irt kisebb kamarazenei
munkainak soran is.’® A szonatak, kvartettek, kiilonboz6 felallast vonds dudk
soraban idérend szerint utolsd helyen 4all a Széloszonata.'® Ebben az alkalmi
kompozicioban azonban visszatér a gyokerekhez és megidézi két gyermekkori
példaképét, J. S. Bachot és Beethovent.

A bonni mester iranti szeretete csaladi Orokségként szallt ra: édesanyja a
svajci-német hazi muzsikalasi szokasokat Orzd csalad estjein szivesen jatszotta
Beethoven zongoramiiveit.® Evtizedekkel késSbb igy fogalmazott Honegger:
,ugyanaz a lelkes beethovenianus maradtam, aki fiatal koromban voltam.”?! Talan
ez okozza, hogy a négy tételes Szoloszonata a harmadik, allegretto grazioso tétel
beékelésével a korai Beethoven szonatak — mint példaul az opusz 2-es ciklus —
formai vilagat idézi.??

Bachhal val6 taldlkozasa szintén ¢letre sz6l6 zenei adomany Honegger
szamara. Tizenot éves, amikor André Caplet,”® Debussy baratja a Le Havre-i
protestans templomban két kantatat vezényel tle.?* Az élmény hatasa alatt Honegger
honapokig Bach kottait bujta, kutatomunkaja eredményeképpen pedig egy
oratoriumot irt.?°

Honegger szoloszonataja magaban rejti a szerzé zenei gyokereit, s ezzel 6rok
kettOsségét: Parizs és a francidk légkorében szerzett konnyedségét, emellett a
németalf6ldi zeneszerz6i hagyomanyok iranti elkotelezettségét. A kéziratot Ginette
Neveu hegediimiivész (1919-1949) latta el a kiadashoz sziikséges ujjazattal, igy az 6

17 Eredeti cimén — Sonate pour violon seul — a Salabert kiadonal jelent meg 1948-ban, jegyzékszdma
EAS 14696. N. N.: Catalogue Arthur Honegger. Parizs: Editions Durand-Salabert-Eschig, 2003.

18 Geoffrey K. Spratt, i.m., 684.

¥ 1h

20 S768116sy Andras, 10.

2 h.

2 .m., 222.

23 André Caplet (1878-1925) — miivésznevén Léon — Le Havre-i sziiletésii zeneszerzd és karmester.
Robert Orledge: ,,André Caplet (Léon)”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 5. kotet. (London: Macmillan, 2001.), 92-94., 92.

24 S76116sy, 12.

%5 Az emlitett mii — Le Calvaire — eldadasan csaladja és baratai is részt vettek korusban énekelve vagy
hangszeresen, azonban gyér instrumentalis tudasuk miatt a hegediik sz6lamaiban Honegger kizarolag
iires hiirok hasznalatat kérte. Lh.
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szerkesztésében jelent meg 1948-ban a parizsi Salabert kiadonal.?® A mii premierje
1940-ben volt Amerikdban, Roman Totenberg (1911-2012) eldadéaséban, akinek
nevéhez szamos kortars alkotis bemutatéja fiizédik. O jatszotta elséként tobbek
kozott Darius Milhaud 2. hegediiversenyét (1948), Paul Hindemith Szonata in E
(1935) ciméi miivét, Bohuslav MartinG Madrigal Szonatajat?’ Honegger
Szoloszonatajanak eurdpai bemutatoja Parizsban volt Christian Ferras (1933-1982)
hegediimiivész el6adasaban, aki lemezre is vette a miivet 1953-ban a Deutsche
Grammophon kiadé gondozasaban.?®

Honegger Szo6lészonatajanak formai, harmoniai, ritmikai és jatéktechnikai
elemzése tehat e harom pillérre épiil: a németalfoldi zeneszerzési hagyomany, a
francia zeneszerzési eljarasok ¢s a tokéletes eldadomiivészi adottsagokat kiemeld
letét.

A mi szerkesztésmodjaban nem taldlunk sem technikai, sem formai 0jitést,
sokkal inkabb jellemzi a visszaemlékezés a régi mesterekre.?® A négy tételes forma
alapvetéen Beethovenre — a mifajban uralkod6 altalanos érvényli forma
megteremtéjére — utal®® Igaz, hogy a nagy eléd, Johann Sebastian Bach
sz0loszondtai szam szerint szintén négy tételbdl allnak, azonban az & szonatai
teljesen mas strukturalis felépitésiiek. Mig Bach lassi bevezet6 tételét minden
esetben fuga, majd egy lasst-gyors tételpar koveti, itt egy jellegzetes gyors (Allegro)
nyitotételt kovetéen lassu (Large) masodik, scherzo jellegti (Allegretto grazioso)
harmadik tétel kovetkezik, Gijabb gyors tétel (Presto) zarassal.

A négytételes mi ¢érdekes modon nem Bach szdloszonataival mutat
rokonsagot, sokkal inkdbb fedezhetéek fel benne daltalanossagban a partitdk,
konkrétan pedig a BWV 1004-es jegyzékszamu d-moll partita egyes karakterei. A
sz6loszonata csupan tempojelzésekkel ellatott tételei — allegro, largo,®® allegretto,
presto — a bachi tdncok hangulatat idézik.

Meghatarozo elem az ismétlés. Ahogyan neobarokk-neoklasszikus formai
elemeiben az elédoket idézi és formalja sajat zenei nyelve szerint a szerzo, Ggy a
tételek kozponti témaira is az onmagat Gjra €s ujra értelmez0 magatartas a jellemzo.

Az alabbi tabldzat a tételek alapvetd jellegét add zenei instrukciokat
hasonlitja 0ssze:

%Geoffrey K. Spratt: The Music of Arthur Honegger. (Cork: Cork University Press, 1987.) 434.
2"Library of Congress: ,,Digital Collections. Roman Totenberg Papers. Articles and Essays. Roman
Totenberg, 1911 to 2012.” https://www.loc.gov/collections/roman-totenberg-papers/articles-and-
essays/biography/ (utols6 megtekintés datuma: 2020.06.03.)

2Gpratt, 558.

29876118sy, 222.

%0Gombosi Otté: ,,Szonita.” In: Szabolcsi Bence - Téth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. Ill. kotet.
(Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1965). 460-466. 464.

31 A francia kiadas kottaban ,,large” megnevezés szerepel.
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tempojelzés Allegro Large Allegretto Presto
grazioso
,,Scherzo”
elojegyzés - 2 3 -
tonalitas d-moll g-moll A-dar d-moll
iitemmutat6
itemmérték paros paratlan paros paros
dinamikai nincs* mezzoforte piano forte
kiindulépont
dinamikai skala | forte-piano mezzoforte - piano - fortissimo —
pianissimo pianissimo piano
itemek szama | 137 28 29 95

1. tablazat: Honegger, Sz6ldszonata: a tételek alapvet6 jellegének dsszehasonlitasa

*: Azonban a 17. iitemben kiirt sempre forte jelzés arra enged kovetkeztetni, hogy csak véletlen a
kezdé forte dinamikai jelzés hianya.

A tablazatbol egyértelmiien kideriilnek a puritan szerkesztésre €s lejegyzésre
utalo jelek, amelyek a barokkban oly jellegzetes eldéadoi szabadsagot nyujtod
magatartasformat idézik: a cimek nélkiili, csupan tempdjelzésekkel ellatott tételek, a
valtozatlan iitemmutatok, a kevés alkalommal hasznalt, szabadabban értelmezheto
dinamikai jelek.

A dinamikai skalabol kideriil, hogy a hatfoka osztast alapul véve — ff, f, mf,
mp, P, PP — ugyan a mii egésze bejarja a legnagyobb hangerdbeli tavolsagot,
ugyanakkor egyes tételei joval kisebb teriiletre szoritkoznak. Az elsé tétel csak két
dinamikai fokot — p és f — jelol, ami még szorosabb koteléket jelent Bach
tanctételeivel kapcsolatban. A masodik tétel egyértelmiien az alacsonyabb dinamikai
szinten mozog, azon beliil is csak lefelé: mf kezdés utan csak p €s pp jelzés talalhato,
végiil Gjabb dinamikai szintcsokkenés a tételt zard két pizzicato negyed. A harmadik
tétel az addigra elért alacsony hanger6-szinten mozog: kétfoku dinamikai skalajaban
— P, pp — a szabadon hasznalhat6 sordino jelent ujabb hangerébeli csokkenést. Ezzel
¢lesen kontrasztal a kirobban¢ fortéval induld negyedik tétel, melyben dinamikailag
az elsd parjaként kevés alkalommal hasznalt f — p jelzések mellett a szerz6 a tétel és
a mil zarasaként a legmagasabb dinamikai jelzést (ff) irja eld.

Lathatd, hogy Honegger nagy el6addi szabadsagot kinalva hasznélja a
dinamikai jelzéseket, szinte csak egy-egy alkalommal, amikor egy teriiletnek a
jellegét szeretné ezzel kifejezni. Ezzel a zeneszerzdi gesztussal a kevesebb tobb
elvén felértékeli instrukcioi jelentOségét, azoknak formai hatarokat jelolo
tulajdonsagot is ad.

A szonataforma a legalapvetdbb és legjelentésebb zenei forma a bécsi
klasszicizmustdl egészen a 20. szazad zenéjéig. Harom f6 része az expozicio, a
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kidolgozas és a visszatérés.3? Honegger nyitotétele elsé ranézésre a ciklikus miifajok
elso tételének jellemzd alakitasi modjat tiikrozi.

Az expozicioban helyet kap az elsé téma, az atvezetd szakasz, majd a
melléktéma. Ezt kdvetden a kidolgozasi szakasz kovetkezik, amelyben a f6téma, a
melléktéma és az atvezetés egyes elemei meriilnek fel Gjra, majd a repriz — amely
jelen esetben szd szerinti ismétlése a fotémanak —, végezetiil a coda. Pontosabb
elemzés alapjan azonban ennél szigorubban megszerkesztett, alapvetden nem a
szonataformaban jellemz6 harmas tagolodas, hanem a nagy egységben egy
szimmetrikus, kéttagi forma jelenik meg.

Az els6 tétel szintén az ismétléseken alapul. A visszatéréseknek tobb fajtajat
kiilonithetjiik el ebben a tételben:

1. a formarészek szo szerinti ismétlése — az 1-16. litem egyezik a 113-127. iitemmel
2. a formarészek ritmikailag, dallamilag megegyeznek, mas hangnemi tartomanyba
helyezve — a 33-54. iitem egyezik a 83-100. {itemmel, a 61-66. {item egyezik a
107-112. iitemmel
3. formarészek motivikai egyezése, ellentétes irdnytl mozgassal (néhany iitem itt is
sz6 szerint ismétlddik) —a 17-32. iitem egyezik a 67-82. titemmel, az 55-60. iitem
egyezik a 101-106. titemmel
A tétel Gjabb meghatarozo eleme a ritmikai sokszintiség. Ritmikajat tekintve a 4.
itemig fellelheté benne mindaz az alapveté ritmusképlet — negyed, triola nyolcad,
nyujtott ritmus —, amelyet a 33. iitemig, a melléktéma megjelenéséig hasznal. Ujra
fellelheté Bach mintdja: a gyors tétel tomor kezdé d-moll akkordja egyértelmii
hasonlosagot tikroz a BWV 1004 jegyzékii d-moll partita Chaconne-javal, mig
pontozott ritmusadnak és triolainak valtakozasa a Courante-ot idézi.

Chaconne.

e/

1. kottapélda: J. S. Bach, d-moll partita, a Chaconne kezdete

Courante.

2. kottapélda: J. S. Bach, d-moll partita, a Courante kezdete

A tétel fétémaja stlyviszonyait tekintve a hagyomanyos barokk elvet koveti:
az els6 litem négy negyedébdl az elsd stulyos, majd — mivel ugyanaz a harmonia és
felrakas ismétlédik — sulytalan masodik, harmadik negyed, végiil feliités a negyedik
negyeden. A feliités jellegét egy tenuto jellel és vondsnem-valtassal is erdsiti a
szerz6. A masodik litem ismétli az elsé formdjat, negyedik negyedén azonban
tovabbfiizi a feliitést a szerzo és egészen a negyedik litemig viszi.

32 James Webster: ,,Sonata form”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 23. kétet. (London: Macmillan, 2001.), 687-701., 688.
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gy a 4+4 (8) iitembdl 416 szabalyos periddus helyett az elsé szakasz igy all Sssze:
3+5+1 (9). Az litemeken beliil is felboritja a sulyérzetet a 6. és 7. iitemben ismétlédo
triola feliités, melynek akkorddal megtamasztott els6 hangja és érkezé negyedik
hangja, feliités-oldas szerkezete  -es liiktetést ad az iitemnek. Ez a 8. {itemben
szekvencidlisan legurulé nyqjtott ritmusokkal érkezik meg a 9. iitem atmeneti

nyugvopontjara, amely majd a 10. litem tényleges perioduskezdetéhez vezet.

a
o -
=gy P

3. kottapélda: Honegger, Szdldszonata, |. tétel kezdete

&
.-

\iite

5 2

4. kottapélda: Honegger, Szdlészonata, |. tétel, 6-10. litem

Az els6 témafej (1-3. iitem) kidolgozasabol allo szakasz (1-33. iitem) egésze
ritmikai jatékokban gazdag. Formailag négy egységbdl all: 1-9., 10-15., 16-24., 25-
32. litem. A gyakori akkordhasznalat és kettésfogasok miatt sulyos, robosztus
bevezetdje ez a tételnek, fOként a 25-32. iitemig terjedd szekvencidlis rész, mely
atvezet a melléktémaba. Itt valik nyilvanvalova, hogy a szerz6 — bar
hegediitanulményai okan tokéletesen tisztaban volt a megvaldsitas nehézségeivel —
nem vette figyelembe az alapvetden dallamhangszerként funkciondldo hegedi
akkordjatékkal kapcsolatos kihivasait. SoOt, egyes sziiken irt akkordok esetében
Kifejezetten hangszerszeriitlen felrakasokat alkalmazva teszi probara az el6add
balkézbeli rugalmas nyujtasi technikajat. Mint Bachnal, akinek fugai a
lejatszhatatlansag hatarat suroljak, Honeggernél is felmeriil a kérdés, alkotdja egyes
szakaszokban vajon nem elméleti jatékban gondolkodott-e.

Melléktémdja az elsével kontrasztald, lagy, énekld, piano jelzéssel ellatott,
hosszu legato ivekbdl allo dallam. A téma elsé felének (33-45. iitem) jellemzbje a
negyedekbdl allo, szekundlépésekben lefelé és felfelé 1épd, akkordokkal harmonizalt
egyszolamu dallamvonal.

5. kottapélda: Honegger, Sz6ldszonéta, |. tétel melléktéma

Ennek diszitésébdl fakadnak a triolakbol allo iitemek. A melléktéma elsé részében
visszatér a fétéma motivuma a 39-40. utemben, karakterében — staccato, tenuto
jelzések — megdrizve eredeti jellegét, de hanger6ben megtartva a melléktéma piano
keretét.®® A téma masodik fele (46-54. iitem) kétszolamuva duzzad, a mér ismert
kisnyujtott ritmusképletet is beiktatja, azonban mas, éneklé jelleget ad neki a legato,

szekundlépésekben haladva.

33 A melléktéma visszatértekor ez a két {item — a f6téma motivumanak betoldasa — nem szerepel, mint
ahogy a 44. iitem felétdl a 46. iitem feléig tarto, Gjfent az elsd szakasz jellegét magan viseld két
litemes betoldas sem.
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6. kottapélda: Honegger, Sz6l6szonéta, I. tétel melléktémajanak kidolgozasa

N4

Ezzel a ritmussal a 44. iitem felétdl a 46. iitem feléig jra idézi a forészt. A
dallamban egyre nagyobb, éneklé hangkozlépések fejlesztik a témat egészen az 53.
item legato ivvel 0Osszekotott, akkorddal ellatott oktavjaig, mely a dallam
csucspontja.

Ezutan visszatér az els@ karakter hat litemnyi szekvencialis felfelé mend
fokozassal, majd jabb hat titemnyi gisz kézpontu tizenhatodlépéssel, mely kivalik az
eddig hasznalt eszkdzok tarhazabol.

7. kottapélda: Honegger, Sz6ldszonata, I. tétel, 61-66. litem

mor

Folyamatosan bdvitve a hangkozok tavolsagat, a rejtett haromszélamusagban a
kozEéps6 szdlamot (gisz) tekintve orgonapontnak, kisszekundbol indulva elérkezik
egészen nagy szeptimig. Hatdsos zeneszerzOi eljaras, mely a hegedliin a hurok
szamanak novelésével is fokozodik: a kezdetben egy huron jatszando futamok lassan

A tétel hatralévo részében a mar megismert szakaszok tinnek fel ajra. A 67.
utemtol a 17. iitemtol kezd6dod szakasz variansa, a 83. litemtol a melléktéma — fél
hanggal feljebb torténd szo szerinti, a kétiitemes betoldasok nélkiil allo — ismétlése,
majd hat litem atvezetés utan ujra a tizenhatodos haromszolamuva nyilé hat iitem all.
A 113. iitemben kovetkezik a f6téma szinte véltozatlan visszatérése, * majd a 128.
itemt6l a coda, amely elészor az oktavokkal kiemelt 17. iitemben allé6 motivumbol —
ez esetben d orgonaponton — merit, majd a fémotivum diarban hozott litemeivel zar D
tonalitassal.®®

A masodik, Large tételnek szembetling jellemzdje ujra az ismétlés. A felsd
sz6lam negyedértékli hangismétlései a valtozatlansag, allanddsdg szimbolumaként
hatnak.

Large

[l I i -
I 1 T I

8. kottapélda: Honegger, Sz6ldszonéta, 11. tétel kezdete

3 A kiilonbség az elsé akkord felrakdsaban és a 121. iitem (mely a 9. iitemmel azonos) elsd
triolacsoportjanak mésodik-harmadik hangjaban mutatkozik, valamint a 122-123. iitem kozotti
hiadnyaban, ahol a 11. titem megfeleljének kellene allnia, ha pontos ismétlésrél lenne szo.

% A tétel darba forditidsa szintén barokk hagyomanybol fakad: ,az érzékelésnek végiil mégis
meglegyen a maga 6rome, hiszen a természet tOkéletességre torekszik” (Andreas Werckmeister:
Musicalische Paradoxal-Discourse oder Ungemeine Vorstellungen, 103.0.)
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Ugyanezt haromszor ismétli kétiitemes parokkal a szerzé b, gesz, majd desz
hangokkal. Nagyobb I¢legzetli ismétlés a periddusok kapcsan jelentkezik: a tétel
szabalyos 4+4 iitemes periodusokban szerkesztett, amelybdl harom teljes és egy fél
periodus sziiletik a 28 iitem alatt. Az ujabb ismétlodés motivikai szinten jelenik meg:
az utemparok hat negyede négy akkordbdl és kétnegyednyi atvezetésbdl all. A
negyedik akkord a legtobb esetben késleltetés, amelyet az atvezetd két negyednyi
dallam old.

Az lUtemparok elsd tagja altalaban feliités jellegli, mely a masodik iitem
sulyos elsO titésére vezet. Ez alol kivételt csak a betoldott fél peridodus (21-24.

itemig) négy lteme képez, itt mind a négy iitem sulyos. A sulytalan-sulyos
kétiitemes szerkezet a sarabande-ra emlékeztet. Ebben ujra érzékelheté Bach d-moll
partitaja harmadik, lasst tételének hatasa.

Sarabande.

9. kottapélda: J. S. Bach, d-moll partita, Sarabande kezdete

A sarabande f6 jellemz6i a paratlan iitemmutatd (jelen esetben %), az igen lassu
tempo (itt large, azaz sz€lesen), a sulyos és hosszu hangok, amelyet itt a dallamhang
ismétlésével jelenit meg a szerzo.

Erdekes jelenség a tétel utolsé négy taktusa: a 25. iitemben a tétel kezdd
itemének pontos masa szerepel kvarttal feljebb — c-mollban —, ezutan egy koronas
kiallassal megsziinik a zenei szovet allandosdga. Barokk muzsikdban e helyt
kovetkezne a szoélista improvizativ, rovid, melizmatikus kadencija. Itt azonban egy
rovid csend utan pianissimo sziik terc feliitéssel kerekiti le a komponista a tétel g-
moll zarlatat, melyet az akkordban szereplé két hang (d, g) pizzicatdjaval tovabb
csendesit.
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10. kottapélda: Honegger, Sz4l6szonéta, 11. tétel vége

A harmadik tétel konnyed feloldésa, visszhangja az el6zd stlyos sarabande-
nak. Segiti ezt a tétel elején kiirt ad libitum sordino-hasznalat is, mellyel még
légiesebb, ,,francias” hangvétel alakul ki. A masodik-harmadik tétel kapcsolodéasa
rokonsagot mutat Bachnak a h-moll partitaiban hasznalt eszk6zével: minden tanctétel

utdn beiktatott egy double-t az el6z6 felolddsaként, varidcidjaként, annak
struktarajaval. Kettds kotéseivel szintén a nagy el6dot idézi.

Allegretto graziosol sm"rde' ald ii;%
g % % 4§ .
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11. kottapélda: Honegger, SzAl6szonéta, I11. tétel kezdete

Ugyanakkor a forma egészét tekintve erés Beethovenhez valdo kotédés is
kirajzolodik, kiilonosen a korai Beethoven szonatak négytételességével és a variacios
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tételekkel. A variacio a szodlisztikus el6adas hagyomanyos improvizacios jellegii
modja, ehhez kapcsolodhat a 10+8+10 iitemes felépités és a latvanyos hangnemi
Kitérés, az A-dur tonalitas, a tételek sorabol.

Formailag az elsd és harmadik rész mutat hasonldsadgot — tonalitdsdban is —,
mig a kozépsé szakasz élesen elvalik stilusaban. Az e hang dudahangzasra
emlékeztetd allandosaga mellett modalis hangsorok adjak a dallamot: el6szor az
egyvonalas e alatt egy als6 szolam jelenik meg a alapu frig hangsorban — melyben az
e a dominans hang —, amely varatlanul h hangra oldodik. Ezutan a dallam szerepét
egy, az e hang felett megjelend felsé szolam veszi at, h alapt lokriszi modusban. A
népzenére emlékeztetd hangzasvilagot a szerz0 tovabb bonyolitja a dallamban

megjelend esz hangokkal, amelyek fanyar egyiitthangzast adnak a kisérettel.

12. kottapélda: Honegger, Szdl6szonata, I11. tétel, 16-18. item

A szdloszonata zard tétele (Presto) szabalyos haromtagi forma, amely egy
forészbol (A: 1-19. iitem), egy kozéprészbdol (B: 20-67. iitem), valamint egy
visszatérésbol (A: 68-95. litem) all. Alaphangneme d-moll, amelyet az egész fOrész
soran megtart d orgonaponttal. Ujabb hagyomanyos zeneszerz6i gyakorlat: a négy
tételes mi elsé és utolsd tétele megadja az alaphangnemet (d-moll), mig a két
kozépso eltér attol.

A tételben hangnemi kitérések csak a B részben kovetkeznek, amely rogton a
kezdé d-moll tercrokon h-molljaval indul. Melléktémajaban feltiind hasonlosag
mutatkozik Bach d-moll partitaja Gigue tételének lendiiletes futamaival:

2%,

14. kottapélda: Honegger, Szdl6szonéta, IV. tétel, 20-21. iitem

Ezutan rovid, sziikitett akkordokbol allo atvezetéssel egy hosszabb a-moll
alapu rész kovetkezik. Itt a dallam a basszusmenetben érzékelhetd, a kottairasban is
kiemelkedik annak jelentdsége és kétszolamusaga. Erre épiilnek a kiilonb6zo
harmashangzatok.

‘mm;; “1, e ﬂﬂ'ﬂ
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15. kottapélda: Honegger, Sz6l6szonéta, IV. tétel, 27-28. iitem

Ezutan a B rész kezdeti motivuma tér vissza e-mollban, majd hangnemi
atmenetekkel — d-moll, g-moll, esz-moll, b-moll, f-moll — irt szekvenciak sora utan
kovetkezik egy atvezetd szakasz, mely a visszatérésbe torkollik. Az elébb emlitett
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szakasz (54-67. ilitem) jellegében emlékeztet az els6 tétel 61-66. litemében hasznalt
atvezetésre. A fokozast itt is egy alaphangra — illetve ebben az esetben
orgonapontnak is nevezheté a hangra — épiilve valositja meg. Kis hangk6zokbol
indulva bontja szét a szerzé harmashangzatokka duzzasztva, rejtett haromszélamuva
alakitva az egyszélami — utolsé hat iitemében oktdv a hangokkal alatdmasztott —
zenei anyagot.

Az A részben a harmoniai egység mellett sokszinti ritmikai jatékkal ¢l a
szerz0. Rogton az elsd litemben fesziiltséget kelt a -0os ltemmutatd paros
liiktetésének elbizonytalanitasa:

Presto

@.ﬂ' !E..e—-:__"__', ::j;} T 1- b‘t_

T
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16. kottapélda: Honegger, Sz6loszonata, IV. tétel kezdete

Az litem masodik felében két {ités helyett harmat éreztet a hat nyolcad harom részre
osztottsagaval. Ujabb ritmikai jaték, hogy Honegger a dallamnak megfeleld
tercmenetet nem a {6 iitésekre, hanem hangsulytalan iitemrészekre irja, akcentussal
ellatva. Ezzel a zeneszerzoi eljarassal rogton elveti a tancos jellegét, €és feszes,
ritmikai gyorsitasokkal fliiszerezve, mintegy démoni hangvételt ad a tételnek. Mas
eszkozokkel is e villodzo, vad karaktert segiti: a tételt kezdd, kinyilatkoztatd d
kettosoktav elotti cisz eléke ordogi fricskaja éppugy emeli a fesziiltséget, mint a
masodik pontozott negyeden megszolalod tartott d hang feletti d-esz-e surlodas, amire
még crescendot is eldir.

Tulajdonképpen Honegger sz6l6szonataja rejtett szvitzene; a tételek tanctétel-
megfelelsi a 17. szazad — Frohberger — 6ta hasznalatos sorrendjét koveti:*® courante,
sarabande doubles-lal, valamint gigue.

% H. F.: ,Szvit.” In: Szabolcsi Bence - Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. 11. kétet. (Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1965). 475-476. 476.
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Paul Hindemith német zeneszerz6 a 20. szdzadi zene egyik kozponti alakja.
Munkéassaga igen sokrétli: a komponalds mellett zenetuddsként, pedagdgusként,
karmesterként, hegedisként és bracsasként is tevékenykedett.! Kilenc éves koraban
kezdett el zenével foglalkozni, el6szor hegedd, bracsa, majd zongora és klarinét
tanulmanyokat folyatott. 1909-t61 a frankfurti konzervatérium névendéke volt, ahol
zeneszerzeést is tanult Arnold Mendelssohn és Bernhard Sekles osztalyaban, valamint
folytatta heged(tanulmanyait Adolf Rebner vezetésével.? 1915-ben a frankfurti opera
hangversenymestere lett, mikzben rendszeresen jatszott kamarazenét is.® Korai
mlvei energikus, izgalmas technikai Ujitasokkal tizdelt, a politonalitast, atonalitast
sem mell6z6 alkotésok voltak, amelyek olykor sokkol6 témékhoz nyultak, mint a
gyilkossag (Gyilkos, 1919.) vagy a szexualitas (Sancta Susanna, op. 21, 1921.).*

Hindemith elsd sikereit az 1921-ben dtjara inditott Donaueschingeni
Fesztivalnak koszOnhette, majd bemutatkozott a nemzetkdzileg jegyzett IGNM
fesztivalon is.> EIGbbi, kifejezetten a kortrs kamarazenére koncentrald
kezdemenyezést a Gesellschaft der Musikfreunde zu Donaueschingen szervezte, a
hagyomanyosan zenekedvel6 Furstenberg hercegi haz finanszirozasaval. Maximilian
herceg még magat a kastélyt és szobait is a mivészek rendelkezésére bocsatotta a
fesztival id6tartama alatt.® A fesztival célja a még ismeretlen fiatal tehetségek
megismertetese volt a kézonséggel. Els6 felhivasukra hatszaznal is tobb palyamda
érkezett, amelybdl Osszesen tiz kerilt bemutatdsra Heinrich Burkard, Eduard
Erdmann és Joseph Haas valasztasa alapjan. A kivalasztott darabok kdzo6tt Hindemith
op. 16-0s 3. vondsnégyese is szerepelt.’

1921 augusztusdban, a fesztival elGkészlletei alatt varatlan problémak
meriltek fel. A Hindemith-kompozicié bemutatasara szerz6dtetett Havemann
Quartet képességeit meghaladtak a mi technikai nehézségei. Uj miivészeket kellett
talalni a feladatra. Burkhard Licco Amar heged(imiiveszt kereste fel, aki igy
emlékezett vissza:

Raéviddel a nyari szlinid6 el6tt taviratot kaptam a szdmomra teljesen ismeretlen
zeneigazgat6otol, Heinrich Burkhardtél Donaueschingenbdl. Felkért, hogy
vegyek részt az els6ként megrendezendd Donaueschingeni Fesztivalon egy
masik heged(issel [Walter Caspar] egyutt, hogy el6adjam egy szamomra
ismeretlen zeneszerz6, Paul Hindemith vonosnégyesét. Természetesen drommel
elfogadtam. Anélkiil, hogy tudtam volna barmi egyéb részletet, fekete erdei
nyaralasomat toltottem, és ekdzben megkaptam az op. 16-0s vondsnégyes
partiturajat és szélamait. Nem allithatom, hogy els6 olvasasra értettem volna ezt
az Ujfajta zenét, de arra egészen jol emlékszem, hogy valami kil6nlegesen
megragadott a hangokbdl: az energia és a vitalitas, amit inkabb csak 6szténdsen

L egany Dezs6: ,Hindemith, Paul.” In: Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon.
(Budapest: Zenem(ikiadd Vallalat, 1965). I1. kotet 201-203. 201.

2L.h.

3Lh.

“Hindemith Institut Frankfurt: ,From Donaueschingen to Baden-Baden 1918-1927.”
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/ (utolsé megtekintés datuma: 2020. 02. 26.)
SLegany, Hindemith, i.h.

éHindemith.info, i.h.

LLh.


https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/
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éreztem, mint értettem. Még jobban meglepddtem, mikor megallapodasunk
szerint Donaueschingenbe értem, és két vékony fiatalember — akik inkéabb
gyerekeknek tlintek — vart rdm a vonatallomason. Egyikik Paul Hindemith volt,
a mésik fivere, Rudolf, aki a cselld sz6lamot jatszotta a kvartettben. [...] Nyolc
napig prébaltuk a vonésnégyest, ami alatt a Hindemith fivérek remek kvartett-
partnereknek bizonyultak. Az elGadas — réviden szélva — fergeteges siker volt.®

Az elhangzé mivet és el6adoit a kritika is magasztalta. A kezdeti sikereknek
kdszonhetéen 1922 és 1929 kdzott Hindemith a kivaldé Amar Vondsnégyes bréacsasa
lett, amellyel Eurépa-szerte koncertezett.® 1922-t61 maga Hindemith is a
Donaueschingeni Fesztival egyik szervez6je lett. Olyan meghatarozo6 szerzék miveit
mutattak be, mint Arnold Schénberg, Anton Webern vagy Ernst Kienek.1°

1927-ben Hindemith a berlini Hochschule fiir Musik professzora lett, 1930-
ban Kairoba utazott tanulményutra, majd Kemal Atatlrk felkérésére kdzremdikodott
a torok zeneoktatds megszervezésében.!' Zeneszerzéként altalanos tekintélyre tett
szert, mlvei sordbol kiemelkedik a fiatalkori Drei Gesange fur Sopran und
Orchester (1917), a mar emlitett Morder (1919.), Die junge Magd (1922), Cardillac
cimd operaja (1926) és I. bracsaversenye (1930.) A nacizmus hatalomra jutasa utan
azonban egyre tobb nehézsége tdmadt: 1934-ben még sikerrel mutattak be Wilhelm
Furtwangler vezényletével egyik f6 m(ivét, a Mathis der Malert.'? Furtwangler cikket
irt Hindemith egyre nehezed6 helyzetérél, amire maga Gobbels valaszolt egy
beszédében: Hindemith zenéjét sok méas zeneszerz6vel egyetemben ,Entartete
Musik”-nak, elfajzott zenének titulalta, 1936-ban hivatalosan is tiltott mdveészetnek
nyilvanitottak.'3

Lehetetlen helyzetébdl 1938-ban el6bb Svajcba, majd 1940-ben az Egyesiilt
Allamokba emigralt.** 1946-ban amerikai allampolgéarsagot kapott, a Yale Egyetem
professzora lett.® 1953-ban visszatért Eurdpaba, Svajchan telepedett le, négy éven at
a zdrichi egyetemen tanitott.’® Karmesterként és zeneszerz6ként élete végéig

81.h., forditott

°Legany, Hindemith, i.h.

YHindemith.info, i.h.

UHindemith Institut Frankfurt: ,Life in Berlin. New Orientation. Brecht and Benn.”
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1927-1933/ (utolsé megtekintés ideje: 2020. 02.
26.)

Hindemith Institut Frankfurt: ,,Mathis der Maler. Music-Theoretical Work. Emigration.”
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1933-1939/ (utolsé megtekintés ideje: 2020. 02.
26.

ih

Hindemith Institut Frankfurt: ,,Yale University. New und Early Musik. Teaching Composition.”
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1939-1945/ (utolsé megtekintés ideje: 2020. 02.
26.

“ih.

%Hindemith Institut Frankfurt: ,, Travels to Europe. Zurich. Flieder-Requiem. Die Harmonie der Welt”
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1945-1953/ (utolsé megtekintés ideje: 2020. 02.
26.)


https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1927-1933/
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1933-1939/
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1939-1945/
https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1945-1953/
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tevékeny volt, utolsé koncertjét a bécsi Piaristenkirchében adta 1963 novemberében,
ahol Miséjének Gsbemutatéjat vezényelte.!’

Paul Hindemith tobb mint négyszaz mdvevel rendkivil termékeny szerz6
volt. Gazdag életm(vében figyelemremélté szerepet tolt be sajat f6 hangszereire, a
heged(ire és bracsara irt mivek sora. Instrumentélis mivei kozt négy heged(-zongora
szonata, harom szOldszonata hegeddre, harom bracsa-zongora szonata, négy
sz6l6szonata bracsara talalhato.!® Concertalé miifajaiban is folytatodik a vonos
hangszerekre irt sz0l6k sora: Kammermusik (1922-27) sorozataban heged(, brécsa,
illetve viola d’amore sz6l6 is helyet kap, Heged(iversenye (1939) mellett pedig a
bracsara és zenekarra irt Konzertmusik (1930), Schwanendreher (1935) és
Trauermusik (1936) is emlithetd.'

Heged(re irt els6 szolészonatajat 1917-ben irta, az op. 11. ciklus hatodik
miveként. A fiatal Hindemith a régi mesterek példajara rendezte hatos egységbe
mdveit, az op. 11. sorozatban vonds szonatdk szerepelnek kiulonbozé
osszeallitasban.?’ Osbemutatojanak nincs irasos nyoma, de val6szindileg 1917-ben
Limburgban és Tiibingenben is el6adta Hans Lange heged(imiivész.?! Lange 1884-
ben sziiletett Isztambulban. Eurdpa-szerte folytatott zenei tanulmanyokat, kés6bb
Amerikaba utazott. 1927-t61 a New Yorki Filharmonikusok hegeddse lett, kdzben
karmesteri tanulmanyokat folytatott. Roviddel ezutan Arturo Toscanini asszisztense
lett, késGbb szinte az 6sszes meghatarozd amerikai egydttest vezeényelte. Hindemith e
fényes karrier ellenére 1942-ben igen rossz vélemenyt irt rola: ,,Langénak egészen jo
karrierje van, de 6 még mindig az a kicsi, szegényes stilusi zenész, akinek még a
New York-i Filharmonikusokban eltoltott évek és a Toscanini mellett betoltott
asszisztensi szerep sem volt elegend6 atfogobb stilus eléréséhez.”?

A mi kiadatlan maradt egészen a 2000-es évekig. 1993-ban Hermann
Danuser kozreadasaban egy toredéke jelent meg a Hindemith-GA Band V, 5:
Streicherkammermusik 1. kdtetében, a teljes miivet azonban csak 2002-ben adtak ki
Mainzban.?®> Masodik elGadasa igy sokdig varatott magara: 2001 nyaran
Heimbachban, a ,,Spannungen” Kammermusikfest rendezvényén adta eld Christian
Tetzlaff heged(im(ivész.?* Hindemith elsé szonataja még fiatalkori md, amely inkabb

Hindemith Institut Frankfurt: ,,Returning to Europe. Blonay. Conducting Activities. Lectures and
Courses” https://www.hindemith.info/en/life-work/biography/1953-1963/ (utolsé megtekintés ideje:
2020. 02. 26.)

BHindemith Institut Frankfurt: ,Catalogue of Works.” https://www.hindemith.info/en/life-
work/catalogue-of-works/?tx_cagtables pi2%5Bdetail%5D=100 (utolsé megtekintés ideje: 2020. 02.
S

20 Ennek a ciklusnak tovabbi tagjai: Heged(i szonata Esz tonalitasban op. 11, no. 1 (1918), Heged(
szonata D tonalitasban op. 11, no. 2 (1918), Cselld szonata op. 11, no. 3 (1919), F-dir bracsa szonata
op. 11, no. 4 (1919), Bracsa sz6ldszonata (No.1), op. 11, no. 5 (1919)

Z1Hindemith Institut Frankfurt: ,,Catalogue of Works.”, i.h.

22 LLange managed quite well, but he is still the small, very limited musician, to whom not even years
of playing with the New York Philharmonic and a post as Toscanini's assistant has imparted a broader
style.” Geoffrey Skelton: Selected letters of Paul Hindemith. (New Haven: Yale University Press,
1995). 104.

ZCatalogue of Works, i.h.

241 h,
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stilusgyakorlatnak nevezhets, mint érett kompozicionak. Erezhet6 J. S. Bach azonos
mfaju darabjainak mintaként valo kovetése.

A fiatal Hindemith Ujat keres, am nem minden eszkdzzel: szereti a régi zart
formékat alkalmazni, azokon belll prébéalja a hatarokat tagitani. Két kés6bbi
heged(iszoléra irt mivét is zart kompoziciés formaban, szonataforméban irja.
Ezekben a mivekben is érezhet6 a régi nagy mesterek — J. S. Bach, Mozart,
Beethoven — hatésa, valamint a heged(im(ivész attitlid. De ezek a mlvek mar
magukban hordozzdk Hindemith sajat, erettkori zeneszerzGi technikajanak vilagat.
Szo6ldhegeddre ezeken a mlveken kivil még két Prelddiumot irt, egyiket g-mollban,
masikat hangnemi meghatarozas nélkl.?®

Masodik és harmadik heged(i széloszonatajat 1924-ben irta az op. 31-es
ciklus no 1. és no. 2 tagjaként.?® E két miivét kozeli muzsikustarsainak, az Amar
Kvartett két heged(isének, Licco Amarnak és Walter Casparnak ajanlotta.?” A Licco
Amar szdmara 1924. marcius 18. és aprilis 7. kozott készilt mi bemutatdjara
roviddel elkészilte utdn, majus 21-én kerilt sor a freiburgi Zenetudomanyi
Szeminariumon. Els6 kiadasanak megjelenése sem varatott sokat magara (1924.
julius 9.).28 Bar Hindemith Walter Kasparnak ajanlott harmadik szoloszonatajat
ugyanebben a kiadasban kozo6lték, ennek a minek az 6sbemutatojara majd harom
évvel késBbb, 1927 januarjaban keriilt sor Kélnben.?®

Mindkeét szonata neoklasszikus stilusban irédott, Hindemith a barokk és bécsi
klasszikus zenébGl eredeztethetd alapvetd szerzdi eljarasokkal jatszik bennik. Es
valdban jatszik: mindkét szonata alapja a felhGtlen technikai varialas, csapongo, de
vegig érzekelhetd tonalis keretben, bravdros komponalasi megoldasokkal. Gyors
tételeiben alapvetGen a virtuozitas, tanctételeiben a kdnnyed, olykor parodisztikus
hangvétel, lassu tételeiben az emelkedettseg, lirai fitottseg dominal.

Az op. 31. no 1. szondta Ot tételes, gyors-lassi-gyors-lassu-gyors
tételrendben. A tetelek elején 1év6 szerzGi utasitas csak egy hozzéavetbleges tempd
megadasara szoritkozik: 1. Sehr lebhafte Achtel — 2. Sehr langsame Viertel — 3. Sehr
lebhafte Viertel — 4. Ruhig bewegte Achtel.5. Prestissimo.*® Csupan a negyedik tétel
kap tényleges alcimet: Intermezzo, Lied.3! Felépitésében mind az 6t tétel rokon:
karaktertételek, amelyek alapmotivumuk variacidibol épulnek fel. A szonéata egésze
Utemmutaté  nélkali, azonban jol tagolhatd, egyértelmlen korvonalazott
stlyviszonyokkal és ritmikaval bir.

Az els6 tétel formajat tekintve egyszer(i kéttémas szonataforma, amely a
maga huasz Utemével, rovid kidolgozasi szakaszaval és egyszer(i formai
megoldasaival inkabb szonatina-tételhez hasonlatos. Harom részre tagolodik: a
fétéma bemutatadsa és annak rovid variacios szakasza (expozicid), a melléktéma
bemutatasa és révid kidolgozasi szakasz, visszatérés és coda.

®Catalogue of Works, i.h.

2] h,

27 h,

2].h.

21.h.

30paul Hindemith: Sonate fir Violin allein. (Mainz: Schott, 1924).

31 A tempora vonatkozo szerzGi utasitas itt sem marad el: Ruhig bewegte Achtel.
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A B AY+Coda

1-4. Utem 5-13. Otem 14-20. utem

1. tblazat: Hindemith, Sz6l6szonata no. 1, 1. tétel formai felépitése

F6témaja négy részre tagolhatd, amelyek karakterikben két csoportra oszthatok nyit6
és zaro jellegik miatt. Els6 része hét hangb6l — hat f6hangbol és egy cisz
atmen6hangbdl — allé nyito rakéta-motivum, amelyben megjelenik a szekund, terc,
majd kvart hangkozlépés. Mar ebben a kis motivumban is két tonalitds van jelen: az
a-h-cisz-a és a c-f §sszetartozasa.

1. kottapélda: Hindemith, Sz6lészonata no. 1, I. tétel, 1. litem

Masodik része ennek ellentétparja (zard), amely lefelé hajlo, legato, kettéskotéssel
ellatott kvartlépésekbdl all. Itt is két tonalitas-érzet valtja egymast: b-f-a-e és fisz-
cisz.

bg\ -E\ %

2. kottapélda: Hindemith, Sz6lészonata no. 1, I. tétel, 1. litem

Harmadik tagja az els6 ritmikai rokonakent diszitéssel ellatott skalamenet lefelé:
e
3. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no. 1, I. tétel, 1. item
A negyedik pedig a masodik elem mintajara legato kvartlépések sora, de ezuttal
felfelé, habar a motivum egészének iranya lefelé tart. Hangnem-érzetében itt a h-d, f-
b-d-g, h-e-g hangcsoportok allnak egyaitt.

3 3 E]
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4. kottapélda: Hindemith, Sz6l6szonata no. 1, 1. tétel, 1. item

Ebb6l a négy, tipikusan bécsi klasszikus motivikus elembél tevédik dssze az elsd
szakasz, amelyben még két megkildnbodztetheté motivumot épit az els6 harom elem
karakterisztikajabol a 2. és 3. uUtemek elején. Az 6tddik motivumot az els6
ritmikajanak kisimitasaval (triola) és az utolso hang lefelé Iépésével hozza létre:

3
==
ﬁ_{_/

5. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no. 1, I. tétel, 2. litem

A hatodikat pedig a harmadik motivum elejéb6l és a masodik lefelé hajld,
kett6skotéses elemébdl illeszti Gssze:
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6. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no. 1, I. tétel, 3. titem

A tetel egyértelmiien 3/8-os tancliiktetésre épiil, mint ahogy a szerz6 a hangjegyek
szarazasaval ezt jelzi is. Az expozicidban (1-4. (tem) az Utemek 6sszefliggb
dallamivei négy sort — dallamvonalat — adnak ki, amelyek A-B-C-AY bet(ikkel
jelolhet6k. Harmadik sorénak zérlatdban hemiolét alkalmaz; Gjabb neoklasszikus
elem a zarlati formulaban, amely a kis formai egységben a visszatéreést jelzi.

Az expozicid zenei anyaga Onfeledt szorakozads, mar-méar artisztikus
mutatvanysor a dallamtoredékek kozott. Az Gtletes komponélas csupédn jaték az
elemekkel; virtudz, kénnyed, kivulallé attitldot mutat.

Melléktémaja az eddigi Onfeledt elénkségbe (j szint hoz. Egy képzeletbeli
indulo (t6s, favds karaktere jelenik meg a hangsulyok, trombitahangzasszerd
terctrillak képében.

7. kottapélda: Hindemith, Sz6ldszonata no 1., I. tétel, 5. item

= A | [ ||
T i

8. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 1., I. tétel, 6. item

A jelenet azonban — a neoklasszikus stilus egyik meghatarozé jegyeként — parddiaba
hajloan kezd6dik, az esz-b felutés — d el6kével — tébbszor ismétlédik, mintha nem
sikerlilne tovabb mennie, majd a trombita-effektust kdvetben is Ujra megjelenik. Ez
az els6 eset, hogy a Iényegében végig egyszélamu dallam kétarcava, dallam-kiséretté
tagolhatova valik (6. Gtem). Ennek mintajara épil majd a 7., 10-11. Gtemben
fellelhetd kétszolamusag, valamint a codaban (18-19. Gtem) mar ténylegesen két
szolamma fejl6dott anyag.

9. kottapélda: Hindemith, Sz6l6szonata no 1., 1. tétel, 19. item

A visszatérés a 14. Utemben haromvonalas gesz hangrol a téma
tikorforditasaval és szlkitésével (a negyedik motivum elhagyéasaval) jelenik meg,
majd ennek ismétlése kdvetkezik esz és desz kezd6hangokrol, tovabb szlkilnek a
motivumok, mig végul a 17. utemben a negyedik motivum atvezetés funkcidjaban
lép fel. Itt Ujbol a melléktéma anyaga kovetkezik, majd ebbdl a témabol fejlesztve
indul el a coda, amely az elsé motivum tikorforditasaval zarul.
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A nyitotétel egésze érzékelteti, hogy ez a mi szorakoztatd, sz(ikebb érzelmi
keretek kozott marado, konnyedebb szabasa a szoloheged(ire irott repertoar frappans,
karakteres fejezetébe illeszkedik. Neoklasszikus volta ellenére inkédbb rokon a 19.
szazadi bravurdarabok, szalonzenék, etlidok csillogd vilagaval, noha még Bach
idézet is fellelhet6 benne.

Masodik tétele J. S. Bach C-dur szo6lészonataja (BWV 1005) Adagio
tételének atértelmezése. Az elsd tétel virgonc, jatékos karakterét az emelkedettség, a
Bach szellemében val6 alkotés hatja at. A tétel, mint egység, mind dinamikajaban,
mind mozgaséban kupolés ivl: az 1. Gtem piano jelzését6l a 20. (temben — a tétel
kdzepén — allo presto jelzésig folyamatosan novekedik, emelkedik, élénkil, majd
ugyanilyen ivben fogyatkozik, ereszkedik. Ebben a tételben is Gtemmutatd nélkuli,
hérmas alapliktetés van.

10. kottapélda: J. S. Bach, C-dUr sz6ldszonata, |. tétel kezdete

Alapvetben atveszi Bachtdl az alapritmus allandosagat, azzal a kilénbséggel,
hogy a barokk szerzd nyujtott ritmust, mig Hindemith duplaponttal ellatott nyujtott
ritmust hasznal a lekottdzasban. Talan leszlrhetjuk ebb6l Hindemith abbéli
felfogasat is — amit az azOta a klasszikus zenei életben megjelent historikus
mozgalom is alatdmasztott —, hogy Bach sz6loszonatajanak Adagidjaban a nyujtott

ritmus enyhén tulpontozva jatszando.
Sehr langsame Viertel

11. kottapélda: Hindemith, Szdldszon4ta no 1., I1. tétel kezdete

Hindemith tétele tébbszolami, homofon szerkesztésli, amelyben a nydjtott
ritmusu dallamhoz legtobb esetben egy, néhol kettd vagy harom kisérészélam tarsul.
Olykor a kiséret a dallam formajahoz hasonulva valtozik, de legtébbszér csak
akkordhangot adva, egy nyolcad erejéig hallatszik. A tétel harmédniaf(izése tonalis
alapokon nyugszik, a hanger6 fokozasaval, a tétel el6rehaladtaval azonban ismétlédé
alteralt hangok (példaul 15-16. item) bukkannak fel.

A tétel kezdetén Bach el6képnek valasztott miivevel ellentétben, méar az elsé
utemtél jelen van az ellenszélam, mozgasat tekintve azonban azonosul a barokk
testvérdarabbal: a dallam alapvet6 hangkoze a prim, amely csak a diszitd jellegl
harminckettedek idejére Iép ki 6nmagabol. Mivel azonban a szekundlépés hatasa
rovidsége okan gyengébb, mint kiinduldpontjdé, a tételben az allandéséagot, a
valtozatlansagot megjelenitd prim dominal.

Az ellenszélam alapvetd hangkdzei tehat a prim és a kisszekund. Mig az 1.
utemben mozdulatlansagot, a 3.,7.,10-11. (temben és az analdg helyeken lassu lefelé
csUszast érzékelink. A szolamok egymashoz valé viszonyaban a terc és a kvart
hangk6zok adjak az allandésagot egészen az 5. Utemben megjelend harmadik,
basszus sz6lam érkezéseéig, amelynek nyolcadai a disszonancia — gisz-h terchez hisz
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basszus, fisz-a terchez aisz basszus — szinezetét adjak. Ez a disszonancia- bevezetési
modell kés6bb, amikor a dallam tercben mozog, Ujra eléjon a 15-16. (temben, méas
felraké&sban. Itt el6szor gesz-b terchez rendel a szerz6 d basszust, majd még
feszit6bbé teszi az akkordokat azzal, hogy f-esz szeptimhez rendeli a heged(i g-d
Ureshdrjait. Fokozza az akkordok fesziltségét az ismétlés, mig ebbdl a
feloldhatatlannak latszo allapotbdl el nem indul a 17-21. Gtemig tartd kadenciélis
vihar.

Az éllanddsult, mantraszerl nydjtott ritmust homogén szakaszokat —
Bach emlitett mlveének mintajara — barokk motivumokbdl épitkezd, kadencialis
atvezetd részek szakitjdk meg. A leghosszabb atvezetés a tétel kdzepén lévo
accelerando-presto-beruhigen kifejezetten jelent6s sebességbeli valtozassal jelolt
rész, amely romantikus fantaziaszer( el6adoi szabadsagnak ad teret.

12. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 1., Il. tétel, Presto

A 23. ltemtdl levd visszatérésben Hindemithre jellemzGen varidlva, leszlikitve
jelenik meg: a fétéma — a-cisz helyett b-d hangokkal — masfél tem utan mashova
vezet, mint az expozicioban, majd Gjrakezdddik, ezuttal félhangnyi tavolsagra az
eredeti hangmagassagtol (asz-c). Ezutan hullamverésszer( effektus kovetkezik a 27-
29. Utemekben: a ritmusvaltozatok eleinte élénkitik, majd elfarasztjak a pontozott
értékeket, melyek végil egy szeptola tizenhatod formulaba torkollnak, ami koronas
szlinethez vezet ritenuto, decrescendo egészen elhald befejezéssel. Ez az elhald
dallam-befejez6dés tobbszor visszatér a mlben: a negyedik tétel végén hasonld
akadozas, elcsuklé dallam figyelheté meg, valamint a harmadik tétel végen is fellép
az ismétlés, halkitas. A zeneszerz0i technika azt az allapotot juttatja esziinkbe, mint
amikor egy lemezjatszo tlije megakad.

A m kozponti, harmadik tétele a klasszikus scherzot idézi. Harmas liktetése,
témajanak tréfas karaktere — a felcsuklo a (veghang, a staccato-spiccato rovid
hangok alkalmazasaval —, az item f&sulyainak varialdsa, a végletes, hirtelen
dinamikai valtasok, a groteszk, hangsulyos akkordok, a 8. Utembeli komédiazas a
harmadik negyedek hangsulyozasaval mind bohdkas, szdrakoztat6 attit(idét adnak a
tételnek.

13. kottapélda: Hindemith, Szdldszonata no 1., Il1. tétel, 1. (item
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14. kottapélda: Hindemith, Szdlészonata no 1., I11. tétel, 8. litem

Triés forma — ebben is a menlett, scherzo vilagat idézve —, amelyben a
kdzéprész kontrasztdl a scherzo élénk, humoros vildgaval. A pianissimo legato
Kisnyujtott ritmusok halk mormogast idéznek, amelyek hossz( ivben, folyondarra
fejlédnek — ekkor jelennek meg a simabb triola ritmusok is.

15. kottapélda: Hindemith, Szélészonéata no 1., I1. tétel, 26-27. item

A folyamat kupolas felépitési: a minddssze harom utemes fortét Gjra er6teljes
decrescendo apasztja, mig a kézéprész a 42. ttemig teljesen eltlinik a val6szinditlen
magassagokban.

etz

16. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 1., Il. tétel, 40-42. item

Da capo kovetkezik a visszatérés, a scherzo, amelynek els6 nyolc uteme
példamutatoéan szé szerint ismétlédik. Csak ezutan kezdddnek a variaciok, amelyek
mar a tétel vegének stilusaban akasztjak meg Ujra és Ujra a zenei folyamatot. Az 59-
65. Utemek a triot idézik lagy pianissimo trioldkban, majd a téma két titeme utan jon
a meglepetés: a motivum nem tud tovabb fejlédni, minduntalan a konok c-h-a-g
nyolcadokba (itkdzik, mig csak ezek maradnak.

ohne jedes ritardands

17. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 1., IlI. tétel, 76. titem

A negyedik tétele Intermezzo, Lied, amely a korai romantika érzékeny hangulatat
idézi. Ahogy a tétel elején a szerz6 maga is jelzi, ,egészen halkan és lagyan”
jatszand6 a zenei anyag. Az Intermezz6t a romantikus komponistak a rovid, lirai
hangl kamarazenei tételek megjel6lésére hasznaltak, ennek szellemében fogant ez a
tétel is. Dal, amely strofikusan ismétlédik, grazioso témaja ugyanazon a
hangmagassagon 6sszesen hatszor tér vissza, mas magassagon kissé modositva még
négyszer taldlkozunk wvele. A tétel éppen azt a szerepet tolti be, amely
intermezzoként a 19. szazadi operaban rendeltetése volt: jeleneteket kot dssze, az idd
mulésat érzékelteti.

A finale ugyancsak az id6 mulasat érzékelteti, de egészen mas karakter(i. Az
orokmozg0, viharos gyorsasagl dallam egy pillanatra sem tétovazik. Virtuéz
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kompozicié ez, perpetuum mobile jellegl; a kezdettél gépies, gyors mozgas
végigvonul a darabon. Nem dallamossaga, inkabb mozgasbeli sokszinlisége,
talalékonysaga adja a tétel érdekességét.

Formajat tekintve harom részbdl épul fel a szerkezet, &m a részek itt szoros
rokonsagban &llnak egymassal. Az expozicid skalamenetek, szekvencialis
tercmenetek és harmashangzat-felbontasok elegyébél tevédik 6ssze, mig a kozéprész
kilonféle technikai megoldasok tarhéza: el6szor egy kéthuros, hangismétléses
hangkdzmenet — kis szekund, nagy szekund, kis terc, tritonus —, majd ennek
szekvencidlis valtozata utan, maradva a kéthiros megoldasnal, szinképa ritmus
kovetkezik, itt kis szekundonként ndvelve a hangkoztavolsagot, d orgonaponttal
megtamasztva. Ujabb szekvencialis rész kovetkezik, amolyan nyelvtord, ujjgabalyito
maodra: a hatnyolcados liktetésben ugyanis hol kettd, hol hdrom, hol négy hangbol
all6 motivikus ismétléssel ereszkedik a dallam. Ezt kovetik 1:3-as skalamenetek
futkérozasai le-fel, majd egy Rimszkij-Korszakov Dongoéjara emlékeztetd E-hdros
allas. A tri0 rész zardsaként visszatér a kéthuros technika emléke pianissimo
dinamikaval, majd ismét elkezdddik a f6tema motivuma. A tétel vége felé egyre
ellentmondésosabbnak tiinik a kuzdelem, ugyanis a hangfogdval jatszando tétel itt
mar haromszoros fortissimo jelzést kap.

Az opusz 31-es sorozatban megjelent masodik hegedl Szbéloszonata ajanlasa
Walter Casparnak, az Amar Kvartett masodik hegedlsének szol. Mint a motto is
elarulja, (,,...Es ist so schdones Wetter drauflen...””) a m( der(s, napsugaras, kénnyed
tavaszi hangulatot araszt. Szemben az els6 SzoOlészonataval, amely veégig magan
viseli a virtu6z csillogas els6dlegessegének jegyeit, ez az alkotas dallamos,
kiegyensulyozott, lagyan ivelt kezd6é tétellel indul; mintha karakterében a két
személy kozotti kilonbség is megmutatkozna, akiknek az ajanlasok szélnak. Walter
Caspar, aki ugyancsak kivalo képességl hegedlmdivész volt — ahogy a Hindemith
Tridval (Walter Caspar heged(i, Paul Hindemith bracsa, Rudolf Hindemith csell6)
1927-ben rogzitett felvételei is tanusitjak —, Licco Amar mellett mindig a szerényebb
masodik heged(s feladatat latta el.

Az op. 31. no. 2. Sz6lészonata m(fajat tekintve inkdbb a szonatina mifajaba
illene, ugyanis — az op. 31. no. 1. szonataval ellentétben — terjedelme kisebb,
jatéktechnikai szempontbdl problématlanabb, hangvétele egyszerl. Kerili a
bonyodalmakat, nélkildzi a szovevenyes, motivikus feldolgozast.

Nyito tétele egytémas, egyszer(i szerkezetli. Lejegyzése az op. 31. no. 1.
Sz6l6szonataban mar megismert modon temmutaté és el6jegyzés nélkul tortént.

wegte Viertel

Leicht be

18. kottapélda: Hindemith, Széldszonéata no 2., I. tétel kezdete
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Mindezek ellenére tisztan érzékelhet6é tonalis keretek és alapvetéen -€s
utemszerkesztést sejtetd, szélesen ivel6 dallamok jellemzik. Szerkezetileg két részre
oszthatd, egy expoziciora (1-20. tem) és egy visszatérésszer(i masodik szakaszra
(21-39. utem). A tétel egésze azonban egytémajlusaga miatt nem értelmezhet6
szonataforménak. Formailag a kovetkez6képpen tagolhato:

Expozici6 (1-20. Utem) Visszatérés (21-39. ltem)

témabemutatas — D tonalitas eredeti téma ismétlése — A tonalitas
(kezdd hangnem dominénsa)

téma masodszor — G tonalitas téma masodszor — D tonalitas

témafej — A, majd G tonalitas témafej, majd ennek varidlasa — D
tonalitas

témafej, majd ennek varidlasa - H

tonalitas

2. tablazat: Hindemith, Szélészonata no. 2., I. tétel formai felépitése

A visszatérés — a szonataforma szerkesztési elveinek megfeleléen — az expozicid
képére reflektal, ugyanakkor a kimaradt kidolgozasi rész (a mellék- és zarotemaval
egyutt) egészen egyszerl formalast eredmeényez.

A témaban érvényesul Hindemith tonalis zeneszerz6i gondolkodasa: a
négylitemes téma bitonalis; elsé Uteme D-ddrban, a masodik C-ddrban, a harmadik-
negyedik Uteme ismét D-durban all. Els6 elhangzasat rovid, ketitemes atvezetés
koveti, mely ellentétes karakter(i: Gesz-durban, a beékelt  -os Gtemmutaté miatt
tancos jellegli szakasz el6zi meg a 7. Utemtdl induldé djabb témat. A tételkezd6
kétvonalas a hang utan itt egy hanggal feljebb, h hangrdl indul az alapdallam, tehat
egyfajta emelkedés érezhet6. A dallam G-durban indul, majd Esz-dur utan B-dirba
modulal. Ujra megjelenik a 3/8-0s, ellentétes karakter(i beékelt itemrész atvezetd
gyanant, majd kovetkezik a 13. ttemt6l az expozicio zaré szakasza. Itt a kezd6 két
téma viszonyahoz hasonloan el6szor kétvonalas e hangrél, majd egy hanggal feljebb,
fiszr6l indul a témafej, amely varialt ismétlésekben is elhangzik:

15. ttem 16. ttem 17. tGtem 18. ltem 19. dtem

elsé fele | sz6 szerinti | téma els6 | téma els6 | téma elsé

témafej  (H- | ismétlése az | hangja  (fisz, | hangja  (fisz, | hangja  (fisz,

dur) el6z6 utemnek | H-ddr tonalitds | H-dar tonalitas | H-ddr tonalitas
érzete) érzete) érzete)

masodik fele C-dar D-dar kromatikus

3/8-0s visszavezetés | visszavezetés | visszavezetés

visszavezetés

G-dur

3. tablazat Hindemith, Széldszonata no. 2., I. tétel 15-19. titem

A 21. utemben induld visszatérésben a komponista nem hasznal Uj elemeket, egészen
a 28. (item végeig sz6 szerint megismétli a kezdd nyolc itemet a dominanson. Ezutan
is csak kisebb variansokkal él, egyediil a befejezés hoz némi Ujdonsagot: az egész
tétel légies konnyedsége itt mutatkozik meg leginkabb. A motivikus anyag




47
Borsos Kata: Neoklasszikus sz6l6szonatak heged(ire a 20. szézad els6 felében.

egyszerlien ,.elszall” — komponalési technikdjaban egészhangu skala nagy terc
terjedelm( motivumanak ismétlését hasznalva, éteri magassagokban, a hangerd
csokkenését is Kkihaszndlva —, a megérkezd, szinte hallhatatlan, négyszeres

pianissimo jelzés(, négyvonalas e trillaz6 hang utan pizzicato akkordokkal fejezédik
be a tétel G-ddrban.

A masodik tétel formajat tekintve dalszer(i, da cap6s aria — expozicio, trio,
visszatérés. Az expozicid 22 Uteme szabalyosan tagolddik: egy nyolc Ultemes
periodushol, egy atvezet6, négy Utemes félperiddusbdl és egy bdvitéssel ellatott tiz
utemes periodusbdl all. Dalszeriségét az egyszer(i dallamszerkesztés, a

motivumismétlés is elGsegiti.

Ruhig bewegte Achtel
_parep_ ,
I
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19. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 2., 11. tétel kezdete

o _

A tribban megjelenik egy masodik, az el6z6vel ellentétes karakterd,
szenvedélyesebb, négy ltemes téma, amely azonban hirtelen feloldédik a kovetkezd
atvezet6 szakasz (3+3+5 (item) légies konnyedségeben.
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20. kottapélda: Hindemith, Szélészonata no 2., I1. tétel, 23-26. litem

A 38. utemben kezd6d6 visszatéres eleinte sz0 szerinti ismétlédést hoz, majd a 48.
utemben — az atvezet6 félperiédusban — mas iranyt vesz. Az 51. lGtem a tempo
jelzésénel jelenik meg utoljara a téma a tételkezdd piano karakterében, majd teraszos
dinamikaval emelkedve érkezik meg a tétel dramai csucspontjahoz, az 57. itemhez.
Innét fokozatosan ereszkedik le, mig teljesen elhal.

Harmadik tétele intermezzoszerd, jatékos, groteszk hangveételli. Ezt segiti a

tétel egeszére elbirt pizzicato jatékmod, a metrikailag sulytalan helyeken fellép6
varatlan hangsulyok, a kromatikus menetek, sz(ik akkordok, pizzicato el6kék.

Gemiichliche Viertel (Das ganze Sitzchen ist pizzicato zu Spielen)
pizz.
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21. kottapélda: Hindemith, Sz6ldszonéta no 2., 111. tétel kezdete

Ez a tétel is egytémas, mint kordbban az elsé tétel is. Kétszolamu, dallam és Kiséret
felépitésd, a dallam legtdbbszér harmdniai keretet is kap egy Ujabb sz6lammal. A
tétel a folytonos variaciora épil: Hindemith szerkesztésében kulcsfontossagu elem a
motivummal vald jaték, tovabbépités, lebontas; olykor hozzatold, olykor levalaszt
egy-egy hangot, transzponalja az adott dallamtdredéket, mindenkor vezérelv szaméara
a variacio.

A negyedik, zaré tétel ennek a variacids elvnek a klasszikus kibontakoztatasa:
mint az alcim is egyértelm(siti: 6t variacio kdvetkezik Mozart ,,Komm, lieber Mai”
kezdetl dalara, amellyel visszatériink a m({ mottdja sugallta derlis hangulathoz.
Mozart 1791. januar 14-én Bécsben komponalt, Sehnsucht nach dem Frihling cimd,
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K. 596 jelzési haromrészes sorozatabdl szarmazik az ismert dal, amelyet Ignaz
Alberti bécsi kiadd ugyanabban az évben meg is jelentetett nyomtatasban.®? Az
eredetileg kisérettel ellatott, énekhangra irt kompozicio alaphangnemét (F-dur)
Hindemith megd&rzi. A kiséret nélkili téma eredeti formajaban hangzik el a tétel
kezdetén, dinamikailag azonban gazdagitja Hindemith a molvet: kezdésként
mezzofortét, majd a dal masodik sordban piandt ir eld. A téma méasodik felében a
crescendo-decrescendo dinamikai nyitasok-zarasok is megjelennek, romantikus
szinezetet adva az egyszer( dalnak. Hindemith ezen fellil hangszertechnikai el6éadoi
jelzésekkel is ellatja a dallamot, ugymint staccato ponttal ellatott legato ivek,
amelyek elsésorban a vonasiranyt és a frazealast hivatottak meghatarozni.
N LewhtbeLwegi /ﬁl ; L

22. kottapélda: Hindemith, Sz6l6szonéata no 2., IV. tétel kezdete

Az eredeti dal 6t versszakahoz hiven, amelynek szdvegét Christian Adolph
Overbeck (1755-1821) irta, Hindemith 6t variaciot komponalt. A varidciok gyors-
gyors-lassu-gyors-gyors sorrendben allnak.

1. variacio 2. variacio 3. variacio 4. variacio 5. variacio
Leicht bewegt | Leicht bewegt | Viel Sehr lebhaft Sehr  lebhaft
(Ein wenig | (Ein wenig | langsamer. (Die  Achtel
ruhiger) ruhiger) Ruhig wie am
Anfang  des
Satzes)

4. tdblazat: Hindemith, Szélészonata no.2, 1V. tétel variacidinak el6adéi jelzései

,,,,,,

kdzbeiktatasaval f-mollba érkezink. A variacio egészében jelenlévé moll szinezet
szomorkas hangulatot araszt, amely az eredeti versszakban megjelend téli emlékezést
idézi. A variacio 3. és 7. Utemében azonban jatékos ritmus jelenik meg, felidézve a
téli jatékok tarhazat (,baut Hauserchen von Karten, spielt Blindekuh und Pfand /
auch giebt’s wohl Schlittenfahrten auf’s liebe freie Land).

e

23. kottapélda: Hindemith, Sz6l6szonata no. 2, 1V. tétel, 18-19. {item

A masodik variacié végig triolamozgasu, moll szinezet(, virtuoz jellegu.
Karakterében felsejlik Schubert Rémkiralyanak (D. 328, 1815) vad irama, és a széles
dinamikai skala is a romantika korszakanak stilusat idézi.>*A variaci6 soran az
egészen halk jelzéstdl a leger6sebb dinamikai jelzésig terjed6 skalan tdal varatlan

%2 udwig von Kachel: Chronologisch-tematisches Verzeichnis der Werke W. A. Mozart. (Leibzig:
VEB Breitkopf und Hartel Musikverlag, 1980). 975.

BErdekes athallas, hogy az emlitett mivet atdolgozta sz6lohegediire Heinrich Wilhelm Ernst op. 26.
jelzéssel Grand Caprice néven 1854-ben.
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hangsulyok, izgatott nyolcad el6kék, aszimmetrikus legato ivek is tovabb fokozzéak a
drédmaisagot.

A harmadik variacio az el6z6 ellentéteként az id6tlenség érzetét kelti a d
orgonapont felett elnydld dallam hangjaival. Erdsiti ezt az atmoszférat az el6adoi
utasitas is (Die ganze Variation auf der D und A Saite), amelynek értelmében a
harvéltas sem tori meg a dallam végtelen nyugalmat. A variacio dinamikajaban is a
visszafogottsag érvényesil, egészen a 11. (temében jelzett csicspontig. Ebben a
variacidban a  -0s tancos liktetés egyenletességét a zéarlatok  -o0s,  -0s, majd

-0s Utemei torik meg.
Viel langsamer, Ruhlg_i

o 7 = ﬁﬁﬁﬁ —F =
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24. kottapélda: Hindemith, Sz6l6szonéata no. 2, IV. tétel, 3. variacio kezdete

A negyedik variacio élénk, bohokas, scherzo jellegl, mintegy feloldasaként

az el6z6k dramaisaganak. Fanyar hangkozok, groteszk pizzicatdk, Giveghangok, éles
dinamikai valtasok, varatlan hangsulyok jellemzik, amelyek a variacié humorossagat
erositik.

Sehr lebhaft . . pizz. |

3 Sii-as: PARS T

25 kottapelda Hindemith, Szélészonata no. 2, IV. tetel 4. variacio kezdete

A zard variécio a finalé szerepét betdltve a kezdeti tempdt, a der(s lelkesedést hozza
vissza élénk, dur szinezetével, daktilusaival. A md{ zérlatdban visszatér a Komm,
lieber Mai eredeti zaromotivuma, amely keretes szerkezetet ad a miinek.
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Szergej Szergejevics Prokofjev a 20. szdzadi szovjet-orosz zene kiemelkedd szerzdje.
Az 1891-ben Szoncovka vérosdban sziletett komponista mar gyermekkordban
kiemelked6 zenei adottsagokkal hivta fel magara a figyelmet. Edesanyja kezdte el
zenei tanitasat.® Ot éves koraban mar komponalt, tizenkét évesen mar tucatnyi
zongoradarabot, harom operat és egy szimfoniat irt> Elsé mestere Reinhold
Moricevics Gliére volt, majd tizenharom éves koratdl az Orosz Birodalom
févarosaban, a szentpétervari konzervatériumban folytatta tanulmanyait Nyikolaj
Andrejevics Rimszkij-Korszakov, Alekszandr Nyikolajevics Cserepnyin és Anatolij
Konstantyinovics Ljadov névendékeként.> 1914-ben kapta meg oklevelét zongora,
zeneszerzés és karmester szakokon, valamint elnyerte a Rubinstein-dijat.*

Ekkor kertlt sor élete els6 kulfoldi Gtjara: rovid ideig Londonban
tartézkodott, itt ismerkedett meg Szergej Pavlovics Gyagilevvel, aki a legendas
Orosz Balett alapitdja volt.> Az I. Vilaghabor( alatt a katonaséag aldl felmentve csak a
zeneszerzésnek él; ekkoriban irja els6 egyéni hangu m(veit — D-dar hegeddverseny,
op. 19 (1916-17), Tovat(ing latomasok, op. 22 (1915-17), 1. ,,Klasszikus™ szimfonia
(D-ddr), op. 25 (1916-17) —, amelyek azonban a konzervativ kritika tamadasat
valtottak ki.® Hasonlithatatlan zeneszerzGi egyénisége mar ekkor teljes pompajaban
kibontakozott: stilusat, amelyet a neoklasszicista eszkdzok hasznélata jellemez —
fanyar, groteszk, olykor parodisztikus hangvétel, kifejez6 dallamossag, Alberti-féle
mozgason alapulod rugalmassag, a hagyomanyos zenei kdzhelyeket meghdkkentd
Ujdonsagokkal tarkito valtozatossag — egész életmlvében kdvetkezetesen megtartja.

Az Oktoberi Forradalom utan el6szér Japanba, majd az Egyesiilt Allamokba
ment, ahol 1921-ben megirta egyik legfontosabb mivét, A harom narancs szerelmese
(A herceg szerelmei) op. 33. cim( operajat. 1922-t6l tiz évre Parizsban telepedett le,
ahol baletteket irt az Orosz Balett szamara.” 1927-ben és 1929-ben latogatoként jart
hazajaban, majd a 30-as évek elején végleg visszakoltozott a Szovjetunidba.®

Mdvei ezutdn még inkabb a nagykdzonségnek szdlnak a jo értelemben vett
népszerdseg jegyeben — g-moll hegeddverseny, no. 2. op. 63. (1935), RoOmeo és Julia
op. 64. (1935-36.) balett, Péter és a farkas op. 67 (1936.) mesejaték, Alexander
Nyevszkij op. 78. oratérium (1939.), Eljegyzés a kolostorban op. 86. (1940-41.)
opera, Hamupipdke op. 87. (1940-44.) balett, Habor( és béke op. 91. (1941-43.
atdolg. 1946-52.) opera. A 40-es években irott mlveiben a II. Vilaghaboru
megprébaltatasai is visszhangoznak — Az 1941. év op. 90. (1941.) szvit, a harom
»,haborus zongoraszonata” 1939 és 1944 kozétt (no. 6. A-dur, no. 7. B-dur
»Sztalingrad”, no. 8. B-dur), B-ddr szimfénia no. 5. op. 100. (1944.).

A Szonata sz6léhegedlre 1947-ben keletkezett, a szerz6 életmivében a 115.
opusz-szamot viseli. A md a Szovjetunidé mdveészeti tanacsanak megrendelésére

'Kro6 Gyorgy: ,,Prokofjev, Szergej Szergejevics.” In: Szabolcsi Bence-Téth Aladar (szerk.): Zenei
lexikon. (Budapest: Zenem(ikiadd, 1965). 154.

2LLh.

3Lh.

A1Lh.

SEdward Lockspeiser: ~Serge Diaghilev.” Encyclopaedia Britannica
https://www.britannica.com/biography/Serge-Pavlovich-Diaghilev (utols6 megtekintés datuma: 2020.
04.08.)

®Kro0, i.h.

LLh.

81.h.
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keészllt, pedagogiai célra, tehetséges ndvendekek szdmara, emiatt nem kiemelked6en
virtu6z alkotés; az akkori hegedlioktatasi elveknek megfelelen tobb ndvendek
egyidejiileg is jatszhatta.® A hegediidarab megirasahoz a Szovjetunidban akkortajt
elterjedt oktatasi gyakorlat is ihletet adott: itt ugyanis a novendékek — a késdbbi
Suzuki-mddszerhez hasonléan — nagy csoportban, egyszerre adtdk el6 Bach és
Handel szonatdit.!® Ezért nem megleps, hogy a mi szoldban és csoportosan is
el6adhato.!!

Nyomtatasban 1952-ben jelent meg el6szér a moszkvai székhelyl szovjet
nemzeti kiadénal, a Muzgiznal. Osbemutatojara csak 1959. julius 10-én — Prokofjev
halala utdn hat évvel — kerilt sor a Moszkvai Konzervatériumban Ruggiero Ricci
eldadasaban.'? Erdekes, hogy példaul David Ojsztrah hegedlimivész, Prokofjev
baratja és mliveinek szakavatott el6addja, aki a szerz6 6sszes hegedlre irt mivét
eljatszotta, nem tlizte miisorara egyetlen egyszer sem a Szoldszonatat,™ talan éppen
annak tanulmany jellege miatt. A m( kés6bbi felvételei kdzott minddssze egy keszilt
tobb  hegedlis egyuttjatékaval 1991-ben, a London Musici tagjainak
kozrem(ikodésével a Conifer Records gondozasaban. 4

A harom tételes mi — tételjelzesei Moderato, Andante dolce: Tema con
variazioni, Con brio: Allegro precipitato — neoklasszikus stilusban irddott,
diatonikus hangzas, tiszta formak, élesen eltéré karakterek jellemzik. EIsG ranézésre
magan viseli a neoklasszikus stilusjegyeket: kezdd tétele ket kereszt el6jegyzéssel
(D-dar tonalitas), -es Utemmutatoval, szonataformaban szerkesztett. Kdzépso
tétele klasszikus variacios tétel, befejezd tétele pedig triés formaju scherzo. Itt
feltlinik azonban egy formai Ujitas: a scherzo kdzepén es végén beékelddik az allegro
precipitato szakasz, amely a finalé jelenlétének, illetve a rondéformanak az érzetét
Kelti.

»Prokofjev a 20. szazad egyik legderlisebb mlivészegyénisege. A szépséq,
mint az élet harmodniaja, az 6rdom, mint aktiv cselekvés — ezek megtestesitése
Prokofjev mlivészetének allandd aspektusa és esztétikai idedlja.”*® Valentyina
Holopova orosz zenetudds meglatasai ezek a prokofjevi stilusrol, akinek szavai
kilonosen érvényesek a hegedl szoOlészonata vilagara. Ez a derds, szabalyos,
szellemes vildg Prokofjev atlathatd szerkesztésén, tonalis dallamformalasan és
legf6képpen eleven ritmusvilagan alapszik.

A md els6, Moderato tétele, mint mar emlitettlik, szabalyos szonataforméaban
szerkesztett: expozicioval, kidolgozasi résszel, visszatéréssel és codaval.

Expozicio Kidolgozas Visszatéres Coda

1-36. Utem 37-65. Utem 66-96. ltem 97-114.
utem

D-dur el6jegyzésvaltas — | D-dur D-dur

®Joanna Steinhauser: A historical analysis and performer’s guide to Sergei Prokofiev’s Sonata for
Solo or Unison Violins, Op. 115. PhD disszertécid, Louisiana State University, 2009. (Kézirat). 28.
101 h.

UL,

12Steinhauser, i.m., 21.

BIh.

¥1h.

5Valentyina Holopova: ,,A 20. szazadi zene ritmusproblémai. I11. A szabalyos — hangsUlyos ritmika

kifejez6képessége és formaalkotd szerepe Prokofjev mlveiben.” (Budapest: Zenem(kiadod, 1975). 144.
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hangnemi kitérések (

A45+4+4+4+445+4 | 243+ 2+443+242+4+242+42 | A+5+4+5+2+4+4 | 4+5+4+4+
+4 +1 +4 1

1. tablazat: az |. tétel szerkezeti felépitése

A szerkezeti felépitésben jel6lt Utemegységek alapjan erésen érezheté Prokofjev
kvadratikus, azaz négyutemes, félperiodusos gondolkozdsa. A Kkidolgozasi rész
kivételével — amely szerkezetileg éppen ezen periédusok megbontésara épul — végig
négyutemes egységek struktardja all Ossze, amelyek olykor 4+1 vagy 2+1+2
beosztassal alakulnak 6t Gitemes egységekké, egy bévitmény-itemmel kiegészilve.

Az expozicié hagyomanyos mddon harom ellentétes karakter(i témabdl —
fétéma, melléktéma, zéarétéma — all. Mintaszeri komponaldsuk mintha csak a
szonataforma alkotdsanak klasszikus szabalyat kovetné: ,,A fétéma tdbbnyire
megtartja a barokk melodika allegro-lendiiletét és gyakran fanfar- és passzéazsszer(i
alakitast nyer, de élesen szemben all vele a masodik téma (melléktéma) kantabilis,
érzelmes jellege.”® Az els6 téma egy rovid, két itemes bevezetd utan kezdédik. A
tétel kezdese forte, fanfarszerd, sulyos tort akkordokkal indul, amelyek az A-dur
meghatarozd hangjain (a-e-a) nyilnak ki jelent6ségteljesen, de az ttem aisz feluitése
mar a masodik (tem ellentétes karakterét elGvételezi, mintha ennek az
unnepélyességnek rogton visszdja kovetkezne: el6kés, jatékos kvartlépések lefelé
mozogva h-g-e-cisz hangokkal, amelyek dominans funkcidt betdltve vezetnek a tétel
eredeti, D-dur hangnemébe. Tipikus prokofjevi fricska ez, mindjart a tetel elején: a
komoly mondanivalora varé hallgaté csalédik.

p=

—— ] - 13 =

f

1. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonata, 1. tétel, 1-2. (item

A 3. Utemben Kkezdetét veszi a fétéma, amely nydjtott ritmusaval,
szekvencialis ismétléseivel, szabalyos (temhangsulyaival a galans kellem
megtestesitéje. Itt is megfigyelheté a ritmus fontossaga, de a legato ivek és a
hangsulyjelek mell6zése ellagyitja a karaktert.

al
D=7 "r-'/jg

2. kottapélda: Prokofjev, Sz8l6szonéta, 1. tétel, 3-4. item

Az itt megjelend kisnyujtott ritmus és a témavégi fellités sokszor visszatér még a
tétel soran kiloénbdz6 formakban, gyakorisaga okan formaalkotd szereplévé valik,
mint ahogy a kés6ébb megjelend Alberti-féle mozgas is. A prokofjevi ritmika
aktivitasanak szempontjabdl jellemzd a belsd metrum kiemelkedd szerepe; ez éppoly
vilagosan megrajzolt, mint az tem egészének metruma: valdsagosan hallhatéak az
er6s itemrészeken hangsulyos liiktet6 ,,mikroegységek”.t’

Az 5. (item sz0 szerint megismétli a tétel kezdetét, de kihagyva a parjat (a 2.
utem karaktere): rogton a téema kovetkezik, amely ismét atvezeti a hangulatot a der(

8Gombosi Ottd: ,.Szonata.” In: Szabolcsi Bence-Téth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest:
Zenem(kiado Véllalat, 1965). 111, kotet 460-466. 462.
Holopova, i.m. 148.
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mezejére. A D-dur tonalitas varatlan fordulattal a tercrokon B-dur hangnemre valt, a
8. item al talone — a vondval k&panal jatszandd — jelzése pedig Ujabb fanyarsagot ad:
a groteszk, harcias, mar-mar barbar hangszin Ujabb eszkdz Prokofjev tarhazaban.
Tovéabb élénkiti a tonust a cisz hangnemen kivili hang, valamint a 9. itemben a
szinkopas ritmusvéltozat.

.
CYvy ¥

3. kottapélda: Prokofjev, Sz8l6szonata, I. tétel, 9. litem

Erdekes megfigyelni, hogy maér az elsg tiz iitemben, a f6téma bemutatasanak
végéig mennyi szin, hangulat, karakter jelenik meg. A kezd6 fanfar linnepélyessége,
az ezzel ellentétes jatékossag, a grazioso f6téma, az al talone barbér jellege — vagy
inkdbb komolykodasa —, a hangnemi tonalitas adta karakterek: az A-ddr nyitottsaga,
a D-dur fényessége, a B-dur groteszk karaktere. Az egyes elemek dnmagukban is
abrézold, jelentést hordozo6 kockai teszik Prokofjev zenéjét villodzoan kifejezévé.

Ujabb jaték, tjabb technikai mutatvany kovetkezik, amely sokszor visszatér
még a tétel sordn: az Alberti-féle hangzatfiguraciok, tort akkordok koze épitett
hangsulyos dallamvonal.

femmE T
SR
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4. kottapélda: Prokofjev, Szélészonata, I. tétel, 10. Gtem

Ez a rész egyértelmien Bach E-dur partitdjanak (BWV 1006) Preludiuméra
emlékezteti a hallgatot.

5. kottapélda: J. S. Bach, E-dur partita, Preludium 3-4. iitem

Ebben a szakaszban mar visszatér az ordinario jatékmdd, és tonalitasat
tekintve atmenetet képez a melléktémaig. D-darbdl indulva a kvintkéron halad lefelé
elébb G, majd C és F tonalitasban, innen pedig negyedenkénti akkordvaltasokkal jut
el a melléktémahoz vezet6 skalaig (17. item).

Bajos melléktémaja piano, dolce jelzéssel ellatva dominans hangnemben, A-
durban kontrasztal az eddig elhangzottakkal.

P dolce
£ 2 s iinES
£ ¥ :E :...-' # .’.J! A 9 2 e = =
:j I 5 B0 | I H 1
v

6. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonéta, 1. tétel, 18-21. {item
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A 22. és 24. utem ritmikajaban ugyan felsejlik a f6téma, de a melléktéma dallamanak
végen lév6 kromatikus glissando, legato iv olvadékony romantikajaval képlékennyé
teszi a ritmust.

7. kottapélda: Prokofjev, Sz6ldszonéta, I. tétel, 25. Gtem

Két Utem mulva az idilli hangulatba azonban éles kdnydrtelenséggel hasit bele a
zar6téma akkordikus keménysége. A prokofjevi fordulatok Ujabb példajaként a
melléktéma naivsaga azonban visszatér, mintha mi sem tortént volna, de a 31.
utemtdl véglegesen elindul a zardszakasz.

ZarGtémajaban négy utemen keresztil ismétlédik a negyedenkénti
akkordvaltas, amely lliktet6 mikroegységével osztinaté ritmust és hangnemi alapot
ad D-darban az V. és a 1. fok folyamatos valtakozasaval.
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8. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonata, 1. tétel, 31-32. item

A harmonia ismetl6d6 valtakozésa ironikus hangulatot araszt, amelyhez egyszerd,
gyerekdalhoz hasonlatos dallam parosul. A zaroszakasz végén Kitoro, lelkes D-dur,
fortissimo skalafelfutds jelzi az expozicid vegét, ahol a mar ismert ritmika
(kisnyujtott és négy tizenhatod) jelenik meg. Az expozicid élesen elvalik a
rakovetkez6 kidolgozasi szakasztdl, Prokofjev még kettésvonal alkalmazésaval is
jelzi a szakaszhatart, mintha formai egyértelm(iségével is pedagogiai mintat kivanna
adni.

A kidolgozéshan az expoziciéban mar megjelent elemeket hasznalja fel, de itt
mintha direkt 6sszekeverné a figurakat: eltlinnek a négyes Utemegységek, helyette
Kisebb — kettes, harmas — (itemegységek valtakoznak a kdvetkez6képpen:

37-38. Alberti-féle anyag

39-41. a melléktéma masodik részének szekvencidlis bovitése

42-43. al talone rész

44-48. a 2. Utem variacidja, hangnem- és el6jegyzésvaltas ( )

48-50. Alberti-féle anyag

51-54. a melléktéma el6tti skdlamenet (17. tem) kromatikus valtozata
55-58. a melléktéma variacioja akkordikus felbontasokkal

59-60. al talone rész

61-65. zarOtéma varians

2. tablazat: Prokofjev, Sz6l6szonata, 1. tétel, kidolgozasi rész

A visszatérés a 66. itemben indul Ujra D-durban, amely a 77. Utemig a kezd6
szakasz sz szerinti ismétlését jelenti. Az Alberti-variacios szakasz (j hangnemi
atmeneteket hoz, mig elérkeziink a 86. itemtdl kezd6dd melléktémaig, amely ezlttal
tonikai hangnemben, D-durban jon. Ezt kdveti a zar6téma (93-96. Gtem), majd a 97.
utemtdl indul a coda.
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Ujabb egyértelmdisitett szakaszhatar: a coda anyaga fortissimo, espressivo
jelzéssel, hangsulyokkal ellatott dallama és ostinato basszusa (d-cisz-d) alkot ket
kilonallé szélamot. A basszus a méar ismert pergd ritmikéat alkalmazza, a dallam
kromatikus anyagaban (esz-d-cisz) kés6bb megjelenik a 2. Utem eldkés eleme is
(példaul a 98. utem a-c hangpéarja). A coda szakasza is négyltemes egyseégekbdl
épitkezik, periddusonként egy Utem bdvitéssel (4+4+1+4+4+1), szimmetrikus
felépitésben. A 110. Gtemtdl az els6 Utem motivikajabol epit stretta jellegl fokozést.
A befejezés az egész tételre jellemz6 sugarzd, optimista, der(is, a D-dur tonalitasra
oly jellemzd Ginnepélyes karaktert hozza.

Az egész mi{i magan viseli a pedagdgiai jelleget: nem tdmaszt kimagaslo,
virtu6z  technikai  kovetelményeket  el6addjaval  szemben,  ugyanakkor
szerkesztésmadjaban is az egyszer(iséget, konnyen kovethetdséget tikrozi.

Masodik tétele is ebben a szellemben épll fel: téma varidciokkal, amely a
bécsi klasszika — foként Beethoven — kedvelt tételszerkesztése volt. A valtozatok
tipusai, sorrendje is a klasszikus variacios tételt jelenitik meg: a kdzos kezd6téman
alapulé egyes valtozatok 06nallo karakterképekké szélesedve ellentétes érzelmek
vilagat idézik meg.'® Prokofjev nem bolygatja meg a B-dir harméniai alapot sem,
kivéve a kozepsd, harmadik variacioban a szokvanyos durbdél mollba (maggiore-
minore) valtoztatast.

A téma andante dolce, piano karakterjelzésl, -es Utemjelzéssel ellatott,
egyszer( dallam. Egy periodusbol (nyolc taktus) all, melynek két korrespondald
mondata 6nalld, zart szerkezeti, harmdniai és motivikai egységet alkot. Puritan bajat
harmoniai atmenetekt6l mentes, B-dur tondlis vaza eppugy hangsulyozza, mint
félutemes legato iveinek ismétl6d6 tagolasa. Dinamikai skalaja szintén az
atlathatosagot er0siti: négy utem piano utan forte espressivo kovetkezik, végil
halkitassal érkeziink vissza az eredeti hangeréhoz.

.
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9. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonéta, 11. tétel 1-8. item

Az 6t variacié a kdvetkezdképpen épil fel:

1. variacio 2. variacio 3. variacio 4. variacio 5. variacio
figurativ ritmikai harmoniai figurativ harmoniai
és
B-dur B-dur b-moll B-dur B-dur
andante dolce | scherzando andante - -
cantabile

3. tablazat: Formai elemzés, Prokofjev, Széldszonata, 11. tétel

Els6é variacioja korulirja a melddiat, ornamensekkel béviti a hangsulyokkal
jelolt témahangokat, amelyek megegyeznek a kezd6téma hangjaival (csupan

BHammerschlag Janos: ,,Variaci6”. In: Szabolcsi Bence-Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon.
(Budapest: Zenem(ikiadd, 1965). 1. kotet, 576-577. 577.
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regisztervaltas miatt valtozik a 2. ttem utolsé f hangja, amely eredetileg kvinttel lép
le a megel6z6 c hangrol, a heged(i sajatossdgai miatt azonban a kis f helyett
egyvonalas oktavja szerepel.) Dinamikajaban is koveti a mintat, annyi kilénbséggel,
hogy kissé er6sebb hangerdével kezd.

> =
mp
10. kottapélda: Prokofjev, Szdl6szonata, I1. tétel 9-10. item

Masodik varidansa ritmikai karaktervaltozast hoz. Scherzando, tancos
utemjelzése ( , ) a periddust is megvéltoztatja: 6+5 Uteme (2+1)+(2+1)+2+3
részekbdl all, amelyek valtozé Utemmutatéval is tovabb bonyolitjak, illetve még
humorosabba teszik a szakaszt.

;:‘g g /’\E 73
b 33

11. kottapélda: Prokofjev, Széldszonata, II. tétel 17-19. Gtem

Témahangjait itt is hangsulyokkal jel6li, azonban itt mar jocskan van eltérés az
eredetihez kepest: 3. (itemében kihagyja az f zarohangot (a téma 2. Gtemének utolso
hangja), 4. Utemében esz helyett g hangon van a hangsuly, 6. Gtemében egy plusz b
hang is szerepel. 8. litemeét6l az eddigi virtudz, tréfas, konnyen pergé — staccato
pontokkal ellatott hangok adta — karaktert ringat6zo, pontozott negyed érték( kotések
valtjak fel, amelyek szeszélyes basszushangokkal egesziilnek ki a harmas liktetés
masodik nyolcadan.

az eredeti dallamhoz képest egy oktavval lejjebb jelenik meg. Eltekintve a 4. item
sohajszer(i, énekld kis szext lepésétdl (a-f) a kezd6téma a 6. Utemig szO szerint
ismétlédik, majd a diminuendo kezdetével mas befejezést kap: ahogyan a dinamikai
csokkeneés, valamint a kettéskotések portato kiilonallo hangokka alakulasa, ugy a
kromatikus-diatonikus skalakeverék is bizonytalansagot sugall.

Negyedik variacidja az els6 parjaként figurativ, de tizenhatod-triolas
alapegységével villodzo, szeszélyes, virtu6z capriccio jelleget 6lt. Az eredeti zenei
gondolat a kett6s szarral ellatott hangok altal valik egyértelmiive, amelyek itt is hlen
kovetik a kezd6téma hangkozrelacioit.
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12. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonéta, 1l. tétel, 1V. variécio kezdete

Ritmikailag csak a 7. item kinal Gjdonsagot; a nyolcadmozgas helyett triolas, duplan
pontozott ritmust eredményez az arpeggio-jaték, amelyet lélegzetvételnyi megallas
kdvet a harmashangzat-felbontéassal elért haromvonalas g utan. A variacié tundoklo,
jatszi konnyedséege csak illuzio: technikailag ez jelenti az egyetlen igazi kihivast a
tétel soran.

Befejezd, 6todik variacidja meg6rzi a téma dallamat, bar egyes hangjaiban
ugyan van valtozas, példaul a kimarad6 c¢ hang, a felcserélt d-b hangkéz, ¢ helyett a
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hang. Karaktere, ritmikdja is valtozatlan, de ellensz6lammal egészil ki. Az
alapvet6en B-dur tonalis keretet csak id6nként szinezik rendszeren kivili hangok —
cisz, fisz, asz —, meg0rzi egyszer( kereteit, amely az egész tételre oly jellemz6 volt. A
tétel végén allé bévitmény-item két kdnnyed pizzicatoja is ezt a sallangoktol mentes
egyszer(iséget tamasztja ala.

A szonata harmadik tétele  -ben, con brio jelzéssel ellatott élénk tanctétel, a

lengyel népi-nemzeti mazurka elemeivel tarkitva.

13. kottapélda: Prokofjev, Szdl6szonata, I11. tétel kezdete

Jellegében és luktetéseben hasonlit a szerzd 1l., g-moll heged(iversenyének op. 63.
(1935.) finalé témajara.

14. kottapélda: Prokofjev, g-moll heged(verseny no.2, 1. tétel témaja

A Szoldészonata alaphangneméhez visszatéré, D-durban irt tétel formajat
tekintve tobbféléképpen értelmezhet6. Az alapveté  -es luktetésben két formai rész
valtakozik, egy féresz (A) és egy trio (B), amelyek el6szor egy szabalyos da capos
trioformat (ABA) adnak ki, majd egy  -es szakasz utan (C) Gjra kezd6dik a trios
forma, ami azonban befejezetleniil marad (AB), végezetil Gjra a C rész kdvetkezik.
Osszefoglalva ABA + C + AB + C jelzéssel négy szakaszra osztjuk a tételt. Ez
esetben két kulonb6zd karakter(, es Utemjelzésl resz véltakozik. Ugyanakkor
értelmezhetjiik a rondé egy sajatos formajaként is, amely bizonyos zartsagot nyer
azaltal, hogy az epizodok ismétlGdnek, igy szamuk csokken (ABACABC).!® Ez a
Mozartnal igen gyakori — példaul hegedliversenyei befejezd tételeként allé -,
szonataformahoz kozeli szerkesztés klasszikus formajaban a f6témaval (A rész)
zarulna. Barmelyik értelmezést is valasztjuk, Prokofjev mindkett6ben formai
Gjitassal élt. A mazurka m(fajahoz kdzelebb all az el6bbi formai tagolas, amelyben a
forészt vele ellentétes karakterd, legtobbszor hangnemileg is ellentétes kozéps6 rész
kdveti, majd a férész visszatérése. Az eszerinti férész — kdzépsé rész — férész — Coda
értelmezés igy tagolodik:

¥Gombosi Ottd: ,Rondd”. In: Szabolcsi Bence-T6th Aladar (szerk.): Zenei lexikon. (Budapest:
Zenem(kiado, 1965). 1. kotet, 247-248. 248.
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ABA f6rész C kozeps6 AB f6rész C coda
rész
1-16. 17-40. 41-75. 76-110. 111-136. 137-178. | 179-209.
utem utem utem utem utem utem utem
con brio allegro in tempo (con brio) allegro
precipitato precipitato
D-dur C-dur D-dur F-dar D-dur C-dur D-dur
forte piano forte forte forte piano fortissimo
(fortissimo)

4. tablazat: Formai elemzés, Prokofjev, Szol6szonata I11. tétel

Prokofjev mintha ebben a tételben 0Osszekapcsolta volna a klasszikus
szonatakban jelenlévé meniett/scherzo  -es tancot, valamint az allegro finalé péros
utem( befejez6 tételét. Ez a tétel igazi prokofjevi fordulatokat tartalmaz. Kezdésében
a neoklasszikus stilus parodisztikus hangvétele mutatkozik meg: a hangsalyok
negyed hangonkénti folyamatos hasznélata, a szunetekkel tagoltsag, az alteralt
hangok jelenléte (példaul eisz), a formai hataroktol elcsusz6 hangnemvaltasok, a
Kiséretanyaghol — az Alberti-mozgashol — sz6tt dallamvezetés mind a humorossagot
erositi.

Els6 (ABA) részében harom tematikus anyagot sorakoztat fel:

1. f6téma — groteszk, tancos karakter
2. melléktéma a trio (B) szakaszban — kiséretszer(i anyagbol ellentétes, lagy karakter
3. zar6téma — énekld, arado dallam

Kodzépso részeben egészen mas hangvétel jelenik meg.
Alleg'ro precipitato
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15. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonéta I11. tétel, 76. item

D-mollban, majd C-ddrban futd, finalé érzetl konnyed nyolcadok sora, amely a 84.
utemtél kétszolamuava valik, jel6lésében a kottaszarak megkett6zésével. A tematikus
anyag a 92. Utemtdl egy hanggal lejjebb, c-mollban, majd a 100. utemt6él G-ddrban
megismétlédik. Ez a codaszerl, Onfeledt, sodro lendlletl rész mar a befejezést

vizionalja.
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16. kottapélda: Prokofjev, Sz6l6szonéta I11. tétel, 88-91. iitem

b=

>
T
~
i

H e
e

4
qu"

il
i

A -es luktetésli f6érész visszatéréseben tovabb bdviti a groteszk jelleg
elemeinek tarhazat ereszkedd szextmenetekkel (példaul a 114-115. Gtemben) vagy a
két-harom oktavon tali ugrasokkal (példaul a 116. (temben). Ezt kdveti a tényleges
coda a 179. Gtemtdl.




59
Borsos Kata: Neoklasszikus sz6l6szonatak heged(ire a 20. szazad elsd felében.

3 i . | Ll
e

17. kottapélda: Prokofjev, Szoldszonata I11. tétel, 114-116. {item
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A tétel egésze konnyed, jatékos hangvétel(i, mint ahogy a harom tételes m(
alapkaraktere is. Mintha a hagyoméanyos értelemben vett neoklasszikus stilus
keretein beluli gyakorlat lenne, felvazolja az iranyzat fébb ismérveit. Stilusa mellett
formai és technikai szempontb6l is a tanulmanyi célra irott alkotas keretein belil
marad. Egyéb heged(re irott miveiben — mint két heged(versenye, heged(-zongora
szonatéi, hegeddkre irott dudszonataja — Prokofjev hangszertechnikai szempontbdl
rendkivul igényesen ir a vonos hangszerre, azok adottsagait maximalisan
kihasznélva, hangszerszer(ien, magas technikai elvarasokat tamasztva az el6ado felé.
Ezzel szemben a Szbloszonatdban pontosan tudja és nagyszerlien alkalmazza a
tanul6i  szintt6l elvarhatd technikai elemeket. Ennek fényében kerlli a
dallamhangszerhez nem ill6 polifon szerkesztést, torekszik az egyszélamusagra,
amely azonban sokszor rejtett tdbbszélamusagot foglal magaban — mint peldaul az
elsd tétel Alberti-mozgasaiban, vagy a finalé kézépreszeinek vivace szakaszaiban.
Akkordok helyett tébbszor alkalmaz arpeggiot, kettGsfogasok helyett el6kés
hangokat, amelyek szintén egyfajta jatéktechnikai konnyitést jelentenek. A jatszandd
anyag jelent0s resze alapfekvésben van, amely Ujabb egyszerdsités. Gondosan kerdili
a dallam-kiséret struktura alkalmazésat, ami Gjabb nehézséget jelentene. Mindezek
miatt azonban a hallgatonak sok helyitt hianyérzete tdmad. A gazdagabb letét
elmaraddsa miatt nem jut érvényre a Prokofjevre egyébként oly jellemz6
szingazdagsag, a villodzd, kulonbdz6 mikro-egységeket, ellentétes vilagokat
egymasra helyezd komplexitas.



1. flggelék: Kiadatlan fakszimile. Veress Sandor: Curriculum vitae (magyar). Budapest, ca. 1945
(Kézirat, Veress Sandor hagyatéka). 1. old.
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2. fuggelék: Kiadatlan fakszimile. Veress Sdndor: Curriculum vitae (magyar). Budapest, ca. 1945
(Kézirat, Veress Sandor hagyatéka). 2. old.
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3. fiiggelék: Kiadatlan fakszimile. Veress Sdndor: Curriculum vitae (angol). Budapest, ca. 1946-47

(Kézirat, Veress Sdndor hagyatéka).



63
Borsos Kata: Neoklasszikus sz6l6szonaték hegedtire a 20. szézad els6 felében.

| Zeneckadémia E i
fél 9 E

' kamaraterem

Mdjus hé
14-én

Rendezi:

SZASZ MIKLOS

Lojos utca 4: és a Zeneakadémia portdsandl valthatok l

NYOMTATVANY

Szereplék :

KAMARAKORUS J
KALDY LASZLO vezényletével “

Méltésdgos :
VEGH SANDOR Nagysdgos |
SZERVANSZKY PETER l
KOROMEZAY DENES |
PALOTAI VILMOS  } |

vondsnégyes

)
urnak {
DEUTSCH JENO | . N T il |
GATI ZOLTAN ‘
KADOSA PAL |
PALOTAI VILMOS |
PAUL TIBOR

PARTOS ODON

Budapes],

Kaldi : A e e
Maz rt.

4. fuggelék: A Kadosa-Veress szerzdi est meghivéja. Veress Sdndor: Album. Budapest, 1935. (Kézirat,
Orszagos Széchenyi Kényvtar, Zenem(itar). Ms.mus.th. 245/1-4. 2.
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BUDAPEST IV. | APPONYI-TER 4.

1935, évi méjus hé 14-én, kedden este 1/29 6rakor a Zeneakadémia kamaratermében

az ,,Uj Magyar Zeneegyesiilet” hangversenye

Kadosa Pdl és Deress Sdndor

egylittes szerzéi-estje

M USOR.

1. BEZEZETO. Tartja Molndr Antal, a Zenemiivészet: Féiskola tanara
2. VERESS: Szonatina oboara, klarinéira és fagotira (1931)
) Allegro
Andante
Allegrissimo !

Elsadjak dr. Schwdb Ndndor, Paul
Tibor és Rudas I[mre
3. KADOSA: Népdalszvit, op. 21. (1933} .
: Zongoran eléadja a szerzd
4. VERESS: Szonata széléhegediire (1935)
S R
Adagic
Allegro molio .
Elsadja Pdrtos Odon
5. KADOSA: Vonésnégyes hdrom tételben, op. 22. (1934—35)
Elsadja a Magyar Vondsnégyes
(Vé.rli-Szervinszky- Koromzay- Paloiai)

S Z U N E T.

6. VERESS: Szonata gordonkéra és zongordra (1933)
: Allegro
Andante von mcto

- Elsadiak Palotai Vilmos és Deutsch Jend

7. KADOSA : Aria(compos!a per {estiggiare il sovverire di Benedetto
Marcello) a hegediiversenybél, op. 19. (1932)
Eléadja Pdrtos Odon, zongorén kiséri a szerzd

8. a) VERESS: Kantéta ‘erdélyi népdalok) (1935)
b) KADOSA: Az régiek koszdntéie (1935)
c) KADOSA: A tréfas juhasz (1935)
Eléadja a Budaresti Korus, vezényel Kdldi Ldszlo

A BOSEVDORFER hangversenyzongordt a MUSICA R. T.
(VII., Erzsébet-korut 43) széllitotta.

ARA 30 FILLER

5. figgelék: A Kadosa-Veress szerzGi est miisora. Veress Sandor: Album. Budapest, 1935. (Kézirat,
Orszagos Széchenyi Kényvtar, Zenem(tar). Ms.mus.th. 245/1-4. 2.
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