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1. Bevezetés

Ez a tanulmany Erkel FerenBank bancimi operajanak hangzasdramaturgiai
eszkozeivel foglalkozik. Az elemzés kozéppontjabgh fejezet) az opera
hangnemrendje, az ezzel kifejezésre jutd hangnenaltegia, tovabba a kis- és
nagyformak medfigyelése, valamint ezen dsséitézt fenndlld dsszefliggések és
egymasra gyakorolt hatasuk vizsgalata all. Hasonféatos tertlet a motivumok,
dallamok, ritmusok Osszehasonlitasa és a hangszediat hangzasdramaturgiai
lehetiségeinek attekintése. Az altalanos megallapitasék a hangzasdramaturgiai
eszkdzOk alkalmazasénak vizsgélata kerll sorra @erao szamain belll,

szemelvények forméjaban (3. fejezet).

1.1. Az elemzéshez hasznalt kottakrol

1.1. 1. A kritikai kiadas *

Az elemzéshez az alapot mindenékehz Uj kritikai kiadas (a tovabbiakban KK)
szolgéltatjia. A kiadds nem az autografot veszi wdlapanem az operanak egy
revidedlt valtozatat, melgb 6t, Iényegét tekintve megegyexéziratos masolat
maradt fonrf. E példanyok gondos 6sszehasonlitasabdl szilleteg an kritikai

kiadas, alapossaga szikségtelenné teszi a kuldnkéziratok és nyomtatasok

dsszehasonlitdsat, mivel jelen tanulmany nem filiaiGelled:.

1. 1. 2. Az autograf®

Az opera autografjat (a tovabbiakban AU) az Orsgd&gpéchenyi Konyvtabrzi. A
revizio szamos ponton kulonbézik az autograf katiasgébl, igy az nem tekinthét

véglegesnek és egyedil érvényesnek. Anndl is inkaflibel az autograf csak

! Bank ban. Erkel Ferenc Operék 3. Vol. 1-3". Kéiea Dolinszky Mikl6s. (Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2009.) [az opera kritikai kiadasa]

% Dolinszky Miklés: ,Bevezetés/Introductionln: Bank ban. Erkel Ferenc Operak 3. Vol. 1-3.
Kozreadja: Dolinszky Miklos. (Budapest: RoOzsavOlggs Tarsa, 2009.), 1-41. 35-41. illetve:
Dolinszky Miklés: ,Revision als Original? Erfahrunmyenit der Erstausgabe vddénk ban. Studia
Musicologica 49 (2008), 231-244. (240-244.).

3 Bank ban” Orszagos Széchenyi Kényvtar Zetitra, 3 kotet, Ms. mus 5.
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részben tartalmazza Erkel Ferenc keze irasat, @ &#bugynevezetErkel-mihely
kilonbo® tagjaitol szarmazik. E filmely kordli mitoszt Somfai Laszl6 oszlatta szét
1961-ben irt, az Erkel-kéziratok problémairél szélgyszabasu tanulmanyabian.
Azt, hogy a kulonbdz kézirasu részek nemcsak tisztazat jékdg masolasok, igy
0sszegzi a tanulmaBank bamdl sz6lo6 fejezetének végén:
Minden énekszélamot (tehat az opera legjelentélEnyisszetasjét) maga E[rkel]
F[erenc] ir be a partitdraba. [...]
A hangszerelésnek nagyon jelentékeny része, skéaalézve joval tobb mint fele
nem az ¢ irdsaban maradt fenn; és a kézirat egyes bejeghdksarra
kovetkeztethetlink, hogy az instrumentacié részbem s azé szellemi sajatja.
Viszont felligyelete, elléirzése alatt késziilt a kézirat minden része.
A , kozrenitkoddk” koéziul kimagasléan [ErkelGyula jatssza a legjelentékenyebb
szerepet, — egészen biztosan szaméttmszeket hangszerel, mar ekkor apja
legalkalmasabb munkatarsa. [Erk8&ndorirdsanak zome visz. utélagos (némely
esetben talan tobb évvel Kébi); — javitasok, retusok letisztazasa, ill. 66all
atfogalmazas, — de kisebb mértékben maréslzemutatora elkészilt alakon is
dolgozik. Anonym-1szintén hangszerel is (jelentéktelenebb fuvosakat), de

tébbnyire csak masohnonym-2egyebre csak egészen kis mértékben vesz részt a
,,Zenesze-mithely” munkajabari.

Ennek ellenére — vagy talan éppen ezért — érdekeforos is, hogy

figyelembe vegyik az autografot, 6sszehasonlit@hanyszor a kritikai kiadassal,

ezaltal kdnnyebben nyerhetiink betekintést az cgmkezetéb?.

1. 2. Erkel Ferenc analizis-vazlata éBank bamrol

Bar nem kotta, mégis hallatlanul érdekes, értékesritka dokumentum az a
hétoldalas fogalmazvany, amit Erkel nem sokkal peradésbemutatdja étt irt
mavérsl. Az iras az Orszagos Széchenyi Konyvtar irodabmialectai kozott
talalhato, fakszimiléjét és higtii atiratat ebszoér Bonis Ferenc adta kozre 1968-ban.

A vazlat valoszitileg aMagyarorszagcimii napilap akkori feléls szerkessienek,

4 Somfai Laszl6: ,Az Erkel-kéziratok problémailn: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.):
Zenetudomanyi Tanulmanyok IX. — Az opera tortédet&udapest: Zenefikiado, 1961. 81-158.
(115-124.)

® Somfai L&szl6: ,Az Erkel-kéziratok problémai”. 123.

® Még e tanulmany irdsanak kezdetekor Dolinszky 84ikletette fel, milyen érdekes és hasznos lenne
az autograf és a revizid Osszehasonlitasa, azokmakkoknak a felkutatasa, ami Erkelt arra
Osztbnodzte, hogy megvaltoztassa helyenként opeldj@xtirajat, elssorban hangszerelését. Tudva,
hogy éppen a hangszerelés nagyobb részét — lbaudraval és beleegyezésével — méas végezte el, ez
a kérdés még izgalmasabba valik. Sajnos itt nerikighettség ennek vizsgalatara, az egy masik,
0nallé dolgozat témaja lehetne.

" Bonis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank banrdH: Bonis Ferendszerk.): Magyar Zenetorténeti
Tanulmanyok. irasok Erkel Ferertiés a magyar zene korabbi szazadaiBidapest: Zenetikiado,
1968. 63-73.
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Pompéry Janosnak (vagy valamelyik munkatarsanaldskée készilt 1861. februar
végén vagy marcius elején, nem sokk&mk banmarcius 9-issbemutatéja étt.?
Az iras roviden ismerteti az egész operat, kiemddedle azokat a pontokat,
melyeket a szetzfontosnak tart.

Bevezetésagyobb szdérantique Stilus

1% Szam: A’ dur Kardal vagy inkdbb Bordal: nemzetil 8tnyen felfoghat6. —
Késsbb Petur, minden szava declamatorish, nyers igabskgtlenek feje) vezeti
a’' békétleneket, kébb a’ mint Bor dalra felszolitatik azt feleli; Ball na jo,
hanem kesérlesz: erre el mondja nyers declamatioval Vorosyneeseti Bordalat:
A’ molban a’ melly kéébb a’ refraiennél A durba megy at. —

Késsbb jon Ofttd: cslisz6 masz6 édeggéfurmacher, a’ Kirdlyné, Melinda,
Biberach és a’ Bar nagy Ensemble.

Ezen Ensemble kezdete E molban megy, contrapunctghsSkégbb E’ durban
megy at brillant stylben. —

2k Szam.
Duetto Melinda és
Ott6 kozt. —

Ezen Duetto A’ dur elsfele franczia Stylben van, K&éisb csuszo maszo édesget
olasz Stylben megy altal, mely egy furioso végévtb idétlen Courtizalasa visza
utasitatik D mol.

3% Szam

Bank rettenden lép fél C mol, ké&bb Cavatine As dur a’ hol boldog napjaira
Melindaval vissza emlékezik: ismét visza megy Chmaalfuriosissimo, leg nagyobb
desperatio. —

jon Biberach (egy masik Jago:)
Andante Sostenuto.
(Meglopva a’ csalad szentiz [)] helyét G mol (fajdalmas Styl-ben:) kisb B
molban megy at novekédajdalomal (:azért kild szerte hat a honba engejnet
tovabba altal megy Des durbabugtto furiosd Garibaldi StylbenEl a’ kiralyhoz
elég tételt nekem— Késbb a’ jelenését végzi egy igazi magyar Stylus hatactus
rhytmusos CabaletteMég csak egyszer oh Melinda, hadd ragadjalak kamnth
durban sebes tempdban sajatsagos tlizes modorban.

Kovetkezik Ballet

kilfoldi Stylben, ké8bb magyar tancz.
harom a’ tancz halalig
D dur ban.

Finale.
Ezen forma Styl sajatsagor@®h hol vagy oh BankNégyes Vocal karral, f mol,
késsbb f durban megy at, a’ hol a’ kar Melindat bizzatph szép Melinda ne légy
szomordmerem mindenkinek figyelmébe ajanlani, nem mimadgm, a Vége brillant
energikus Styl hatadsra szamitva.

8 Bénis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank banrol”. 69. l8®arcius 13-an &agyarorszaban kritika
jelent meg, aldirds nélkil, a néhany nappal Gizélemutatott operardl. A cikk szakmai jelieg
részének kifejezései igen hasonlitanak az Erkel Efrtakkal. (Bénis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank
banrol”. 71-72.)
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2% felvonas

Béank.
Miként vandor ki tévedez viharzo éjieled mol (:fajdalmas) kébb as durban
megy, mikor azt mondjahazam, hazam, te mindenedés még nagyobb d&e
novekedik, mikor azt mondjdMagyar hazam te mindenem rajtad minelofl kell
segitenem- — — —

jon Tiborcz

Duettben
Ezen a[tlvitel mély dramaticus, egyik a' legjobb remmsok kdzé tartozik e’
dalmiben.

Bank és Melinda kozti jelenet

Ezen jelenet egésszen lyriai jeleimzharacteriszticus a’ tébolygas, mikor Melinda
azt mondjafogd ol a’ nyilat figyelemre mélté a’ hegéét csipése, — Mikor Bank
fiat megatkozza figyelemre mélto az accord, églxgsazon desperat jelenet (:csupa
exoticus hangszerekkeViola d’amour Czimbalom héarfaés angol kiir) mikor
Melinda azt mondjadlj meg engem BankC dur; Hollési ebben a' jelenetben
classicus, és a’ ki nem fog sirni anak nincs érzés&$bb Bank mondjahol van

hol szép homlokod liliom virdgéiszta Magyar typus, egy kis Meister stiik a° maga
nemébe az érzés a’ legnagyobb fokra van folcsigaz@adur. egész Végig. —

Bank és a’ Kiralyné kozti
Duettek

A’ leg nehezebb és leg borzasztébb tragicus Numegészen az 6lésik[.] C mol,
késibb as mol mikor Bank mondja: [(:Magyar hazamnak téréit bejartam,
minden(tt csak elbusulast talaltgnkKéssbb ismét C molban mikor Bank mondja
(:Veled trénoknak mocska te:) egész végig novekedigragicai Elementum. —
Ellinger ebben a’ jelenetben magat félil mdlja. ImagyarStyl Késsbb jon a’
Kiraly és a’ Vége a’ félvonasnak egy energicus ertde. — —

3* félvonas
Melinda jelenete teboljodott, alom dal viharos zah@ége Verklarung.
a’ tiszaba ugrik.

Utolso jelenet.

Gruft Scene
Requiem Styl csak hogy haromszor anyi kar kéne,atB&r udvaronczok,
békétlenek és a’'t. — —
Ellinger utolérhetlen ezen halal scénaban. —

Az iras legfigyelemreméltobb tulajdonsaga, ahogyakel sajat zenéjét
jellemzi. Akar ugy, hogy a hallgatonak fogodzét akly ,styl”-ben, hangnemben
komponalta meg az adott szakaszt, mik adlelgfzenei jellegzetességek — igy

kalauzolva a tajékozatlanabbaKat, akar gy, hogy kiemeli, mely részeket tart

kiemelkeden sikeriltnek. Megallapitasai szabatosak, nohaomableli érbk és

° Bonis Ferenc atirasat atvéve. dltcbetivel szedett részek az eredetiben alahtzasok v@Bakis:
.Erkel Ferenc a Bank banrol”. 63-65.)

10 A kézirat rendeltetése nem kétséges tehat: amohgzakmai Utmutatd« volt egy kézaagy
alkalmi zenekritikus szadméra. Akinek az utokor méualas lehet birta rd a Sikszavu Erkelt sajat
miivével foglalkoz6 egyetlen fennmaradt, hiteles elesének megirasara.” (Bonis: ,Erkel Ferenc a
Bank banrdl”. 73.)
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laikusok nem mindig osztoztak Erkel véleményévéldRul Erkel a Bank és Tiborc
kozott kialakuld duettet a ,legjobb numerusok” ké&¥olja az operaban: valéban, a
mii kevés része hompolyodg ennyire szabadon, szinedr@&mai médon. A korabeli
kritika' viszont szinte észre sem veszi a felvonaéliis hatdsosabb elemei kozéott.
Amig a Bank és Melinda, Bank és a kiralykRozotti ketbsok szepségér és
dramaisagardél 6dakat zengenek, dbleit szinte meg sem emlitik. A jelenétmég
Mosonyi Mihalynak — aki pedig k&t alkalommal is irt az operarél — sincs
kilénbsebb mondanivaléja. Az élcikkében néhany dicsiérszoval intézi el a
duettet (,Sikerult jelenet, melyben a zene hivessza tikrozi a szbveg értelmét, s az
ember szinte feledi, hogy énekelnéR.” mig a masodikban csupan egy zenesierz
fogasra hivja fel figyelmunket (,A 47-ik lap utolsbraban pedig bizonyos zenei
képletet észlelhetlink, mely Kdsb tovabb fonddva, egy érdekes eszményi kép f
részének zomét képeZi*Lasd 10. és 11. kottapéldat.)

A koztudottan sz6fukar és visszahUzGddéErkelnek ez az irasbeli
megnyilatkozasa sem kulondsebbéidszéd, de éppen raritdsa miatt az elemzés

soran tobbszor visszatériink ra.

1. 3. Mir ol nem lesz sz6?

1. 3. 1. Az Erkel-miihely

Az Erkel-mihely behatdsavalBank barhangzasdramaturgiai eszkzeinek elemzése
kapcsan nem sziukséges foglalkozként azért, mert inkabb filologiai kérdés, és a
tobb kézirast tartalmazo autograf mellett van dtglds valtozatunk a ol a végé

szerdi szandékra vonatkoz6an. Mar egy késiz esetében — amit a szérieljes

' Barna Istvan: ,Erkel nagy twei és a kritika] In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.):
Zenetudomanyi Tanulmanyok (Budapest: Akadémiai Kiado, 1955.) 211-270. (213)23

12 Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti magyar operéeB/onasban, irta Egressy Benjamin, zenéjét
szerzé Erkel FerencZenészeti lapol-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius Z128.):
193-196, 201-205. illetve: ,Bank-Ban. Eredeti nadpimi 3 felvonasban, szerzé és zongorara két
kézre alkalmazta Erkel FerencZenészeti lapokBudapest, 1 évi folyam. 49./50./51. (1861.
szeptember 4., 11. és 18.): 389-390, 397-398, 405-4

'3 Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti magyar operéeB/onasban, irta Egressy Benjamin, zenéjét
szerzé Erkel FerencZenészeti lapoHl-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius &128.):
204.

4 Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti nagy daln8 felvonasban, szerzé és zongorara két kézre
alkalmazta Erkel FerencZenészeti lapokBudapest, 1 évi folyam. 49./50./51. (1861. szeptember
4., 11. és 18.): 405.

1> Bonis: ,Erkel Ferenc a Bank banrol”. 63.
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egészeben vallalt — sincs okunk kilonbséget teangrasdramaturgiai szempontbdl
originalis és nem-originalis részek kozott.
Az Ujabb kutatdsok azonban tovabb arnyaljak a kidlaképet. Dolinszky
Miklés meg is emliti @ank barkritikai kiadasahoz irt bevezetésében:
A Bank ban autograf kéziratanak (AU) akkordszerkezetre, maciaka,
hangszerelésre utasitd ceruzas sidygjegyzései tobb helyen is félreérthetetlenné
teszik mas hangszebél kdzrentikddését. Ami kérdéses marad, az az idegen kéziras
funkciéja, annak eldéntése, vajon adott ponton degeén kéz tulajdonosa
hangszerelt-e, vagy csupan masolt. Szacsvai Kimalidaeltételezése szerint Erkel
Ferenc sajat kéieg bejegyzett ének- vagy hangszeres szllamai sdkith
.sorvezebként” szolgalhattak a méar készen allo, csak épezeholvashatd széiiz

hangszerelés lemasolasakor. A masolas forrdsa dgetekben a mar emlitett, ma
csupan téredékesen ismefspartitira” lehetett®

Utana parhuzamot von az Erkel- illetve a Weimarkiatakult Liszt-mihely
kozott!’ végiil a revizié kapcsan megemliti:

[...] amint Somfai révén tételesen nyomon kovethed revizido rendre olyan

helyeket érint, amelyeket eredetileg idegen kégszereltt®

A Bank banrevidedlt valtozatabdél tovabba létezik egy, a Skeital sajat
kezileg javitott és szignalt partitGfaigy a szergség, illetve a hangszerelés kérdése
okafogyotta valik. Azt sem szikséges megvizsgalmgy ezek az idegen
hangszerelések mennyire fedik Erkel stilusat é®peiléseit, illetve mennyire
befolyasoltak a iin 6sbemutatd korili hangzasképét. Természetesen exz iitgnyu
vizsgalodas nagyon érdekes lenne. Példaul Somtlddivja fol a figyelminket,
hogy Erkel igenis aktivan részt vett a kész szakaamézésében:

Biberach parszavas jag6i monoldgja (,Reszkess kirdlyné..dl, 86b — 87b)

érdekeshizonyitéknak szamimokumentum arrél, hogy a ,Bank”-ban sok esetben

valéban rabizza a hangszerelést fiaira Erkel. AZsa@damot itt is maga irja, a

hangszerelés zome azonban Gyulatdl ered. A 8. Ut@yula-szerzette

vonésakkordjai ala pl. kék ceruzaval odairja E[rkgkerenc]: ,stark”, célozva a

tulerésen hangz6 felrakasra. Az 1 — 7. 0. Vic. — Cb. @anét pedig ,gilt nicht”

megjegyzéssel torli, a karérvénbiberachi szavak alatt csupan a Cl. — Fg. — Cor.—
Trb. hideg hangzasanak szinét hagyva f8va.

Az autografban ez igy néz ki (1. 4bra):

'8 Dolinszky Miklés: ,Bevezetés/Introduction”. 33.
" Dolinszky Miklos: ,Bevezetés/Introduction”. 34.
'8 Dolinszky Miklés: ,Bevezetés/Introduction”. 36.
1% Dolinszky Miklés: ,Bevezetés/Introduction”. 36.
20 Somfai Laszl6: ,Az Erkel-kéziratok problémai’20.
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1. &bra: A ,gilt nicht” és a ,stark” Biberach monolégjaban %

f
- & e
’ { J T LA T N _-‘-ﬂ‘. k" \
( o
= — : R AN
\ \ L !
I - - A #
; // S T = 2
* { L/
— J g e
A’ [ - - f} f'\t
-

Az ilyen és ehhez hasonlé példak bepillantast apak az alkotas,
pontosabban a hangszerelés folyamataba, ami mhkddnleges, tGnnepi pillanat,
tovabba revelativ felfedezésekhez vezethet a fjlidoszamara; jelen elemzésnek

azonban tobbé-kevésbé le kell mondaniél err

1. 3. 2. A 20. szazadi atdolgozés

Az opera 1940-es, Nadasdy Kalman — Rékai Nandor l&h GGusztav féle
atdolgozéséarol az elmalt években sok cikk és taédnymkészult, melyek az
atdolgozas keletkezését, okait, milyensegét é$samet vizsgaljak. A fontosabbak
kozott ebszor Tallidn Tibor kétrészes cikkét kell megemiitemely a Muzsika
hasabjain jelent meg 1993-b&nA tanulmany — eiszor Mosonyi frasai 6ta —
érdemben és énm elemzi az opera eredeti valtozatat, kiemeli andmaturgiai
erényeit, ramutat az atdolgozas legfontosabb pnodiléd. Hasonlbéan érdekfesigh,
bar mas aspektusbdl vizsgélja a problémat, Dolinddiklos 2003-banBank ban
szenvedéseimmel megjelent irasd,mig Fodor Géz&eseri poharapolémikusabb
hangvétdl.”* Retkes Attila tanulmanya, melyet a 1993-ban megjel CD
kiséifiizetéhez irf> dsszegzi a két valtozat kozti kilénbséget, derméte/t nem

mond, mig Varnai Péter — szintén egy hangleme#rkigdsaban — kifejezetten

L AU 1. fol. 86b és 87a

22 Tallian Tibor: ,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyaz eredetiért’'Muzsika 36/7-8 (1993.
julius-augusztus) 5-12 és 6-11.

%3 Dolinszky Miklos: ,Két Bank ban-tanulmany, 1.: Baman szenvedései.Magyar Zene41/3
(2003. augusztus): 259-277.

4 Fodor Géza: ,Kesérpohar”.Szinhazimi folyéiratban (XXIX/5 (2002. majus): 2-7.

% Retkes Attila: [Tanulmany az 1993-as eredeti B4ak hangfelvételének kisdiizetéhez] Alpha
Line Records 1-3 ALR 005-0010-19. (13-17)
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védelmébe veszi az atdolgoz&sErdekes, hogy Somfai Laszl6 fent emlitett Erkel-
kéziratokkal foglalkoz6 Gttértanulmanyaban ugyan hangot ad kételyeinek, de még
nem foglal egyérteliien allast a Nadasdy-Rékai valtozat efléahogy azt Tallian
Tibor, Fodor Géza és Dolinszky Mikl6s ké&b megteszi.

Az 1940 és 1961 kozott készilt elemzések kozileli émelnlink Marothy
Janos vitathatdé megallapitasokkal teli, de a magaében alapos és korultekint
értekezését Munkaja soran az autografot hasznalja, nem Ggyt bhtisonczi Agnes
A két Bank bancimi irasa®® mely ugyan nem az atdolgozas problémaival
foglalkozik, de elemzéséhez az atdolgozott valtwzaeszi alapul (bar egy kisé
kusza labjegyzetbéh épp az ellenkeiiét allitja), annak is mindjart bariton
valtozatat®

A fent emlitett irasok (nem szamitpakét Bank bam béséges tajékoztatast
nydjthatnak azok szamara, akik az opera atdolgoa&skorilményeire kivancsiak.
Mivel azonban gyokeresen megvaltoztatia az eredeii hangzasat és
hangzasdramaturgiajat, tovabba mai értékrendiinidiezen illeszthét be? egy

ilyen tipusu atdolgozas, felesleges vele foglalkoin

1. 3. 3. Librettd

A librettd vélt vagy valos hibairdl az elmalt tobfint 150 év alatt rengeteg szo6 esett.
Méar a kezdetekl fogva sok kifogas érte, a bemutaté oOta talan nersziletett

elem® iras, melynek tekintélyes részét ne foglalta vaha librettd problémainak

%6 \Vamosi Nagy Istvan — Varnai Pét@&ank ban az operaszinpadon. Operadramaturgiai tadojm
Bibliotheca Musica 5. (Budapest: Zeni@ddadd Vallalat, 1960.) tovabba: Varnai Péter: [Taméhy

az 1969-es Bank ban hangfelvétel kisgretéhez]Hungaroton, 1969, LPX 11376-78-6.

" Somfai L&szl6: ,Az Erkel-kéziratok problémai”. 1167.

% Marothy Janos: ,Erkel operadramaturgija és azaofeisdésének néhany kérdése”. In: Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes (szerkgnetudomanyi Tanulmanyok (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1954.)
25-174.

29 | osonczi Agnes: ,A két Bank banln: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szeBeijtetudomanyi
Tanulmanyok IX. — Az opera torténefélfBudapest: Zenetikiadd, 1961.) 45-79.

% Losonczi Agnes: ,A két Bank bango.

31 Mivel ebben az idszakban az Operahaz egyittesében nem akadt alggenbr, aki alkalmas lett
volna a cimszerep eléneklésére, Rékai eglieg] két verziét készitett: egyet az eredeti
hangfajmegoszlas szerint, a masikban Bank szetmrébn hangra tette at, s ennek megéeel
Tiborc eredetileg bariton szere@élbasszus lett. Ez utdbbi formaban kerilt az atdmgomi
bemutatasra 1940. marcius 15-én. Azonban, aminbtfebgy Ujabb énekesgeneracio, az Operahaz
azonnal elvetette az egyébként is sokat vitataftdravaltozatot és a »Bank ban«-t az atdolgozott
tenor-verziéban vitte szinre (1953).” Varnai Péf@ianulmany az 1969-es Bank ban hangfelvétel
kisébfiizetéhez]. 6.

%2 Nehezen, de beillesztiteta Magyar Allami Operahaz (és a hazank tébbi szaha mai napig
kizarolag ezt a valtozatot hajlandd jatszani. EZ kivételt képzett a Debreceni Csokonai Szinhaz
2008. szeptemberi bemutatodja, mely mar az jKkiiikiadas kottaszovegét vette alapul.
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megemlitése, elmarasztalasa, esetleg mentegé&téBank banszévegkonyvét eért
sok kritika sajnos nem minden alap nélkil vald. datben csak dramaturgiai hibait
réttak fol neki, mindenekétt Mosonyi Mihaly, aki mar a marciusban irt kritjighan
kifogasolja a Il. felvonas nagy tuttijat:

Azonban meg kell jegyezniink, hogy a miivészi kerglssdramai hatas érdekében
itt be kellett volna végezni a 2-ik felvonast, midyen jelenetek utan lehetlen még
tovabb is az érdeket s a drdmai hatast. [...] A hakd@n rontva s a hallgaté nem
érdekelheti magat tébbé [ 23]

A 20. szazad elejét fogva hasonlé probléméava emelkedik a szoveg
minéségének és Erkel prozddidjanak kérdése is, meln még kronikusabba valt.
Részleted elemzések helyett inkabb két idevagd idézettelékattetjik e
komplikaciokat. Az Erkel-szévegek problematikaj@gtiomorebben Fodor Géza

foglalta 6ssze:

Kétségtelen: az eredeti Bank bant nem lehet mirtdeébbi nélkil eladni. Az
opera szdvege zOmében tarthatatlan. Egyrészt peilagd Egressy szévege és
Erkel énekszdlama ugyszolvan koordinélatlan, sraészetellenes hangsulyozas til
van historikusitréképességtink hatarain. Masrészt Egressy nem volt aohgstere a
nyelvnek, mint koranak jobb magyar kilivagy jobb kilfoldi librettista kortarsai,
hogy szovegének archaikussdgai patinat kaptak vdma idsvel, - nem,
fogalmazdsmaddja tulnyomoan (gyetlen, mai flllel ejaketten kinos vagy
nevetséges. Az eredeti Bank ban barmilyéadhsa a széveg alapos atdolgozasat,
szinte Ujrakoltését koveteli méy.

Ennél valamivel Ovatosabb és némileg megfontoltabér Iényegében
ugyanarra a tevékenységre sarkallja a l8ershdest/dramaturgot/operaigazgatot
Somfai L&szl0, aki &lunyadi Laszl&ern-féle kiadaséaval kapcsolatban fogalmazza
meg az alabbi véleményt:

Aki az autografot végigolvassa, kétségkivil meghynsodhatik arrél, hogy a
,Hunyadi” — és vele egyitt valamennyi Erkel-operaprozédidja ma mar
eléadhatatlan. A széveg és dallam illeszkedése olyartékben banté a mai ful
szamara, hogy feltétlendl jogosultnak kell itéIntakkis, prozédiai természet
korrekci6kat, mert a teljes operak életbentartézédmiikséges a bantd, gyakran
rikitd prozédiai hibak kigyomlalasa. Egyéélfelesleges lenne tagadnunk, hogy
Erkel Ferencnémetiljobban tudott, talan szivesebben beszélt és jrimisit
magyarul; — méasfél a mult szdzad kdzepén megsziled noveked magyar
operatermés révén problémava valé prozodiai kéfués zeneszels feladat, §t
.Kotelesség”) akkor még alig jutott til magédnak érdésnek feltevésénél. A
»Zenészeti Lapok” pl. hadakozik ugyan a 60-as éVekjobb prozéddia mellett, de

% Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti magyar operdeB/onasban, irta Egressy Benjamin, zenéjét
szerzé Erkel FerencZenészeti lapoHl-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius &128.):
193-196, 201-205. 196. Tallidn Tibplaidoyerjdban védelmébe veszi ezt a megoldast, és a jetenet
egydramai misztériumformazikséges elemévé teszi.

% Fodor Géza: ,Kesérpohar”. 4.
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maguk azok a zeneszékz akik biralnak, mai szemmel nézve maguk sem Hidkn

sajat kompoziciéikbarr.

E két vélemény nemcsak azt 6sszegzi, ami middak ban20. szazadi
atdolgozai feljogositva érezték magukat az atd@dgeoe, hanem azt is, milyen sulyud
az a nehézség, amivel szembesulnink kell. A kritikadas feladata az, hogy a
lehety legpontosabban adja vissza a sie#éttal Ohajtott kottaszéveget, ha kell,
kanonizalja azt. Az éhdasé viszont a inéletre hivasa, életben tartdsa és a
kozonséggel vald kapcsolat megtalalasa. E feladatisklaban nem (tkéznek
egymassal, azonban &ank ban kivétel — de Kkivételességében nem
megkozelithetetlen. A szbveg és a prozddia kiigaaitak feladata a mindenkori
szinpadra éllitokra harul, és bar valodieg egy id utan némi konszenzus ki fog
alakulni, kelb Ovatossaggal és korultekintéssel atmethebeble Egressy
egyenetlen mibsédi szovegének poétikusabb résZei.

Mivel a korabeli opera hangzasdramaturgia eszkoemerébe a szdveg
hangzasértéke nem tartozott bele, a librettd dnangiat és prozodiai problémaival

sem szukséges jelen pillanatban foglalkozni.

% Somfai L&szl6: ,Az Erkel-kéziratok problémai”. 109.

% llyen példaul Bank I. felvonasbeli Asz-ddr ari@&noroklétem javat eggyé fogd kapocs
szOvegrésze, melynek kezelése ugyan egy kicsitzRebgde a gondolat gazdagsaga és mélysége e
néhany széban is igen figyelemremélto.
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2. A Bank banhangzasdramaturgiai eszkozei

2.1. Hangnemdramaturgia

A Katona Jbézsef dramajabdl, Egressy Béni librettdjakészilt opera
hangzasdramaturgia eszkdzei kdzul az operabanodi@lkzigord hangnemrendet
kell el helyen emliteni. Ez korokbe rendexe jelenik meg, meégpedig
tengelyelvszdren®” A tengelyrendszer sok aspektusa kozil itt csak gy
érvényes: a tengelyrendszerbe szervezett hangnemesidje. Az opera
bemutatatasanak évében a tengelyrendszer mégsisaikan mutatkozott, és noha a
megebzd 40-50 évre visszamékeg lehet idézni néhany nevezetes péltiagazan
csak aBank banbemutatasat kovétnéhany évben kezdett kibontakozni — akkor is
elsssorban WagnerTtisztan és IzoldaA nirnbergi mesterdalnokpkmajd & egy
évtized utan Liszt Ferenciiveiben. A tengelyrendszer igazi virdgkora azonksakc
a 19. szazad utolso két évtizedére és a 20. sedgaldarmadara-felére telietezeért
a Bank banesetében nem is beszélhetiink igazi tengelyrend§zexsupan a
hangnemek bizonyos elv szerinti csoportositdsamik hasonlésagot mutatnak a
tengelyrendszer  hangnemi  elrengid@sével. Mindazonaltal  neveztet
tengelyrendszernek az egydms¥g é€s az egyertelivég kedvéért, annal is inkabb,
mivel kovetkezetesen vonul végig az egésivin. A kilonb6d tengelyekhez
tartoz6 hangnemek kilonb®zszmei tartalmakat és érzelmeket jelképezneksdlet
jelenitenek meg.

A tonikai tengely hangnemeitzaza — sors — szereldmaromszégében allnak,
jelentéseik 6sszekapcsolodhatnak és atalakulhabhadéngelyen, ami €-dur — a-

moll — A-ddr — [Esz-dur] — c-moll hangnemeket jelenti, jelle@n Bank, Melinda,

3 A Lendvai Eré nevével fémjelzettengelyrendszernekagy tengelyelméletnekiterjedt és magas
szinvonall irodalma van, ezért azt igen j0l ismerngszben Lendvai, részben masok munkaibdl. Ez
okbdl szikségtelen itt az elmélet alapjait felvazohz érdelddok nagyszamd, kifejezetten ezzel
foglalkozé kdnyvet és tanulmanyt olvashatnak. Lendwand munkai kozil a kovetkéket kell
kiemelnink: Bartok stilusa (Budapest: Zenetikiadé Vallalat, 1955)Barték dramaturgidja
(Budapest: Zenetikiadé Vallalat, 1964)Bartok kolgi vilaga. (Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd,
1971) Bartdk és Kodaly harmdniavilaggBudapest: Zeneiikiadé Vallalat, 1975)Verdi és a 20.
szazad(Budapest: Zeneithkiad6 Vallalat, 1984),

% Mint példaul Schubert (Nagy) C-dar szimfonijarfaléléjat, ahol a visszatérésben &éfma az
azonos tengely IévEsz-darban tér vissza C-dur helyett.
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Petur és a Békétlenek énekelnek. A hianyz6 hangkensn szerepelnek az
operaban, az Esz-dur pedig epizodikus jéliEg

A dominans tengelyen aaralkodas — elnyomas — hazugshgrmassaga
jelenik meg. Itt talalhaték Gertrud, Endre, Ott6 @&kalomadtan az udvari nép
megszolalasaihoz kapcsolodé hangnensekioll — G-dur — E-dar — B-dar — g-
moll — Desz-dur — b-moll Némileg gazdagabb és valtozatosabb, mint a tonika
tengely hangnemkészlete. A fent emlitetteken kiBahk és Tiborc is sokszor
hasznal dominans tengelyendévangnemet.

A szubdominanstengelyen az érzelmek és a szenvedély hangneleengk
meg: F-dar — d-moll — [D-dar] — Asz-dur — f-moll — asz-noll. Lathatd, hogy
keresztes hangnem szinte nem is fordél Bz a fajta letekintés a mélybe, tovabba
az opera dramatikus csucspontjan felhangzé asz-mésklet kilonos, sotét
hangulatot araszt. Egyedul a D-dur két Unnepi, esgmtativ pillanata valik ki a
szubdominans hangnemek sorabdl; am edekb egyik a tancbetét gyors szakasza,
mely viszontagsagos Ut utan érkezett céfmmasik pedig az €ldelvonas finaléjat
bevezet fanfarszeit néhany Utem, mely funkciéjat betdltve semmilyensma
szerephez nem jdt. igy a D-ddrnak nincs hangnemdramaturgiai értékehan
genetikajat tekintve a szubdominans tengelyheaziut

Erdekes, hogy Erkel Endre ariait a dominans temgdhglyezi, noha a kiraly
mindig, minden oldalrdl pozitiv megitélést kap, yagagat végig hangsulyozzak.
Egyértelnti, hogy a dominans tengely jelentése a kirdly esetékizarélag az
uralkodag jelenti, mely jelent esetben nem kelt negatizasiaciokat.

Kilénds maédon alakul Biberach jelleme is. A dranréhglézeng ritter Ottd

mindenese, szellemi gyamja a vétek Utjntle az operaban, koszonbe egy

% Epizodikus alatt itt az egyszeri megjelenést értfitk az az egyszeri megjelenés is lehet stlyos a
hangzasdramaturgia szempontjabol. (Lasd Biberadd menoldgjat, 1. kottapélda.)

40 A hosszU balett, ami a korabeli francia operéktajma késziilt ma mar nem talalhaté6 meg az
autografban, noha eredetileg annak része volt.y@tielz AU 1. fol. 47a oldalan ,Tancz Einlage”
felirat jelzi. Eltavolitasa 6ta helye nem ismertd€bb a balett helyére egvagyar tancelnevezé$
betét kertlt, melynek vé§s ma ismert alakja a revizié utan jelenik megisen megroviditett
forméban, Uj, lassi szakasszal, és a gyors rédaimeissal Kilbvitve. A Magyar tanctérténetédl
bévebben: Dolinszky Miklos: ,Két Bank ban-tanulmar®.; Pas de deux: paros tanc a s&ség
koral”. Magyar Zenetl/3 (2003. augusztus): 277-285.

“1 Az autografban jénéhany oldallakbb (AU 1. fol 28a1-28a2) talalhaté egy beragaszégtt ami
pontosan ezt a fanfar-zenét idézi, csak H-durbalgskirileg Erkel Sandor betoldasa. A reviziéban
nem szerepel (lasd KK 678-679. illetve 680-681.)HAJUr betoldas kdvetkezményeként azonban
marad az 5eljegyzés, egészen Ensembl&kezdetéig (KK 51-55. 42-71. ., lasd: 2.1.2a)

2 Arany Janos: ,Bank ban tanulmanyok”. In: Lengyel&®a (szerk.): Katona Jozsef: Bank ban,
Arany Janos tanulmanyaval és jegyzeteiff@udapest:] Méra kdnyvkiado, 1977 (4. kiadas84).
180-245. 238. Arany Janos még nafjfsi éveinek vége felé fedezte fel maganaBamk ban,
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dramaturgiai baklévésnéR, Biberach Iétének a hallgatd szamara érzékéleess
pillanata éppen az ellenkgét sugallja: ,J6 lesz értesitenem immar a nagyifat
Az ezutan kibontakozé Bank-Biberach kettsokkal inkabb a nagyurat tamogato
udvaronc figurgjat jeleniti meg, semmint a bukaslsegitt. Azt, hogy Erkel
masképp gondolta, nemcsakBank bamdl irt elemzésédi tudjuk — ,jon Biberach
(egy masik Jago:$* — hanem a Bank-Biberach kizhéz komponalt zenébis: az
ott felhangzé ,valéban elegans, mégis feny&tfétudvaronczeneHat nem tudod,
nagyur?’) emlékeztet r4, hogy Biberach korantsem nemesdékéinlovag. Am az
operaban aitter egyetlen 6néall6 megszélalasakor, amikor mindengzimlelésil
menetesen nyilvanul meg jelleme, a kévetkezavak hangzanak fel, az alabbi zene
kiséretébeft® (1. kottapélda)

1. kottapélda: Biberach ,jago6i” monoldgja

SCENA V (Biberach)
Andante maestoso

Biberach
(egyediil)
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A drama ugyanezen pontjan, amikor Ott6 elrohan,yhe§ghez vigye

Jrtozatd” tervét, Biberach csak ennyit mond:

ekkoriban fogott neki nevezetes tanulmanyanak isdrAmat magyarazé jegyzetekkel is ellatta,
melyek azéta vezérfonalat nydjtanak & éntelmezéséhez.

43 Nincs mit tagadni: Egressy Biberach bemutatasétkisntarkodja. Sotét szandékait a német lovag
az el$ concertatdba ékelve kozli, a kozénség szamara aflbgtatlanul, mint a kirdlyné.” (Tallian
Tibor: ,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer agdatiért”, Il. 8.)

* KK 149, 138-139. U.

“> [Erkel Ferenc a Bank banrol] lasd feljebb 3.

“8 Tallian Tibor: ,Meghalt Erkel — Elien Rékai? — Plajéo az eredetiért”, I1. 8.

KK 197. 153. . stb.

KK 170-171, 49-56. Q.
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Hogyha Bkezibb

lettél s fizettél volna, jobb tanacsot

is adhatnék. Most jobb lesz tartani,

j6 herceg, a magyarsaggal. — No, csak rfénj!

A drama szerint tehat Biberaclig&ége — ahogy az varhaté — megvéhés ha
Otté nagyvonalubb lett volna, most nem kellene Bibk mesterkedésittartania.
Arany jegyzeteibl itt az is kideri?® hogy Biberach mar korabban is tervezte
atallasat a masik oldalra, és most véglegesitaaztandékat, ami néhany jelenettel
elébb fogant meg benne:

Meglehet,

Bankhoz szefpok. Ott van a haza,

ahol a haszor s miért ne hlizzam azt?

Hisz, aminek meg kell térténni, az

anélkdl is megtorténikKiteként.)Ha! Mas

oldalra a palasttal, Biberach!

Ismét csak az anyagiak kerllnek széba, a lovagvamitja egyértelrin Az
operaban azonban nyoma sincs hezitalasnak, ssitandi eltokéltséget sugaroznak,
egyértelntt szandéka a kiralynés 6ccsének romlasara vonatkozolag. Ezt tAmasztja
ala a zene is; nemcsak fanyar akkordjaival, kemBapgszerelésével, hanem
hangnemével is: e par lUtem nagy része ugyanis &a van, ami a tonikai
tengelyen helyezkedik el. Biberachot a k6z6s érdekiralyrs és dccse pusztulasa
sodorja a magyarok taborabaseti még nem valik hazafivaps az Esz-dar? és a
magyarsag alaphangneme,aamoll kozotti tritbnusz tavolsag e kulonbséget jobban
hangsulyozza, semmint a tengelykapcsolat révén leakd rokonsag 6ssigi. De
lazadasra val6 hajlama, pontosabban a mindenkdasicsi és hatalmi rend ellen valé
ellenszenv® valamint Bankhoz huzédé érdekei miatt kap egyt&iskai szeletet.

De melyek lehetnek ezen k6z6s érdekeknek az okaBibdrach valodi motivacioja

49 Katona JozsefBank ban.([Budapest:] Méra kényvkiadd, 1977, 4. kiadas, 198Zerk.: Lengyel
Balazs: 49.

0 Katona JézseBank ban34, 44. labjegyzet, ill. 49. 87. labjegyzet, tovatbtanulmany megfelel
része: ,[...] s ha mar ébb veszélyesnek tartotta hercegét a merényben digamomost éppen arra
gondol, hogy Ottét cserbe hagyja, elarulja, s ekdt magyar part, kilonésen Bank bizalmat
megnyervén, anyagi jutalomban is részesiilj@afik ban 240.

°l Katona JozsefBank ban.34. Ezek ditt a sorok ditt olvashatd kézvetleniil az a monoldg, ami
kesefi cinizmusaval, akar Biberac@redajaként is olvashato.

2 Nem tartozik a lényeghez, de érdekes, hogy aageia seridan az Esz-dir aambra-jelenatek
(szellemidézés) volt hagyomanyosan a hangneme.

%3 Tallian Tibor irja a mar fent emlitett cikkében: ,&i$merés véaltoztatja meg az opera expozici6jat;
Katona eredeti szereposztasaval ellentétben aza dpetur rovasara Biberachra, a »masik Jago«-ra
bizza Bank mozgasba lenditését dkdsiranyitasat.” (1. 7.)
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az operaban? Ezzel sajnos az opera librettdja awi@sad, Biberach szerepe
ugyanutgy sorvad el, mint Petu¥é.

A hangnemdramaturgianak fontos alkotéeleme a skireggymassal valo
kommunikéciojabol fakadd hangzési tér, kiknek ak@ reakcioi (interakciok)
alapveten befolyasolhatjak, hogy egy szeremhit, hogyan, milyen hangnemben
énekel. Ugy iinik tehat, hogy bar egy hangnem alkalmasint 6ssmsidhatd egy
adott személlyel, mégis inkabb olyan elvont fogdlwvegy jelentést bont ki, mint

szerelem, arulasjagy éppenséggelpusztulas®

2.1.1. Az opera hangnemei és jelentésuk

a) Tonikai tengely

C-dur: Melinda hangneme, az elveszett tisztasag ésgaz szerelemhangneme,
egyben azdealizmuséds. Az operai id mulasaval a valdésagtol valé elszakadas, az
érilet hangnemévé is valik. Katona a dramahozlédyzélsen Melindat spanyol
nemzetiségnek allitja, de erre utalé nyomot az opera szovegkében és zenéjében
mar nem talalunk. A Melindahoz tarsul6 zenék mindiggyarosak és egyértding
teszik hovatartozasat.

a-moll: A magyarok amagyarsaga hazahangneme.

c-moll: Bank hangnemejt magat ez jellemzi a legjobban. A c-moll 6sszedlzaa
nagyur alakjaval, Bank sorsat jelenti, mely a végmgyében all. Ha masok
énekelnek e hangnemben, akkor szorosan kacsol@frdhoz.

A-dar: A romlasésilluzié hangneme. Jelenti az elromlott magyarsagot (ngid),
akar szellemi romlast is (laskeseri bordal ahol az a-moll és az A-dar

valtakozasaban az A-dar szellemi értelemben vetilas), és jelenti Melinda és

> Emlitésre mélt6 azonban, hogy a szévegkényv eggikailtozataban (Erkel Ferenc Mazeum,
Gyula. leltarkdnyvi szam: 75.48.1.) Biberachnak eezelenete Iényegesen hosszabb. A draméban
szerepb credohelyett Uj motivumot kap a lovag: a kirafyirant érzett reménytelen szerelme taplalja
duhét, ami az ariallegro szakaszaban bosszivaggya alakult volna Egressy siajmt — Biberach
hosszi monol6gja utan gyors és viharos bosszlariéelbett volna kdvetkezni. Valaki hizta ezt a
szovegrészt, és az operdban ennek mar nyomat kigkn le

%5 A koérokbe rendemés fogalma talan ismimnek tinhet Arany Janos elemzégébArany szerint a
szerepbk a harom dalak (Bank, Gertrudis és Endre) koré csoportosulBakk korét,[...] Melinda,
Mikhal, Simon, Tiborcz. [...] Szélesebb értelemben rRégur és a lazaddk, ezek kdzt ismét Mikhal
és Simon” alkotjaGertrudis kéreOttobdl, Biberachbdl és Izidérabdl all, mig Endidgska banbol és
fiabol, Solom meste. (Arany Janos: ,Bank ban-tanulmanyok”. 236.) Eiweyn azonban a két
értelmezés kozti hasonlésag ki is meril, mivel Edezlei fogantatasu dramaturgigjaban a kérok nem
kizarélag személyek, hanem sokkal inkabb eszmékzsmek koré szervédnek. Rdadasul Erkel az
0ndllo korrel rendelkéz Endrét az uralkod6 osztalynak szant kdrbe helyeig, Biberach a legjobb
esetben is semleges, bar mint lathattuk, valaméiétezult hazafisag ésdik ki szavaibol.
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Bank elromlott szerelmét. Ugyanakkor Melinda és Bank ésdben egy elképzelt,
harmonikus csaladi élet illizidjat jelképezi; enmezichikusan eltorzult valtozata a
Tisza-parti jelenet A-dar szakasza, ahol Melinddtel alvé kisfidra tekintve — mar
megjelenik a mennyorszag képe.

[Esz-dur]: Periférikus hangnem, dnalléan csak egyszer jelemsg, a ritter rovid
monoldgjaban, igyBiberach hangnemének hivhatnank. Ha a hangnem kicsit
jelensebb szerepet kapna az operan belll, érdekes temnaknat kibontani, de igy
csak annyit érdemes megjegyezni, hogy ez az a kamgahol Biberach szinleg
csatlakozik a magyarsaghoz.

MegjegyzésAz opera lll. felvonasa — vagyis maga az opera —rkai tengelyen

fejezodik be.

b) Dominans tengely

e-moll és E-dur: Gertrud és az udvar hangnemei. Onall6an csak egysaulnak
elé, parban. EnsembleNo. 3)

G-dur: Otté vagyainak, egyben a tisztatalansagnak a leangnA Bank-Biberach
kettos vége is ebben a hangnemben van; ott nem Bartétéikm, hanem andir
énekel.

g-moll: A g-moll hagyoményosan a fajdalom és személyessgnemeé® A
dominans tengelyhez val6 Kdése miatt azonban atsziidik a jelentés, és a
pozitiv egyiittérzés megszk. igy lesz ebBl a hangnemil a megtévesztédBank-
Biberach ketis), arulas (Bank-Tiborc kets), meggyzés és manipulaci@Bank-
Biberach ketis, Bank-Gertrud keit), és azmegvetéqMelinda ariosdja az dls
felvonas finaléjanak elején, Bank-Tiborc Ksit hangneme. Egyenértéla B-dur
egyik funkcidjaval.

Desz-dar: Endre egyik hangneme. Mér szoba kerllt, hogy aomera szerefi
végig hangsulyozzak, hogy Endreagyar kiraly mégis dominans tengelyt kap.
B-dur: Kettés funkcioju: egyrészt Endre Desz-durjahoz kapcskladll. felvonas
finaléjaban, masrésdrviszont a g-moll paralel hangneme.

b-moll: A felismerés hangneme; Bank e hangnemen keresetiinég a dolgok
valédi mozgatorugoit.

MegjegyzésAz opera ll. felvonasa dominans tengelyen fejédik be.

% Csak idézziik emlékezetiinkbe Mozart hires g-mtele!
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c) Szubdominans tengely

F-dar és f-moll: A hdsi eszményetlkangnemea tiszta erényeké

d-moll: Elvben ez a hangnemgat nélkiili szenvedéhangneme lenne — ez nemcsak
szerelmi, hanem akér bosszu-szenvedély is lehebnl¥en hozzatartozik az
igazsaghoz, hogy a két fontosabb d-moll hely egkikagyasra kerilt a revizioban,
mégpedig Ottd lendilletes ari&faamibsl késbb tercett lesz. (A masik d-moll hely
maga a tercett.) A kihagyasnak kizarOlagadibbarati okai lehettek, hogy Ottod
rettenetesen nehéz és halatfaszerepét egy kicsit megkurtitsa. Am e kurtitasnak
fontos kovetkezménye — azon tul, hogy szétforgfmsa motivacidkat és
dramaturgiai szituacidt —, hogy e kilénben sem igazan hangsulyos hangnem
jelensége tovabb csdkken.

Asz-dur: Bank banszemélyes érzelmeindlangneme. Az Asz-dar hagyomanyos
jelentése: alom? Bank el$ aridja még e hagyomanyt tilkrozi, ekkor emlékezik a
Melindaval eltoltott szebb napokra. Egyszer Geriguthegprobalkozik duettjikben

e hangnemmel: csinya manipulédciéra akarja felh&sizndankkal szemben.
Természetesen kudarcra itéltetik és elbukik, a téehegsulyosabb maodon. A
manipulalas forditva is igaz — Bank is hasznélfiminans g-mollt, amd gondolatai
6szinte kifejezésére. Hiaba is tagadnank, a 19.aslt@peraesztétika nem ismeri az
arnyalatokat, valami csak fehér vagy fekete leNetm is niikddhet ez masképp,
ugyanis akarmilyen cizellalt egy széveg, akarmilpemtosan fejez ki érzelmeket, a
zene, a maga elvont eszkozeivel kérlelhetetleraktafoglal, véleményt nyilvanit,

itéletet hoz®*

" En szeretlek, Oh bocsasd megK 682-684., 1-47. Ui. (Appendix Ill) — AU 1. fo62a-64b

% De itt tovabb nem folytathatjuk észrevételeinknétat anélkill, hogy Telelurrél meg ne
emlékeznénk, ki Otténak kevés érdeket &zidhéz szerepét a sz&rz mive iranti kegyeleih elss
fellépésedl elvallalni sziveskedett. Ugy tekintkttit, mint a ki valamely szent igy érdekében kiizd
anélkul, hogy réla csak egy széval is megemlékeantikténelem. Sziviinkbkivanjuk, hogy Telek
urnak mielébb alkalma legyen haladatosabb szerepeikbbemutatni magat a kézénségnek, mely ez
esetben, hisszik, hogy nagyobb elismeréssel |és#aif Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti
magyar opera 3 felvonasban, irta Egressy Benjaraingjét szerzé Erkel Ferenc.” 195.

% Dolinszky Mikl6s: ,Bevezetés/Introduction”. 17-18.

0 Az egyik vazlatban Melinda IIl. felvonasbeli a-mbangnent altatédala Almodj szelidenis Asz-
dirban van lejegyezve.

®1 Es nemcsak a 19. szazadban! Pernye Andras igy viar@iossi Levélaridjaval kapcsolatban
(Tosca: ,Cavaradossi igazi bucsuariat énekel: terméseetekkor még nem tudja, hogy remélheti a
szabadulast. Itt és ekkor mar félreérthetetlenétrdiink kell, hogy ilyen bucsu-aria utdn nem johet
happy end.” Giacomo Puccini(Budapest: Zenetikiadd, 1988, Masodik kiadas}1-82.) Hasonl6 a
kovetkeztetése Varnai Péternek is@iello Desdemonajanak jellemzésével kapcsolatban: ,Bato €
Verdi Desdemondja minden vitan felllizes és tiséges. (Képeletesen szoélva: vitathatatlantkesz
Shakespeare Desdemonajat vérmes fekete szépsagkélepzelhetjik...)” (,A tragikus Verdi-
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asz-moll: A legtragikusabb hangnem, az opera mélypontjaniandja ki Bank a
vég® igazsagokat
[D-duar]: Periférikus hangnem, epizodikus, reprezentativegevan csupan.
MegjegyzésAz opera |. felvonasa szubdominans tengelyen fejidik be.®?

Ezek utan attekinthetjik az egész opera vazlatagrieamrendjét tablazatos

formaban (1. tablazat):

1. tdblazat: A Bank banhangnemrendjenek vazlatos attekini tablazata

TONIKA haza — sors — szerelem

r C-dar  Melinda hangneme,i C-dur (tonika) zarja a Ill. felvondst, ezzeli
; r az elveszett tisztasag egyutt az egész operat '
1 és az igaz szerelem

i hangneme
lfevonas | Magyar tanc(No. 4) -Andalgés
lfehonds | AiaNo.9)
WLfehonds | Scéne dramatiq(#io. 15) ';5;554&';{5}/;};&;
! : fény)
a2 opera leguége, bar 'e';"eé;e}}'s'q{y};'z';c}};;|| és
: a C-dur kozt
amol | amagyarok, a magyarsag hangneme |
Lfehonss | Preludie sarokrészek
Kesedibordal-versus
Ol fehonas  DuettqNo.9) - el gyorsrész
Marche—forész
W fehonas enract

Scéne dramatiquéNo. 15) — Aria (Almodji
i szeliden)lassu rész :
Finale (No. 16) —Marcia és az utana kovetkéz
i Békétlenek kara

operak betéizése”. Tanulmany az 1986-ban megjele@tello hangfelvételének kis&fiizetéhez,
Hungaroton, 1986, SLPDL 12931-33; 3-4.)

2 Nem aBank banaz egyediili alkotas az 1860-as években, amely tdawh bar, de hasznélja a
tengelyelt hangnemrendszert. Etnek kozil néhany elemzése olvashatdAgpendix: Vokalis
tengelynivek a Bank ban szomszédsagabiani fejezetben.
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———————————————————————————————————————————————————————

1 1. felvonas

! I felvonas

' '
b e mmmm e oo Y
v |

________________________________________________________
————————————————————————————————————————————————————————

————————————————————————————————————————————————————————

Introdu2|one e CordNo. 1) és visszatérése az
Ensemble{No 3) utén

————————————————————————————————————————————————————————

E Keseri bordal— refrén

________________________________________________________

________________________________________________________

Duett@gNo. 9) — lassu rész (romlas)

________________________________________________________

\ Duetto(No. 9) — masodik gyors rész (illizio)

| Scéne dramatiqugNo. 15) —Aria (Almodi !
| szeliden) gyors rész Ah, édes almod
| mennyorszag legygn !

'
L o o o e o o e e e e e e e e e e e e '

| [Esz-dur] . [Biberach hangneme]
I. felvonas Biberach ,jag6i” monoldgja
c-moll Bank hangneme, masik jelentése: a sors, agzet

i 1. felvonas

'
fm s oo
'

i 1. felvonas

———————————————————————————————————————————————————————

Duetto(No. 6) — bevezetés
' Aria(No. 8) — bevezetés és az arlaoetesze
(qua5| versus)

Duetto (No. 10) - bevezetes és a nagyforma
Stoller]enek el$ Stollerje®

————————————————————————————————————————————————————————

Duetto (No. 10) — Abgesang (bar a végéré
ielojegyzés nélkil marad, a hangzas meg|s
Ieglnkabb a c-moll felé kozelit)

————————————————————————————————————————————————————————

————————————————————————————————————————————————————————

Flnale (No. 16) — a hosszu jelenet nagy resze c-
E mollban van

63 A Duetto(No. 10) formajat lasd részletesen: 5. tablazat ¢#¥)
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Ott6 vagyainak hangneme, atvitt értelemben: isztatalansag
I. felvonas Duetto e Scer@do. 5) — Otté ériéjal\(lelindai
1 végtelen szeretlek tégepet i

. Duetto(No. 6) — a ketis vége §1ég csak egyszef,

i 6, Melindg Léatszdlag nem ide vald, valdjaban a
i kdvetke®d sorok fejezik a valos jelentéspy@va

i hercegés a hon viperaja (esetleg Aszasz-dir?
i l4sd 3. abra) -

' ' '
[ e il B e e e e e i it |

+ e-moll és E-dur

________________________

Gertrud és az udvar hangnemei

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

————————————————————————————————————————————————————————

———————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

B-dur Endre masodlagos! B-dur (dominans) zarja az Il. felvonast
hangneme; masik:
jelentése: a g- moII
paralel hangneme
II. felvonas DuettgNo. 8.) — g-mollbél modulal a B-durba
! Finale (No. 13) — Endre ariaja, gyors rész (ez
| egyben a masodik felvonas finaléja is) :
b-moll az igazsag felismerése
I. felvonas Duetto (No. 6) — Bank ariajanak masodik resze
(Azert kilde szerte hat
g-moll megtévesztés, arulas, megfgés, manipulacié, megvetés
1. felvonas . Duett¢No. 5) — harmadik szakasz
Duetto (No. 6) — Bank ariajanak eisresze
(Meglopva a csalad szenizhelyét)
Finale (No. 7) — Melinda arios6jeEdes muIatség';
i ez, mondhator! |
11, felvonas | DuettgNo. 8) — kéébb B-dirba modulal
Duetto (No. 10) — az el Stollen masodlk
i Stollerje -
Desz-dur Endre hangneme, atvitt értelemben: a mind&ori uralkodo6i hangnem

' 1. felvonas | Duetto (No. 6) — Bank ariajanak harmadik
' 1 szakaszaH| a kiralyhoz, elégtételt nekem!

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————
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[D-dur] [periférikus hangnem]
Lfevonas | Magyartan®o. 4)-gyorsrész '
5 5 Finale(No.7)-bevezetés
?F.a},;';'f'.};{(;h"""""?'i{;;'e"s'z}}{ér{;'e'k"}{;zi; F-diir (szubdominans) zrja az I. felvonst
' erények
fehonss FinalgNo. 7) (fmoll - F-da) |
E'i{f%éi;;,};g;""'""""?'BL};&&'N;"'E;}";';"k;&s"Q;gjé}.};;ré"v'ga&'
' vedd ez Gsszeget
Scenaed Ensemio.11) |
Marche(No.12)-Trio |
Mfevonas A 'E;;'k;;{é&e@"k;r'u"s;'(;;gg;;;;}{.;ik';i}n};'z;;;}L
| : moll és F-dur kdzott)
dmol gatnelkl szenvedsy
lfevonds | DuettoeScefdo.5)—tercet ,
fevonas . Scenaésscena Ulimakétkisfvola)
Aszdir | Bankban személyes érzemeinek hangneme
lfevonds | ScenadiBafNo.6)-lassirész
- Duetto(No. 6) — Biberach Asz-dr betétsidt |
i nem tudod, nagyu)?(Biberach tisztességtelen
1 eszkozokkel kivanja Bank joindulatat elnyerni.)
lfenonss . Aia(No. 8) - masodik rész (quasi refrén)
| | oustotio. 10) -  misodiolonkisépréess
Caszmol | alegmélyetb tagikum, végsigazsagok :
' lfehonas  Duettdio. 10) - a masodistollensarokrészei |

2. 1. 2. Hangnemi kulonbségek a két forras kozott — érdekeégek

A revizi6 és az autograf kdozott hangnemi szempadnidélhatdo néhany kilénbség —
szam szerint kilenc. Ezek csak a notaciot érirdik,egy felsorolas erejéig érdemes
attekinteni. Megjegyzerid hogy az autograf tébbnyire nem jelzi minden dzisa
elején az aktualis &egyzeést, csak a szamok elején vagy valtaskor.sek Bank és

Tiborc kettisének vége felé okoz némi olvasasi-értelmezésiasélgét. (I. ott)
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a) Otto el$ jelenet&

E szakasz a KK-bant®ljegyzéssel talalhaté, mig az AU-baijegyzés nélkiif>
Kilondsebb jelerdsége nincs, mivel a kottaszévegek gyakorlatilag egggznek.
Mas szempontbdl azonban fontos, hogy az operan betécitativok nem, vagy
legalabbis ritkan, akkor is csak felszinesen handkz hangzasdramaturgiai
mondanivalét. Ennek megfeten az operaban a legtdbb recitativéjexiyzés nélkil
szerepel, a tényleges hangnénitiggetlenil. Ez a rész nem a klasszikus recivativ
szabalyai szerint késziilt, de a felszines konvézggak annyi dramatikus torténést
hordoz, amennyi elégséges ahhoz, hogy eljussunkelgz nagy egyutteshez
(EnsembleNo. 3).

b) Ott6 recitativ6ja’

Elhanyagolhatd momentum. Az autograbjetyyzés nélkil, a KK #tel hozza.

Megjegyzésiunk ugyanaz, mint adzihoz.

c) Ottd recitativéja PuettoNo. 5f7

A recitativo a KK-ban dljegyzés nélkil, AU-ban bleldjegyzéssel latahatd. A
killbnbség kénnyen magyarazhat6é Otté kihagyott d-@dhjaval En szeretlek oh
bocsass meg az autografban csak ceruzaval jelezve a h(2aa).recitativo

hangneme az &tte 1é\6 zenei anyaghoz igazodik.

d) Melinda arioséjaDuettoNo. 5f°

Melinda vélaszaban visszautasitja ,Ott6 idétlenripéias™at’® Az AU-ban nincs
eléjegyzésvaltas, marad az, Melinda igy énekel g-moll hangnemben, a KK-ban
viszont mar a 145. oldalon atvalt-Be. Természetesen e kilonbséget sem szabad

tulértékelni, hiszen a hangzasértéken mit sem zdéltoaz eljegyzes, de az apro

64 Igen, azdr szemed, mint nefelejcs” KK 51-55. 4R-7i. — AU 1. fol. 28b1-31b. Kébb
gyakorlatilag hangrél hangra megisnééik ez a révid rész (KK 109-110. 10-15. 0. — AUdl. 48b-
49Db), de akkor mar mindkét helyebjegyzés nélkul.

% Ennek az &nek csak akkor van barmi értelme, héttel szerepel Erkel Sandor betoldasa. Mivel
AU-ba is csak utdlag lett belefve, logikus az éjegyzés hidanya. (Lasd: 41. labjegyzet)

% Urak és nemes holgyek” KK 74-75. 1-21. ii. — AUdl. 42a-44a

7KK 134-138. 1-41. {i. — AU 1. 59b-61b és 64b-65b

%8 AU 62a-64b. KK 682-684. Appendix 1l (a recitativtbis 1> elsjegyzéssel folytatodik)

%9 KK 145-150. 102-150. ii. — AU 1. fol. 70a-73b

0 [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 3.
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lejegyzésbeli kulonbség a johiszérkottaolvasot egy kis gondolkodasra sarkallja.

(lasd a g-moll és G-dur kozti kilonbséget)

e) ScengNo. 5Y*

A KK-ban e recitativo 4 elsjegyzéssel szerepel, egészen a 36. Utehtiz(ato! O,
de vedd koszonetenmjettsak ott {inik el az ebjegyzés, AU az egészetoggyzes
nélkil veszi. Ez is ahhoz a kategéridhoz kapcshk]édiiszerint a recitalébb

szakaszoknak kivll kell esnilik a szervezett hangaetdkoren.

f) Scena di BankNo. 62

Nagyon kuldnleges, nehezen értelmeéhetly. Az AU nem valt éljegyzést, noha
az egyertelien Asz-dar arianak csupan néhany zérlati forduéatalmezhet c-
mollban. Teljesen érthetetlen, miért all itt csup&neldjegyzés; hangzasi értéke
nyilvan nincs, és olyanféle takarékossag sem fexiézel, ami jellems volt a
barokk kor doér lejegyzésmoll-darabjaira. A KK mar eldjegyzéssel hozza. Esetleg
szOba johet még, hogy az éaria a rakovetkeiharos szakasszal egyutt alkot
egységet, az olasz operdk hagyomanyos lassu-gyiatipasanak megfeléen. Ez
azonban két okbol sem kiel&gjitnagyarazat: egyrészt a korabeli operakban lépten-
nyomon talalhatok olyan helyek, ahol a paros éii@ib 62 eldjegyzéssel szerepel.
llyen példaul VerdiRigolettganak Il. felvonaséban Rigoleti@ortigiani, vil razza
dannata / Ebben, piango kezdet arigja/ariai (itt haromféle &legyzés szerinti
hangnem is van: c-moll — f-moll — Desz-dur), vagjrédo De’ miei bollenti spiriti /
O mio rimorsolkezdeti ariaja/ariai (Esz-dur — C-dar) Eraviatéol. Masrészt Erkel
ezt irja autoanalizisében:

Bank rettenden Iép f6l C mol, k&b Cavatine As dur a’ hol boldog napjaira

Melindaval vissza emlékezik: ismét visza megy Chaalfuriosissimo, leg nagyobb

desperatid?

Bér az ebjegyzés 8 Erkel Asz-durnak mondja ezt a szakaszt; azt @ja:
moll, Asz-dur, majdvisszamegy-mollba, mintha az Asz-dur csak valamiféti,
vagy kozéprész lenne egy haromtagu formaban. Haggennyire igy van, igazolja

a kovetked alfejezetben idézett hely.

L 0O, szégyen, im ez édény..” KK 165-169. 1-35. il. — AU 1. fol. 80a-86a
"2KK 173-177, 11-43. {i. — AU 1. fol. (89a) 89b-93a
3 [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 3.
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g) Aria (No. 8Y*

Ugyanaz torténik, mint az éldfelvonasban (lasd azdéeb f) pontot), az aria els
szakasza c-mollban van, a masodik pedig Asz-durBakillonbség csupan annyi,
hogy az elé c-moll szakasz nem bevezetés jdlldgzt megteszi a zenekar), hanem
egy versus-refrén tipusu aria versusa. A visszakaayas most lenyegesen rovidebb,
mindossze egy négy Utemig tartd versuscsonkotadtaltk, de ez elég ahhoz, hogy a
hallgaté formaérzékét és -igényét kielégitse. A iidkét esetben a logikusabb, 4

eléjegyzést hasznalja.

h) Duetto(No. 8) — bevezetés

AU-ban nincs dljegyzésvaltas, marad &, XK elojegyzés nélkil halad, egészen
Tiborc panaszdig. AU a fol. 28a-tél kissé nehezévekhetvé valik, ugyanis nem
jelez ebjegyzésvaltast, de a kiirt médositdjelek azt sidglimintha mar éjegyzés

nélkdl lenne.

i) Duetto(No. 10) — masodilstollenkézéprész&

Itt az asz-moll maggioréjaként felhangz@®sz-dar szakasz AU-ban nem kap
eléjegyzésvaltast, marad &, ig KK valt 4-be. E kulonbségnek semmi mas oka

nem lehet, mint puszta@enészbarati szeretet

Lényegét tekintve e notaciés kulonbségek nem birnakdndsebb
jelentbséggel vizsgalodasunk targyat illeh. KK — azaz a revizié célja — célja nem
mas, mint az autograf Ujragondolasa, az elképzelpsatositasa. Ha van barmi
jelensége is ezeknek a notaciés anomalidknak, az aylgegegyérteliisitése és

egyszeiisitése.

2. 1. 3. Néhany gondolat a transzponalasrol

A transzponéalas mindennapi gyakorlatnak szamitdiaa az idben. Ha egy énekes
indiszponaltnak érezte magat, minden tovabbi néikdnszponaltak egy kis- vagy
nagyszekundot. Altaldban az operaszélz nem nagyon foglalkoznak a

transzponalas esztétikai problémaival. Giacomo iRueggodalom nélkil feladta

" KK 289-295, 50-70. ii. — AU 2. fol. 8a-10a

S KK 296-299, 75-111. ii. — AU 2. fol. 11a-14b

"8 KK 450-458, 173-192. ii. — AU 2. fol. 100a-104a
" Ami azt illeti, ez a gyakorlat a mai napig érvésye
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elképzeléseit, ha az meghaladta az altala elképzigitaénekesképességeit. igy
kerilt e-mollbdl esz-mollba &urandotelss felvonasanak finéléja, vagy Gesz-durba
a Pillangokisasszonyarmadik felvonasbeli tercettje (rdadasul az ottamjag egy
megebzd jelenetben G-dirban hangzik f&f)Nem tettek masként sem a korabeli
eléaddk, sem @8ank ban20. szazadi atdolgozéi: csak kanonizaltak az addigar
elfogadott transzpozicids helyeket. Példaul Ot&redmi vallomasat egysZzen G-
darbdl F-durba helyezték. Sokgben meghallgatoBank banelsadas utan azt kell
mondanom, ez az &ria még F-darban is komoly kilijedsnt a tenoristanak. Vajon
annyi csiszolgatas és finom belenyllas utan Erkéértmnem transzponalta
egyszeifien egy meélyebb fekvésbe? Tobb apré nyombdl latsgkanis, hogy a
zeneszerz mindenképp kimélni akarta az Ottot érdetdnoristat. Kihagyta példaul a
mar emlitett d-moll &riat, ami a Melinda-Ott6-Bibeh tercett szélovaltozata. Masik
példa, konkrétan az emlitett G-dur ariabdl: nézesikk meg hogyan alakul az ariat

zaro6 csucshang a két valtozatban (a& Kk a masodik AU): (2. kottapélda)

2. kottapélda: Ott9 |. felvonasbeli ariajanak kétféle befejezéd@

)
98 ~ 12
g % 5 ¢ - #é_,—_r_—q; i £ e
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2y Py | I | ! I Y 1 & ”“\1 P } : | : : I Py
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Vessuk 6ssze, hogy a zeneségdtampromisszumként mit nyer, és mit veszit

az atdolgozéassal: (2. tablazat)

1. A tenoristanak egy kicsit, de tényleg nagyiom. Az énekest megfosztia a csucsheimg
kicsit, konnyebb a dolga. | kiénekléséll. Ez nemcsak valamiféle
énekesi-hiusagi kérdés; a kért helyi'en

5 Az érv értéke 10-es skalan: nyolcadot énekelni sokkal nehezebb, m:int

"8 Puccini transzponalasi szokéasait legjobbd@ndotés az ahhoz kapcsolddo leveleddste meg,
ugyanis ebben az operdjdban nem volt mar modjavadgak és transzponalasok hegeinek
eltiintetésére.

9 Az autogréaf valtozatat koveti az 1940-es atdolgagade F-dirban.
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példaul F-durban egy hosszan kitartbtt.
Ennek technikai oka van, igy is, ugy iis
energiat kell belefektetni a magas haing
elérésébe, a nyolcaddal ez az energia nen;ﬁ tud
kirobbanni. Igaz, ott van utana aazhang,é
amit nyilvan egy levegyel és egy Ienduletteﬁ:l
énekelhet a h utan, de zokkenést akkor ;is
észlelink. Osszességében — beleszémitv:a az
egészariat —, az énekesnek nem sokkal \ivan
kénnyebb dolga, csak kevésbé kinos, ha n::'ncs

amagas anegfeleb allapotban.

| Az érv értéke 10-es skalan:

2 A kiszélesed énekkadencia miatt aézz. Az egész kiallas egyD’ hangzatra épulé.
' utemhangsuff eltolodik, igy a magas a Ugyan a zenekar hallgat, de az utols6 akk;ord
hangsulytalan Gtemre esik a 99. Utemben.éAz egy fényesD’ volt, melyet a harom Uterin
atdolgozott valtozatban ebsl h lesz és &  mulva felhangzo T old fel. Ebben 4
pontozott féllsl egy nyolcad és nyolcaid kdrnyezetben az eredeti valtozsic szextjeé

szlinet, igy enyhiti egy kicsit az eltolédféls (melyet a kirt és a tenorista szélaltat m«:eg)

okozta anomaliat. De ez persze komc:)Iy
érvként nem johet sz6ba, mivel az inenfaijta
kadencia lényege épp az, hogy egy aéiott
szakasz kiszélesedjék, és mint egy hosészﬂ
korona, meghosszabbodjék a hangizés

idétartama.

| Az érv értéke 10-es skalah:

ennek aD’ tovabbfeszitése, koronaval. /:\z
utdna kovetkez d-h szext egy tovébb:i
szinezés, & itt egy nagyszextesixte ajoutéei
(mellyel majd a 2.2.1c fejezetbe:én
kozeletty.  Hidba |

rovidebb ez utébbi hangkéz aziEdnél, még:

ismerkediink  meg
igy is jelenéségteljesebb, mint az atdolgozott
valtozat nyolcada. A masik véltozatnélia
tartott hang csak egyg-a, ami semmiféle-i
pluszhatidssal és energiaval nem szolga:ll a
virtudlis dominans akkordunkhoz. Ugyan e;gy
médositotteiszhang az énekszélamban kicsit
megvaltozatja az 6sszképet, de messze inem
pétoljia a veszteséget. Es még valasikte !
ajoutéerdl tonikara lépni nagyon romantikuis,
igazdn ,csuszo maszo édesyét hatés,i

nagyjabél a Bank ban keletkezésekor élii

' '
L e o o e o e e e e e e e e e e e e e e e mmmm e o Y |

8| asd az iitemhangsulyokrél sz6l6 fejezetet (2.4.3)
81 [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 3.
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fénykorat. Osszefoglalva:  a konnyitett:

véltozatront az ariavég csillogasan.
| Az érv értéke 10-es skalé®:

| 3. A hangnemdramaturgia nem sériil. | 3. A F-dur transzponalas nem sértené alajmet

a hangnemdramaturgiai tervet. Az F—cit]r

Az érv érteke 10-es skald: persze igy kevésbé jelentene magasztos

hangnemet, viszont Otté jelleme gazdagoc:lna,
egy kicsit arnyaltabb lenne. (Természetefsen
ez mar mai gondolkodas, a romantikusokinél

ez fel sem merilhetett.)

| Az érv értéke 10-es skalah:

Osszesert3 Osszesert7

'
Y Y '

Hiaba tbbb az érv az atdolgozas ellen, mint melleitzeneszefzmégis az
utobbit valasztja. Vajon a gyakorlati szempontakétdig ebnyben részeditErkel
miért ragaszkodott annyira a G-durhoz, mikor nyiv@6, hogy ez a magassag
agyszolvan hasznalhatatlan? Nyilvdn beleegyezetty-egy részlet, aria
alkalmankénti transzponaldsaba, de az opera Etsittszovegébe nem kivant ilyen
jellegi valtoztatasokat foganatositani. Semmi mas valasat talalhatunk, hacsak
azt nem, hogy ragaszkoddasa a G-durhoz hangzasA@apdramaturgiai

megfontoltsagu volt, noha ez anakronisztikustiakt®

8 Ha ritkan is, de még a transzponalas is lehetamdiurgiai eredéthangnemrend egyik kifejéz
eszkoze. Erre a legszebb — kénnyen meglehet egiédfiélda — VerdDon Carlo cimii operajaban
hallhaté: Carlolo la vidi e al suo sorrisckezdett roménca, ami az otfelvonasos valtozats els
felvonasaban C-ddrban hangzik fel, a négyfelvonaatiszat el§ felvondsaban (ami az ttfelvonasos
valtozat masodik felvonasa) B-dirban. A két helyoperaban két kulénbézdramaturgiai szituaciot
hordoz: az otfelvonasos valtozat elején Carlo mégsem sejt az elkdvetkezehdorténéseki,
boldogan varja, hogy menyasszonyaval megismerkedhe# masik valtozatban mar minden rosszra
fordult: apja emocionalis terrorja és Elisabettanydba érzett inds érzései mar megroppantottak
Carlo mentalis allapotat. A szubjektiv, érzelemgagdszubdominans C-durt igy valtja fel a hideg,
racionalis, tonikai B-ddr. (ADon Carldan a tonikai tengelyt aG-e-E-cisz-Desz-b-B-gkdr, a
dominans funkciot &-h-H-gisz-Asz-f-F-d tengely, a szubdominansét pedidC-a-A-fisz-Fisz-esz-
Esz-cjelenti. lasdAppendix: Vokalis tengelyinek a Bank ban szomszédsagaban — b) Don Larlo
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2. 2. Motivumok, dallamok, ritmusok

Ez a kodvetke& fontos hangzasdramaturgiai csoport. Az opera mi&iszletének
rétegei kdzt megkllénboztetidetmagyarokhoz és idegenekhez (meraniakhoz, azaz
németekhez) kéto dallamok, motivumok. Ezek altaldban a megtetilamaturgiai
és esztétikai helyzeteket tdmasztjak ala, a haygmoitan magyar szerdis
magyaros tematikaval énekelnek, az idegenek mésmmbl. Azonban vannak
pillanatok, amikor a kérdés bonyolultabb vélik, &rkgyanis szivesen hasznal olasz
és francia dallami toposzokat a magyar székdyilz tarsitva, ha azok valamilyen
pozitiv tartalmat fejeznek ki (mint példaul ,comtanctish Stylus”, ,brillant
energikus Styl”, ,Garibaldi Styf%), de ugyanigy jar el, ha valamely nem-magyar
szerepbt negativan szeretné feltlintetni:

.Ezen Duetto A’ dur els fele franczia Stylben van, Kéisb csuszo maszo édespet

olasz Stylbe megy altal, mely egy furioso végévib@détlen Courtizalasa visza
utasitatik D mol.?*

3. kottapélda: Ott6 ariaja, I. felvonas (részlet)
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8 Bar ez utobbi természetesen csak ditéinevezés, mégis fontos adat, hiszen kora lesgfois
politikai eseményeire reagal. (A Garibaldi-felkelégoman kialakulé egységes Italia épphogy
megsziiletett, Viktor Emanuel és Garibaldi hires éga a volturnoi siksagon november 7-re esik, az
Olasz kirdlysag maga 1861-ben jon létre.)

8 [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 3.
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Olasz ez is, az is, mégis kulon meércével méri ErRel kilon elbiralas ala
édesget olasz” stilus nemcsak olasz, hanem osztrak (néetetpeket is tartalmaz
(3. kottapélda). A tercél kromatikaban — tagadhatatlan olaszos hatasa sdlené
bizony jocskan felfedezhetjik az osztrakos-némedegulatot.

Noha a motivumok, dallamok és ritmusok hasznélata rmartozik az opera
legjellegzetesebb hangzasdramaturgiai eszkozei, Kdaédthy Janos mégis kisebb
kiemelt fontossagot tulajdonitva a dallamok szemegd® A didaktikus ideoldgiatol
sem mentes cikk alapgondolata roppant érdekes, szelyint aBank ban(és vele
egylutt az Osszes Erkel-operdit saz 0sszes l|étézjelentbs opera) ugynevezett
intonacios operd® Az intonacidjelent esetben nem jelent mast, mint a megénekelt
dallam jellegzetes vonalat és a dallam ritmusars#éékai fontossagat. Maréthy
kulon kiemeli a dallamfordulatojellemabrazol&keépessegeét:

Ezt Erkel azzal éri el, hogy a Melindat jelletnzlallamfordulatokategységes

intonacios korbsl meriti: a lassu »verbunke« mollos-Bvitettmasodos, liraiva

kiszélesitett, érzelmesen vokalizalt fordulataijdl.] Ennek egyik alapforméja a

choriambussal ritmizalt dallamfordulat, amelynek, medynek variansai

végigvonulnak Melinda egy sor dallaman [...]

A masik formdja ugyancsak a kvint centrumabdl kikdd de a fel§-tonika

nyugvépontja felé térdallam [...F’

E megallapitdsok érvényessége semmiképp sem vdather kétséges, hogy
relevansak-e: altalaban mi mas jellemezhetné jokdbamagyar tsoket, mint a
korabeli magyar zene imészien stilizalt formaa? A tanulmany részletesen
végigveszi az opera 0sszes fontos dallamat és kesfifa azokat — Iényegében
felsorolja az 6sszes archetipust, és azt mind ayanadgborhoz rendeli, igy persze
késibb addés marad egy részletes merani-elemzéssel.€seetesen a kor politikai
eszményképének nem felelhet meg teljesen az ophgabrazolé technikdja, ezért
is keriilhetett sor az alabbi megjegyzésre:

A pozitiv taborbdl a legkevésbé sikertiorc jellemzése. Erkel itt még tavolrol
sem tulajdonit olyan jeletiséget a népi alakoknak, mint kbbi operaiban. [...]

8 Marothy Janos: ,Erkel operadramaturgiaja és azaofeisdésének néhany kérdése”. In: Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes (szerkénetudomanyi Tanulmanyok Budapest: Akadémiai Kiado, 1954.
25-174.)

8 A kifejezést Aszafiev vezette be, az egész elmidlinigozasa is as nevéhez ifzédik. (lasd:
Mardthy Janos: ,Erkel operadramaturgidja és az ofedtalésének néhany kérdése”. 26.)

87 Maréthy Janos: ,Erkel operadramaturgija és azaofsgtsdésének néhany kérdése”. 70-71.
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Tiborc alakjat nem jellemzik 6nallé ariak, csak tativok és egyittesekben valé

részvétef®

Kulonos kritikai észrevétel, hiszen az egésionacios operadramaturgia
alapjat — és egyben etimolégidjat — egy Muszorgdekél® képezi, mely éppen
Muszorgszkij azon kompozicios technikdjara vilagitami operainak legjellertiab
vonasa: faradhatatlan igyekezet, hogy az operatsmabgditsa az aria-recitativo
kettés nyligébl, és egyetlen, nagy ariosora épitsen fel egy fésbvagy egy képet.
Marothy raadasul teljesen figyelmen kivul hagyj&dtrsajat véleményét a Bank-
Tiborc duettél (,Ezen a[t]vitel mély dramaticus, egyik a’ legjolumerusok kozé
tartozik e’ dalniben’®), mely éppen azt a megégbdést ebsiti meg benniink, hogy
Erkelnek igenis szandékaban allhatott a recitati@dkaz ariak hatarainak bizonyos
mértéki 6sszemosasa. Ebben az operaban két ilyen helyetalsnk, az emlitett
duettet, illetve az egész opeFRmnalgat (lll. felvonas, 2. kép). Utdbbi formajat
tekintve mér egészen kozel all a muszorgszkijilidék szerkezethez. Még a tobbé-
kevésbé zart szamnak tekinitheMarcia vagy Petit Ensembleis szervesen
illeszkedik az egész formaba.

Az ellentabor — merani, német, idegen, dominangebn— legfontosabb
melodikus jelleméje, hogy a dallamok simulékonyak, kiegyenlitett€&ditmikai
megoldasként is nagyon egyskartat valaszt Erkel — a kevés jellegzetes merani
dallamban egyszéen kihagyja a feiin6, pontozott és éles ritmusokat. Harom példa
is kinalkozik ennek abrazolasara. Az déelsamikor Otté A-durban udvarol
Melindanak. A dallam és a basszus kozott kialaketébmenet, a hosségatk az
énekszolamban megvaltoztatjak az addigi hangzask@ped: 9. kottapélda). A
masodik az ezutdn kovetkezs-dur aria, mely egyenes, skalaszelallamaival,
illetve kromatikus kanyarjaival jellemzi a hercegngsz természetét. Ritmikailag ez
kitiintetett helyen all6 példa Erkel merani-zenértkdsleg negyedek vagy siman
tovardéppefi nyolcadok hallhatdk, és ha nydjtott ritmussal lkadaunk, akkor is
lagyan, szinte sulytalanul elnydjtva. Hogy érezteaz ellentétet, Melinda valasza
azonnal éles ritmussal indul, és utana magyaro$vaombkkal gazdagodik, tdbbek
kozott stilizalt bokazé ritmussat.A harmadik szép példa a Gertrud-Bank éetisz-

moll szakaszanak kdzéprészében taldlhaté (Asz-dirtigank fajdalmas panasz-

8 Marothy Janos: ,Erkel operadramaturgiaja és azaofegtidésének néhany kérdése”. 76.
8 Maréthy Janos: ,Erkel operadramaturgiaja és azaofegtidésének néhany kérdése”. 46.
O [Erkel Ferenc a Bank banrol] lasd feljebb 4.

l1asd: a 2.2.1. fejezet 6a) kottapéldajat
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ariaja utan ez a hetyke, kisimitott, pattogos indehe éles kritikat fest a kiral§rdl;

az empdtia hianya és a hanyag magatartas mélt@ankvisank dihét.

2. 2. 1. Jellegzetes zérlati fordulatok

A legjellegzetesebb zarlati fordulat, ami talan egjdbbban megmaradt a
verbunkosbol, az ugynevezettkazo ritmusk ritmus harom vagy 6t egysé&lallo,
zérlati helyen diforduld, pontozott ritmusu ésdédiékkel tarkitott, a tancbél 6rokolt,
origindlis valtozatbol — leszamitva a jelésgbb hangszeres betéteket, ugymint a
12) és Melinda lll. felvondsbelRomanceinak piccolo-kisérete (4. kottapélda) —

csak igen keveset talalunk.

4. kottapélda: Hangszeresbokazoritmusok %

v
ll’)
L]

e

Tulajdonképpen minddsszesen két ilyen hely vamzé& sem kulénésebben
jellegzetesek, nem valnak ki kérnyezettki?Az elss a Gertrud-Bank keis asz-moll
szakaszaban talalhatd, a masik a Il. felvonas tkinsniF-dar imadsagaban, bar
anyagat tekintve ez utébbi nem mas, mint vokalitadsi csardas, igy a tobbi

helynél [ényegesen hangszersibér (5. kottapéldal®

92 a) KK 84. 6-8. 0. b) KK 351-352. 17-18. . ¢) KK&518. 26-34. 0. d) KK 576. 2-3. Q.

% Egy jellegzetes helyet hizésra itélt Erkel: a Tis#ajeentben Melinda harmadik, c-moll ariaja
(KK 806-810, Appendix VI: No. 15) nem keriilt be evizidba. Ez tartalmaz néhany olyan zarlatot,
amely alakjaban nagyon megkdzeliti az eredeti bbkdmust.
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5. kottapélda: A két vokalizalt bokaz8*
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Viszont a zarlat tobbe-kevésbé stilizalt valtozatazamos helyen
eléfordulnak, tdbbnyire teljesen szervesen beilleszkeal kbrnyeé& zenei szbvetbe,
jol énekelteden, hatdsosan. (Ezekméhany szemelvényt, a teljesség igénye nélkul,

a 6. kottapéldaban lehet megtekinteni.)

6. kottapélda: Példak a stilizalt bokazé ritmusra®®
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% a) KK 448-449. 162-164. ii. b) KK 508. 16-17. i. A} példaval kapcsolatban érdemes
megjegyezni, hogy amikor visszatér az asz-moll agakés Bank immar Gertruddal duettben énekli
ezt a részt, a zéarlatnal ledlinak és igazi olastekeidzast hallunk, igy a bokazo ritmus elmarad.

% a) KK 146. 110-117. b) KK 174, 20-22. 0. c) KK 19@5. 140-142. . d) KK 243. 112-113. 0. €)
KK 289-290. 52-53. 0. f) KK 317. 217-220. 0. g) K366. 45-46. 0. h) KK 395. 132-135. 0. i) KK
399. 156-160. 0. ) KK 577. 13-14. . k) KK 578-28. 0. [) KK 602-603. 13-28. (.
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A bokazo ritmuséneklésre kevéssé alkalmas eszk®dz; gondos afaslakéts
valtozatossa tétele tudatossagra és koncentrdci@a A tény, hogy az akkor
6smagyarnak hitt verbunkos/csardas legjellegzetesdbiululata ilyen sok
variacioban csendil fel, mindenképpen figyelemrémmékilondsen, ha azt is
tekintetbe vesszik, hogy az esetek jélenhanyadaban nemcsak sor- vagy
dallamvégi zarlati fordulatként, mondhatni diszkéabkciondl, hanem beépul a
zenei anyagba és ott 6nallé zenei gondolatkéntkétie jelenik meg.

2. 2. 2. Sixte ajoutéea tonikan®

A szubdominansixte ajoutéendar a barokkban megjelent ét izonyos fokig mar a
kés reneszanszban —, maga az elnevezés is a barokkl lsmdrmazik, Rameau
leleménye. A dominans funkcidn csak a romantikahalfa; ez elésorban annak

koszonhet, hogy alll. fokkal megleheisen mostohan bantak a barokkban és a

% A legkorabbi altalam ismert példa — amely ugyaalakul a dominans hangnent-java, de
hatasdban nagyon istanikai sixte ajoutédenyomasat kelti — Bach 11%Prgise, Jerusalem den
Herrn) kantatajanak nyitotételében hallhat6 a tétel \@gfti 5-6. Gtemben.
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bécsi klasszikdban — még dominansnak se szangitotlyan semleges hangzat volt,
legfeljebb atmeti akkordmenetekben fordult éel vagy szekvenciakban. Csak a
tengelyrendszer elterjedésével és a modalitaselfedezésével emancipalddott a
lll. fok, és lépett él fontos akkordda. Asixte ajoutéeonikai valtozata mar igazi
késsromantikus-szazadfordulés talalmany, noha hasznékdk a jazz (legképp a
big bandk) elterjedésével valt gyakoriVA. Persze atfuté vagy szirez
disszonanciaként sokszor szerepelt additf te 6nallé6 akkordként nem. Bank
barban két ilyen jellegzetes fordulatot is talalunkelpek rogtén aPreludidban
megmutatkoznak. (7. kottapélda) Ezek ©nallo, nersletétésként funkcionalo
akkordok, oszlopként uralkodnakPaeludio hangzasvilagan. A tonikai koér igy uj,
eddig nem hallott, friss taggabwll — és ezen nem valtoztat az a tény sem, hogy az
a) példa tébbszor nem fogédbrdulni az operdban. A) példa nem mas, mint az
opera tobbszor visszatér Melinddhoz kothét fémotivuma, még kétszer
viszonthalljuk, gyakorlatilag nagyon hasonlé6 mod@finale No. 7 — lassu rész,

illetve DuettoNo. 9 — A-dUr szakasz)

7. kottapélda: A két 6nallé akkordként miikodé tonikai sixte ajoutée®
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" Még Scott Joplinnal sem igen talalunk jellegzesiete ajoutées tonikakat, pedigt mindenképpen

a ma klasszikus jazzként ismertifiad egyik 6sének kell tekintentink.

% Az egyik legszebb ilyen &kép Beethoven9. szimfonifaban talalhatd, az |. tétel egyik
melléktémaja gyakorlatilag e szext kis- és nagyozaltanak valtogatasabdl épul fel. (120-129. 0.)
Azonban ott még a kisszext val6jaban egy domin@nskkord kis ndnaja, ami a tonikai akkord alatt
alakul &t nagyszextté, igy lesz &lel sixte ajoutée.Tovabba érdekes megjegyezni, hogy kor
legnépszdibb konnyizenéiben, Joseph Lanner és a Straufl csalad &bémgés polkaiban mar az
1830-1840-es évelitfogva rendszeresen taladlkozhatunk ilyen $zkkordokkal.

93a) KK 7. 13-14. (i. b) KK 9. 25-28. 0.
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Ami a két sixte ajoutéd nagyon is megkulénbozteti egymastol, az a
megszolaltatds modja. Az 8legy lefelé hajlé motivum keégdontja, ami egyben a
legmagasabb hang is, és mint ilyengstsban dallami szerepet jatszik. A méasik egy
kétitemes gondolat megismételt @sharmonizalt tagja, igy akar valamiféle
esetlegesen kialakult k&fdménynek is tekinthetnénk, ha a felhangz6 C-dupakk
(28. 0.) ebtt nem egy mollbelilv. fok allna, mely a C-durral archaikus jelieg
plagalis kapcsolatban all. Mindkét hely igen szenzibilis,seép példa arra, ahhoz,
hogy egy zeneftben valamit meghatarozénak érezzink, nem feltétlewli
mennyiségileg is szamottévek lennie.

Egy érdekes momentumot még meg kell emliteni, am&donikai sixte
ajoutée nagyszexitl kis szextre valt. Ez a tipus tekintve kétszerdbrelb az
operdban, de olyan jellegzetes, hogy a hallgaté ikegymeghatarozé
hangzasélményévé valik. &skzor aPreludio végen torténik meg a transzformacio,
ami majd visszatér a Ill. felvon&ntractjaban(8. kottapélda), és a¥modj szeliden

aria végen.
8. kottapélda: A Preludio végé®
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A masik helyet, ahol a kisszexteixte ajoutédeltiinik, Ottd szajabdl halljuk
(9. kottapélda), amit aztdn Melinda megismétel.alttegfontosabb a nagyszettr
kisszextre tortéh valtas, ami a kiséretben is feitk: a hegetlk perg tizenhatodai
hol kis- (f) hol nagyszextet (fisz) jatszanak, dz&brazolva Ott6 szavainak

0 KK 12-13. 44-51. (.
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hamissagat (Lényegében mar az élsés masodik Melindahoz intézett

megszélalasakds megjelenik®}

9. kottapélda: Otto sixte ajoutée-*2
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101 KK 51-52. 42-51. {i. és 110-111. 11-17. Q.
102 KK 116-118. 38-45. (.
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2. 2. 3. Tématranszformacio

Az a fajta tématranszformacidé, ami Berlibantasztikus szimforje 6ta, Liszten és
Wagneren keresztil (thvolabbrol nézve Beethditekézdve, Csajkovszkijon és
Muszorgszkijon at egész Bartdk Bélaig) megtaldlhatyakorlatilag hianyzik az
opera partitirgjabdl. Sem a témak dallami atala&itdl, sem a harmoniai kéntds
megvaltoztatdsanak eszkdzével nem él Erkel. Enétloka lehet: az egyik, hogy
nemcsak a dallam és a harmonidk, hanem a formetéagdtében is magyaros zenét
akart komponalni; a tipikusan magyar — vagy ledaitakkor magyarnak hitt —
formak periodizald jelleigk, nem irik a fejlesztést’®® A masik ok ezzel részben
0sszeflgg: Erkel a lehietlegtavolabb szeretett volna kertilni a Magyaroremag
akkoriban egyeduralkodénak szamité német zeney@sator® Mindossze egyszer
hallhatunk téma-, pontosabban motivumfejlesztégyszer variacidkat és kétszer
téma-atértelmezést (meljlbaz egyik inkabb nevezheteminiszcencianak, semmint
atertelmezésnek, a masik pedig legalabb annyiret lskandékos, mint esetleges).
Akarcsak a hangnemeknél, vagy - ahogy 6kbs latni fogjuk - az
Utemhangsulyokndl, a formaldsban és a hangszeeeledtrkel itt is gondosan
megvalogatja, hogy ezt a néhany esetet hova éemilyamaturgiai kornyezetbe

helyezze el.

a) Fejlesztés

A mi egyetlen ilyen esete a Bank-Tiborc ketien felbukkand, szinte zenedramai
mabdon kiteljesedl apré motivum. (10. kottapélda)

10. kottapélda: A Bank-Tiborc kett és fémotivuma, II. felvonas'®®

Utja soran még a jelentését is megvaltoztatja: ngrmollb6l B-dirba
érkezik, a fajdalombol megvetés és szamonkérés'Iegy hallgatd nem is sejti,
hogy a csupa szekundlépéklallo motivum milyen Kkarriert fog befutni a jeldéne

soran, kulonosen annak szinettel induld, trioldkazdbds elsy fele. A

193 Erpgl sz6l a 2.4., formékrol szol6 fejezet.

104 E pefolyds noha lényegesen csokkent az elmdlt méstzézad alatt, de teljesen neimttel
sohasem.

105 KK 300. 112. Q.

106 KK 300-318. 112-231. Q.
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szekundokban mozgo triola a kbbiekben kitagul tercekké, tritbnussza és kvintté,

ezzel valik az opera legfajdalmasabb motivumavakKattapélda).

11. kottapélda: A Bank-Tiborc kett és transzformalt motivumat®’
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A németewonal itt nem a két szeréljellemzi, hanem az altaluk elmondott
szOveg tartalmat fejezi ki. A motivum kovetkezetes®nul végig a duett nagy
részén, bar tobbszor dallamosabb epizédok szakitjgg. Azonban a motivum
inkadbb ismétlésekid all, semmint hagyomanyos értelemben vett fejlesst; a

szovet mozaikszéen alakul ki, szekvenciak csak ritkan ttik meg fikiet

b) Variaciék
A lll. felvonds 1. képének végén (Tisza-parti j@Bnaz Arad a fény aria
tulajdonképpen egy variacié sorozat, melynek foemaéjgyan egy strofaelv
témaépitkezéshez hasonlitd négyszakaszos alakor%dle folotte a dallam egyre
tarkabb és virtuézabb lesz. E variaciok semmikégp fasonlithatok a klasszikus
variaciés mintahoz, sokkal inkabb a verbunkosbél dkar a népzenébis) ismert

diszitt technikan alapulnak, ahol az adott dallam az iE®ék soran egyre

bonyolultabba valik.

c) Atértelmezés

A két atértelmezeésib az, amelyiket reminiszcencidnak is nezhetnénlopera végén
csendul fel. Bank bucsuja ugyanis nem mas, mintAeml a fénysokszorosan
lelassitott, augmentalt valtozata (12. kottapéldahangnem ugyanaz (C-duar), Bank
szinte ugyanazt a dallamot énekli, mint Melinda, akkordok, §t még a kiséret
tipusa is nagyon hasonld, rdadasul mindkét szovdglda testet elhagy6 lélek
mennyorszagba vagyakozasat irja le. Ez a jelenatpara egyik legmegkapdbb
pillanata: a kétdhos testi-szellemi egybetartozasat, halalon tuli egna taldlasanak

reménységét fejezi ki.

107 KK 313. 185-186. (.

108 pgldaul KK 301-303. 125-133. iB¢sompolyogtam a kiralyné termjbeagy KK 314-315. 196-
200. . Mi koldusok vagyunkViszont ezekben a jelenet alapmotivumat nem agilk.

109 A strofaeldi témaépitkezést bévebben lasd a 2.4.1b fejezetet, az aria formajsedig a 3.3.2.
fejezetben lehet olvasni.
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12. kottapélda: Az Arad a fényés Bank bucsujanak rokonsagd®
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A masik dallami rokonsag kevésbé igazolhato és tkifenyomon. Bank és
Tiborc ketSsének egyik motivumaE(es terendt Istenem™) nagy hasonlésagot

mutat a Melinda-Bank duett egyil6 fmotivuméaval, ami toérténetesen kétszer is

HOKK 602-603. 13-20. (. és KK 663-664. 76-84. (.
H11KK 309. 166-167. 0.
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felhangzik: ebszor a ketis bevezetésébeAdd vissza gyermekgmmajd Bank A-
dar ariaja Hol van, hol szép homlokod liliom viraga@tan ©, mért, hogy ugy van,
és ez torténhetett?). Mar e két utdbbi 8sszehasonlitasa is érdekesggik Asz-
ddrban, Bank személyes érzelmeinek hangneméber eahénekli Melinda, mig a
masik — egy nagy A-dur terilet kdzepén — C-durbiielinda hangnemében
hallhato — ezt énekli BAnk. Azonban barmennyiresébitd, ez a hasonldésag annyira
adekvat és kozvetlen, hogy gyakorlatilag ismétlkdmedl tekintentink. Ami a Bank-
Tiborc duett Edes terendt Isteneramotivumaval valé rokonsagot illeti, csak a
motivumfej azonos, a folytatas teljesen mas — Kidaik a dallamvonal, a
harmoéniakrdl nem is szélva —, és mivel sem a lal@kisem a dramaturgiai szituacio
nem hasonlé, kdonnyen lehet, hogy csupan véletleneggbeesés. Egyedil a
hangszerelés az, ami kozel azonos a két részletheharfa'® hasznéalata a
kozépregiszterben, valamint a klarinét uniszéndjehaafaval — ez a masodik
megszolalaskor cimbalomra cséik — €s a hangsulyos lUtemrészré pezicatok

eredményeznek nagyon hasonlé hangzast.

2. 2. 4. Az itemmutatokrol

Talan nem relevans, de érdemes néhany szét ejenitemmutatdkrél is. Az
operaban nincsen paratlan (3/4, 9/8) vagy paraiiapliktetésen alapuld paros (6/8,
12/8) metrunt** A leggyakoribb itemmutaté a 4/4, ritkdbb a 2/4grai 4/8-dal
elvétve ugyan, de annal beszédesebb helyekendaldlk Preludio, Magyar tanc,
Hol van, hol szép homlokod liliom virdgas?b.). Ez utébbiak nem masok, mint
szélesre nyujtott 4/4-ek, ahol az diminualt lejegg/Anom artikulaciés megoldasokat
tesz leheive.

Pedig a német (merani) szarmazasu szé&kejelllemzéséhez remek eszkdz

lehetett volna a német népzenében oly gyakori 8szalatd™® A paratlan metrum

12 KK 341-342. 35-38. és KK 368. 46-49. (.

113 A héarfa és a tobbi killénlegesebb hangszer 6kongsriilasznalatardl lasd a 2.5., hangszerdlésr
sz0I0 fejezetet.

114 Mindéssze két taktus erejéig (KK 72. 65-66. (i)t @& Ensemble(No. 3) triolakban ringat6zé
metruma 12/8-ra, hogy a tétel kiszélesitését néasgse, ez azonban elhanyagolhato pillanat. Viszont
béséggel akad agsbemutatdPas de Dewxében mindenféle (temmutatd, am az eredeti fornadja
mar koran kikerilt az operabdl.

15 Erre is van példa a zenetdrténetben: Muszorgskkijanscsinfiban is ritka a paratlan
Utemmutato, viszont a masodik felvonas elején, &adicin herceg egy német, evangélikus lelkésszel
folytat diskurzust, végig 3/4-ben van a jelenet. dggrészt jelenti az Oroszorszagban evangelizald
lelkészt, masrészt Galicin herceget is jellemzi,kapes odafigyelni az idegen mondanivaléjara. Ez
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egyértelniien tdjékoztatna a hallgatét egy szefeggarmazasarol vagy szandékairol,
jOl érzékeltetné befolyasat vagy befolyasoltsagasd( a kovetkez fejezetet);
mindenképpen kifejéibb lenne, mint néhany péaros Utemen elhelyezett
iitemhangsuly*®

A legszervesebben a lll. felvonas 2. képe, azazpara finaléja all éktink:
az egész kép egyetlen Utemvaltas nélkil, 4/4-libbetkevésbé mérsékelt tempoban
zajlik le, mikbzben valtozatos zenei képet mutat, ebdég nagy dramaisaggal is

rendelkezik.

2. 3. Interakciok

A Bank banaz interakciok operdja, igy a személyes kontaktsa édzvetlen
kommunikécio elédleges szerepet jatszik benne. Még Bank és Tibetisdére is
ervényes ez: Bank az elején nem nagyon figyel Tilagrde késbb képes atvenni
gondolatait, empatikusan atérezni. A rakovetkgelenetben vilagosan latszik-
hallatszodik, hogy Melinda zavaradottsaga miatt ikémpes Bankkal kommunikalni,
de Bank ezt atérezve azonnal tudja, mit kell terezeljra meginditja a megszakadt
kapcsolatot.

Ezért megkulénboztetett figyelmet kell forditanokea a zenei helyekre, ahol
az egyes szergf — tartozzanak akar a magyarokhoz, akadr a merdoiak, az
ellentabor anyagébdl vett dallamokat énekelnekr@gk idegen hangnemekbe.

a) Mindkét kor képvisdli egyszerre énekelnek

Egy nagyobb egyittesben mindenki egyszerre énditehkor a megszélaldé zenei
anyag 0sszetetten fejezi ki a szinpadi és zen@ndseket. Harom ilyen hely van az
operaban: aEnsemblgNo. 3), az |. felvonasinélga, és aPetit Ensemble Il
felvonas végén. Ezek kozil az utolséban — terjeddiytan — nem lehetséges az
O0sszetettséget megfaéleh abrazolni, de a képet nyitd gyaszkorus belessive
mindenképpen hatdsos. A masik &ethz opera prominens egylttesei, ezek

hatédrozzak meg az alaptétépiinket az operarol.

érdekes adalék a karakterhez, mivel dbés a felvonas soran arrogans és intolerdns emberkén
ismerjuk meg.
118 Az itemhangsulyokrél lasd a 2.4.3. fejezetet.
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b) Fizikai vagy lelkiallapot kifejezése

Ez pusztan elvi lehéség marad, ugyanis az opera széiepsak akkor énekelnek
mas hangnemben, csak akkor szdlaltatnak meg naasfajamokat vagy ritmusokat,
ha éppen kapcsolatba kertilnek valakivel. Nem iyoagorténhetne masképp, mivel
az operaban minddssze négy olyan kisebb-nagyobdterégan, ahol a szerépl
magéanosan van szin&l.Az els$ Biberach révid monolégja az I. felvonasban -slerr
mar ejtettiink sz6t a hangnemdramaturgiarél szgerée bevezetésében (2.1.), ott
megallapitottuk, hogy az Esz-dir hangnem milyermaii@dkat tartalmaz. A masodik
hely az ezt kovétScena e Duett(No. 6)els része, ami tartalmazza Bank béliép,
az Asz-dur romancot és a viharos c-moll bosszudttatigyan Bank nincs teljesen
egyedul — a szinpadi utasitds szerint Biberach dahegla dihongy nagyurat a
hattérbe huzédik és csak a c-moll rész utan 1ép a&llélektanilag legkritikusabb
helyzetben —, azonban Banknak semmi fogalma sirés, &ogy Biberach éppen
kihallgatja. A kbvetke& részlet Bank arigja a Il. felvonas elején: ez pera talan
legismertebb része, és semmiféle ellentmondasbattkedziink elemzése folytan.
Az utolsé pillanat a kiralyd megdlése utani néhany méasodperc, de itt is minden
szabdlyosan torténik.

Ezért ez a lehéség — noha igen érdekes és kilbnleges helyezetek

bemutataséra lett volna alkalmas — kimarad a jéllearol6 eszkdzok palettjarol.

c) Interakci6

Az interakcio nagyon fontos, pszicholdgiai erédetenség. Két valtozata létezik: az
adott szeredl azért énekel masféle dallamokat, ritmust, valarazért énekel mas
hangnemben, mert valamely mas szdérepkfolydsa ala vonta, vagy éppen
ellenkedleg, az adott szergplképességei réven vagy hatalmanal fogva tudatosan
vagy akér ontudatlanul is befolyasolja a méasikeyzrérzéseit, mentalis allapotat. A
két alfaj nem valaszthat6 kulon, gyakran egysziéteznek. Példaul a Melinda-Otto
kettossben Ott6 A-dur hangneme Melindat szeretné elkégrdiz ugyanakkor
iitemhangsulyat® parosak, amivel mégiscsak jelzi a herceg jellemAét.viszont,

117 Ez a korabeli operatermést tekintve igen fontod.alanagénos aria, a gondolatok megosztasa
csak a ko6zdnséggel a drama- és operairodalom #&apogasai kozé tartozik. Még Wagner is
elészeretettel hasznalta. Az olaszoknal az utols@ralig divatban volt, Muszorgszkijndl taldlunk
eloszor jelends lazitdsokat ez ligyben, iasem mond le a sz6l6éria lebstgédl.

11814sd 2.4.3. fejezet
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hogy a duett visszatérésében Melinda atveszi Gittardat, a befolyasolt allapot
szép példaja, hiszen odle, amikor még csak parbeszéd folyt, a paros
Utemhangsulyokat Melinda visszarantja paratlanésd(lu. o.). Maréthy Janos
tanulmanyanakBank bamél szol6 részének befejgzszakaszaban a kovetkez
megallapitasokat teszi ezzel kapcsolatban:
Bellini vagy Donizetti szerelmi bonyodalmaiban anKiktus sohasem jelenti két
kibékithetetlen vilag Osszeiitkozését. De pl. Melinalakjanal, aki éppen Otto
hitvdnysagaval szemben az emberiesség, a mélpegigelmek, aemzeti ftipus
nagyszeilt megtestesidfe, kiiléndsen zavardénak érezzik, ha — mint azlVofés
duettjében — egyszisen atveszi Ott6 érzedg hangjat. [...]
Nem kevésbé zavard ennek a forditottja: ha pl. |@s &ertrud veszi at »kdzos
nevedként« Bank Hsi hangjat: [...]
Hangsulyozzuk, hogy ez a zavard happen azaltajon létre, mert a »Bankkei
egyébként(az egyutteseken kiviRitiingen, félreérthetetlenil vannak jellemezve.

Azt lehetne tehat mondani, hogy a kozkilelasz-francia egyuttes-technika a

»Bank ban«-ban »kiitt ruhadarab«, amelyet Erkel még nem tudott massal

felcseréInitt®

A tanulmany szekfe j6 szemmel veszi észre a kényes pontokat, de az
értelmezésben nem tud kibajni a korabeli ideoldgényszere alol, ott var el
forradalmisagot, ahol nincs, ahol talan nem istiefeugyanakkor elkerili figyelmét
az a kézenfekv magyarazat, hogy Erkel ezekkel az eszkozokkel iédktani
abrazolast a zenébe. Az igazsaghoz azonban holizérkd, hogy a Maréthy altal
kifogasolt két részlet az opera két kevéshé drkmstihelye — a sz0
operadramaturgiai értelmében —, de nem az Altalaetinokokbdl, hanem mert a
visszatéd forészek megakasztjdk a zenei cselekményt.

A Gertrud-Bank ketis épphogy Gertrudélektani hadviseléseBankkal
szemben: agressziven hatol be ellensége magaméeell&zutan Bank visszavag,
ugyanezzel az eszkdzzel. (Gertrud: c-moll — Bankal) Miutan Gertrud sarokba
szorul, nem tud mit tenni és drzudja hogy a Bank altal hasznaétrritériumot 6 is
birtokolja. Am ez is kevésnek bizonyul, ekkor for@ertrud eészakhoz és kést rant.

Még sokkal kifinomultabb Béanknak Biberachhal illetvTiborccal vald
duettje. Biberach és Tiborc személyisége nem isatila egymastdl tavolabb, az
egyik szamitd, gonosz és 6nds érdeke vezérli, migsikat a spontéddszinteség és
a kétségbeesett cselekveskényszer. Ami azonbars kierinik, hogy képességeiket

Bank iranyitasara hasznaljak. A gondolat TallianoFiol szarmazik:

119 Erkel operadramaturgiaja és az operastigisének néhany kérdése”. 84.
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A fekete intrikus, Biberach utdn a masodik felvdreas a s a fehér intrikus —
Licht-Alberich, Posa —: Tiborc kezébe kerll. Ne hagyj hogy a felszin
félrevezessen, Tiborcnak ez az ,intrikusi” funkcigfaagasabb értelemben: a sors
beteljesedéséneksehozditasa) az operaban teljesen egyéttéfth

fgy fordulhat eb, hogy a két szereplugyanazzal az eszkdzzel, de kilorhoz
aton éri el céljat: Biberach behatol Bank magansida Hat nem tudod,
nagyur??), és Bank legszemélyesebb hangnemében, Asz-diskéarl meg,
kézben Bank mar Desz-durban, tehdt@minans tengelyefN. B. Endre egyik
alaphangnemében) énekel. Biberach intrikus zenéjmatikajaban vildgosan
elktlondl Bank induloszérfellobbanasatol, de az ismétlésben csatlakozilzdozs
egyutt éneklik azt (,Garibaldi Styl”). Ez fontosisken ami a szovegkényv egyszer
szinpadi szituaciéjabol egyértdim azt annal nehezebb visszaadni zenében.
Barmennyire indulatos Bank, barmennyire ég benneettvagy, egyéire nem
mozdulhat, élbb meg kell szereznie azt, amit Biberach tud, §tarndd is vele
megosztani. Am ennek ara van: Banknak el kell fogad Biberach altal kinalt
jatékszabalyokat, hadbre akar jutni az igazsag megismerésében. Ezhmdagiai
torést okoz a viselkedésében, lévén, hogy a Bibemtal kinalt informacios
feltételek mefiben ellentmondanak egyéniségéneksképessége és tettei instabilla
valnak, ez nem elhanyagolhat6 momentum gyilkostsaaitjan. A zenén hallatszik
is, ki az Ugyesebb az ingovanyos terlleten: Biller&dnnyedén veszi az
akadalyokat, Bank kevésbé. Nyilvan kozrejatszik niégemesi Onérzete, lehet
azonban, hogy Biberachban egy méasik nemest tismted, ha az alacsonyabb rangu
is nala. Ez megmagyarazna, hogy miért vaegszelenet dominans tengelyen (g-
moll, b-moll, Desz-dur, G-dur): végigszaguldjukegesz kvintkort, mig a G-durig el
nem ériink, ahol ,sajatsagos tiizes modortfatiangzik fel a harmas iitemtagolasu
duettrész?

Tiborc is kilép a neki rendelt hangnemkéitbNoha a magyar taborhoz
tartozik, mégis szerepének nagy részét g-mollbam-ésirban énekli. Jelen van
ugyan a lll. felvonasban, mindkét képben, de ez&alraakkor csupan statiszta
marad. A lll. felvonds végén lesz ugyan még egyp gatitativo-szoldja, amikor
kozli Bankkal Melinda halalanak kérilményeit, dediani szituacio miatt nem tud

elétérbe kerdlni. Tiborc szerepe tehat gyakorlatilagiwettre korlatozodik, azaz

120 Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az ereététill. 9.
121 KK 197. 153. ii. stb.

1221Erkel Ferenc a Bank banrdl] lasd feljebb 3.

123 Hangnemi értelmezését lasd a 3.1.11 fejezetben.
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mindig interakciéban van. Az altala hasznalt g-nédlB-dur hangnemmel ugyanaz
torténik, mint a duettéimotivumaval (10. és 11. kottapélda)$sdor a panaszkodas,
majd utdna, amikor B-durba érkezik, a guny motivunéalik.

Kettésiik éppen ellentétes hatasu Bank és Biberach ékmdttjott az armany
€s a rosszindulatt manipulacio cselekvésre késztBnkot, itt a jéindulatd
6szinteség bénultta teszi. Ennek egyik kovetkezméayd&komikus €s visszas
ajandékozasi jelenetTiporc vedd, vedd ez 6sszggeamikor Bank joészandéka
ellenére sem tud igazan nagyvonall gesztust tenni.

A Bank béan hangzasdramaturgiai rendszerében tehat a sélkerdqizti
interakcidknak energiagerjeézés -elvono hatasa van; e jelenettipuB&ak ban
lényegi részéhez tartozik, és azéelget felvonds meghataroz6 dramaszerkesztési

eszkdze.

2.4. Az opera formairdl

A Bank baman Erkel a korabeli, divatos francia-olasz opesaklonjait probalja
0sszehazasitani a verbunkos formakultirgjaval. BEnd& Szabolcsi Bence is
felfigyelt:
[Erkel] 6sztondsen felismeri, hogy a verbunkosbdhosak nyelvi, hanem mélyebb,
formai 0sztdnzést is merithet s igy jut el a vekmsnhagyomanyos szerkezetén, a
fokozatosan elrendezett tdbbszakaszossagon alafindiai jelenetezés elvéig
(Hattyudal, Tisza-parti jelent stb.). A verbunkosdégkivil itt érkezett fajldésének
egyik cslcséara; a lassu és gyors tanczénébmar egész dramai jelenet-tombdok
épllnek**

Az alabbiakban efisorban @Bank banverbunkos 6rokseégébfakadd formai

megoldasokat vizsgaljuk meg.

2.4.1. Kisformak

a) Periodizalas

Feltinéen sok a periodizald, 8-16 Utemes frazis, melyekg#val tagolédnak. Csak
elvétve, minddssze harom izben talalkozunk harnemtagolasu zenével, azonban
ezek is ugyanugy szimmetrikus szerkedm&spusztan alaptagolasuk kulénbozik. A

sorbdl kiemelkedik Bank és Tiborc kéte, ami hosszU szakaszon at megtiest

124 Szabolcsi BenceA magyar zene évszazadai.lii: Bonis Ferenc (szerk Magyar zenetudomany.
2. (Budapest: Zenetikiad6 Vallalat, 1961), 226.
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szabadon fefldik, illetve az opera finaléja, kiléntsen a korillzeszéléstl. A sok
szimmetrikus és statikus format nem szabad hibakémékelnink, inkabb
tudatossagra, mint igénytelenségre vall. ErredaldErkelt| utalast, mikor az egyik
harmas tagolasu réstir:

Késsbb a’ jelenését végzi egy igazi magyar Stylus har@wmtus rhytmusos

Cabalettel:Még csak egyszer oh Melinda, hadd ragadjalak kawegnt® durban

sebes tempoban sajatsagos tiizes moddfban.

lgazi magyar stilus — Erkel sajat j&je figyelemfelkelé: mitdl is igazi
magyarez a részlet? Megvizsgélva az 6sszes zenei eld&idetfil, hogy éppen a
haromtaktusossag az, ami megkulonbozteti az opgyébe magyaros, d@aros
részeibl, ettsl valik ,gaziva”. Haromtaktusos tovabba a nyitdkér is, nyilt
reminiszcencia egy nétara, mint ahogy azt MajoirEf felfedezte. Talan Erkelnek
szandékaban sem allt megbontani a verbunkosoktdlé&kbol 6rokolt sablonos
formavilagot: egyrészt jol rimelt az altala ism&encia és olasz operak szamainak
szerkezetére, masrészt messze allt a német romdldtinkdbb Wagner) burjanzo
dallamvildgatél. Erketl kozonségemagyar zenékovetelt, minden aspektusaval
egyutt, és ha ez egyditt jart a jol felismethésmétbjelekkel tarkitott — végssoron
bécsi klasszikabdl 6rokoélt — formakultiraval, aklegy pillanatig sem volt kétsége
afelbl, hogy ez az alapanyag alkalmas-e magasabbiireede megteremtésére.
Példaul Melinda C-dur arigja a Il. felvonas kézegdmek a formatipusnak reon
plus ultrdja a kettesével parositott Utemek olyan szolgaianetk&znek, hogy
mindenképp koncepciozusnak kell &itenink. Ahibabol igy esztétikai norma
valik: a manidkusan ismételt kétiitemes szakaszokalkodasra még képes, de mar
pszichésen dsszeomlott személyiséget abrazolnakillgségek — éjszaka, vihar,
6rjongés, sok-sok fuvolaszd, egyszéval a romantikgpera szabvanyérilési
jeleneteinek kellékei itt hianyoznak; néhany finagmasztus, kilresitett formalas,
kulonleges hangszerek, és hiteles képet kapunknblteidl, mely két végpont kdzotti
atmenet abrazolasa.

A latszat ellenére tehat Erkel periddusképzési &ak nem a klasszika

hagyomanyabdl val6 kiszakithatatlansag vezéreleeim — tal a verbunkoshoz és

125[Erkel Ferenc a Bank banrdl] lasd feljebb 3.

125 Erkel Ferenc rfiveinek jegyzéke. Masodik bibliografiai kisérleth: Bonis Ferenc (szerk.):
Magyar Zenetorténeti Tanulmanyok. Irasok Erkel Feréhés a magyar zene kordbbi szazadairdl.
(Budapest: Zenetikiadd, 1968): 11-43. 31.
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annak zenei megoldasaihoz val6 ragaszkodasan -6reglp sajatos dallamképzési

norma is.

b) Strofaehi témaépitkezés

A stréfaeli témaépitkezés fogalmat Bartha Dénes vezette?’bes bar
tanulmanyaban jorészt csak klasszikus példakkalgoddt, eredményei jol
hasznalhatdk egyéb stiluskorszakokban is — mirdgoéljelen opera vizsgalatanal,
vagy akar a népzenében'?®.Nemcsak a klasszikus periédusképzésnek az egyik
fontos jellemdje a strofaeli témaépitkezés, hanem az autentikus népzenének vagy

a verbunkosnak is.

bl)Kettssperiddus

A 16 Utemes kebsperiodusok gyakran szervelnek négysoros szerkezetbe, ami
valtozatos formakat eredményezhet. A legjelléoiz az a - visszatéréses
kéttaglisagnakviagy csonka haromtagusagnakevezett — forma, ahol a 16 Utem
kétperiddusnyi terjedelméb az el$ 8 ltem egy szabalyos, tobbnyis-A,
szerkezdt periédus, amit aztaB-A) szerkezdét masodik 8 ttem kovet. Itt a ket 8
Utem kozott félreérthetetlen cezdra huzoédik megly negyértelntien két részre
tagolja a 16 Utemet. Alkalomadtan megisibaitt — akar ismédjel nélkal, kiirva is —

a masodik 8 taktus (pl. Beethoven: Oromdda), vdgy anindketd (pl. Mozart: A-
dar klarinétotos, V. tétel témaja).

Bartha Dénes idézett tanulmanya éppen arra foiglyelinet, hogy olyan
klasszikus példadkat mutasson be Haydn és Beethmiigaiben — 8leg zarotételek
f6- és rondétémaiban —, ahol a periédusszerkesztagtmialddi strofaeliiség
hazédik meg. Amikor ezeknek a formaknak csak a wliistele ismétbdik, az

emlékeztet &egenbarforma, €s mint ilyenre, mar érdemes odafigyelni.

b2) A valodi stréfaehiséeg

Természetesen a valddi strofdedeg nem oszthatd periodusokra; egy ilyen strofaban

négy egyenrangu sor talalhatd, amelyek szerkeegjellem®bben éppen aa-A

127 Bartha Dénes: ,Strofadivtémaépitkezés Haydn és Beethoven zenéjélizesthoven és kilenc
szimfonidjaBudapest: Zenetikiadd, 1970. 126-153.

28 Tari Lujza: ,Strofael témaépitkezés és motivikus periodizalas a hangszeépzenében”.
Magyar Zene25 (1984) 1: 73-91.
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-B-Aw) alakot veszi fet?® De ez csak felilleti egyezés, mert az egyes sorok
egymassal korrelalnak, és soha nem allnak 6sszerBeg periodussa. Nemcsak Uj
stilusu népdalaink ilyenek, hanem egyhazi népénkkelentis szazaléka is. E dalok
szerkezete mindig jorészt négysoros, de a hagyonsékgzor megismételteti a
harmadik és negyedik sort. Ez szintén nemcsak dabtéfnal szokasos, hanem az
ilyen felépitéé népénekeknél is. Akér lejegyezve sincs, de a Is&gigondolkodas
nélkill ismétli meg a zarésorokat.

Ha ez az ismétlés megtorténik, akkor ismét kialak@egenbarfornjelleg,
és a strofaeliség egy szinttel magasabban szefuémsztaly része les?t A Bank
banperiddusai ez utdbbi fajta strofagbégldl fakadnak, és soha sincs kdzik a bécsi
klasszika megoldasaihoz. Barmennyire is kozel @lydnként a formélas ehhez, az
elé6z6 alfejezetben emlitett képeriodus mindig atalakul egy olyan témava, ami a
sorszerkezet jellenét hordozza. Ez azért fontos, mert igy egyértalévalik, hogy
a Bank banperiodizalasai nem klasszikus erdadt, hanem szigord, szimmetrian

alapul6 forma-esztétikai megnyilvanulasok.

c) OsszetetteblBegenbarformk

Eléfordul az opera sordn olyaGegenbarform(elméletileg Barform is lehetne,
gyakorlatilag azonban ilyen nincs), ami nem annyisazetett, hogy egész jelenet
form4java valhasson, de annal bonyolultabb, migtsyszerkezéttéma utolso keét
sorénak ismétlése. llyelkeser; bordal, és Romance>? Azonban az elemzés soran
kiderll, hogy aGegenbarform Aufgesangorai valojaban komplett, négysoros

kisformat rejtenek. (13. kottapélda)

129 Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy a népdalokbgdmean ennyire gyakori axBBA szerkezet is,
de ez aBank banszempontjabdl irrelevans. Néha élelg német nyelvterileten — #ABA tipusu
strofaehii formakatReprisenbarformak is nevezik. A terminolégia nem nélkiiléz bizosyogikat,

de mivel mind aBarform, mind aGegenbarformsajatos haromtaguisaggal rendelkezik, a tipikusan
négytagu formakra éss#bb a strofaelv kifejezés hasznalata.

130 Nem sokszor, de néhany alkalommal fiiltanGja valtémogy mikor kézosségben éneklik a
Himnuszt- mely ugyan nyolcsoros, de két sor 6sszekapcdohaiid a versben, mind a zenében, igy
gyakorlatilag négysoros, azaz stréfdekeneként funkcional —, a masodik felét megisméilgy
alakitva ki egy unikali$Segenbarformat.

131 persze a mind eBh mind pedig a ketisperiédusokbdl keletkezeBegenbarforrak nem felelnek
meg régi, hasonl6é elneve#édormékkal, de ez nem is baj, mivel csak miotmavaza kell
tekintenlnk, vagy ha ugy tetszik, egy olyan terrfdig@ra, ami helyett nem akad jobb.

32 Ehben az esetben is strofaelpitkezési beszélhetiink, csakhogy ekkor a négy sor dsszelilon6
egy Gegenbarfornsorra.
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13. kottapélda: A Kese# bordalés aRomanceegy-egy részlete
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A Keseri bordal AAA\,B szerkezdt — tulajdonképpen akar a negyedik sor
is értelmezhét valamiféle A,-nak —, igy osztatlanabbnaknik, mint a Romance
ABAB, szerkezete, amely kicsinysége ellenére is hatédeozatrofachinek. Ami
azonban mindkét esetben déinbz a zene és rimek viszonya.K&ser: bordal
esetében kevésbé szentinét de a masik példaban jol latszik, hogyAeBB tipusu
paros rimekhezABAB tipusu zene keril. Ezt mindenképpen hibanak vagy
figyelmetlenségnek kellene vennink, hacsak nenl aamd sz0, hogy a mikroforma
nem kristalyosodik ki teljesen, és a négysoros é&emhy egy kovetkéz
szerveddési szinten, inkdbb kétsoros — végeredményberslasabb — modellé
véalik (azaz 4 utem tartozik egybe). Mivel azonbayile valtozat sem ésebb a
masiknal, az egész 8 taktust egy egésznek keltethkiink, és igy valik &eseri

bordal és aRomance GegenbarfojamakAufgesangava.

2. 4. 2. Nagyformak, az opera egésze

Ha azt mondjuk, hogy 8ank banzart szamokbdl épil fel, és a zart szamok és
recitativok valtakozadsa adja azt a tipikus olasnia operaformat, ami a
hagyomanyos operadramaturgiai eszkdzokkel (arieftdegyittesek stb.) jelenik
meg, vajmi keveset mondtunk elBénk banvalddi szerkezetét. A hagyomanyos
terminolégia pusztdn az opera csontvazat adjaszifealatt a formak induktiv
modon, fraktalszéien épilnek fel, és a sokszoros periodizalastiak $zimmetriak
Barformokka, Gegenbarforrakka és strofaelvytémaépitkezésekkel operaldé nagyobb
egységekkeé (jelenetekke, jelenetsorokka, felvorikggoldlinak dssze, egészen az
opera teljes szerkezetéig, ami egy nd@grfornot ad ki. Ez a gondolat talan
szokatlannak iinhet, hiszen &Barform alapveten kisforma (eredetileg révidebb

kolteményeké), azonban a romantikus felfogas Kinétgi ezt a keretet is. Hogy egy
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egész opera is kolcsondzheti egy rovid szerkezetét, Lendvai Erfogalmazta

megA nurnbergi mesterdalnokkél kapcsolatban:

Ismerjik Wagner feljegyzését Johann Christof Wagiénpson der Meister-Singer
holdseligen Kunst” (1697) c. konyvéb két Stollenés egy — a format megkoronazé
— Abgesandgapcsolodikegymashoz. Amint ezt A. Lorenz kifejti, a haronnfatag
viszonya a hegeli axioméat: a tézis—antitézis—sziatélvét kdveti (,Geheimnis der
Form bei R. Wagner”).

Wagner maga, a Mesterdalnokokban egyetlen alkafmat szalasztana el, hogy
er5l a formardl beszélhessen, a hallgatd haromszapislékos leirasat kapja a
.Barform” szerkezetének. A lll. felvonasban példatlans Sachs zeneszerzés-
orgjan Walternek a fullink hallatara kell megkompoisédversenydalat. Sachs a két
Stollen viszonyat aférfi-né kapcsolatahoz hasonlitja (tézis—antitézis), hogy a
Abgesang majd gyermekbermwaldsuljon meg (szintézis): ,a hazassag hogyphrt
talalt, azt a gyermek mutassa meg!” A sulyt harrk@kil a gyermekre helyezi: az
Abgesang akkor teljes, ha a Stollenekhez képesiydtast nem enged meg”.

[...]

A teljes mii is ,Barform”-ban ir6dott. Az els és masodik felvonas képei jelerdétr
jelentere parhuzamosan — szinkronban — haladnakh@gy mindaz, ami az éls
felvonasban komoly volt (tézis), a masodikban huraofordul (antitézis) — és
megforditva. A harmadik felvonasnak jut a szerepgyhaz ellentéteket kit
harméniaban oldja fel (szintézisy.

Ha az egész opeiarform, akkor talan igaz Lendvai masik megallapitasa is,
hogy fel lehet fedezni benne a hegdézis-antitézis-szintézielvét. Ez a
Mesterdalnokok esetében nyilvanvald, hiszen Wagnefivészi célja éppen a
Barform tudatositdsa. Hogy 8ank baman az el$ két felvonas tézis-antitézis
viszonyban &ll egyméssal, azt mar bebizonyitotlli&haTibor 1993-ban Muzsika

hasabjain (még ha nem is pontosan ezekkel a szalyakk

Dramai-jellemzésbeli észrevételeinket befejezéstiylaljuk 6ssze az eredeti
jelenetezés diagramjaban. Lathatjukdhel hogy a fekete és fehér intrikusnak a
fohéssel vald egy-egy jelenete kodzotti szimmetria (BBitkerach ketis, illetve
Bank-Tiborc ketfs) nem egyszeri véletlen. Gyarl6 nyelvi kidégek mogott az
eredeti koncepci6 ivelt drdmai misztériumformapeitl meg, amely szimmetrikusan
épll fol az el§ finadlé (és a bemutaton kodzvetlentbted all6 balett) kordl. A
szimmetriatengely egyik oldalan a jelenetek ellgrgén viszonyulnak a masik oldal
jeleneteihez, gy azonban, hogy mind a fehér, nairfékete jelenet valamiképp
azonos funkcidval visz &le a tragikus beteljesedés felé. Azdlslvonas ,merani”
(fekete), a masodik ,magyar” (fehér), a jelenetpapedig ezek: e-moll ensemble
(Gertrud elhatarozza vagy legalabbis megengedirdalifelaldozasat) — Gertrud-
Bank jelenet (Gertrud ilmhédése); Ottdé és Melinda duettie — Bank és Melinda
duettje (megkisérlés - megbocséatas); Bank-Bibefalemet — Bank-Tiborc keis.
Keretezi a jelenetsort két nagypolitikai szcénbékétlenek jelenete és Petur bordala
az el$ felvonas elején, illetve a békétlenek imaja ésiralk ariagja a masodik

133 Lendvai Erié: Verdi és a 20. szazad. Stollen-Stollen-AbgeséBigapest: Zenetikiad6 Vallalat,
1984): 220. Nem valdszin hogy Erkel tudataban lett volna annak, hogy egntet versformaval
dolgozik, inkabb csak 6sztonts formaérzéke vezettemegismételjik egy strofaéhépitkezéssel
készllt szakasz harmadik és negyedik sorat, akkdraaonlit aGegenbarforma, igy az alapanyag
adott Erkel szdméra. Ennek megforditadsa, Hafornot kapjunk, méar kevésbé kézenfékde az is
igaz, hogy az opera kisebb formai kézétt nem tallBarfornot, az csak a nagyobb egységekre
érvényes.
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felvonas finaléjaként. Az 1. felvonas finaléjabasdig, mintegy a cslcsponton, a
privat és a politikai szal nagyszabasuan 0sszeflnGertrud és Ott6 egy tabléban
all Melindaval és a békétlenekkel.

Balett 1. finalé
Bank-Biberach Bank-Tiborc
Ott6-Melinda Bank-Melinda

Egyittes Bank-Gertrud

. ., 134
Bevezetés 2. finalé

Ehhez annyitifzhetiink hozza, hogy minden tett, minden szandégksa&jara
fordul a Il. felvonasban. Melinda tartozkodasauklk, Bank gsies, megmentési
gesztusai tamadasbét gyilkossagba torkollanak, Gertrud hatalmi toredeiéc$dot
mondanak, &: még az I. felvonasban nem mutatkozé Endre isoxiki ahhoz a
képhez viszonyitva, amit kialakitottunk rola a sp#k szavai és tettei alapjan.

Ezeket az ellentéteket lenne hivatott a lll. fel&snkoli harménidban”
feloldani. Tudnunk kell azonban, ahhoz, hogy egynfo mikddjon, nem kell azt az
esztétikai normat kovetnie, ami magat a format egydletre hivta. ABarform
romantikus operdkban csak effgme aminek a formavazon kivil — leszamitva a
Mesterdalnokolegyes részeit — mar semmi koze sincs az eredeticiamhoz. Eppen
ezért a Barform B része, a szintézis, nem feltétlenil a legsulyosabb
legkidolgozottabb része az operanak. Az egyesitésferenciaja gyongitheti, vagy
teljesen ki is olthatja anegoldaspozitiv hatasait, €és az igy létrefovkoltoi
harménia” legfeljebb ténysaegégében, esztétikai mivoltaban van jelen.

Ez torténik itt is: atézisés antitézisegymassal szemben all6 torténéseinek
katasztrofalis kovetkezményei vannak, emberi ésitikal tragédidk sora. A
problémak olyan mélgt és olyan elementaris d@rel tornek a felszinre, ami elsopri
az embereket és sajat sorsuk kontrolldlasdnak dedgdt. A kezdépont
természetesen ®reludio, amely utélag nézve nemcsak kiindulépontja, hanem
siritett tartalma is az operanak: az opera e porttgl szét, de ez az egy pont
predesztinalja az egész torténést, a végkimenisteh Ill. felvonas ugyan torést
okoz az opera szerkezetében, de kézben megtamjagi szigoru alakjat (csak a
felvonads méasodik képében szabadul fel kissé a fédtelmei aldl). Ez biztositja az
Abgesangqt egy magasabb érelemben vett &blharmoniat”, amely kival all

mindennapi sz6hasznaltunk megszokott jelentéstarngam’°

***Tallian Tibor: ,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plajéo az eredetiért”. II. 10-11.
135 Ohatatlanul is felmeriil a kérdés: vajon minderohdielvonasos operBarform alaki? Sok opera
miikddik Barformként, de legalabb annyi nemTeaviataelss két felvonasaézis-antitézizviszonyban
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2. 4. 3. Utemhangsulyok

Az opera nagy részében a zene szerkezetén medigdyal kovetkezetesen végigvitt
paratlan Utemhangsuly hasznalata, szemben a nyugaie inkabb paros
beallitottsdgu komponalasi szokéaséatdl. Ez persze agt jelenti, hogy példaul a
bécsi klasszikdban nincsen paratlan tUtemhangsugne,zde nagysagrendekkel
ritkabb, mint a paros. Talan a német mintatol Valtétlen eltérés lehet az oka, hogy
Erkel olyan kovetkezetesen hasznalja véges-végigpazan, holott az ezzel vald
jaték mar valahol Beethoven kései kvartettjei ébuBert dalciklusai utan jorészt
kiment a divatbdl. Jellenézmddon — leszamitva azt a néhany helyet, ahol f&arma
litemtagolasu a zet®—, a sok paratlan titemhangsulyt zene kdzt anisaiéesebb
az a két kivétel, melyeknek gondosan megvalasztalye rogton felkelti
figyelmiinket.

Természetesen csak azokkal a momentumokkal fogla#itank, ahol
egyaltalan felfedezhétaz Utemhangsulyokkal valo jaték. Sokszor — példzul
EnsemblgNo. 3) E-dur szakaszaban — a lassu tempd miattibagpes irasmoddal
talalkozunk. Ez leegyszisiti a kérdést és egyben a paratlan Gtemhangsudinara
hajtja a vizet, hiszen ha minden Gtem hangsulykigraaz Gtemen belili hangsulyok
dontenek, ott pedig mindig az &létés a hangsulyosabb, és nem barmelyik n1ésik.
Az elemzésbl a recitativok kimaradnak, bar néhany érdekes epgessel azok is
szolgalhatnanak. Példaul nagyon plasztikus péld@unk a Melinda-Ottdé duett
bevezed szakaszaban, ami tobb mint recitativo, de kevesetdlt egy 6nallé zart

all egymassal, amiih elkeriilhetetlenil kdvetkezik a lll. felvon&gintézisea pusztulas. Ugyanakkor

a vele csaknem egykorfilarcosbaltobb szalon futdé cselekménye konvergal a legutplianat, a
gyilkossag iranyaba, minden ez ala refidid, a felvonasok térténései inkabb kiegészitik ragst,
semmint tikorképet nyudjtanak. Ugyanez érvény&&gmlettda is, vagy aCarmeme. Sit: maganak
Wagnernek sem minden oper@arform a Walkir harom felvondsa még csak-csak értelmdizhet
valahogytézis-antitézis-szintéziskéeimberek vilaga — istenek vildga — a két vilaglkaizasa), de a
Siegfriedmar nem — a maganyos létnek, a vandorral valdltgrsaak és a kard 6sszekovacsolasanak
semmiképp sem antitézise az dren valo kéborlas, a sarkany elpusztitasa, végdipe megolése.
Ha mar parhuzamot keresunkSeegfriedl. felvondséara inkédbb a Ill. rimel: ott beszél Siegl Gjra a
vandorral, és végrehajt egy Ujabb csodat — eza#al egy kardot, hanem egy isteni leszarmazottat,
Brinnhildét kelti életre.

136 Fentebb mar idéztilk, hogy Erkel éppen egy ilyemériitemtagolast zenére hasznéljigazi
magyarjelzét. Talan azért, mert ha harmasaval tagolédnak amekeakkor a hangsuly csakis azéels
Utemen lehet. Péaros tagolasnal mégoly egyétitemangsulyoknal is nyilik méd a hallgaté
megtévesztésére és az ébbzarmazd fesziltség kihasznalasara (csak gomdoliozart g-moll
elbaddk és karmesterek képesek a mégoly egyédtteingsulyokat félreérteni és rosszul interpretalni.
Példaul Beethoven VII. szimféniajanak masodik #tel Lendvai Eréh korszakos konyve ellenére
(Toscanini és BeethoveBudapest: Zenetthkiadd Vallalat, 1967.) is — rendre rosszul értelikez
dirigaljak.

137 Kivétel a hemiola, de az kiviil esik az elemzégytébrén.
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szam. A széban forgo Utemekben (KK 12-29., 22-20it6 kérdésenek hangsulya
a masodik Utemre kerUE@y szo6t, Melinda, midenem), mig Melinda vélasza a

kétitemes motivum élditemére. Ki lett belsle, Istenen)!

a) Melinda-Ott6 duett A-dir szakasza

Ottdé zenéje nagyon érdekesen hal6zza be Melindagzéaz Gtemhangsulyokon is
hallatszik. Az akkordvaltasokbdl és a dallam irdlanar a 39-40. Utem (a dallam
2-3. uteme) forduldjan kiderll, hogy paros Utemlsgigps zenét hallunk. A 40-41.
Utemben latszélag felcsedéik a sulyviszony — a dallam ugyanis értelmeéhigy —,
azonban a 41. Gtem lehajl6 motivuma — melyben peeie kisszextesixte ajoutée
hangzatfelbontas — az lUtem éelsegyedén tartalmaz egy hangsulyjelet: ez adja az
értelmezéshez a valodi vezérfonalat. &¥s ahol hasonldo a dallam zarasa,
ugyanugy felhangzik ez a motivum (45., 49. 0. 1@ty szexttel, és a zard 53. U.
kisszexttel). Ezutan kdvetkezik Melinda valaszapladwz el$ hangsulyt csak két
Utem mdalva, az 55. itemben halljuk, am mégis melgdoa rend, mert az 54. tem
belss bovitésként funkcional. Amikor visszatér Otté dallaf@®. Gtemtl), Melinda

mar vele énekli uniszondban a dallamot, igy aesedirtékkel nem szamithato be.

a) Otto ariaja>®
Ottdé arigja a paros utemhangsuly mintapéldaja. Aa éagyetlen Utemig tartd
bevezetése utan (42. U) a 44. Utemben, az énekdzataelhelyezett hangsulyjel és
az 56. Utem zarlati kvartszext akkordja ad iranyatast a helyes hangsuly helgér
(Lasd még a 2. és 3. kottapéldat.) &tis az aria kiteljesedésekkor méar a dallam is
kozvetlenill jelzi a hangstlyokat (14. kottapéld&ydemes megfigyelni, hogy

nemcsak a csucshangok esnek péaros Utemhangsidyrdiatiban egy-egy alteralt

hang is taldlhat6 az akkordban vagy a dallamban.

138 KK 116-133. 38-100. ii. elejét lasd: 9. kottapélda
139 KK 139-144, 42-101. (.
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14. kottapélda: Otté aridja, I. felvonas (részlet)
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2.5. Hangszerhasznalat

A Bank banhangszerelésére mar a kortarsak is felfigyeitdlditalaban dicsérték
valtozatos szineit, transzparens hangzasat és epdesgbképp az operaban
alkalmazott kilénleges hangszerek (cimbalom, angglkviola d’amore, harfa,
kisfuvola) hasznalatat, mely egyedivé tette a hasgzHogy ezek mennyire
szamitottak akkortagxotikusiak, magatol Erkedt is sejthetjuk dnelemzésében,

[...] és késbb azon desperat jelenet (:csupa exoticus handgatr¥iola d'amour,

Czimbalom harfaés angol ki) mikor Melinda azt mondjadlj meg engem Bank
[“.]141

190 4sd: Barna Istvan: ,Erkel nagyiivei és a kritika” illetve Mosonyi Mihaly idézettéisait. Nyilvan

ez irasok alapjan irja Peter Gammddpkracimi kényvében: ,A legjobbak és legeredetibbek azok a
részletek, amelyekben fantaziadds hangszereléssifjmaald az énekes szélamokat.” Peter
GammondOpera (Budapest: Kossuth Kényvkiado, 1994. ford.: Soyidgnes és Székely Gyorgy)
70.

1411Erkel Ferenc a Bank banrol] lasd feljebb 4.
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illetve Follinus Janoshoz, a Kolozsvari NemzetinBaz akkori igazgatéjanak irott
levelében elejtett szavaibdl:

A 2% Folvonas téboljo jelenetét Melindanak az 5 exatidmstrumentumok

kiséretével kérném, hogy semmi sem maradjon elt reeen jelenet lelke az

operéanak, és a Kozoénség galvanizalva érzi magaatita

De hasonlé véleményt olvashatunk kZenészeti lapoR. [Abranyi Kornél]
alairassal jelzett cikkir6janak, a Nemzeti Szinth881. szeptember 7Bank ban
eléadasaral irt kritikdjanak végéhis:

Kivanatos volna, hogy az igazgatésag mar végre agskutinék a harfahely

betdltéséatl, mert ama pianind csak olyanforman helyettesiigies hatasu s kit

hangszert, mint a bécsi rajxrath a mag§sir orszaggyulést. [...] Vagy talan arrél

gy6zédtek meg s azt akarjak elhitetni a k6zénséggely magn nagy kilénbség van

e két hangszer hatdsa kozt? Vagy talan kényelmieg d@t hangszeren jatszani

valakinek egy fiist alatt?’

E hangszerek kozul a harfa és az angolkirt besmréé hasznalata a
korabeli, fejlettebb infrastruktiraval rendelkenperahazaknak mar nem okozott
gondot, és a cikk jellenéen vilagit ra a korabeli magyar viszonyoktaA viola
d’amore és cimbalom mindenképpen egzotikumnak gpémebbbi antikvitasa,
utobbi viszonylagos Ujdonsaga folytan a komolyzem@letén.

A hangszereléét altalanossagban elmondhatjuk, hogy nem kilénbkaria
atlag olasz-francia operatermégéinem rosszabb, de nem Al meg. Viszont
éeppen a kiemelt részekben, amelyeket mar a kordoika is észrevételezett,
poétikus és eredeti megoldasokat hallhatunk, neimezart, mert a viszonylag
ritkAbban hasznalt hangszerek friss hangzast admakem mert azok szervesen
beéplilnek az opera zenéjébe. A koveikefejezetben, ahol az opera
hangzasdramaturgiai eszkdzeinek gyakorlati megitaks szemelvényekben kerdl
elemzésre, taldlkozunk majd ezekkel a kiemelt hédge melyek szerves részét
képezik az opera hangzasdramaturgiai képének. Mssk annyi figyelmet
forditsunk ra, hogy attekintjuk tételesen e hangdezeebfordulasi helyeit az
operaban. (3. tablazat) A targyalt hangszerek Kdk szamitanunk feltétlentl a

parosaval hasznalt kisfuvolakat is; maga a picogigan semmiképp sem szamitana

192 Erkel levele Follinus Janoshoz, idézi: Bonis Ferefickel Ferenc a Bank banrol”. 73. Erdekes,
hogy Erkel 6t ,exoticus” hangszétrbeszél, pedig az aria 6tddik féle hangszere arh&@zo6l6heged
Talan nem is magara a hangszerre gondolt, hogykespthanem az egész ariara.

143 Albranyi Kornél]: Zenészeti lapolBudapest, 14évi folyam. 50. 398-399. 399.

1“4 NB. az ,igazgatsag” jelen esetben Erkel Ferersgtlentette, hisze volt a Nemzeti Szinhaz
vezed karmestere.
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kuribzumnak, de az operaban hasznalt médon, ahodyridyakat utanozzak,

emlitésre mélto.

——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

Scena di BankNo. 6)

| | (KK 173-177. 11-43. 01.) haria
II. felvonas Aria (No. 8) .
i | KK 289-295. 50-70. (. harfa
Duetto (No. 8) (nem vegig, csak ket részldde
! ! Isten latja fenn egéhb szivemetilletve Edes: hérfa
! | teremt Istenem, hozzam beszél, én azt hi;‘,zenﬁ
! i KK 304-308. 139-156. . ill. 309-312. 166-181. u
Scena(No. 9) (bevezetésAdd vissza gyermekem
! i add vissza férjemgt ! harfa
E | KK 341-344. 34-50. (. =
! ' Aria (No. 9) (Olj meg engemet, Bank E angolkirt, harfa,
! | KK 349-361. 1-79. . | viola d’amore, cimbalon
| Scena (No. 9) (elss rész: Hol van, hol sze[:n
5 5 homlokod liliom viragay 5 héarfa, cimbalom 5
| | KK 362 (363)-374 1 (17)-73. U. | |
! . Scena(No. 9) (masodik rész masodik felBank, | !
 j6jj hamar, 6, vigy el / Bim, menj hamar, 6, men:j,
. menj) harfa, cimbalom
KK 394-417. 124-283. 0. (Eba 180-212. utem
1 kozott csak a harfa, a 270-283. litem kozott csak a
5 cimbalom jatszik.)
. Ensemble (No. 11fO, ég ura kériink harfa
| ; KK 503-509. 1-20. . | .

III felvonas, 1. kep
(T|sza parti jelenet)

Scena I(bevezetés, lassu rész)
KK 559-561. 1-18. 0.
| Scena I(bevezetés, gyors rész)
i KK 561-564. 19-42. (.

| Két kisfuvola, cimbalom

Scéne dramatiqu¢No. 15) -Romance |
i KK 576-581. 1-50. U. (E# a 37-50. Gtem kozott két kisfuvola, angolkurt
i csak a ket kisfuvola jatszik | .
Scene dramatique(No. 15) —Aria (a mésodiki

i Barform Abgesarjg) | két kisfuvola

i KK 597-600. 105-122. . :

Sceéne dramatiquéNo. 15) —Concertato(Arad a

1 fény)

i KK 602-618. 13-129. U. (Elsba 114-129. utem
1 kozott csak a ket kisfuvola jatszik, de ott!is
1 elvesziti jelertiségét, és beleolvad az altalanos
i zenekari hangzasba.) -

ket kisfuvola, C|mbalom
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| 1Il. felvonas, 2. kép: Scena Ultima(reminiszcencia az 1. kéfi
i (No. 16 Finale) i KK 655-657 1-17. 0.

| Scena Ultima(legvége)
1 KK 663-666. 75-89. 0.

Erkel takarékosan és céltudatosan adagolja ezekehamgszereket,
megjelenésiik minden esetben hangzasdramaturgrméagemelyre a szinpadi vagy

a lélektani helyzet ad magyarazatot.

a) Viola d’amore

A legkevesebbet a viola d’amore szerepel, mindé&sszeegyszer, Melinda II.
felvonasbeli C-dur ariajaban. Jelenléte lokaligetmi allapotot fejez ki, a hangszer
lagy, kicsit nazalis hangja uralkodik végig az ériéMelinda szélamahoz szabad
ellenpontot ad.

b) Angolkurt

Az angolkirt — a két kisfuvolaval egyutt — szintémarélag Melindahoz kothét E
hangszer az ébb emlitett aridban és a Tisza-parti jeleReimanceban hallhat6.
Mindkét aria a Bankhozukédé ben$séges kapcsolat megszakadasanak érzelmi
kivetitése, a C-dur ariaban kozvetlenil, migamanceban példazat formajaban. Az
angolkirt hangja nazalitasaban rokonithat6 a vidlamore hangjdhoz, de
kozvetlenll Melinda énekszélamaihoz kapcsolodilnaknalsd kiegésdife, mindig
parban haladnak, mintha az angolkiirt egy képzdietbett altszélama lenne. igy
valhat e hangszer a bé&lén, a meghasonlott személyiség kivetllésévé.

c) Két kisfuvola

A két kisfuvola a Tisza-parti jelenetnek valik shidélumava. Tobbféle miiségben is
jelen vannak partitiraban: kezdetben csak szinpagként $cena | — Két révész
furulyazik*, mely bar nagyon kdlt, de csak acouleur localeszerepét tolti be.
Késsbb fokozatosan, alig észreveh@ddon jelenik meg Melinda tudatabartszor
asszociacioként, mint a nyillal megsebesitett magagidése Romancg majd
idével teljes atalakulason megy keresztiil, angyalktéhdogva (Almodj szeliden
zar6 rés7% egészen az ongyilkos hevillet lazalmaig. Szingnthaté, ahogy a

KK 559. stb.
146 Killsnosen részletes és artisztikus a legutolséamghitem kisfuvola szélama, ahol Melinda
sz6lamaban Rreludiovégére ismerthetiink ra (KK 599-600. 114-122. Q.).
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Tisza-parti jeleneten belll a két kisfuvola &k, alakul, hogy vegul hangulatos
kiegészibbol zenedramai eszkdzzé lépjeid.el

A kisfuvolak Ill. felvonas 2. képbeli szereplése yédelmien csak
reminiszcencia: a piccolok Uj szintre 1épnek, ésstmoar csak a virtualis térben,
kizarolag a néz szamara észlelliehallhatd médon jelennek meg, a halott Melinda
emlékeként. (Ez még akkor is ilyen hatast keltahieét révész furulyazva kiséri a
halottas menetet, akar az eredeti dramabin.

Ugyan nem két kisfuvola, hanem csak egy piccolmfaparost hallhatunk a
Melinda-Bank ketis végén*® de hangulatdban és hatdsdban mar a Tisza-parti

“ sz

d) Cimbalom

A cimbalom végig uralla a masodik felvonas derekitelinda-Bank ketis,
hozzavéve Melinda ariajat) és a harmadik felvorld§ kepét. Ez a hangszer is
egyértelnien kothet Melindahozt*® csak akkor hangzik fel, ha énekel. A C-dur
ariaban csatlakozik a tobbi szélohangszer nyujtotigzotikus hangulathoz,
hasznalatét tekintve a harfa kiegé§eit- vagy forditva: a cimbalom kiegé<iét a
harfa —, sok helyen uniszonéban mozog a két hangszeel is jelezve Melinda és
Bank koz6s sorsat. A Tisza-parti jelenetben csakbaimot hallunk, amit akar

Melinda harfajanaks hivhatnank.

e) Harfa

A harfa alapveéten Bankhoz kapcsolddik. Nagyon finoman, mar-matasan hozza
be Erkel az operdba — az egyetlen harfas hely sizfelvonasban Bank Asz-dar
ariaja. A kovetke& megjelenése, nagyon hasonl6é helyzetbedazam, hazanaria
Asz-dur szakaszaban van. Melinda C-dur arigja alatirfa hasonlé szerepet tolt be,
mint a cimbalom, vele egyutt jelenik meg — ez épaina rakovetkézduettre is.
Ahogy Melinda és Bank énekszdlama 6sszefonddik,emekelve tragédiajukat és
hamis illtziobol fakad6 vagyaikat, a hattérben ahangszer ugyanazt az utat jarja

be, mint a két szerefol Az opera finaléjdban ugyanolyan korilteken kezeli Erkel

147 Katona JozseBank ban 168.

M8 KK 415-417. 266-283. (.

149 A Melinda-Bank duettben &ordul néhany jelentéktelen pillanat, amikor a cidan Bank szél6ja
alatt jatszik (KK 363. 15. és 17. 0. ; KK 363. &3.37. (. ; KK 368-369. 46-48. . és 50-52. (i), de
ezek sem szamaranyaikat, sem a hangzasdramaturdpétidtdtt szerepiiket nézve nem jetsek.
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a harfat, mint az efsfelvonasban: csak egyszer halljuk, Bank bucsujakéint
lattuk, ez lényegileg megegyezik Arad a fényzenéjével, ezért a harfa itt egy Gjabb
jelentéssel gazdagodik, Melinda cimbalomzenéingjapész.

Két részlet van, amit Bank banharfamuzsikaibol még ki kell emelnlink. Az
egyik — ami mindjart két megszolalas is egybenBaak-Tiborc duett alatt hangzik
fel. EbSl az el$ megszolalas egy himnikus pillanddd Isten latja fenn egéb
szivemet itt fordul eb el6szér, hogy Bank, még ha csak a felszinen is, de ném
empéatiaval fordul az fis jobbagy felé. A méasikrélEdes terendt Istenem, hozzam
beszél, én azt hiszgnpedig mar megallapitottuk, hogy gyanusan hascediy
késsbbi helyre, ahol Bank és Melindaésekor talalkoznak szeditszembe az opera
soran.

A masik részlet a masodik felvonas nagy F-dur irdgds mely rifajat
tekintve nem mas, mint lasst csarfdsMivel ez a rész csak kevéssé kothet
Bankhoz, a harfa itt kilép hangzasdramaturgiai eqaeirélél, és egyszdien csak

lagyitja a vele nagyjabdl uniszéndban pefigeindsok szaraz hangzasat (9-16. U.).

10KK 503-510. 1-27. 0.
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3. A hangzasdramaturgiai eszk6zok alkalmazasa -

szemelvények

3.1. Elsoé felvonas

3.1.1. Preludio

,Bevezetésnagyobb szérantique Stilus” — irja Erkel FerencRreludiarél.™® A
zene nyujtott ritmusaiban, éles, gyors triolaiban bvitett szekundokkal ellatott
szerkezetében kontifelfedezni a verbunkos elemeket. A verbunkos jéles 1861-
re némileg modosult, térténelmi taviatba kertltanaez indokolja aantiquejelzé

hasznélatat.

Kétségtelen, hogy a verbunkosok mar a hatvamaspsnt lathattuk, voltaképp mar
a negyvenes évek 6ta valéban bizonyos torténetezete van; s amint azdithalad,
mind hatarozottabban mdult-tavlata, archaikus jellegmad. A hatvanas évek
zenész-nemzedéke, mikor Ojult érdeldssel fordul feléje, bizonyos megtartd,
hagyomanymetyz6 szandékot arul el, anélkil, hogy tulajdonképp baifordulna,
wisszahozna”, archaizalna (gondoljunk a magyaeleislelkes és tuntétdivatjara,
felélénkiilésére 1859 és 66 kozott!): az a ,déluahhjlo” pillanat ez, mikor a
jelensl észrevétlenil malt valik, mikor a ,,van” szintdifenerhetetlen arnyalatokon

at hajlik a ,volt”-ba’>

— irja talaléan Szabolcsi Bence, és ezzel talarelkbb jar az igazsaghoz,
mint Bonis Ferenc, aki a régi francia operak nytinak é€s a zenekari szviteknek
lassu, pontozott nyitétételeivel valé rokonsagrdanta:

Ha eltekintiink a mai éhdasok kissé ,elengedett”, lirikus tolmacsolasi jatid, és
élesebb pontozassal, markansabban képzeljik ehzzuverturet, raddbbeniink
Erkel eredeti elképzelésére: Bach és Handel szuijéaek sulyos nyitédarabjai,
Gluck antik sorstragédiainak nyitanyai ihlették anR ban zenekari preludiumat.
Ne feledjik azt sem, hogy Erkel idejében a legféljsbazesztersd verbunkosban a
kdzvélemény azsi magyar zenét latta. Ezt a kétféle ,antik” rétegetbarokk
ouverture-6k hangjat és a hangszeres verbunkosét Fnialis gondolattal 6tvozte

511Erkel Ferenc a Bank banrol] lasd feljebb 3.

152 5zabolcsi Benced magyar zene évszazadai.229.

133 Természetesen ez a stilusi zene sem nem Bach,eseniandel, sem nem Gluck talalmanya,
hanem a bontakozd, 17. szdzadi francia operaéviszant valészititlen, hogy Erkel barmit is ismert
volna a francia (kora)barokk székzmiiveibdl.



A hangzasdramaturgiai eszkdzok alkalmazasa — szémgdk / El§ felvonas 61

eggyé e Xlll. szazadban jatsz6dé magyar sorsdraamguatébresit zenekari

megnyitojaban'>*

A Preludio zenéje szamos elemet tartalmaz az opera jellemz
hangzasdramaturgiai eszkozdib  (feltiinéen szimmetrikus szerkezet,
hangnemvalasztas, nagyszextsite ajoutég tovabba felhangzik az opera

legfontosabb dallama.

a) Forma

A tétel formaja a kovetkéz (2. abra)

2. abra: A Preludioforméja

||: 4+?+4 \l\ 4+142+4 ‘m‘z”iz@" 4+142+4 +2+;+2||
2+2 2+2 2+2 1+2 I

I J L
A (a-moll) B (A-dir) Ay (a-moll)

Egyszeti hAromszakaszos forma, ahol a periédusok helyétiBxdhtd| alld
12 taktusos szakaszok veszik at. A kozéprészbemaggiore hangnemben

felhangzik az opera legfontosabb, Melindahoz kathaotivuma>

A visszatérés
varidltan ismétli meg az €sl2 tUtemet, majd 7 tUtemnyi kdda kdvetkezik, mely az
eddigi motivumokbdl épitkezik. A szimmetrikus szrkt mogott figyelemreméltd
dolgok torténnek.

Az el négy utem cizellalt felépitését a kbvetkemégy Utem egyetlen,
lapidaris a-moll akkordbdl allé tombje koveti. Ez a-moll hangzat fel van diszitve
egy fisz hanggal — vagy ha ugy tetszikvel —, ami doros szinezetet ad az 5-8.
utemnek. A két, egymasnak ellentmondé 4 iGtem utharmadik egység lezarja az
elss 12 Utemet — anyagéat tekintve ez i$mbtivumbol szarmaztathatd —, de vildgos
és egyértelrh akkordszerkezetével (valtbdominans, ami dominaéstskebdik at)
modulal a dominans iranyba, és durteesmollban zar. A moll pikardiai terces
zarasa aPreludio jellemz vonasai kozé tartozik, gyakorlatilag az 0sszes
mollzarlatnal ezt hasznélja.

Az ismétlés utdn a kovetk&zl2 taktus csaknem ugyanezt a szerkezeti
modellt koveti, azzal a kulénbséggel, hogy itt g6 enégy Utem tagolddik 2x2

Utemre, €s a maradék 2x4 ltem egymas variansatésdggyben az ismajel elétti

134 B6énis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank banrol”. 68-69.
195 Kégsbb még kétszer fogjuk hallani:éekér az 1. felvonas finaléjanak lassu részében F-ear —,
utana pedig a Melinda-Bank ké&tegyik részleteként, ismét A-durban.
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négy utem variansat is). Hangnemileg 8 ttem C-tim,La varians utolso négy utem
visszakanyarodna a-mollba, &m azonnal A-durra @élezt meg is ésiti a zard két
Utem kiszélesitett kadenciajaval.

Ezutdn hangzik fel az opera legfontosabb motivunyalc Utemen at, két
Utemes tagolodassal, mely megisodif; 4x2 Utemes szerkezete strofdelv
felépitésre utal.

A fémotivum varidlva tér vissza, most modulacio nélkdnaradunk a-
mollban. Az el§ négy Utemben (lasd 17. kottapélda) a kétszélamyagn
haromszolamava dvil. A kdvetked 4 Utemes tomb eredetileg egyetlen a-moll
hangzat volt aPreludio el részében, azonban most gazdagabba valik, tbbbféle
harméniat is hallunk ugyanazon tengelyen: (15.dgstda)

15. kottapélda: A Preludio5-8. és 37-40. Giteme
tr
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A zar0 4 utem rokona mind a 9-12., mind a 21-24mitek. Az utolsé
akkordok szerint az utdbbival tart kozelebbi kapated, ugyanagy A-durba
irAnyitott a-moll szakaszt hallunk. A tételt lez&rét Gtem sem mozdul ki az A-
darbdl, bar a plagélis ingaként hasznalt mollbdt&dnzott szubdominansok, illetve
a dallamban feliné bovitett szekundok finom lebegéssel bizonytalanit@ka

hangnemet.

b) Az elsh négy Utem

Az opera el négy Uteme kulon figyelmet érdemel, mivel teljegggunikélis az

opera zenei szbvetében.
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A Preludio a-mollban van (ez beleilleszkedik a hangnemdrargatur
rendbe), ez azonban csak az 5. Utemben valik myibldva. Az el§ négy Utem
funkcidinak és zenei jelentésének megfejtése azszegepera legérdekesebb
rejtvénye. Amennyiben hagyomanyos eszkdzokkel pidb@&lemezni az etsnégy
titem funkci6it, hamar belathatjuk, hogy semmirgusenk*>® (16. kottapélda)

16. kottapélda: Az opera nyitéutemei
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Vegyuk példaul az etsiitemet: talan sikertil meg@gni a fulinket, hogy egy
dominanshangzat csontvazat halljuk, amit utdna &gy fok kévet, de az Utem
masodik felében felhangzpszteljesen zavard, mivel nem ismeretes az akkordi tobb
hangja. Nem kevésbé problémés a negyedik taktussem dominansként.(fokot
A-val ellege®s D’), sem tonikaként (hosszan késleltetbttfok) nem tudunk
azonositani. Esetleg a masodik UtERT kvintjét értelmezhetjik Ggy, hogy az nem
egy harmashangzat kvintie, hanem aiikéett VII. fok (VI %) artisztikus
késleltetésé>’ Ekkor az el§ itemE oktéavja atmibsiil egy a-moll akkord kvintjévé,
és igy egy plagéalis kadenciat kapunk-[J-S-T). Ha tengelyeliiség szerint
elemzlnk, valamivel jobb a helyzet, ugyanis a mésoem problémai egy csapasra
eltinnek, tudniilik az egész egyetleniiskeres szubdominans hangzatta valik;
mindegy, hogy F-dar, f-moll, vagy ®kitett gisZ-t hallunk, ezek mind azonos
tengelyen helyezkednek el. Ekkor eQyS-S-T menetet kapunk, ami valamennyire
kielégibnek tinhet, de mégsem érezhetjik magunkat maradéktataaglyzve,
ugyanis az elts itemet tovabbra is csak &zoktav alapjan nevezzik dominansnak,
és tovabbra sincs megegyezés a negyedik tUtem fjakal kapcsolatban, Raadasul
a masodik és harmadik Utem koztéerfunkciovaltas-érzethallhatd, ez pedig

ellentmond a fenti kovetkeztetésnek.

1% Ez annal inkdbb meglép mert ezt a néhany Utemet és két visszatéréséindtva az opera
egészében nem talalunk tébbé semmilyen funkci@nitalansagot, még megkdzélég sem.

157 Osszehasonlitva a 10. Utem szerkezetévelintela hasonlésag. Ott egyértélen egy hosszan
késleltetettD’-t takar a kisszext, nem pedig zérlati kvartszeXEetutobbi azért sem lehetséges, mert
az Utemhangsulyok szerint ez hangsulytalan ternadati kvartszext-akkord nem kerilhet sulytalan
helyre, ezt még a romantikus szikas gyakran tiszteletben tartottadk. Ennél azonfoamosabb, hogy

a 9-12. utem szerkezete semmi jelét nem mutat@gy hwgfordulna a hangsulyok iranya.
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A tétel paratlan GUtemhangsulyos. Erre bizonyitélegesz tétel, a dallamok
frazedlasa, az Utemek kovetkezetes parositsa, gsaradrlati kvartszext-akkordok
(19., 23., 43. i) is klasszikus médon keriilnek egfeleb helyre!®® Az iitemek
kozti funkciovaltast azonban azéeb elemzés alapjan az 1-2. ill. a 3-4. tem kozé
tehetjuk, ami teljeséggel ellentmond a tétel halygsndjének. Ami azt illeti, a
legnagyobb gondot éppenséggel a valésadgos handgmazap a tapasztalati tény
ugyanis nem ésiti meg az elméletet: ott, ahol funkciévaltasiémd hallanunk (1-2.
Utem kozott), szinte semmit sem érzékelink, a® &kt taktus szinte egyetlen
funkcioként bomlik ki edttink. A 2-3. Utem forduléjan viszont annal ink&bb
erzekelink valtast, ott, ahol a tengelyelmélet Iémeése szerint két Utemen
keresztlil mast sem hallunk csak szubdominanst. 3 @tem kozotti valtast a
nyitolitemek visszatéréseif® befizott klarinétszélam is megssiti. (17.
kottapélda)

17. kottapélda: Az elsh négy utem illetve a visszatérés természetes sulydge
Andante J= -84
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Ennek a négy utemnek tobbféle funkcids értelmelgtsehet — ha egyaltalan
létezik —, de ennél sokkal fontosabb, hogy legye€m bgy adott szakasznak
akarmennyire is bizonytalan vagy kétértélm harmoéniavaza, az alaptetenei
torvények aldl (fesziltség-oldas, nyitds-zaras) német ki. A természetes sulyrend
kialakit valamiféle harmonia- és funkcidérzetetatigatoban, és ez elégséges ahhoz,
hogy a benne rdjl bizonytalansagot empatikusan atérezze. Talan n&etlendl
alakul ez igy, az etstitemben felhangz6 verbunkos ritmus és az Ustdstamicatd!)
tizenhatodai talan arra hivatottak, hogy hagyoméngaelemben vett funkcidk

138 Mint mér sz6 volt réla, a paratlan vagy paros iitengsily megkiildnboztetésének jetsége a
klasszika utan egyre csokken; a romantikdban mak edsétve talalunk olyan imet, ahol ennek
formaalkot6 szerepe lenne, akkor is inkabb csaldeib szakaszokra.

19KK 11. 33-36. 0. ill. 555. 1-4. . (Ill. felvondNp. 14. Entr'acy
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nélkil, pusztan a fesziltséget, az opera cselekéh@my hizédd lényegi torténést

siritsék egyetlen pontba.

3. 1. 2. Introduzione e CordNo. 1)

Mar sz0 esett Major Ervin felfedezé$rmiszerint a nyitokorus dallama igen
hasonlit egy korabeli nétara. Ezt a vonasat Mosomyi megemliti a
zongorakivonatrol irott cikkében: ,Az élkarének a magyar népdalok keretében van
fogalmazva, s ételjes, egészséges gondold’Ennél fontosabb azonban, hogy a
zene harom uUtemenkénti tagoldédasat is orokotdj@bl. A tétel A-dir hangneme
itt egyértelnfien aromlast szimbolizalja, mégpedig aerkolcsi romlast. Az efs
maszkulin zarlatok szintén megsitik a magyaros jelleget.

A korustétel 20 atemnyi, dominansrol indul6 bevésgsel kezdédik, ami még
nem harmas Utemtagolasu. A tétel teljesen izomedfilBx3 Utemmel nyit, mely
soroknak nemcsak a ritmusa hasonld, de zenei akyaguEzutan a férfikar
szoOlaltatja meg az E-dar hangnerkdzéprészt. Itt a harom lUtemes alapegységet
megtoldja még két ttemmel, Ugyhogy igy az éttaldsdovalik. Ez azonban nem
véletlenszdl: haromszor ismétli az dlsitemet, majd az eredeti szerkezet 2-3.
Utemével zar, igy: la+lb+1c+2+3 A kdzéprész szetkeH+5+4x2+5. A zard 5
Utem tulajdonképpen egy haromitemes alapszakadlsszdr kiirasa. Ezutan csak
a hangszerelésben toréémaltozassal hozza vissza a tétebaldszét, szerkezetileg
valtozatlanul. Késbb a tétel §része gyakorlatilag hangrél-hangra visszatér a 76.
oldalon, csak Ottd, Petur és Biberach csatlakozikk@rushoz a tenort illetve a

basszus 1 és 2 szé6lamatsdive.

3. 1. 3. Kese¥i bordal (No. 2)

A mai gyakorlat szerint az 6tszakaszos versnek esalkel$ és utolso strofajat

szélaltatjagk meg. Mosonyi viszont ezt irja besz&jéddan'®*

Ezen kardalba van beldész Petur-bannak szép s jellemzetes bordala is, haddgr
haromszor ismételtetik, mit sem veszt érdékéb

160 Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti nagy daln8 felvonasban, szerzé és zongorara két kézre
alkalmazta Erkel Ferenc.” 397.

161 Mosonyi Mihaly: ,Bank-Ban. Eredeti magyar operaeB/bnasban, irta Egressy Benjamin, zenéjét
szerzé Erkel Ferenc.” 194.
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Eszerint a bemutaton — Mosonyi széhasznalatat lkgylee véve — harom
versszak csendilt fel, a partitiraban viszont agsegrers szerep& Erkel igy
nyitva hagyja a kérdést, hogy hany versszak sodlatjeg. A tétel eredetileg nem az
operahoz készitf® mégis szervesen illeszkedik a dramaturgiai szetkez

A Keseri bordal szerkezete: 4 (és fél) Utemnyi bevezetés utéezét a
stréfikus dal versusat halljuk a-mollban (8 Uteraz-5. GUtem masok fele nem mas,
mint egy nagy fellités), aztan pedig a refrént la¥tseliszor csak Petur @dasaban
(8 Utem + 3 ltemdvités), aztan a koérus is bekapcsolddik (8 Utemiteh vités —
ez a két Bvités inkabb kiirt lassitas, semmint valodi bets)d@ versustA-val
tudjuk jeldlni, a refrént a két ismétléssel Keinek, igy adja ki aGegenbarform
szerkezetét. AZAB szakasz nem képez strofaelmégysoros témat (ezt a&x
onmagéban is megteszi, lasd a 2.4.1c fejezetetyella 13. kottapéldat), ezt az
Utemmutaté megvaltoztatasa is jelzi (4é#2/4-re). Az a-mollA szakaszra az A-dur
B valaszol, és ez megismédik, kialakul azABB szerkezet.

Ez a versus+refrén szerkezet nemcsak hiven maaokaltemény eredeti
formjat, hanem mondanivaléjaban is illeszkedikzgdoZAkarcsak Vorosmartynél a
versus 8 sora mindig egy addtfias probléema&ét szemszodh valé megkdzelitése,
melyek kdzponti magva egy furcsa, metaforikus pZahuansi nemeés ahaza (hon)
magatartasa kozott. Az ismedb refrén viszont #étezés filozofiai szintj@héri 6ssze

a k6zbnséges ivaszattal, ami perszé etir nem is lesz olyan k6zénséges.

3. 1. 4. Scena(No. 3)

A hangnemil mar volt sz6 a 2.1.2.a) fejezetben. Jelléj@az egyenletes, motorikus
kiséret, a pontozott ritmus teljes hidnya. A kistzesixte ajoutéddegen (merani)

jelentést kap.

3. 1. 5. Ensemblg(No. 3)

Sok szerept foglalkoztat, igy a zene is két réteget haszmnddlyek onalléan
miikodnek, nem kapcsolddnak automatikusan a szideit. Zenei eszkdzokkel: a
moll szakaszban aé6fdallamot pontozott ritmikaju ellenszélam kiséri naén
esetben. A duar-részben egyltt sz6lal meg a kégrétiea kiséret nem-magyaros

(olasz), mig a dallamok azok, kiléndsen dawsgrontozasu zarlatok. Az e-moll és az

162KK 46, AU 1. fol. 6a
183 Dolinszky Miklés: ,Bevezetés/Introduction”. 28.
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E-ddr hangnem Gertrudot, az udvart, az udvaroncékaiz egész protokollsereget
jeleniti meg.

Jellem®en romantikus megoldas, hogy Erkel a zenei hatisio$abbnak
tartja, mint a sokszerejs szam részletekbe nigraprolékos jellemabrazolasat. igy
fordulhat eb, hogy Melinda és Gertrud azonos zenei anyagot etnefkol
uniszénéban, hol oktav kilonbséggel; egy alkalompaalig Gertrud még Melinda
jellegzetesrangatott ritmusait is megkapja, kizarodlag a zenei hatagl&den. (63.
oldal — 39. Utem, ill. 64. oldal 43. Utem) Vilagws volt itt a zeneszefi intencid, a
kétféle anyagot ugy egyesiteni, hogy azok vildgasaplasztikusan elkilonuljenek,
ugyanakkor 6sszhangzasaban szerves egységet alkkssa

A tétel formdja, a koteléz verbunkos eredétperiodizalas ellenére, elég
Otletes. A lassu e-moll szakaszt egy 4x8 Utemesdaidis jelleg anyag alkotja,
melyek T-D-T-D rendben kodvetkeznek. A témavég nem teljesen eg@ormz e-
moll belépéseknél ugyanazt halljuk, de a h-molldkkét kilonbdsd megoldas
talalhatd, melynek semmi mas oka nincs, csak aplisanvalé megfeldl visszatérés
biztositdsa. Kontraszubjektumként (18. kottapétdételjes, lefelé vonuld, pontozott
ritmikaja motivum hallhatd, mely kdvetkezetesen wowégig a belépéseken. Ezek
nem onceéluan kévetik egymast, egy-egy Ujabb témédabb szerepl vagy csoport
érdekeit-érzéseit ismerhetjik meg. Miutan négysdbangzott a téma, 3 Utemes
lezaré-atvezét részt hallunk, melynek semmi mas funkcidja ninosnthogy
probléma nélkil eljussunk az E-dir szakaszig. A sz el§ Uteme felitésként
funkcional, a 37. Gtemben elhelyezett isjétlis erre utal. Az isméijelbe fogott
szakasz 8+10 Uterib all, és ilyenforman tagolodik: ||:(4+4)+4+(4+R):A 4+2
Utemes szakasz szerkezete egy extrém hosszu, regpedik tart6 felitésre épil a
48. Utemben. Utdna mintegy kiirt ismétlésként, neatioztatdssal ujbdl megszolal a
zaro6 10 utem (55-64.). Végul mar csak a szamotdezadenciakat halljuk.

A motivumkezelésben még egy érdekes, val6jabaiamsit* megvalésitast
talalhatunk: az e-moll szakasz kontraszubjektumd&allir szakaszban éleges
zenei anyaggé lép@la rész feltoreky, legyzhetetlen, triolas motivumanak mélté

ellenszolamakeént. (18. kottapélda)

164 Ahogy Erkel irta: ,Ezen ensemble kezdete E mollbagyn contrapunctish Stylus, kéb E’
durban megy at brillant stylben.” [Erkel Ferencani banrol] lasd feljebb 3.
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18. kottapélda: Kontraszubjektum az Ensemblebél (No. 3)/%°
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Réaadasul egy adott ponton a lefelé haladé szekuirdalga megfordul, és
szuronyként meredezve felfelé indul el. Itt a maotiv kilép eddigi kétszeres

kontraszubjektum szerep#ibés 6nallé motivumma valik. (19. kottapélda)

19. kottapélda: A kontraszubjektum megfordulasa®®

L

~19
N
il
~[Y
N
§
B

allj, ma-gyar, ve-led az ég va{gyon,

@

172]

N
=8

=

'

(=N
E
B
=

Coro
i oo & & F

::u%ﬂ lr-‘l y 2 & ) ”l") “a V | 4 T
B. 3 9 - T T Py yi ? v £

ve-led az ég va- gyon,

4

N\

3. 1. 6. RecitativoésCoro

Sem a recitativo, sem a visszétéryitokorus nem szorul kilénésebb magyarazatra.
Dramaturgiailag ez a visszatérés nemcsak kerethaljffm az opera nyitdjeleneteit és
zenéit, hanem egy esetleges gyors tétel helyettaéli az edz6 Ensemblboz

tartozhatott volna.

3. 1. 7. Magyar tanc(No. 4)
Lassu szakasza a maga ||:(1+1+2)+4:||:(2+2)+(2+8kérkezetével és C-dur
hangnemével nem okoz kiloéntsebb fejtorést (bar @arCinkabb Melindahoz
tartozik, semmint altaldban a magyarokhoz). A gyaakasz extrém hangnemrendje
(D-dar) azonban tavolra helyezi a tételt az opeaagzasdramaturgiai eszkdzit

(lasd: 40. labjegyzet)

1653) KK 57, 10-12. ii. b) KK 62, 36-38. il.
16 KK 64, 44-46. (.
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3. 1. 8. Duetto e ScendéNo. 5)

A kettds megismétli Ottd6 nemrég Melindaval lezajlotibglslenetének zenei anyagat,
és azt kiegészitve tovabbfejleszti. Az anyag iEidurban kezédik, bar ebjegyzés
nincs. Aztan Ott6 valt és C-durban prébalja Melinbdéhaldzni, majd visszatér E-
darba. A felszines konverzacio akkor fordul komalyamikor Ott6 elkezdi A-dar
hangneri ari6zéjat (9. kottapélda). Ez egyben a duett &ys$ kezdpontja is.
Erdekes fejlemény, hogy a naiv gondolkodast Maeljndmikor edszér kezd
felderengeni neki, mi is Ott6 kdzeledésének vatidia, az A-dur kozepén atvalt C-
darba, majd a-mollba. (121. old..azért kellet tehat nekem elhagyiEz a kitérés
a romlas (illetve ezuttalmegrontay hangnemeétl sajat hangnemébe ontudatrol és
onérzetél tanaskodik.

Ott6 G-dur arigja (2., 3. és 14. kottapélda) kukerd elit az eddigi
kornyezetl — cstisz6 kromatiki’ dominans akkordok tultengése, csak a vége felé
hallhatunk érzékelhétszubdominans funkciét (78. U.), ami alig ellensalka az
elétte felcsendid 13 Utemen at tartd dominans orgonapontot. Az dtida egy g-
mollban folytatédd, majd B-durba modulélé szakdsdtunk, nagyrészt Melindatol.
Dominans tengelyre tortérkirandulasa 0] jellemvonassal gazdagitja alakjképes
a gunyra és a megvetésre —, itt mutatkozik belgdtésagnak a g-moll és a B-dur. A
rész legfigyelemreméltobb pillanata a 147. oldahdszerelése: ez az oldal a
partitira legkoklibb megoldasai kozé tartozik, a két oldalrél féngrgonapont
szinte glériat von Melinda szavai koré.

A jelenet végi d-moll tercettben, ebben az indWaib felkorbacsolt
pillanatban, mindharman sajat régeszméjiknek rabjdiangnem és Barform is

ennek a szolgéalataba all.

3. 1. 9. Scena(Recitativo)

A kovetked recitativorél nincs mit mondanunk, legérdekeseblomantuma
Biberach zaroperidédusa, érrazonban mar részletesen volt sz6 (lasd 2.1. dejez

illetve 1. kottapélda)

87 Kiilnos, hogy az 1940-es atdolgozasban pont ezejedliegzetes osztrakos-németes kromatikékat
simitottak ki.
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3. 1. 10.Scena di BanKNo. 6)

Hangnemei: c-moll — Asz-dar — c-moll: a hangnems&ias magaért beszél.
Felfedezhdt benne a hagyomanyos olasz operaariak lassu-gygerkezete — igaz a
gyors rész itt elég rovid, tulajdonképpen 2x8 Uteegészitve némi kidsbovitéssel.

A lassu rész hangszereléseifetien takarékos és finom. NB: az autografhoz képest
a revizio két aprésagban még tovabb vékonyitottarmzast: elintek az ariat nyitd
harfaoktavok ketizése a hegdtben, illetve a visszatérésodl harfa kadenciat

megebz6 Uzemben (22 .) nem Iépnek be a fafuvosok, cspkégaktussal k&b,

3. 1. 11.Duetto(No. 6)

A duett szervesen és szuggesztiv jellemabrazoldniieaval teljesiti ki a
hangzasdramaturgiai eszkdzok jelentését. A duetblt recitativoval indul, de
hangnemei végig a dominatsngelyre vannak fdlkve: g-moll, b-moll, Desz-dur
(kbzben Biberach énekel egy szakaszt Asz-durbar(s-éur.

Bank g-moll — b-moll — Desz-dar arigja: a magyarosnusokat és
motivumokat a dominans tengélynangnem ellenpontozza — ez megfelel a g-moll
megtévesztgslentésének; b-mollba kanyarodik, majd kdvetkezjksaribaldi Styl”.

Biberach Asz-dur szakaszdban a jellegzetes magyanusokat és
harmdniakat hiteltelendl tolmacsolja, bar elégsageéstékben ahhoz, hogy Bankot
félrevezesse. Utana visszatér a Desz-dur szakasz.

A duett zarérésze G-durban van. Ez a hangnem anidgiszek@dik Otto
jellemtelenségével, hogy Banktol medgiemallani. Persze Erkel — és ezzel nem volt
egyedul kortarsai kozo6tt — sokszor nenteljes széveget zenésiti meg, hanem csak
kiemelt kulcsszavakat. Valami hasonlé torténik igt a ...gyava herceg..£€s
...husomat leragja Gertrud, e hon viperajakifejezések diteljesebb jelentdek
szaméara, mint Bank Melinda utani vagyakozaséedq csak egyszer, 0, Melinda,
hadd ragadjalak karomba!Talalhatunk azonban e G-ddrra masik magyaraastot
Ha végigtekintink a Bank-Biberach duett hangnemeimeredek stllyedést
hallhatunk. (3. abra)
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3. dbra: A Bank-Biberach duett harmoéniai vaza
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g-moll b-moll Desz-dur \L Asz-dir Desz-dar \L Bebé-dur Aszasz-dar

Bebé-dar Bebé-dur (recitativo)
alzarlat alzarlat

Az egész Bank g-moll ariosoOjaval kédik (Meglopva a csalad szent
tiizhelyét), ami fajdalmas felismerésben folytatodik (b-mélkért kild szerte hat
végul a latszat-cselekveés illuzioja jon (Desz-diit).hallhatd egy feliné mollbeli
alzérlat, ami ugyan A-durnak van lejegyezve, deghamat tekintve Bebé-dur.
Biberach, Asz-dur szakasza utan megisoaiétl a Desz-dur, az alzarlattal egyuitt.
Ezutan csendul fel a recitativo, ami egy A-dur dodnmis szeptimmel indul. Azonban
ilyen elbzmények utdn ez az A-dar éppolyan Bebé-durnak fmgghani, mint az
el6zé két alzarlat. Innet pedig csak két modulécié valasztja el az Aszastél]
ami pontos megfel8je az A-dur G-durba modulalasanak. Aszasz-dur hamgn
persze nincsen, ezt G-durban kell lejegyezni, d& etég a hangnemi sillyedés

létrejon, 12 dljegyzést eslink, és maris messze magunk mogottiiagyd-durt.

3. 1. 12.Finale (No. 7)

A bevezet D-durrél mér volt szé, periférikus szubdominangmnlényeges az
elemzés szempontjabol. Melinda rovid jelentéb@amaszmellett masik jelentése is
elétérbe kerul a g-mollnalelarultatas,bar a gyokere ugyanaz, mint kbb Bank és
Tiborc kettisében (megvetés az udvar felé).

Maga a findlé haromrészes. Erkel ezt irja rola: efezforma Styl
sajatsagom?®® Sajatsaga abban all, hogy a szokasos lassl-gyorgihan a lassu
rész tovabb bomlik minore és maggiore szakaszd@kia.jobban meggondoljuk, az
e-moll — E-durEnsemblds ilyen volt, csak ott hianyzott az egyuttest tézgyors
rész.) A lassu rész f-mollban indul, hamarosan Baimodulal. Ennek végén
hangzik fel az opera egyetlen igazi vezérmotivukdeé Bankom végy karodbi...
Itt ismét ebkerll a nagy szextesixte ajoutégtovabba van egy kitérés a tengely-
rokon Asz-dur felé. Az egész finalé tempdit tekenBarform, a hangnemek szerint

Gegenbarformzenei anyagat tekintve szabad haromrészes foMB&), viszont a

188 1Erkel Ferenc a Bank banrol] lasd feljebb 4.
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A finalé gyors, induloszérszakasza tematikailag édestestvéiriayadielss
felvonas finaléjanakMeghalt a cselsz@y, mind ritmusaban, mind szétagszamaban.
Sajnos a zenei tartalom rokonséaga hidbaval6, aatuegiai pillanat kbzel sem olyan
erételjes. Itt is van tengelykitérés (Asz-dur), de sm olyan jelefdsédi, mint a

lassu részben. (A finédlé szerkezetét lasd: 4. zahla

3.1. Masodik felvonas

Ez a felvonas harom nagy tonill, ellentétben az éx6 felvonas sok apré résib
Osszetetdott szerkezetével. E harom tdmb az opera harony dagttje: Bank-
Tiborc ketts, Bank-Melinda ketis, Bank-Gertrud keis. Ehhez bevezetés- és
lezarasképpen egy-egy aria kapcsolodik: a felvatégen Banké, a végén pedig a
kiraly korussal szinesitett kétrészes bosszuarfjéelvonas nagy tombjei viszont

sok apro részletre bomlanak szét.

3. 1. 1. Aria (No. 8)

Bank arigja pontosan azt a hangnemi utat jarjartiet, az el$ felvonasbeli: c-moll —
Asz-dar — c-moll. A kilénbség csak annyi, hogy #ar recitativo — lassu — gyors
format aversus — refrén — versadak valtja fel. Igaz a masodik versus nagyondgvi
csak jelzés érték de ez elég a hallgaté formaérzékének kielégitséhz Asz-dur
szakaszban széphangzasu a dallamhangszerként tkemdiita. A hangszerelésbeli
valtoztatasok az autografhoz képest olyan finontadgy szinte észre sem lehet
venni. llyen példaul a harfa ttem egyre és harandalo triolainak szinetté tétele.
Az asz-moll kitérés mar a késbhi Bank-Gertrud duett legsttétebb pillanatat

elélegezi.

3. 1. 2. Duetto(No. 8)

Hosszu, komplex jelenet. A beve&etecitativo hangzas szerint d-mollban van, igaz
eléjegyzés nélkil. Az igazi kéis Tiborc g-moll panaszaval keamlk. A g-moll
jelentése itt kapja megraegvetéfrnyalatat az udvar és a kiratymant.

A monolog B-darba modulal, majd a végén vissza dibapa duetté dviils
szekvencia zeneileg zérja le a szakaszt, a g-eleliése itt elhalvanydf?

189 egalabbis ugytinik: Bank bizalmatlansaga miatt Tiborc szavai akénygloédasnak is hathatnak.
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A duett tovabb folytatédik g-moll és B-dur kozétbrogva. Kiemelentlaz a
rovid fisz-moll szakasz (317. oldal), ami aztan eHon és c-mollon keresztil
emelkedik felfelé a tonikai tengelyen, hogy rovielesismét B-durba érkezzen.
Ezutan visszatérés kdvetkezik.

A recitativo utani F-dur duettben — fliggetlenul z0veg gyarlosagatol —
tisztdn mutatkozik meg a hangnem jelentésesi(leszmeények). A rondd formaju
duettben két nagyobb hangnemi kitérés is van (epig)d az egyik a tonikai A-durba
— az F-dartdl nagyterccel feljebb t&wv, a masik a dominans Desz-durba — ez pedig

nagyterccel lejjebb I&hangnembe.

3. 1. 3. Scena, Aria e Duett¢No. 9)

A terjedelmes szakasz egyetlen, nagy hangnemi tbalkot, mely gyakorlatilag
nem mozdul ki a tonikai tengeBir Erintett hangnemek: C-dur — a-moll — A-dur,
mindegyik a maga megfetejelentésévet’®

A bevezeb recitativo sok kromatikus kisszekundjaval bizotgmtahangnemi
érzetet kelt. Melinda hamarosan énekelni kezd eggz-ir dallamot/! amit
mindenféle modulacié nélkil, gyakorlatilagéjelgyzéscserével old meg Erkel.
Néhany Utem mulva visszakanyarodik C-darba. E daka<$bb fontos lesz a duett
soran (itt: Add vissza gyermekem kébb: O, mért, hogy Ugy van és ez
torténhetett? Az Asz-dur szerepeltetése lélektanilag nagyoriodgnMelinda, akar
csak kordbban Biberach és &Bk Gertrud, Bank legbdibb korébe hatol, ugy
prébalja megérinteni. Noha szavaival a képzeletébéitte allo kiralyrbhoz
fohaszkodik, de cél mégis a mellette allé6 Bank diéhkécsillapitasa: a talélési vagy,
nagyon is eserid emberi 0sztondk mozgatjak. Mar itt is felik a hegedk
maniakusan ismételgetett liveghangja, ébb csak szinként, majd tematikaként,

végul nélkilézhetetlen dramaturgiai-esztétikai ézzi 1ép €.

a) Aria

A hosszabb bevezetés utan felcsefidiria rendkivil szabalyos, kisimitott
szerkesztds 4x8 Utem, majd 8+2 Utem kidldovités. Ezek a 8 litemes szakaszok

tovabb bonthatok 4,66 2 Utemes egységekre. Egy ilyen 2 ltemes egyséyiaz

170 Még az elvesztett szereleshiszlé a-moll részben sem: itt a legmagyarosalénzatika. Akar
parhuzamot is lathatunkszeretett magyarséts aszeretett hitvedbrazolasa kdzott.
11 4sd a 2.2.3. ¢) fejezetet.
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alapmotivuma. Ezt ismételgeti Melinda unos-untdlan(A bevezetés sokkal
szabadabban béanik az alapanyaggal.) A verbunkoszdedh hagyomanyait
salakmentesen bemutatd hangszeres bevezetés hordpnzakkori magyar zenei
tudat legbbb alaptipusait (nyujtott ritmusok, cifrazatok, bak zarlatok), mig maga
az aria tovabb stilizalja ezt a matériat.

A hangszereléét mar volt sz6, azonban tovabbi érdekesség, hoggram
szOléheged enyhe reverb hatast ad, mintha Erkel egy igen szaraz akusgtikdj

szinhdz szdméra komponalt vomasterségeaskusztikus teret.

b) Duetto(elss rész)

Hasonl6 utat jar be a kovetkeA-dur rész is. Csakhogy itt Erkel nem a verbunkos
akkoriban mar muzedlisnak szamitdifejdhoz nydl, hanem adta fénykorat éb
stilusdhoz. ABarform jellegi (AAB) szakasz nem tal hosszu, alaest harom
motivummal dolgozik, mely kettét mar ismerink. E# két motivum alkotja a&
szakaszokat, és a harmadiB-4 EIs5 motivum: a nétaszérdallam. A-ddrban indul,
E-ddrba modulal, onnan pedig mar istieeszkdzokkel modulal C-duron keresztil
a-mollba. Ez teszi leh&té, hogy megszolaltassa a masodik motivumot, araitan
recitativo Asz-dur szakaszabdl ismeriink. Ezutaréttds jon: aZA szakasz ismétlése
(nem teljes pontossaggal). A kritikus ponton nendutél, marad A-darban, ez a
dallami csucspont, aztan Kéb a szokasos cserével fejezi beBAzakasz az opera
vezérmotivuma, most hangzik fel harmadszorP¢aludio ritmusaval, nem pedig az
A hangszerelés kevésbé kilonleges, de az osztotét $6nusu méely

akkordoktdl egészen fényes hangzasig ivel, egyétlgamatként.

c) Duetto(méasodik rész)

Formailag megfelel a hagyomanytassa-gyorsforma gyors részének, azonban a
tempd alig gyorsabb, mint lassuszakaszban, inkabb kényelmes moderato, csak a
végen gyorsul be igazan. E rész formaja sokkal kexepb, mint eddig barmelyik
része, Erkel szinte valogatas nélkil szorja a matbkat, 6sszesen hatot. Ha ezeket
betivel jel6ljuk (@-A-B-C-D-E — az el§ rogton a bevezét recitativo

gyermekdalszérfordulata, azért kapott kest), akkor a kdvetkazformat kaphatjuk:

2 Nyilvan az aria is a#riilési folyamat egyik allomasanak abrazolasa, dézet dallamossaganak
készonheten erre aligha gondol a kdzdnség...
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a—A (csonka haromtagu formApa szerkezét)

a—A —B (itt valt A-darba)

C (ismételtab tipusu kéttagu forma)

D (ez sokszor ismételt kétitemes, mondokdsfigura, 2x2x8 utem, ahol a
masodik 16 titem a mollbell. fok hangnemében, F-darban kezd)

C (teljes egészében visszatér)

E (ez tulajdonképpen a kbda).

A duett nagy részén végigvonul érlletet jelképeé e Uveghang. Olyan
fontossa lép él hogy ilyene Uveghangon, az A-didominanséanfejezdik be az
egeéesz duett.

Az egész ketts, az ariaval egyittGegenbarformak tekinthet: Melinda

ariaja azAufgesanga duett két része pedig a Mechstolleanek felel meg.

3. 1. 4. Duetto(No. 10)

A hangnemi tombdoket tekintve ez is nagyon céltusladaga a duett egy nagy
tonika-szubdominans-tonika kort ir le. A formaisttgondosan szerkesztett, azonban
az aprolékos részletességgel kitervelt koncepcih rieljesen valdsitia meg a
megalmodott lendiletet, inkdbb a konvencidk alagidpik le, a sok ismétlés és
visszatérés megakasztja a dramai iramot és hdjmadtaégkifejletet. Az egész duett
Barformot ad ki: az el$ c-moll és a rakovetkézasz-moll (Asz-dur) szakasz a két
Stollen (konfrontaci6 — eszkalacid), mig a zaré gyors réz Abgesang
(kollapszus) " K6zben az egyes részek kis formakra bomlanak, rkédgefornot,
Gegenbarformt, két- és haromtagu, valamint strofaelzerkezetet adnak ki. igy

épul fel fraktalszdren az egész duett. (lasd az 5. tdblazatot)

173 Létezhet mas értelmezés is: ha nem dramaturgiagrhaisztan zenei szempontokat vesziink
figyelembe, akkor a duett nagyformajat haromtagtik€elképzelhetjiik. Ehhez az alapot nem csak a
tempok (mérsékelten gyors — lassti — gyors) és griemek (tonika — szubdominans — tonika)
nyujtiak, hanem a harom rész formaja is, kilon-kil@arform — haromtagi -Barform) Az mar
szubjektiv felfogas kérdése, hogy melyik é@antot vesszilk hangsllyosabbnak, de tekintve az
operaban uralkod6 dramaturgiai logikaBarformtiinik kielégitbbnek.
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5. tablazat:

a Gertrud-Bank duett fraktalszerii formaja

[ttty it ettt a
1 bevezetés 4 4 0 '
: 1-68 (68) nagyrészt c-moll és Esz-dar :
Stollen \
c-moll '
69-76 (8) J'
Barform Stollen '
Stollen 69-02 c-moll :
(24) 77-84 (8) '
_________________ o
Abgesang :
Esz-dur )
85-92 (8) '
Stollen ,
g-moll |
93-100 (8) '
_________________ o
Barform Barform Stollen '
Stollen 69-142 g_mj}{"i‘mou 93-120 g-moll '
(74) (28) 101-108 (8) .
_________________ 4
Abgesang |
c-moll H
109-120 (12) '
Aufgesang 1
Asz-dur .
(121) 122-129 (8) |
_________________ 4
Gegenbarform Nachstollen
v | Rt :
(22) 130-136a (7) .
Nachstollen :
c-moll !
136b-142 (7) 1
bovités: 143-148 (6) \
Stollen i
asz-moll — Cesz-dur :
149-156 (8) H
_________________ -
A Stollen 1
asz-moll ?ig?{;nz dominans orgonapont '
(30) asz-moll ,
157-164 (8) |
_________________ -
Abgesang '
asz-moll ,
165-172 (8) '
A '
Asz-dar .
173-176 (4) H
. P | [ S hylhpbi B A
Stollen hirfg' ;i%u Avart '
asz-moll ~Asz-dur — (72) ) X Asz-dir — Cesz-dar :
B stm;aeg/g 177-180 (4) |
. 173188 [ ---------------- A
Asz-dur (6) B \
Esz-dur :
oo s '
1
Avarz '
Asz-dir '
Barform 185-188 (4) 1
69381313 W 0 feeeeeeeeao-- !
bovités: 189-192 (4) H
A i
o asz-moll — Cesz-dur H
A kéttagti 193-200 (8) h
193214 f---------------- |
asz-moll 22) Avar |
dominans orgonapont — asz-mofl
201-214 (14) 1
Stollen '
Esz-dir '
215-222a (7.5) 1
Bafoom [ TTTTTT Lo T T T 1
S!ollen 215241 Stollen '
Esz-dur — c-moll @n c-moll '
222b-232 (11.5) '
Abgesang \
232-241 (10) |
A '
c-moll H
242-249 (8) |
________________
A héaromtagt B '
cmoll 242-265 Asz-dur — c-moll ,
(24) 250-257 (8) |
_______________ H
A '
c-moll :
haromtagtd | _ _ _ _ _ o _____ 258-265 (8) |
242-309 Y
(68) A '
Stollen (az utolsé esz-moll !
Abgesang Barform c-moll két item :
c-moll — a-moll — 215-381 osszecslszik . N ]
elsjegyzés nélkili c-moll (167) a kovetked B haromtagu | . !
szakasszal) esz-moll 266-289 H-dur (Cesz-dr) — esz-moll
(24) 274-281 (8) !
A i
esz-moll — c-moll 1
282-289 (8) !
periodus + :
A stretta 8+12(20) '
c-moll 290-309 c-moll H
(20) |
T
A '
vegyes hangnemek — :
leginkabb talan a-moll '
308-336 (29) |
_________________ "
Abgesang héaromtagt B '
a-moll - 308-381 a-moll - \
(elsjegyzés nélkili) c-mol (74) elsjegyzés nélkili c-moll 1
337-354 (18) !
A i i
elsjegyzés nélkili c-moll
355-381 (27) J'

77
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3. 1. 1. Scena ed Ensembi@o. 11)

A ldzaddkbol és bortdonszabaditokbol aB@enadramaturgiailag 6sszecsuszik az
el6z6 jelent végével. BAnk még utolsd, dobbent szavaéki, amikor a korus
fanfarszeii akkordjai Rohanj, rohanj) mar Kkivulél behallatszanak. Az
ellentéteknek ez a dramai szembeallitasa ezt anpéhltust az opera legeredetibb,
és egyben legésebb dramaturgiai pillanatava teszi.

A jelenet ebjegyzés nélkili c-mollban fejédik be, ami utan rogton fel is
csendll aBank banszabadsagkorus&-durban, (2x8)+(2x9) uUtem, lassu cséardas
formajaban, amihez 10 Utem kdéda csatlakozik. Amasetriat bel§ bévités okozza
a 15. uitemnél. Ez a lassu ima kulonos formai kdptsan all a kévetkézinduloval.

Kicsit olyan, mintha a hagyomanyos lassu-gyors toagy sajatos megoldasa lenne.

3. 1. 2. Marche(No. 12)

Az a-moll hangnerin tétel formajaként leginkdbb visszatérés nélkulszasett
haromtagu format lehetne megjeldini — ha egyediségéem lenne ellentmondasos,
igy marad az 6sszetett kéttagu fortfia.

A szakasz: 2x16 + 2x24 Utem

B szakasz (avagy TRIO): 2x8 + 2x8. Ezutan kovetkeznesszatérés, de az
elmarad, helyette a finaléhoz tartozo recitativa jO

Sajnos itt Erkel ismét megprobal jelenetet intagralHunyadiLaszl®adl, a
kiraly bevonuldsat, am az ottani tartozkoddé pompd®mmit sem érzekellnk.
Kétségtelen, a dramaturgiai pillanat alkalmas emgohlé megallasra, kimerevitésre,

viszont a tétel anyaga ehhez nem eléggé érdékes.

3. 1. 3. Finale (No. 13)

a) Lassu rész (Desz-dur)

Kétrészes forma — 2x8 Utem (illetve 8+4+4) + 2 (tbdvités, majd a koérus

megismétli, annyi kilénbséggel, hogy a masodik cg®mIcsoport efsfele egész

17 Ha kozelall6 nem is, de van hasonlé példa: Mo@adir hegetl-zongora szonatajanak (K. 373a)
elss, lassu tétele is visszatérés nélkilli szonatafoarezabélyos expozicio és feldolgozasi rész utan a
repriz helyett felcsendil a masodik (Allegro) téellttal mar befejezett szonataformaban.

7 Talan azért, mert az indul6 nem Erkelive, hanem a fia, Erkel Gyula kompozicija: a tétel
Széchenyi-indul6imii zongoranivének meghangszerelt és atdolgozott valtozata.



A hangzéasdramaturgiai eszk6zok alkalmazasa — szémak / Harmadik felvonas, él&ép (Tisza-parti 79
jelenet)

egyszeiien elmarad. Ennek ellensulyozasaképp Endre és Rsgur hosszabb
kadenciat énekelnek. Az aria legérdekesebb vortémgy feliinben sokplagalis
lépés és ingamozgés hallhatunk, mely a nagyon is olaszos hangzaséméj)

archaizalé szint hoz.

b) Gyors rész (B-dur)

Erkel sajnalatos modon harmadszor is elkéveti dibat, hogy aHunyadbdl probal
sikeres pillanatot megismételni, ezittal ismét B8 &lvonas finaléjat veszi célba
(Meghalt a cselsz@). Torténetesen erre a dallamra is tokéleteserekadimed az a
szdveg, nemcsak Bank barelss felvonas gyors finaléjara. Két okbdl azonban jobb
a helyzet: a dallami-harmoéniai struktara kevesb&ohht a Hunyadi-finaléra,
masrészt, és ez a fontosabb, a cselekmény jelerédsta sokkal atibb és
jelensebb, mint egy megzavart mulatsageé.

Formaja haromtagu + kdda, melyek az alabbi formakrghatok:

A: visszatéréses kéttagu forma (a2alz-a— 2x8 ltem)

B: 2x4 Utem A-A)) b-mollban

A: visszatér aA-b-a szakasz némi lassitassal és lUtemvaltassaliatsite,

majd kovetkezik a koda.

3. 2. Harmadik felvonas, el$ kép (Tisza-parti jelenet)

3. 2. 1. Entract (No. 14) ésScena |

A kozjaték pontos visszatérésePeeludio harmadik részének, a visszatérésnek. Ez
utan kovetkezik a harmadik felvonas éelglenete, mely maga is hangulatos
elojatékkal kezddik. Szerkezet: lassu-gyors; a lassu rész d-mafplangnerin Ez

az egyetlen hely az operdban, amit a hangnemvellaz ebjegyzés alapjan nem
tudunk besorolni a hangnemdramaturgiai rendbe., lgapangnemiségre jellehz
tondlis viszonyok nem alakulnak ki benne, mindéssge akkordsorozatot hallunk:
d-moll — c-moll — B-dur — g-moll — &k&itett — D-dur Ebl®BlI a vége mutat némi
kadencidlis jelleget, de az egésznek inkabb impm@sisztikus hatdsa van. Az
eldjaték gyors része, immar C-dirban, az egész képésméhl kolcsonozi azArad

a fényverbunkos zenéjét.



Beischer-Matyé Tamés: Hangzasdramaturgiai eszkBzkél Feren®Bank bancimii operajaban 80

3. 2. 2. Scéne dramatiquéNo. 15)

Erkel egyetlen szamban foglalja 6ssze az e¢édgési jelenetet. A szinpadon nem
sok minden térténik, a dramaturgia szinte kizarGtagei eszkdzoket hasznal. A
jelenet alapja harom egymasbdizdtt aria, melyeket recitativok, kozzenék
kapcsolnak dssze. Az aridk a vihar kozeledéséndds viddben vald érzékelését
hivatottak ebsegiteni: a tavoli villamlasok és morajok lassametédnek, az alkonyi
tajban a felthmado szél édigAények plasztikus megjelenitésére adnak fideaget.

A harom aria négy tonikai hangnemet haszndRomancec-mollt, az Aria
elss része a-mollt, masodik része A-durt, végulCancertatoC-dart. E hangnemek

hasznalata hangzasdramaturgiai tervet rejt (6azaby.:

6. tablazat: A Scene dramathuarlalnak hangnemdramaturgiai rendJe

\ Romance : c-moll | — szimbolitas | — sorsszdiség
' 1 (Melinda kettejukél énekel) | (szerelmuk bukasra volt itélve)

'
b e e oo Lo e oo I o oo |_ ________________________________________ !
v v v '

| Aria i a-moll | — sziirrealitas | — a gyermeki tisztasag mgigése az
! (Almodj szeliden): A-dar | (altatédal a vihar kozepén) ; eredend romlastdl

| Concertato L C-dir | —irrealitas | — az igaz szerelem atalakulasa
i Arad a feny | 1 (latomas a fenysugarrol) teveszmeve

A harom aria kdzil aRomanceak van a legegysZésb alakja, tiszta
Gegenbarforrat hallunk (4. abra). Igaz, hogy a kachstollencsak az ismétlés

kovetkeztében alakul ki, viszont Anfgesangiem tartalmaz strofaahelemeket.

4. abra: A Romanceformaja

10 |8+l 8 4 14 |
bev. A B B  virtuéz
coda

A masodik aria mar valamivel dsszetettebb: elevieékees, de a részeken
belul tovabbi formalasi pontokat talalhatunk. 2)8i#temszamu szakasszal nyit, a
rakovetkesd 14 Utem szabadon és nagyvonallan van szerkegzpdrosan kapcsolt
utemeket bels bévités és finoman kezelt athajlas teszi plasztikussgakodvetkes
A-dur szakasz kevésbé kulonleges, de a szimmetidkalszat mogott ugyanaz a
hajlékonysagra valé igény mutatkozik meg (az éngksa szerves részéveé valik a
zenekari faktiranak, 6nallé szliinetei sajatos lékteadnak), mint az a-moll részben.
Ezattal 4x8 Gtemet hallunk, némi b&lssvitéssel. (5. abra)
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5. abra: Az Almodj szeliderformaja

egy litem belso bovités
a kiirt lassitas miatt

1

10 ] 8 | 8 J 10] 4 | 8 | 8 | 8 |8M]|

bev. A+A, A+A, BATA, Ay C+D D+D E+E,  idézetaz
4+ 4 4+ 4 6(5)+5 4+ 4 4+ 4 4 + 4  Elgjarékbol
24242 4+
(litemdsszevonas)
| A A B , C C D |
a-moll A-dar

Gyakorlatilag most két, egymastol kiulénaBarformot kapunk. Az utolsé 8
(9) Utem azért kulonleges, mert itt hangzik fel f6motivum kivétel — az egyetlen
idézet az operan belll Raeludio(vagy ha ugy tetszik, &ntr'act) végesl.

A harmadik aria, aArad a fényformaja kiilonbozik az 66 kettbétwl: 8 +
(2x8) Utemes strofaelvalapszerkezetet hallhatunk. Természetesen a hikrmgad
negyedik sor megismétlésével Ufgegenbarformalakul ki, melylél most harom is
felhangzik. De ezek a strofaéb6l Gegenbarforrmd transzformélodott
alapszakaszok strofaélen kapcsoldédnak 6ssze, igy alkotva egy nagyobb &prm
amely szintén stréfaelv A koda szervesenénki az ebzé A,-bdl, igy ahhoz

kapcsolhato. (6. abra)

6. abra: Az Arad a fényszerkezete

A A, B A, CODA

24 iitem 24 iitem 16 titem 24 iitem 29 titem
1 2 3a 4a 3b 4b 1 2 3 4
4 + 4 + 4+ 4+ 4+4 | £ ] a+ra+a+a]l £ | 12+ 17 |
A A Aan Asvw) Asn Asw) A A B B 2x4 +4
A B B kolcsonzés a a fomotivum viharos,
I1. felvonas kett6sébol stiritése amorf

A harom é&ria egyiitt szintdarformot ad ki’® (7. tablazat):

recitativoi aria recitativoi aria recitativo aria

vihar 1. Romance : vihar 2. ) Aria figyelmeztetési Concertato

i zenekar: (Voltavilagon) : zenekar: (Almodjszeliden) :  férfikar | (Arad a fény):

| (realitds) &--------------------1 (realits) i------------------------- 1 (irrealits)  f----ooeeoeeeooed :

: ! Gegenbarform | Barform+ Barform | strofaeldd
Stollen | Stollen Abgesang!

178 Az Aria illetve Concertatofelirat(l részek nyilvan 6sszetartoznak és egy &@liétnak az olasz
opera hagyomanyai szerint; ezzel a lassu-gyors tipissal torténetesen megegyezik a kétrészes
csardas formavaza is. igy Barform talan nem inik megalapozotinak. Azonban sziikséges
hangsulyoznunk, hogy egy mindenkori elemzés végedege nem feltétleniil hozhaté6 6sszhangba
(vagy még inkdbb nem kell feltétlenil 6sszhangbanhoa szeré esetleges szandékaival vagy a
korabeli komponalasi szokasokkal.
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Ezt a megallapitast tamasztja ala, hogy a®d &s masodik aria étti
recitativo mas, mint harmadik tarsuk. Az éelketts recitativoban k6zds motivika
bukkan fel (a viharzene), az énekszélamok esetidgeselodramaszét’’ kezelésiik
az instrumentalis anyag fontossagat hangsulyozzhamnadik aria ékt azonban
teljesen mas recitativoval taldlkozunk: a halasrokid szellemkérusa meiti a
hangszereket (csak a két furulyat utdnzo kisfuvolrad meg diszitelemként a

végen), akar ugy is tekinthetjik, hogy realitash@alitasba fordul at.

3. 2. 3. Recitativo (ésRomance

A recitativo nem mas, mint egy hosszl, dramatikasb@széd Melinda és
Tiborc kozétt. Tiborc szerepe végig alarendelt, pésu asszisztal és kommental,
aggodasa és cseldieépessége nem Iép at egy bizonyos hatart, Melirdigpaz
6rilés folyamatanak Ujabb fazisait mutatja. A jeteee helyet kapott &ihar tétel
roviditett valtozata is.

Megjegyzend, hogy az angolkirt kis egyiitemes motivuiffa,amely
megnyitja az ariat, visszatér majd a kovetkémiaban, és ugyanazon a helyen,
ugyanolyan funkciéban halljuk viszont a csell6R6hValészirileg koncepciordl
van sz0, és ezt bizonyitja az, hogy az autograflzaaz ttem utélag lett beszoritva a

sor elejére. (7. abra).

7. &bra: Az angolkiirt és gordonkék motivuma®®

Corno inglese Romance: , Violoncelli (Almodj szelidel
| 4 I -
\ | : | b
! 12 e
=1 g e =
—
m— / =0+ - - "
———————r
™ =% d
s ¥

17 [...] Melinda és Tiborc szélama azonban itt olyanmaybeszédszér hogy barmikor veszteség

nélkll atvalthatna melodramatikus beszédre. Az exlmok szervetlenségére vall az is, hogy a
szerdi partitira-kézirat (AU) tandsaga szerint a vihaadetileg tisztan zenekarra késziilt.” Dolinszky
Miklés: ,Bevezetés/Introduction”. 25.

8 KK 577. 10. 0. és 579. 32. i.; AU 3. fol. 17a 6a 1

9 KK 591. 58. (.

180 AU 3. fol. 28a
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Zeneileg ez az egysfegesztus jol érzékelteti a két jelenet kozti roléme,

erdsebbé téve 8tollenérzetet ez és a kovetkedria kozott.

3. 2. 4. Vihar ésAria

A Vihar zenéje nagyon hasonlit a®#} recitativo zenekari anyagara, gyakorlatilag
annak atfogalmazott, kiwitett valtozatd®* Az ariat egy tétova klarinétszol6 vezeti
be, ami tematikajaban hasonliBarcarolaa, az aria utan j@va capellaférfikarra.
Kiséretként Uresa-e kvint sz6l az osztott bracsakon, efolott bontakoki a
rogtonzésszérdallam, mely késbb az aria A-dur részében elég komoly szerepet fog
kapni, ez képezi az A-dur szakaszatsszének motivikus alapj&t:

3. 2. 5. BarcarolaésConcertato (Arad a fény)

A férfikar latoméasszér éneke Barcarola) vezeti be az ariat. A kiséret nélkuli
hangzas teljesen impresszionisztikus hatast kahfes harmoniadk sincsenek, végig
ures kvint sz6l a basszusokon, melyet a tenor mallagészit a-moll hangzatta. E
rovid részlet jelentése itt nem vildgos: a hallgagin tudhatja, hogy valéban egy
figyelmeztetést hall-e, vagy pedig a megzavarotibdtinda érzeki csalodasat. A
partitira Hangok a tavolbanfelirata sem ad igazi Otmutatét: taldn a tavolban
tevékenyked halaszok mess#r kialtjak oda nekik a figyelmeztét szavakat.
Viszont a széveg eltdvolodik 8kt a vihar 6sszehasonlitasacaalfa rvel azt
sugallja, hallucinaciorol van szo.

A kovetked ariamegérkezik Melinda alaphangnemébe. A C-dur hastmnala
itt még egy arnyalattal gazdagodikfednér hangnerafehér fényazaradoé fénysugar
szimbo6luma lesz, ami nem mas, mint a Il. felvonéskidbontakozé téboly totalis
beteljesedése. A zene szinte manierista eszkoéz@kiakolja a Tiszan himbalédzo

lélekveszb mozgasat a feltamadd szélben. Ennek zenei eszkdzeimbalom

181 E7 a komponalas soran forditva torténtsedr aVihar felirat( tétel késziilt el (Somfai LaszI6: ,Az
Erkel-kéziratok problémai” 122.), és abbdl irta EtkBomanceelstti rész viharos zenéjét.

182 Abban az esetben, ha a korai véltozatot is figybke vessziik, ezutan kovetkezik egy ada,
kégsbbi Arad a fénymotivumaival medizdelt recitativoval egyiitt (KK 802-810. Appendix)VAz
aria igazansszinte és szivhez sz0lé, f4jo érzéssel valunk réleg de minden szépsége ellenére is
egyértelnti, hogy miért lett aldozata Erkel onkritikjanak ergze azon kivil, hogy levesz egy terhet
az énekesh véllairol ebben a konriynek nem nevezhétjelenetben —: teljesen kildg a zenei
szovetlbl. A dallamvildga sokkal olaszosabb, mint az opé@abbi részeinek barmelyike,
harmoniavilaga nem indokolja a dramaturgiai térgrékonkrétan visszaveti azt —, és hiaba a igrost
én visszatér manidkusiuveghang, &okazé zarlatoknem tud olyan plasztikusan kiemelkedni az
anyagbdl, mint testvérei. A c-moll hangnem is megaka Melindéhangnemi atvaltozasaf\z ariat a
kulénleges hangvétieh capellaférfikar ismétlése zarja, igy kapcsolédva a kdvaikezakaszhoz.
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felbontasai és a fuvosok girlandos mozgasa, a vhlEgbkzusok teljes hianya (amikor
a nagylego bekapcsoladik, tébbnyire csak Kedit az osztott bracsak vagy gordonkak
valamely szélamat, esetleg orgonapontot jatszik)akkordoklegato jatékmaodja,
valamint a #riin hangsulytalan Gtemrészre kértlangsuly @ivé hatas). Az ariaban
Gjra feltinik az e flageolet, egy idézettel egyiltt, a Melinda-Bank ettlu

zarérészésl.*®

3. 3. Harmadik felvonas, masodik kép Finale, No. 16)

Ez a kép a legszabadabban megformalt az operasogderete kozil, hianyoznak
belble az eddig hallott szabalyos, merev kis- és nagydl. Az egész kép tomor,
négy nagy szakasza részben hasonl6 zenei alaparagmal. A kérus is kiemelt
funkciét kap: mar a masodik felvonas végén, a kirdegérkezése &t is kilépett
valamennyire statisztaszerepklde itt aBékétlenek korusaj szereplként jelenik
meg, mely képes iranyitani a cselekményt. Egyatéghszam csendil csak fElgtit
Ensembly de az tartalmazza, ellenpontként, a gyaszkérwdlard- és
harméniamenetéf* még szervesebbé téve az 6sszhatast. Az egészikdpssre
két epizdd erejéig mozdul ki a tonikai tengélyaz el$ esetben — Békétlenek kara —
F-darban szl (igaz &kegyzés nélkil), mig a masodik — behozzak Melinolitdstét

— az egész felvonas bevezetésének ismétlése.

3. 3. 1. Gyéaszkorus

A plagalis lépésekt az nyitdbakkordoknak nagyon modalis hatasuk vamz A
alapmotivum o6tiitemées® kiegészibi (epizédszel beékebdések) négylitemesek. Az
Ustdob jellegzetes (itései be- és atverstegiek, nem tartoznak a formaba. Ez az

otitemes gyaszinduléstemotivum végigvonul a jeleneten, tdbbszor visszatér

183 Az Arad a fényreményteleniil nehéz énekelnivald, még Melinda amsicihivasokat kovetél
egyéb anyagaihoz képest is. Eleddig is csak legkiél énekesiink tudtak ezt megfelél
minéségben és sulyban interpretalni. A Nadasdy-Réldnlgbzas a Tisza-parti jelenetet nagyjabdl
megkimélte, csak minimalis valtoztatdsokat hajkottagre, de Kenessey #et953-as kiegészitése
mar nem volt ilyen kegyes. Nem tudni, hogy a zeem rietszett az akkobifjazgatonak, vagy az
abszolut primadonnanak szamit6 Osvath Jilia nem képes/hajland6 elénekelni ezt a részt, de
Kenessey Jéna Preludio ésNyil oly gyorsan repiizenéjének felhasznalasaval komponalAimod;
szeliderés aArad a fényhelyérevalamit Nos, ez aalamihallhat6 sajnos az amagy nagyon is kivalo,
Komor Vilmos vezényelte 1956-os felvételen.

184 KK 621. 14. Utemitl

185 Az dtiitemesség a széveg negyedik titemben tHkiém lassitasabol fakad.
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Hatdsossagat annak az elegynek kdszonheti, ahaggadritmust keveri a plagalis
lépédi akkordokkal; ez éis, atromantizalt kbzépkor-érzést kelt a hallgatoban

A képet nyitd korus négy rovid szakaszra bomlik:

1. Zenekari bevezetés (1-13. 0.): ez expondlja azzep@djelenet legbb
motivumat.

2. Gyaszkorus, ékzor (14-30. 0.): megismétli a zenekari anyagotmost
mar a koérussal. Négy utem beldsvités (20-23. 0.) hallhatd, de azt
leszamitva megegyezik vele.

3. Recitativo — arioso (30-38. 0.) Utana egy recimtindul el, de azon
nyomban arioséva valik, melyet a kiraly énekel. &rds a gyaszzene
ritmusat énekli a sziinetekben. Kilon emeli a kohaiast, hogy a kiraly
dallamat osztott gordonkakdésitik, melylbl az alsé szélam egyezik meg
az énekelt szélammal, és a telzdlam parhuzamosan mozog tercekben,
majd szextekben.

4. Gyaszkorus, masodszor (39-46. 0.): itt a kérus meeak a 2. pontban
szerepelt bets bovitést énekli, némi athangszerelés kiséretébeniiMag
zenekar lezarasként egy addig nem hallott, dé\atds anyagat idéz
zenével zérja a kép élsészét.

A gyaszkorus aA-A,-B-A, format veszi fel, ami strofadly de részleteiben
semmiféle periodizalé vagy a klasszikus formal&sjd megoldas nem talalhaté. Ez
mindenképpen fontos Gjdonsag, hiszen az opera hadgematurgiajahoz lényegileg
tartozik a verbunkoshol atemelt formakultira. Erikekzakit ezzel — sulyosabban,
mint a Bank-Tiborc ketisben —, mély benyomast téve a hallgatéra, ugyanesidig

biztos kdrnyezet elvész.

3. 3. 2. Recitativo (c-moll)

A 626. oldalon kezéd6 jelenetnek $cena Il) nincs mas szerepe, minthogy a
cselekményt érevigye. Erdekesség, hogy a Kirdlyi tiszt prozadit \a levelek
felolvasasakor. Ez 6nmagaban még nem olyan szokatiszen a romantikus

operakban éfordul néha hasonld, prézaban megszélaltatott\fakds-® Szokatlan

% Az operairodalom leghiresebb prézai felolvaségitletta hajtia végre ala Traviata lIl.
felvondséban, am ott az egész melodrdmai eszkoiztikkénik. Természetesen apera comiqueaz
operett, a Singspiel vagy daljaték mind-mind tartalmaz prozai betéteket, de ezek geljemas
miifajok. A Hunyadban szintén talalkozunk levélfelolvasassal.
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viszont, hogy elég terjedelmes sz6évegeket halluimidenféle zenei kiséret nélkit.
A recitativo harmadik harmada (63. Utéint ismét aribzussa valik, hosszu

orgonapontot is hallunk, a recitativo integralédasaenei folyamatba teljessé valik.

3. 3. 3. Marcia (a-moll)

Maga aMartyr Indulo — ahogy az autograf hivja — nem all masbol mint 2gg
UtemesA-A, tipust periédusbol, két litemes Kiilsvitéssel. Erdemes megemliteni
a szélisztikusan hasznalt nagydobot: a ritmus @namika a lehéségekhez képest
meglehetsen cizellaltan van lejegyezve, Andulé ismétlésénél az egyedili
jelentbsebb hangszerelési valtoztatds épp a nagydob sadékmatalakitasa (20.
kottapélda).

20. kottapélda: A Marcia kétféle nagydob szélama

S
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Talan e kulonbségek nem tébbek, mint a kor noté&idetkezetlenségeinek

megjelenései, azonbarbatlasoknal érdemes lenne odafigyelni ré.

3. 3. 4. AKiraly és a Békétlenek jelenete (recitativo)

A 83-158. uitemek® kozotti jelenet — melyet jobb terminus hijan ratiténak is
nevezhetink — az opera legszabadabban szerkesstaftasza. A Kirdly
szamonkérése és a Békétlenek korusa természetebesztdszéen bomlik ki, mai

mércével mérve is hasznalhatd prozédiaval. Egyeall@got kell csak kiemelni: a

187 Az autograf masrol tanaskodik: a 3. fol. 58b I§aravakarasnyomokat talalunk és 59a lap aljan —
ami csaknem teljes egészében &thuzésra keriltig saaétbjeleket lathatunk. E szerint az eredeti
szandék egy tartottorgonapont lett volna. Ugyanezt taléljuk az 59mtap

88 KK 631-639.



A hangzasdramaturgiai eszkdzok alkalmazasa — szémelk / Harmadik felvonas, masodik kép 87
(Finale, No. 16)

Békétlenek a szubdominans F-durban &siherények és a tiszta eszmeények
hangnemében énekelnek, viszont a Kiraly elhagygaaanara kijel6lt Desz-dur és B-
dar, azaz dominans hangnemeket, és a magyarsagaatagemében, a-mollban
szoélitia meg alattval6it — mely alattvalok ezaledyldl hivekké valtoznak. Ez
egyben ravezetés Blarcia visszatérésre, mely a fent emlitett valtozassaliggy
ismétbdik meg.

Ujabb nagyobb szakasz végéhez értiink, mekx-82C-B-A alakot veszi fel.
A részek ugyan méretiket tekintve nem egyformangsagosak, viszont a
forméban beto6ltétt helylk szimmetriat hoz létre.

3. 3. 5. Recitativo

Ez a recitativo ismét 0Osszekotjellegi. Bank belép és bevallja tettét.
Hangzasdramaturgiailag nem sok minden torténikezatést hallunk a kovetkez

jelenethez.

3. 3. 6. Petit Ensemblgc-moll)

Petit Ensembldelirat jelzi a kovetke& nagyobb szakasz indulasat. Ez két nagyobb
részldl all: az el$ maga az egyuittes, a masik pedig Bank és Endregzgte.

A Petit Ensembleaz egyetlen zart szamnak daithet rész a harmadik
felvonds méasodik képében. Ez az egyetlen hely tovabhol a verbunkos jellég
periodizalast ismét megtalalhatjuk. A szam 16 Ut@ndtl, melyksl az el$ nyolc
4+4 tagozodast mutat. A masodik nyolcban egyszeatiguk az ebzé nyolc Gtem
zenei anyagatQyilkos, igen BanB!a gyaszkorus zenéjével. Az 6titemes motivum a
kllonb6d bovitések és kiirt lassitdsok miatt nyolctitemessik.val

A gyaszkorus visszaidézése formai egységet tereragész képben, és Bank

belépését sem teszi teljesen kulonallova.

3. 3. 7. Bank és a Kiraly parbeszéde (c-moll)
Az egész péarbeszéd alatt végig c-moll marad, lepiaEaebjegyzés szerint, pedig
egészen a tavoli A-durig is eljulipad és Bornak vére k§zf° Maga a parbeszéd

nem annyira dallamos és aribzus, mint a Kiraly éBékétlenek kozott lezajld

89 [gy utblag, masfél évszazad tavlatdbol némi irbridalunk abban, hogy aisi, magyar
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recitativo, viszont zenei és dramaturgiai suly&trive csaknem ugyanolyan fontos.
Ezt a rokonsagot é&siti a hasonldéan visszafogott hangszerelés, a, stiigtpa

hangszinek hasznalata és a takarékos akkordhatsiznala

3. 3. 8. Scena Ultima

El6szor a furulyakat utanzo dghtékot halljuk. A lejegyzésében augmentalt zene
hangszerelésében sem marad érintetlen: a két kisfuds a basszusok nélkili
vonosok megmaradnak (csak a végén kapcsoldédnak derdmnkak, a nagyigo
elmarad), de a cimbalom tremol6itdl azonban el kéitsuznunk. Helyette tartott
vondés akkordokat hallunk, esetlad libitum megketézve a harméniummal. Ez egy
igazi hangszerelésiouvaille, ugyanis a vonésok hangszinét a harménium fatyolos
kissé szintetikus hangja teljesen elmossa, olyanyzést hozva létre, amely eddig
nem szerepelt az opera soran. A cimbalom tremdl@edig az életiinik el a
zenéldl, mintha ezek a tremolok azt a vibrélast jeledétettvolna, ami
megkulonbdzteti az életet a halaltdl.

Innentl fogva nagyrészt c-mollban marad a zene, majd B@&n#tirban
bacsuzik Melindatél (12. kottapélda), végul visszatn gyaszkoérus. EBb a
szakaszbal ki kell emelnlink ismét a recitativotj avér a harmadik énekbeszédszer
részlet a képen belll. Ez az utolso talan a legts@allamos a harom kozal. A 29-
62. utemek® kozott hossz( dominans orgonapontot hallunk, akéesk itt a
legegyszedibbek: amikor Melindat és a kisfilt behozzak csak éagtdobtremolét
hallunk, Tiborc elbeszélése alatt pedig szamtaladlytalan helyre o,
szivdobbanasszerG basszust, melyet a mélyvondsgizzicato és az Ustdob
szolaltatnak meg. Ennél csupaszabb mar nem isneleetzenei eszkoztar, mégis
nagy kifejed erdvel bir. Ha dsszehasonlitjuk a harom nagy recidativképen bellil,
egy folyamatos, meredek esést lathatunk, mikozberalka érzelmi toltése egyre
magasabbra emelkedik.

Ez az utolso6 rész a negyedik nagyobb szakasz, gss$matekintink az kép
egészére, jol atgondolt, transzparens formai mégolidtunk, mely ezuttal csaknem
nélkulozi a szinte koteléznyolclitemes szerkesztést, mégis egységes koncepcio
mentén bontakozik ki. Ezt szikségtelen valamiféleneszerd fejlédésnek,

modernizaldodasnak tulajdonitani. Erkel szamararkilesi vilagrend a magyar zene

10 KK 659-662.
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hii &brazoladsaban nyilvanul meg, és ha szétesik a foene, szétesik a vilagrend is.
Az operaban 0sszesen hat halaleset torténik: egikoggag (Gertrud), egy
ongyilkossag, ahol az 6ngyilkos magaval rantjayesmekét a halalba (Melinda és a
fia), ezzel 6bnmaga is gyilkossa valva, egy kardilialbosszu (Ottd), és egy
igazsagszolgaltatasnak nevezett per nélkili mandéy (Petur). Ez utdbbi kéthem
jelenik meg a szinpadon, hanem csak elbesz#l@gsbtudomasunkra. Hatodikként
az opera végén Bank is meghal, bar a librettd néseletezi, mi okbal.
Operaszinpadon meglefisen szokatlan az ilyen mennyi§ég szinte mar
shakespeare-i |éptékelhaldlozas. A forma szétesése nem mas, mint lacer
talajvesztés zenei megfei@ ™!

A felvonas két képe egymast kiegészitve, ellenp@nisfeszil egymasnak: a
Tisza-parti jelenet fraktal-szimmetriai és a zapkszabad formalasa ellentétben
allnak egymassal. Ez az ellentét teszi kulotéza harmadik felvonast az egységes
dramaturgiaju els és méasodik felvonassal szemben, igy valhat azzegpera

BarformjanakAbgesangava®

191 | athattuk, hogy a tilzott szimmetria szintén dsedéset jelez (Bank-Gertrud kég, Tisza-parti
jelenet), csakhogy nem téarsadalmi, hanem egyértékép Ebksl kovetkezik, hogy a zene- és
operaszer Erkel szamara a székeg barmilyen forméja elfogadhatatlan kdvetkezmiksiejar.
Bard Podmaniczky Frigyes nem is tévedhetett volagyabbat, amikor hirhedté valt megjegyzését
beirta egyik napléjaba: ,librettéit megbiralni sgitéIni tapintat- s izléshianyanal fogva soha seih v
képes: masok jéakard tanacsait pedig sem meghdllgaég kevésbé megfogadni soha semmi szin
alatt nem akarta. Csodalatos, hogy e zene$zannyi dalniivei k6zétt egyetlen egy sem volt, —
Erzsébet czifh nagyon is gyenge s alkalmitnérsl sz6lni nem akarvan, — melyet valamely
Unnepélyes alkalommalélehetett volna adni. Kirdly- vagy kirdlynégyilkeldaz aristocratia elleni
zendulés vagy forrongas, népsziivekbe vald zsidé tiradak, elménczkedések vagy neséze harcz

s torzsalkodas nélkill nem lehetett egy librettéja’sSzabolcsi Bencé magyar zene évszazadai. Il.
In: Bonis Ferenc (szerk.Magyar zenetudomany. (Budapest: Zenetikiad6 Vallalat, 1961), 228.

192 A7 operat nem mindig jatszottak harom felvonashBiképzelheb, hogy a kolozsvari bemutaton

a balettbetét 6nallé felvonast képezett; erre walFollinus neve alatt megjelent hirdetés, mely
négyfelvonasos operardl beszél. Lasdlozsvari Ko6zlony,1866. februar 24. Az aradi bemutatot
egyenesen Otfelvondsosnak nevezi a helyi szinhazebkdnyv.” (Dolinszky Miklos:
.Bevezetés/Introduction”. 38. 122. labjegyzet.) atint Bauer Albert az 1910-ben megjelent
emlékkonyvben Erkel hangszerelégéirt tanulmanyaban ezt irja: ,A harmadik felvond@s opera
bravurhelye, telistele magyarossaggal, fajdalomésabyonydifen hangszerelt helyekkel, kifefez
banatos, gyengén szentimentdlis muzsika.” Majdbliés, A negyedik felvonassal bar réviden, de
mélton az dlbbi instrumentacziéhoz zarja le Bank bant, a magyeame instrumentalasanak
legkivalobb operajat.” (Bauer Albert: ,Erkel hangslése”. In: Fabé Bertalan (szerkErkel Ferencz
Emlékkonyv(Budapest: ,Patria” Irodalmi Vallalat, 1910.) 702 (81-87.) 85. és 87.) Ezek szerint
volt olyan ebadasi gyakorlat, amely az utolsé képet levalasztatiTisza-parti jelendir Talan a
kolozsvéari bemutatén nem is a balett jelentettednalld felvonast, hanem a harmadik felvonas
masodik képe, esetleg az aradi szinhazi zsebkdegv téved, és az opera balletbetétje is és a
harmadik felvonas méasodik képe is kiilon felvonaskéanddlt fel, igy téve otfelvonasossé az operat.
Ez esetben természetesen megsemmisiil az opera magjgo
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Appendix:  Vokdlis tengelymivek a Bank ban

szomszeédsagaban

A korszak kompozicioit atszovik a tengelyszgondolkodas nyomai, és a legtobb
szerdnél kisebb-nagyobb mértékbefelrdul akkordok kodzti tengelykapcsolat vagy
hangnemek tengelyelv szerinti ©6sszekapcsolasa. AeethBven forradalmi
heviletésl és Schubertiizijatékszeil szellemiségét hosszu Ut vezet a talérett
tonalithson és a tapinthatd tengelyelvézégen &t a tudatos, Okonomikusan
felépitett, szigoru tengelyrendszerig. A tonalédsa tonalitas fogalmanak kitagulasa
Ohatatlanul hivta életre a tengelyrendszert — tfynincs is semmi csodalkoznival6
azon, hogy a 19. szazad masodik felének zendsaéroly sokszor talalunk erre
utalé nyomokat, tobbnyire egymastal fliggetlenul.

Wagner A niurnbergi mesterdalnokokimi operajanak bemutatéja 1868.
junius 21-én volt. AVlesterdalnokokangnemtérképe rengeteg hasonlésagot mutat a
Bank baeval. Példaul a felvonasvégek ugyanazon a tengefg@mdnek be
mindkét ntiben: I. felvonas — szubdominans, Il. felvonas — ida@ms, 111 felvonas —
tonika. Még a szituaciok is hasonloak: I. felvonége — érzelmi nyitvahagyas; II.
felvonas vége — a dramai torténés csucspontjafellonas — megoldas. Maguk az
alaptengelyek is ugyanazokjts még az egyes tengelyekhez tartoz6 hangnemek
esztétikai vonzaskorében is igen sok atfedésturafalNoha figyelembe kell venni,
hogy az egyik opera tragédia, a masik pedig vilgjadé ez nincs hatassal az opera
mikodését fenntartd mechanizmusokra.

Verdi Don Carlégnak bemutatéja 1867. marcius 11-én volt, az atdoly
négyfelvondsos véltozat 1884. januar 10-én, azlgddott otfelvonasos valtozat
1886. december 29-én hangzott febsebr. Lendvai Eré Verdivel foglalkozo
konyvének van egy terjedelmes kiegésidjezete'>® melynek egyik alfejezetében,
megbljva a sok hangnem-értelmezési tablazat kozitt, egyik oldaloh*
rabukkanunk @on Carlo akkordjainak (!) funkcionkénti elrendezéséhez. ii6gaja

hangnemekfunkcionkénti elrendezése hianyzik a kon§ivh) A tonikahoz (C

193 A Verdi-kutatds tavlatai — a Don Carlos tilkrébeiri: Verdi és a 20. szazadBudapest:
Zenentikiadd Véllalat, 1984): 403-435
19| endvai Erio: ,A Verdi-kutatas tavlatai — a Don Carlos tiikréhetil5.
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tengely) 6 is statikus, mozdulatlan allapotot rendel, migdaminans hangnemek
(% [...] aktiv hatast fejtenek ki. [...] A szubdominénkkardok hasonléképpen
alakulnak[...] A moll-szubdominans akkordok passZsitkkal tinnek ki[...]"**°

Alaposabb vizsgalat azonban nem talalja bizonyitédttaz akkordok vagy
hangnemek ilyenfajta felosztasat. Mi tobb, megkatdhatd, hogy @on Carlo
alaptengelye nem is @-A-Fisz-Eszzel jeldlt hangnemkor, hanem a Lendvai altal
dominansként jeldlG-e-E-cisz-Desz-b-Bpr. Ekkor a dominans funkciotizh-H-
gisz-Asz-f-F-dengely veszi at, a szubdominansét pedgraA-fisz-Fisz-esz-Esz-c
A Don Carldan is hasonl6 a tengelyek esztétikai felosztasat, aBank baman,
illetve A nurnbergi mesterdalnokbkn — akarmi is legyen a tonika és a dominans
jelentése, de a szubdominans hangnemek mindig zemék, a szenvedély, a
szubjektum és szubjektivitds tengelyén mozognalak Ggondoljunk Fulop kirdly
megnyilvanulasa vagy a szabadsagédeet{C-dur — szubdominans) almodozé
lelkestiltségére! A legételjesebben azonban Posa és Fulop duettje alakiimall
(dominans) és a viszonylag targyilagos B-dur (tahikevezet parbeszéd utan a-
mollban (szubdominans) éri el élgetbpontjat, Posa szenvedélyes panaszaban. Erre
valaszol FuUlép némi empatiaval ugyan, de mégisdsatalmanak tudataban, f-
mollban, ami egy i@ utan amaggiore F-durban folytatodik, de még mindig a
dominans tengelyen. E hangnemmel fégkk be a ketis, amely igy teljes utat jar be
dominanstél dominansig, a régi, még a barokk kottedyomanyozotiplagélis
hangnemtenalapjan (a régi és az Uj ebben a dimenzidéban eggsmeutatkozik
meg). Kégbb a Nagy Inkvizitor szintén a megfélemlités eseként hasznalja az f-
mollt Fuléppel szemben, méghozza sikerrel. igy -aaofl a kiraly d-molljanal is
er6sebb dominansnak bizonyul.

BrahmsEin deutsches Requi@gnek hattételes valtozata 1868. aprilis 10-én
csendult fel glszor, a héttételes valtozat 1868. szeptember 12-én.

Brahms nfive nem opera, hanem oratorikus kompozicié, kovétkdezpp a
szbveg és a szerégl jellemei és inditékai nem lehetnek alapjai a m&mgrend

19 Erre a fogalmi anomaéliara nem talaltam feloldastakerlatilag az egész fejezet hangnerskkr
sz0l, csak ebben az alfejezetben kerililnek szobaradk, de itt ismét a ,hangnem” szét olvashatjuk.
A hangnemekés akkordok azonossagara és jelentésik felcserétiégfére még Lendvai Ern
alkalmanként igen merész kovetkeztetései ésészédes kijelentései mellett sincs |eiség!

19| endvai Erib: ,A Verdi-kutatas tavlatai — a Don Carlos tiikréhetil5.
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elemzésének, azonban a sdetengelyelv szerint valasztotta ki a kompozicio
hangnemeit.

A tonikai tengelytaz F-d-D hangnemek jelentik, melyek egy hitbeli
alapallapotot és magatartast képviselnek.

A dominans tengelyreaz Esz-c-C-(A) hangnemek Kkeriltek, melyek a
transzcendentalis vilagot abrazoljak, pontosablnaele emberek szamara felfoghaté
részét. Erdemes kilon figyelmet forditani a VIetdatomasaira, melyek nem mint
vagyak és félelmek jelennek meg (azaz szubdominansként), hanem nagjii e
proféciakéntigy keriilhet e tétel a dominans tengelyre.

A szubdominans tengelyigy ab-B-G-(Desz)hangnemek maradtak, melyek
az emberelerzelmeit, vagyaiés félelmeithivatottak zenei eszkdzokkel visszaadni.
Minden tengelyre harom-harom hangnem jut. E hanghkentikdrképként
szerveddnek a kvintkéron belll. A tonikabhangnem a#-dur, a dominans &-
dar, a szubdominanssthangnem pedig 8-dur. Ezek kiegészbjeként finik fel a
tonikai paralel ¢-moll), és a tonikai paralel maggioréj®-fur). A dominans
tengely pontosan forditvaitkddik, vagyis a $hangnem minoréjac¢moll), illetve a
minore paralelje Esz-dur). A szubdominans tengelyhangnemek a &éitvozetét
nyujtjak, vagyis a dhangnem minoréjab¢moll) és a &hangnem paraleljének
maggioréja G-dur). Ezen kivil a két tonikashangnen saroktételbe beagyazodik
egy-egy szubdominans (l. tétel) és dominans (Mlel} folt. Ez ebbbi csak
hangnem kitéréssel, &bgyzésvaltds nélkil Desz-dar, szubdominans - a
féhangnem minore hangnemének paralelje), az utébjagsizésvaltassal,bbol 3%
lesz A-dur, dominans dhangnem paralel hangnemének maggiore hangnemey. E k
utébbi kiegészét hangnem o©nmagukban is egymas tukorképei a kviditkd
domindns és a szubdominan8hdngnemek viszonylataban. (8. &bra) Ai m

hangnemeinek itbeli sorrendjét a 8. tablazaton tudjuk nyomon koivEt

197 Brahmsot Lendvai is megemliti: ,Brahms |. szimfaidak egyes tételt — E — Asz — @endben
kovetkeznek, T — D — S — T jelentéssel és i. t.” (MandErms: Bartok dramaturgiaja 22. 8.
labjegyzet)
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8. 4bra: A Német requientengelyhangnemeinek elosztasa a kvintkérén

(wou3uey 0Nzsp3ary) afjo[rered yeuelorourw wouIueyQy suguIIOqNZS
(D 1mp-zs3q

eloiourw wou3ueyQj sugurwoqnzs

(1D now-q

afforrered yeueloiourwr wougueygy sugUIIOp
CAD amp-zsg

eloiourwr wou3ueygy supurwop

(1A) OW->

(wouSuey 9Nzsp3ary) elorordSew yougljorjered wouueygy sugurwop
(IIA) 10P-V

wouueYQJ SULUIIOPNZS
CA—"1ID 10p-g

efp1o133ew youp(jorered wouIueygy rexuo}
(1D 1p-a

elo10133ew youp(jorjered wouIueyoj sugurwopqnzs afforrered wauSueyoj 1eyiuo)
CA)1mp-5  wouSueygy (11D now-p
supuIwop WoUSUBYQJ IEYIUO)
CIA) 10p-D CIIA — D 10p-A
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8. tdbldzat: A Német requienvazlatos hangnemrendje

|. —tonika
Selig sind, die da Leid tragen i F-dur féhangnem
' (Desz-dur) | Cae
Die mit Tranen saen... i eléjegyzésvaltas nélkiili (szubdominans — dliangnem

e T8 | minore hangnemének paralelje
hangnemi kitérés ! 9 P j€)

Il. — szubdominans

_____________________________________________________________________________________________________________

Denn alles Fleisch ist wi:e

Gras. . b-moll féhangnem minore hangneme
Aber des Herrn Wort bleibet |n ;
E B-dur féhangnem
wigkeit.
ll. — tonika
Herr, lehre doch mich d-moll féhangnem paralel hangneme

_____________________________________________________________________________________________________________

féhangnem paralel
D-dur i hangnemének maggiore
; hangneme

Der Gerechten Seelen smd |n
Gottes Hand..

Wie lieblich  sind deind:e Esz-ddr féhangnem minoréjanak
Wohnungen, Herr Zebaoth! ; paralel hangneme

V. —szubdominans

. fshangnem paralel
Ihr habt nun Traurigkeit... | G-dur | hangnemének maggiore

' ' hangneme
Sehet mich an... ; B-duar féhangnem paralel hangneme

VI. — dominans
Denn wir haben hier kelnie c-moll | f8hananem minoréia
bleibende Stadt : ohang )
Herr, du bist wirdig zu nehmé:rn .
Preis und Ehre und Kratft... C-dr féhangnem
VII. — tonika
Selig sind die Toten.. F-dar féhangnem
...daR sie ruhen von ihrer (A-dan) ! (f6hangnem paralel
Arbeit ; ha}ngne,rn| Iflte,res 5 hangnemének maggiore
" eléjegyzésvaltassal ; hangneme)

Ugyan késbbi alkotas, de egy pillantast feltétlenll érdemestink Wagner
a Parsifajara is, ahol a szefza tengelyszéien elrendezett hangnemeket igen
kulonleges jelentésekkel ruhazza fel. Az operatelagneme Asz-dur, ez a hangnem
jelenti konzekvensen a tisztasagot, az erényt, gtisz¢ulast, egyszoval mindent,
amit Wagner magasztosnak tartott. Iigy kézenfekk finik, hogy Klingsor
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hangneme a h-moll lesz majd, amely nem mas, minAszzdar poléaris paralelje.
Viszont a viraglanyok éneke, és altalaban magahits is Asz-darban hangzik fel.
Nyilvan a két Asz-dir nem kongruens, nem hihetjikt, ahogy Klingsor
mesterkedése csupén, hogy Parsifalt megtévesshez adgy hangnemi egyezés
vajmi kevés, hiszen a hangnemi jelentéstartalonk csanés szamara jelent
informéciét, az operaban &élszemélyeknek nef?® Ha Klingsor megtéveszteni
akarna, akkor masképp hazudna: a magasztossagkiesime valamilyen eszkozt.
Tulajdonképpen itt hazugsag sincs — a viraglanyoteszik, ami a dolguk, Kundry is
tobbé-kevésbé, Parsifalnak itt szakad fel az erakike (A tettek kOvetkezményeit
ugyan elhallgatjak Parsifald@t, de6 semmiképp sem bukik el, ez jellendébakad).
Kis talzassal allithatjuk, hogy a Il. felvonasewelaciok felvonasa.

Ezek utan felmeril a kérdés: mit jelenthet az AS#2d A valasz a
tengelyrendszer egy specidlis valtozataban taté&lhmint egy zenei Mdbius-szalag,
mire a hangnemek korbeérnek a kvintkdron, az Aszhdlyén egy masik Asz-dar
fog helyet foglalni, amit a kétdimenzios kvintkoréwem is tudnank abrazolni. A
hangrendszer dimenziéjaban torténik egy fordulaslynek kovetkeztében a
hagyomanyos hangrendszerben Asz-durba érkeziinkwisggnt a zenei metatérben
pont az ellenkef oldalra, ami transzcendentélis transzcendentalisaelyek nem
egyeznek meg a foldi, materialis dolgokkal. Latagdhsz-darban vagyunk, de ez az
Asz-dar megcseréli a polusokat, kiforditja a telsztt mi sem bizonyitja jobban, mint
a tengelyek jelentésének felcséddse: amit az 1. és |lll. felvondsban a
szubdominans jelentett, itt most dominans viselkédevalik, €s ami dominans volt,
az itt szubdominans lesz. Ebben a kulonlegessi négydimenzids zenei térben a
tondlis zene egyik legrugalmasabb akkordja, #kisett szeptim is masképp fog
viselkedni. A tengelyelmélet klasszikus felfogazarmt ugyanis:

[...] a sZikitett négyesekit azonban kiderll, hogy nem valédiikztett négyesek —

hanem olyandur-szeptimakkordok (lo-mi-so-ta mintaji akkordok), amelyeknek

alaphangja alo—di Iépés mint4jara félhangot emelkedik, és ezaltabbetkezik a
talfesziltség” allapota®®

19 Ez utobbi megjegyzés érvényessége kiterjesrthktalanossagban is: minden olyan dsszetev
amely kivil esik egy adott italkotas dimenzidinak hataran, csak a befogado szgjelént barmit is,
hiszen a i univerzuméban 8lemberek — vagy barmilyen létezlolog — szamara felfoghatatlan
kiterjedése van az efféle adalékoknak.

99| endvai Ené: Verdi és a 20. szazad./Ritett négyesekBudapest: Zenefikiadd Vallalat, 1984):
p. 79
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Ez az értelmezés nagyon kozel all a bécsi klassz#aonima-parjaihoz.
Azonban a tengelyrendszer alkalmas arra, hogy ikitet négyeshangzatnak
masféle funkciot is adjon. Ha hasznaljuk LendvanéEterminoldgiajat, ami a
félsZikitett (vagy mas néven 7iakkordot belehelyezi a dur — moll — szubmoll
sorba, akkor onnan mar csak egy |épés, hogy aifétet hangzast egy félhanggal
még tovabb diitsik, igy adva az alap dur akkordnak ééla tritbnusz tavolsagra

lévé sZikitett hangzatnak azonos funkcf8t. (9. abra)

9. dbra: A sizikitett akkord a bécsi klasszikdban és a tengelyremsderben

a) klasszikus szinonim akkordok: b) tengely: c) kibdvitett tengely:
9 l LI l | Il Pa 1
y 4N 71 h kY h o O -S4 O y hoO
[ fan) v V & Y & Y & >S4 =4 L
ANV S § 24 =4 ~ 5 =4 =4
Y| > S o B fo
dur — moll — szubmoll — sziikitett
| azonos dominans funkcio | | azonos tengely | | azonos tengely |

Pontosan ezt torténik Rarsifal masodik felvonasaban. Ezt a bizonytalan

funkcioérzeékelést jol szemlélteti az alabbi rovédzlet (21. kottapélda):

21. kottapélda: Részlet és akkordvaz #arsifal Il. felvonasaboF*

—
gy d—addd T30 T | — 7%,
= E=2 ===——==
D) J l | T T T
—_—_—
/ _\
: dy L e ® id pd 4 b
11 i = bd i I I ”]
)b T G
v [#) X oK [
&~ —
| ! l |
) G — —— — —
akkordviz:  Ffa—bb : i_%g ; ‘pbg s Fre:
J S = 2 g -
alaphangok | =P — == e == =
¢és funkciok: T 7
(tengelyelm.) T D T S D
alaphangok - EFRR—— e s == =
¢és funkciok: T
(kibovitett T ) T T S)
tengelyelm.)

Még az is difordulhat (noha az elképzelés meglélen fantasztikusnak és
egyebre bizonyitatlannakiinik), hogy ebben a kiforditott zene térben a fudkci

irdnyai isforditvaviselkednek (zarojelbe tett funkciok).

2% Fontos ismét hangsulyozni, hogy e funkcidk hanigeédjanak és viselkedésének mar nem sok
koze van a bécsi klasszikabdl ismert funkciokhoz.
201 (Ziff) 162., 9-13. (.
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Zenetorténeti folytatasa nem lett a hangrendszeniijta forgatasanak, a
néhany évtized mulva bekovetkexaltozdsok inkdbb az egész funkcidos rendet
szakitottak szét, semmint annak lélségeit tagitottdk volna ki.

Végezetil nem hagyhatjuk teljesen figyelmen kivliszt Ferenc
munkassagat. Kulonds, hogy Liszt Ferencnek egysti&alis niive sem tengelyii)

a sz6 fent targyalt értelmében. Liszt szivesen yakrgn hasznal akkordok és
hangnemek kozt kozvetlen tengelykapcsolatokat, lzeaonegész fvon atived
koncepciozus tengely-terve egyiknek sincs. Csak espyszeili példa: aVia Crucis
lll., VII. és IX. allomasa Jézus harom eleséseradatel. E tételek masodik felében
felbukkan egyStabat Matedallam, ami mar &hristudan is szerepelt. &z6r fisz-
mollban, majd g-mollban, végub4el jeleldlt Desz-lidben(!). Viszont igaz, hogy
néha megnyilvanul Lisztnek egy mésfajta vonzalmgeregelykapcsolatok irant: a
Christus Stabat Matetételének els felében a ¥4 a 4 és az dljegyzés nélkili
hangnemek valtakoznak koncepci6zusan. E harorijegslzés megjeleniti
mindharom funkciot. Ké&bb aztan 4, 5, majd 2 is lesz, végul pedigbl ezért
semmiképp sem tekinthietengelyhangnem szerint koherensnek, de a kapdstdat
nem elhanyagolhatd, mert rairanyitja a figyelmetgyh létezik masfajta hangnemi

terv is, mint a tengelyrendszer.
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