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Kdszonetnyilvanitas

Nagyon kdszondm konzulensemnek, Kertész Istvar tamak munkamban nyujtott
onzetlen segitségét. Markus Mollenbecknek, barsk@tanaromnak a téma otletét
és szives tdmogatasat kell megkdszonnom. Halasokaggholz Annanak kritikus
észrevételeiért és tanacsaiért, Gerhart Darmstadiiohannes Loeschenek és Lauri
Pulakkanak a hasznos beszélgetésekért, a gyakszkampontokért, otletekért és a
szakirodalomban nyujtott segitségért. Szivkiszondom szuleim aldozatos, szeret
tamogatasat, koszénok mindent egész csaladomnakiréenkinek, aki barhogy

segitett, batoritott, tanacsokat adott vagy “csakflettem allt.

Bevezetées

A cselld szlletésének a helyét keresve a nyomokah&y még pontosabban
Modendba és Bolognaba vezetnek. Itt jatszottak ebssz események olyan
szerencsés moédon, hogy kialakulhatott a ma is isvidoncellg amely ettl kezdve

— béar egész a 20. szazadig a hegithyékdban maradva — lassanként teljes érték
szol6hangszerré vélt. Ez azonban egy hosszu folyamd7. sz. végéig nem is
létezett mai értelemben vetisell6. A sokféleség egy-sége az Osszefliggesek,
koralmények fényéeben valik lathatova.

Az id szak tehat, amelyben a ,csell¢” szélohangszerré adl7. sz. masodik
felére tehet. Ez elég késnek t nik, mert példaul a gamba — amely mint
basszushangszer, versenytarsanak tekinthés a fagott ebben az gkakban mar
b séges széloirodalommal buszkélkedett. A ,csell@drdban — idézelben, mert
akkoriban még a terminus se létezett, hanem csaleiekek szamtalan elnevezése,
mérete, hangolédsa, és csak a visszafelé vizsga@t#Eimében kdlcsondzheez a
név a korai ,basszushegdahek” — f ként sajat hangszer-épitésbeli és jatéktechnikai
adottsagai tartottak vissza a fejesben. Ahhoz, hogy kezdeti hosszu, kizardlagos
kisér szerepebl  kiemelkedhessen, megszilethessen szamos meghatarozo
eseménynek kellett torténnie és egymasra hatnik, §iod0 kedv, komponald
csellistanak kellett ebben az alkotasban kozkgidnie. A bolognai hegedkkola



magas szinvonala és Il. Ferenc modenai herceg@ dstiti szeretete nélkil nem lett
volna lehetséges ez a gyors hangszerépitési ésteehmikai fejl dés. Akkortdl
kezdve viszont a cselld, mai méretével, hangoldsaeaével, ,identitasaval” hamar
ervenyesilt, és megszerettette magat egész Eurapaba

Altalanos, a csell6 egész eddigi torténetét, inmda) technikdjat, a cselldjaték
torténetét 6sszefoglald kivald nakad bven, amelyekben hasznos és atfogo leirast
talalni a hangszer torténetérkialakulasarol, altalanos repertoarjarol. Azomtegre
az izgalmas idszakra és ként ennek konkrét ,gyimolcseire”, a szliletett Hakaa
€s azok alkotoira 6sszpontositd dsszefoglaldé musdddt a kilfoldi, sem a magyar
irodalomban nem talaltam, csupan részleteibenkkpgtem az dsszefoglald torténeti,
terminoldgiai, hangszer-épitésbeli, cselldjatelspbld attekintésen tul kifejezetten
erre a korszakra 6sszpontositani, ennekmeényeire, a hangszer kialakulasara és
kezdeti fejl désére, a szdélohangszerré valads folyamatanak foaliosnasaira,
alakjaira, a korai csellojatékra és az elszOlorepertoarra — mindezt fontos
0sszetevként gyakorlati szemmel is.

A sajat gyakorlati tapasztalataim mellett, amelyet vek tanulmanyozasa és
el adasa soran szereztem, ahol rendelkezésemreéiiitatos reprint kiadasok, ahol
nem, ott urtext kottak, egyes darabokrél, szlerd sz6l6 tanulmanyok, lexikonok és
régi zenei eladassal foglalkoz6 kdnyvek segitettek munkamat.

Sz0l6 basszushangszerre mar korabban, 1600 koér8kikettek darabok
(Girolamo Frescobaldi, Bartolomé de Selma y Salemarquinio Merula), de
ezek, mint altalaban a cimik is mutatja, nem egorbjos, hanem barmilyen
baszushangszerre késziiltek. Dolgozatom selban aviolonera, mint a csello
kozvetlen eldjére és avioloncellora komponal6 attor szerz kkel, valamint az
altaluk irott sz0l0 és elshasso continuos darabokkal foglalkozik.

Az igy kialakult névsorhoz még két komponistat eetthozza, akiki, agy
éreztem, mégis beszélnem kell. Giovanni BattistgliD&ntoniit, akinek Ricercate
cim m vei kétséges, hogy szoélddarabok-e, azonban adégl fontos allomast
képviselik. Giuseppe Jacchini pedig mar inkabb aadik generaciohoz tartozik, de
szonétéi egyértelnen tanarja, Domenico Gabrielli vonalat, nyelvezé&ibttatjak, és
mint latni fogjuk, mas szempontbdl is ehhez a tidfhioz tartoznak. Ezenkivil
jelent séguk is megkivanja, hogy ne maradjanak Kki.

Dolgozatomat talan a csellistak olvashatjak legoagyhaszonnal. Egyes

szakmai részeket bizonyark értenek a legjobban bdét, de remélem, taldlnak Ujat



is benne, hisz én is rengeteget tanultam a térdalfglzdsa alatt. De érdekl nem-
csellistdknek, a régi zene irant nyitott zenészkknsellbkedvelknek is szeretettel
ajanlom, ha bviteni akarjak a hangszer multjarol, elfarabjairdl szo6l6 ismereteiket.
A mult kédébe burkol6zé, gyakran csak felliletesagyvegyaltalan meg sem
Orokitett mozzanatokat nehéz ennyi ithvlatabdl visszaidézni és Osszafi, és
maradnak megvalaszolatlan kérdések. Azonban hamgsmdete és szblbhangszerré
valasa egy — a korabbi il zenéje irant érdektl és a régi zenét a kora szellemében
visszaidézni igyekv — csellista szamara nagyon fontos téma és enriekldaése

egyuttal izgalmas kihivas.

Baranyay Piroska 2009 december
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|. AHANGSZER EREDETE ES TORTENETE

Az elnevezeésrl

A hegedcsalad neve, amelynek nyolclabas basszus tagjaedlgt' a latin viola
széra vezethet vissza® A 16. szdzad vége felé a két vonés hangszercsalad
megkulonbodztetése végett jott létre a viola/viole t — jatékmodjuk megjeldlésével
kilonbséget téve da gambaésda bracciotoldalékokkal (lab- és kar-) a két ag
elnevezése. Ebbkovetkezik a viola da braccio csalad basszushmargsek a neve:
basso di viola da braccid

A hangszernek a 18. szazadig nincs egyseéges elsajdalalkozunk példaul
aBasso de viola da bracgioagy roviditveBasso da braccidBasso da brazzeagy
Basso de Viola de bracéicés hasonlé nevekk2lEz azért nem meglep mert
egészen addig nem is egyetlen, hanem kulonbg@retikben, hangolasukban is
eltér hangszerekt beszélink. Ezek a terminusok gyakran helyhezhad,
tradiciékhoz koétdtek.

Franciaorszagbanwolon (heged) sz6bdl — a masik csaladsmle (gamba) —
szarmazik az analég terminushbasse de violonagybas de violonmely még 1700
utan is hasznalatos volt, Angliaban pedigaas violin Német nyelvtertleten e$z6r
grol3 Geigenés klein Geigenill. polische Geigen(Agricola) neveket hasznaltak,

aztan a 17. szazadban az olasz elnevezést vefték at

! Az idéz jelbe tett ,csell6” elnevezést giy fogalomként hasznalom, és a nyolclabas viola dedia
hangszert és annak djét értem alatta. A csell6 terminus ugyanis egésze 1660-as évekig nem
létezett, a ,basszus hegetszamtalan névvel illették. Azonban fontosnakdar érzékeltetni, hogy
ez a sokfajta név mégiscsak mind ugyanazt a harigszgy annak seit fedi. A ,basszusheged
kifejezés — amelyet tobb elméleti munka hasznabgyarul véleményem szerint idegenil hangzik.

2 Ennek a fejezetnek az alap-gondolatmenete résaheRape — W. BoettcheBPas Violoncelloc.
kényvének (Mainz: Schott, 200B)er Name Violoncella. fejezetét kdveti, 31-35. A kiegészitéseket
lasd az egyes labjegyzetekben.

® A terminologiat Zacconi hasznélja (1592). Eredstcéaladfa szempontjabél ez a legpontosabb
elnevezés — lasd: Dreschner, Thomas: ,ViolonceBeschichte” In: Christiana Nobach (szerk.):
StreichinstrumenteMGG Prisma. (Stuttgart: Barenreiter, 2002) 284-29

* MonteverdiL'Orfeo-jaban, 1607

® Stephen Bonta:,Violoncello” In: Stanley Sadie (3zgrThe New Grove Dictionary of Music &
Musicians Second Edition(London 2001) tanulmanya altal megemlitett eggétek 1609 és 1700
kozotti olasz forrdsokbdbassettpbassetto di violabasso da brazzdasso viola da brazzwiola,
viola da braccig viola da brazzopvioletta violoncing violone violone basspviolone da brazzo
violone piccolgviolonzing violonzongvivola da brazzo

® Az atmenetet jelzi, hogy PraetoriuSyntagma Musicuntim m vében a Yiole de Braccio.
Geigen” felirat alatt a basszushangszeret&bl? Quint-BalRés BalR Viol de Braccimak nevezi.
(PraetoriusSM, 2/1619, ,Tabella universalis”) Praetorius masybalBas-Geig de bracid hasznal.
Pape — Boettchebas Violoncelld32. alapjan.



Kovetkez |épésként a viola szObdl alakult ki az olasme ,nagyité-
képz vel” a violone. Ez a kifejezés alapos jelentésvaltozason ment kiglleés a
kilonboz jelentései ellentmondodak, a torténete zavaros.6Astazadban még a
gambacsalad hangszereinek altalanos megjeloléasradiatos, a 17. szazad eldjét
kezdve pedig hangszercsaladtél fuggetlentl a bakamgszereket értették alatta.
Kés bb pedig, 17. szdzad elhiarmada koril, — amikor a basszusgamba Italidban
kiment a divatbdl — mar rendszerint a hegelad nyolclabas basszusat értették
alatta és nem a basszusganibBzt Johannes Loescher is megéi, hozzatéve,
hogy Italidban — a tobbi eurdpai orszaggal ellém@eét— még részben a 18. szdzadban
is a hegedcsalad nyolclabas — négy vagy 6t haros és kvinthldsg — hangszerét
jelentette ez a terminus, amely nagyobb volt a csailénaf A violone név a 17.
szazadban csak elvétve jelent 16-labas baszuslah@gelencében, ROmaban). A
b g re csupan a 18. szazad folyaman vandorol at aneodnevezés.

A violoncello név elszér egy Giulio Cesare Arresti-mnyomtatasaban
jelenik meg:Sonate a 2, & a tre, con la parte del violoncell®eneplacidp op.4
(1665 Velencej. Giovanni Battista Fontana mar 1641-ben hasznalteokon
violoncinonevet Gonata per il Violino o Cornetto, Fagotto, Chitane Violoncino
o simile altro Istromenfp amely alapveten azonos jelentés® A név létrejotte
kilonds, kicsit nyakatekert és jellemzi a hangszaeragara és kialakulasara jellemz
ambivalenciat és furcsasagot: viola + nagyitd-képane + kicsinyit képz : -cello,
-ino. Vagyiskis violone még pontosabbakis nagy viola(vagy nagy violacska Ez
tehéat azt fejezi ki, hogy a violone egy kisebb fajanél, valtozatarél van sZo.

A violone terminus az 1680-as évek végéig hasznalatos a éagy kis

modellre egyarant, azonbanvaloncello alatt nagy valészirséggel a kis modell

" Caterina AssandrMotetti op.2 mvében (Milan, 1609) violone” név alatt egész biztos, hogy 8
labas hangszert ért; Cima, Grandi, Merula, Caztaiyrenzi mvei is alatamasztjak ezt és Thomas
Hill levele, aki meglepdve irja, hogy az olaszok nem haszndljdlaas violt, hanem helyette a négy
hdrosbass violint Lasd Pape—Boettchdbas Violoncello32. és Elisabeth CowlingThe Cello(New
York: Charles Scribner’s Sons, 1975) 57.

8 Johannes Loescher: ,Violone” In: Nobach, Chrisiigszerk.):StreichinstrumenteMGG Prisma.
(Stuttgart: Barenreiter, 2002) 310-319. és Loescharm Violone zum Violoncello — wirklich eine
Frage der Saiten?” In: Monika Lustig (szerk.): Miefsteiner KonferenzberichteGeschichte,
Bauweise und Spieltechnik der Tiefen Streichinstnim 64. kotet. (DoRel: 2004, Verlag Janos
Stefkovics) 51-56.

° Az ezt kévet szerzk, akik m veiben violoncello szerepel: Gioseffo Maria Placuzzi (1667) és
Giovanni Battista Degli Antonii Op.3. (1677).

1% violoncinoezen kivill még Francesco Cavalli, Francesco Satalimenico Freschi, Simplicaiano
Olivo és Gasparo Gaspardini weiben fordul el. Lasd 33. Pape—Boettcher: Das Violoncello

| 4sd: Thomas Dreschner: ,Violoncello. Geschichtemenklatur.” 288.



értend . Itdlidban a 18. szazad elsévtizedéig mindkét kifejezés (violone,
violoncello) parhuzamosan hasznalatos voltcematrabassedl megkilénboztetve —
ami arra enged kovetkeztetni, hogy azonos hanggekvéle mas méret
hangszereki van szd® Ez a megkilénbdztetés — mint Thomas Dreschner
tanulmanya talaléan utal ra — egyuttal hangszinbhehgminségbeli, sajatossagokat,
kivanalmakat is kifejezhetett Ezzel 8sszefiigg a funkcié kiillonb&ege is: violonét

f leg basso continuo-feladatokhoz, a kisebb violdatededig inkabb szolisztikus
célokra hasznaltak.

Az Uj elnevezés hamar elterjedt Italiaban (Bologmah 80-as, 90-es években
egyre ersebben: Bassani, Bononcini, Corelli, Torelli, BethaVeracini, Caldara,
Albinoni tridszonatai és a kezdeti szoOlorepertoarlasd ott) és 1700 kordl
Németorszagban is, ahol olyan terminusokat, fBagselvagy Bassetazonban még
parhuzamosan hasznalmdkA violone nevet itt — Olaszorszagtél eltén —
nagyrészt a 16 labas basszushangszerre tartjdk X860 utan Franciaorszagban és
Anglidban is elterjed a violoncello név és a 1&zsa els harmadara mar ez valt a
heged csalad basszus hangszerének altalanosan eltdrjedeeéséve.

Maradnak még tisztazatlan kérdések, példaul amfida da spallaés
Violoncello da spalld’ Fagottgeige, violoncello piccoloés viola pomposa
terminusokat illeti. Ezek az 1700-as években gyakregjelennek és ellentmondo
forrasokat, leirasokat talalunk roluk. Az sem t&dje vilagos, vajon @8assetto,

Bassette, Basselnevek a violone/violoncello nevekkel teljesen ésndig

12 Corelli Op.5. szonatainak kottajavialoneel iras mellett egyioloncelloképe lathatd.

13 Velence kivételével, ahol a 18. szazad elejéigabds basszushangszert értenek alatta. Corelli a
violone nevet hasznalta a basszushangszerre 6sszes msabtat. Lasd Stephen Bonta:
»Violoncello” In The New Grove.

G. A. Silvani'sll secondo libro delle litani®p.14 (Bologna, 1725) c. mének basszus szélamkottaja
igy van cimezveViolone o tiorba 10 évvel késbb Bolognaban adtak ki G. A. PeMiessa e salmi
concertatiop.2 cim m vét, amely egy igy cimzett szélamkottat tartalmémploncello o violone di
ripieno.

' Dreschner, Thomas: ,Violoncello. Geschichte. Noktetur.” 288.

15 Ez egészen a 18. szézad végéig jellemasd: Leopold MozartVersuch einer griindlichen
Violinschule(1756), QuantzVersuch einer Anweisung die Flote traversiere zalsp (Berlin, 1752)
Idézet a fliggelékben.

18 A ‘bassetl’ név még Haydn korai éveiig talélt Atrigban. Lasd Stephen Bonta: ,Violoncello” In
The New Grove

" A témahoz lasd példaul Gregory Barnett: "AntonionBncini, Complete Sonatas for Violoncello
and Basso Continudedited by Lowell LindgrenRecent Researches in the Music of the Baroque Era,
77. Madison: A-R Editions, Inc., 1999ournal of Seventeenth-Century Muskttp://sscm-
jscm.press.illinois.edu/v5/nol/barnett.html

vagy Dmitry BadiarovThe Violoncello, Viola da Spalla and Viola Pompasdheory and Practice.
GSJ LX 2007



egyenértékek-e. (Leopold Mozart Hegeiskoldjaban ez utdbbi elnevezéseket

hasznalja’}

A hangszer torténetérl. Kilonb6z méretek és hangolasok

A Kkorai évek

A heged-csalad (viola da braccio) kialakulasaval természtleg hamar kialakult
az ahhoz tartozé basszushangsze? iKorai képi abrazolasokban talalunk maér
bizonyitékot kisméret basszushangszerek l|étezésére. ValOkxina legkorabbi
festmény, melyen a hegezbalad diszkanthangszere lathaté, Gaudenzio Feémmari
Madonna degli arancifreskéja Vercelliben, a San Christoforo templomban
(1529/30). Stephen Bonta Gaudenzio Ferrari 1534rb6fbstett, ,Angyali koncert’c.
festményét idézi, mint a legkorabbi ismert képiéabtast, a saronnéi dom Madonna
szentélyéber? Ezt nem sokkal kébb koveti szintén Ferraritdl a saronnéi Beata
Virgine dei Miracoli templom kupolafreskoj&isione del Paradisol535). (Lasd 2.
abra) Ezen mar egyszerre tobbféle hangszer szempehrra enged kdvetkeztetni,
hogy ezek is, idben nem sokkal a diszkanthangszer utan kialakéttak.

v
1.
i SWCECC LT

2. abra Gaudenzio Ferrari: Visione del Paradiso (S@nno) 1535

18 | eopold MozartVersuch(Budapest: Magus Kiad6 1998)

19 Ebben a torténeti részben Thomas Dreschner: Wasbo. Geschichte és Besaitung und
Stimmung” fejezete adja a ¥onalat. 288-291.

0 Stephen Bonta: ,Violoncello” IThe New Grove

L pape — Boettcher: Das Violoncello 9.
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Ezen a képen da bracciovonasokat mutatdé basszushangszeren az angyal
mar valamiféle fels fogassal tartja a vonot. Azonban a képi abrazélésnt
mutatjak, ez inkabb kivételes, és a 17. szazadgdige- a gamba mintgjara — az also
vonéfogas az elterjedf. Kezdetben a harom hur lehetett altalaffomlészinleg F-

c-g hangolassal, amit M. Agricola is IéftIkonografiai dokumentumok jénéhany, a
heged-tipushoz tarozd basszushangszert 6rokitenek me@gyrabeli sokféleségre
jellemz en szamos valtozatban, méretben, formaban, hirsabmm

A korabeli irdsos dokumentumok szintén nagyon fentrrasként
szolgalnak, am — mint Pape — Boettcher kdnyvea®aat megfogalmazza — csupén
ezekre hagyatkozni nem lehet. Egyrészt — mint KMasx is mar leirja az alapvet
tendenci&’ — a hangszerek, megfigyelések, metédusok, amelyefkeak, altalaban
mar jO ideje kialakult dolgokat orokitenek meg, &mak abban a pillanatban mar
elfogadott, bevett tudadsnak szdmitanak. Ezenkidghataroz6 az ir6 szarmazésa €s
a cimzett kornyezete is: példaul a viola da gamba dant volt a felsob korok
hangszere, az atlagembereké pedig inkabb a hedgg a mvelt korok iréi ez
utébbirél nem is meséltek alaposan, vagy ha mégigkor inkabb lenéz
hangnembef®

Az aldbbiakban alljon itt egy 6sszefoglalas az ,elegfontosabb irasbeli
forrasokrol, amelyek a hegetkalad tagjait és — ami szamunkra még Iényegesebb —
annak basszusait megemlftikAhol lehetséges, szerepel a hangszer megnevezése,

basszushangszer neve, a hangolas és esetlegegynégpé®

22| asd a vonorol szol6 fejezetben.

%3 Ludovico Fiumicelli egy festményén egy angyal 3dsviola da bracciotipust basszushangszeren
jatszik (Padova, 1537). Pape—Boettcher: Das Vidbo®.

4 Martin Agricola:Musica instrumentalis deudsch529 (Wittenberg).

% Klaus Marx:Die Entwicklung des Violoncells und seiner Spigitek bis J. L. Duport (1520-1820)
(Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1963)

%6 pape — Boettcher: Das Violoncello 11. o.

2" A forrasokat elssorban I.m., Stephen Bonta: ,Violoncello” The New GroveThomas Dreschner:
.violoncello. Geschichte”, Klaus MarxDie Entwicklung des Violoncelldés Cowling: The cello
kdnyvei és cikkei alapjan allitottam Ossze. A rétdt nagyon jol fedték egymast. A legteljesebb
felsorolast Marx munkaja, nydjtjia, nevekkel, hardgokkal, elemezve, ©Osszehasonlitva az
informéaciokat, idézetekkel alatamasztva azokat.eRafBoettcher — részben Marx alapjan — szintén
nagyon alapos dsszefoglalast nydjt. Cowling kdngvéegkorabbi forrdsokat veszi végig és még
néhanyat szérvanyosan. Bonta tanulmanya is jonétanggemlit, fleg a terminol6gia kérdésével
kapcsolatban, de csak felsorolasseer Dreschner kevesebbet targyal, de azokat kicsit
részletesebben.

% A hangolasoknal a hurokat alulrél felfelé adtamgmEzek hangjai mellett a kesfogasok és az
akkordok oktavjainak megkilonboztetésére a kovetkelbléseket hasznalom: a kontra-oktavot a
hang mellett allé 1 szam, a nagy oktavot nagybetkicsit kisbet, az egyvonalas oktavot pedig a
hang utani ’ jeldli.
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A viola da braccio csalad basszushangszereinek legkorabbi irott
megjelenési formai

1528/29 (Wittenberg) Martin Agricola: Ein kurtz deudsche Musica
harom haros, kvintekre hangadieine Geigegrint k nélkdl
basszushangszer hangoldsa:-g
nem egészen egyértelirhogy a heged vagy a gambacsaladhoz tartoznak
1532 (Nurnberg) Hans Gerle:Musica Teusch
kleymen geyglen;
Bafinstrument in Rebec-FornC-G-d-a
1533 (Brescia) Giovanni Maria Lanfranco: Scintille di musica
haromhros, kvintekre hangafioletta da braccio, & da Arccérint k nélkuif®
da bracciokiegészités itt jelenik meg azor irasban, a tartasra, jatékmaodra
utalva és a 16. szazad vége felélgg a viola da gamba csaladtol valo
megkillonboztetés kifejejvé®
basszusa: négyhuros (a diszkant- alt és tenorharggsaaromhurosak),
B1-F-c-g (ezt a hangolast az eredetiben nem talaljuk, amorfbrditéja, P.
Cerone megadja)
1543 (Velence) Sylvestro Ganassilettiono seconda pur della prattica di suonare
il violone d’arco da tasti
viola da brazo senza tasti
a consort dsszes tagja harom haros; az énatkili megjegyzés méeg mindig
jelen van, ada gambahangszereki valé megkulonboztetés végett (itt jelenik
meg el sz6r ada gambakifejezés)
BasszusF-c-g
1545 (Wittenberg) M. Agricola: Musica... - utolso kiadas
négy haros, érintnélkili Polischen Geigen, kleinen dreyseitigen handgeiglein
basszusanak hangolafaG-d-a**

(megjegyzi, hogy a basszushangszeren még egyidvimélyebb hdr van)

?9 senza tasti” Atastoaz olaszban gambatipusra jellemz érint t, bundotjelenti.

%0 A basszushangszereknél a méret miatt a fielgasbol ¢a braccig hamar a gambaéhoz hasonlé
tartas lesz — innen a tévedés, hogy a csell6 a gasddaddal allna rokonsagban

%1 £z dsszefiigg a kélsbi C-G-d-ahangolassal.
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1556 (Lyon) Philibert Jambe de FerEpitome musical
BasszusBas de violonB1-F-c-g

1592 (Velence) Lodovico Zacconi:Prattica di musica..
BasszusBasso di viola da bracciB1-F-c-g(F—c—g—d ) *?

1609-38 Monteverdi: L'Orfeo; Vespro della Beata Vergine; Madrigali
basso viola da braccio

1609 (Bologna) Adriano Banchieri: Conclusioni nel suono dell'organo
G-d-a-e 3

1613 (N4poly) Pedro CeroneEl Melopeo y Maestro
(Lanfranco tanulmanyanak kissé megvaltoztatott gpldfiorditasa)
B1-F-c-g

1618/19 (Wolffenbittel) Michael Praetorius: Syntagma musicum
‘Tabella universalis’
Polnische Geigelrr Violen de braccio / Geigeh maga azonositja)
Bal Viol de BraccioC-G-d-a és F-c-g-d’
Grof3 Quint-BalRF1-C-G-d-a
Bas-Geig de bracid hurral (,csell6”-formaju) — a két utdbbi valoszieg
azonos (4. abra)

1636 (Parizs) Marin Mersenne:Harmonie universelle(Lasd 1. abra)
Basse de violarB1-F-d-g

1650 (Réma) Athanasius Kirchner: Musurgia universalis (3. abra)
Violone: G-g-a-el
A kép alapjan egyértelnen viola da braccio csaladhoz tartozo
basszushangszer, korai épit€széles felstest) csellovonasokkal

1664 Playford: Introduction to the skills of musicke
B1-F-d-g

%2 tenor viola”
# valészin leg a kisméret basszushangszer, amelyen allva vagy mentébeheietejatszani.
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Leomslimus Vidl

fol. 487

;T _thﬂ_'ru
Chelyn fesachorse

3. dbra A. Kirchner: Musurgia universalis (1650)

Mint latjuk, a kép igen 0Osszetett, a basszushamgszesokfélesége
szembetn . Altalanossagban el lehet mondani, hogy a kvirgbsis leirasaban
egységesek a forrasok. A kezdetikden még inkdbb 3 hdros hangszerek talalhatok
— mint a diszkanthege#lnél is — viszonylag kis méretben. Val6sigy a mély
fekvések felé val6 lbvités és a hangmiség javitasa végett valt sziikségessé még a
16. szazadi Italiaban a nagyobb modell, a kb. 760-es testkorpuszu
basszushangszer kialakitasa. Ez mar 4 huros, elyglbéhar hozzaadasaval-F-

c-g -re kib vitve. Ennek kialakulasa magyarazhat6 a hegadmara létrejott kvint-
hangolas a kozdg-hangrol valo lefelé folytatasaként. Ezt a hangad@aamos 16. és
17. szazadi tanulmany leirja, ebben az beh ez volt a legaltalanosabb.

Franciaorszagban pedig csakBa-hangolast emlitik. Ez ott dsszefonddik azzal a
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nagytest hangszerrel, amelyasse de violon (bass violikgnt volt ismeretes. &-
hangolast M. Corretfé inditotta el a Franciaorszagban 1710 koril és.XeFla
Fond:A New System of Musja jelzi, hogy 1725-re ez hasznalatban volt Arzgid.

A masik — a mai -C-G-d-a hangolast H. Gerl¢Musica teuschNurnberg,
1532) emliti elsz6r és Praetorius is leirja, 1619-b&yr{tagma musicuymEnnek
kialakulasa egy Ujabb Iépést képvisel, amely adéidoz — oktav-kilénbséggel vald
— igazodasnak tekinthef®

A 17. szazad masodik feléig parhuzamosan élt egynadiett a két hangolas,
f leg helyhez, tradicibhoz kotve és szerkis fligg en. Pape-Boettcher kdnyve és
T. Dreschner cikke szerint is Italiaban valosig a 17. szazad elsharmadaban
kovetkezett be az attérés C-hangolasra. Ez nagybésanyara igaz, de kérdéses,
hogy ez ilyen altalanosan kijelenthet, hiszen bven talalni még a szazad utolsé két
évtizedében is példatBil-hangolasra®

M. Praetorius megorokit ezenkivil egy 6thunagly kvint-basszusamely a
heged-csaladra jellemz kvint-hangolast még eggyel lefelé mélyiE1¢C-G-d-3.

Ez tébb mint 84 cm korpuszhosszusagu, azonos keladias-Geig de bracioal.

4. abra Bas-Geig de bracio — Praetorius

3 Michel CorretteMéthode, théorique et pratique pour apprendre em g tems le violoncelle dans
sa perfectior(Parizs 1741) (Courlay: J. M. Fuzeau, 1998)

% pape — Boettcher: Das Violoncello 17.

% Lasd IV.A repertoarc. fejezetben.
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Az eddig felsorolt ,csellok” mellett |étezett egiskest basszushangszer is,
amelyre elssorban — a hegedsalad bevett feladataként — felvonulasokon, vilagi
mulatsagokon volt szikség és ezért allvd, menet kdzben kellett rajta jatszani.
Ehhez a kisebb meéretbasszushangszerhez valési#g — 4. hart adva Agricola
hangolasanak tetejéhez — &zc-g-d’ (Zacconi és Praetorius) vagg-d-a-e’
(Banchieri) hangolas tartozott.

A ,csell6” a 17. szdzad masodik felében

A hangszer kialakulasanak valosdag legfontosabb mozzanata a huarokkal fligg
0ssze. Eredetileg mind a négy har tisztan juhbékgszilt. Megfelel min ség
mély hangok megszolaltatasahoz vagy nagyon nagy bkesigszerre vagy nagyon
vastag hurokra van szikség. Vastag hurok pedigyagdl fliiggetlenitl — gyenge
hangminséget eredményeznék: a felhangok hamisak, a har ellenéllasa és
nehézkessége, nehezen kezekwye akadalyozza a kielégihangersséget és
min séget. Ha a hdrok hosszabbak, akkor azonos meégssign kisebb ugyan az
atmér, ezaltal kbnnyebben megszolal a har és jobb hanga&dményez, de a
hangszer hatalmas mérete —ként a még akkoriban hasznélatos heged
fogastechnika miatt, mely alapven alkalmatlan volt a basszushangszeren vald
jatékra — nem felel meg az emberi kéz adottsagaésakegneheziti a jatékot. igy a
korai basszushegekl probaltak kdztes megoldast talalni a lehetséggadgyobb
méret €s a jatszhatdség kozott.

A fémmel valé hudrfonas technikdjanak felfedezésamely 1660 kordl,
Bolognéban tortént — oldotta meg ezt a probléth&l szér a legmélyebb haron,
kés bb az also keth alkalmazott moédszer abban &llt, hogy a bél mag Kidom
fémhuzalt — altaldban ezistot — tekertek. Ezaltdlleok sr sége megrtt, igy
egyszerre lehetett vékonyabb és rovidebb. Letéevalt kisebb mérethangszerek

epitése, melyek a mély és magas regiszterben eqysokkal intenzivebb, esebb

37 Stephen Bonta: ,Violoncello” IThe New Grove

3 A téma bvebb megismeréséhez alapvéintossagi Stephen Bonta munkéssaga, amely az egés

violone-violoncello kérdéskort és kilondsen a tewidgia problémait Uj megvilagitasba helyezte,

tisztazta.

Stephen BontaErom Violone to Violoncello: A Question of Strings®MIS 111, 1977 (64-99.0.)
:Terminology for the Bass Violin in Seventeenth-Qgnitaly JAMIS 1V, 1978 (5-42).
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hangot, jobb hangmiséget hoztak létre, megtartva a bélhdrok telt héas@Z’
Ennek kovetkezménye volt 1700 koril a 71-76 cm kdza@ltozd testhossz
kialakulasa és sziletett megvimloncellg szinte ugyanugy, ahogy azt a mai napig
épitik.

Italian Kkivil is gyorsan elterjedt az Uj technika ézzel egyitt a kisebb
hangszerek, de — elorban Franciaorszagban és Angliaban — még j6 ideig
hasznaltak a kisméret széléhangszerek mellett nagy testipieno-cellékat*
Azonban a kis csell6 iranti igény magaval hoztasandenciat, hogy ezeket a régi
tipusu, nagy testviolonékatid vel szinte kivétel nélkul lefaragték, atépitették,
kisméretre alakitottdk. Alig maradt hangszer eredeti foabhan, ugyhogy ma mar
nagyon nehéz visszakovetkeztetni az eredeti méeetik

Johannes Loescher meggyen cafolja Bontat abban a kijelentésében, hogy
az Uj hangszer — kis testtel, mégis telt hanggelegsziletése utan hirtelen nem volt
tobbé szikség a régi, nagyobb tegiolonérg és igy azt hamarosan mar nem is
hasznaltak és épitettékKutatasai alapjan a széldirodalmat kivéve még hnsdeig
hasznaltak tovabbra is a nagilonét f leg olyan oriasi templomokban, melyek
akusztikaja b, telt basszust igény&, mivel a nagyobb testhangszer nagyobb
rezonanciaval és ezaltal sebb basszussal rendelkeZ2tg t, mas szempontbdl is
megvilagitja ezt egy idézettel a Hill fivérekt amely szerint a ,lassan mozdul6”
egyhéaz hosszu ideig a nagyobb mérkangszert részesitette myben és ezaltal
hatraltatta a valtaéf. Loescher, akinek szemlélete a téma alapos ismeretéged
kovetkeztetni — azt allitja, hogy a violone neminéket egyértelmen ,proto-

violoncellonak”®

A hangszerek evolucioja szerinte nem csupan anilezinfejl dés
kovetkezménye, hanem a korizlés és egyéb kultértétit tényezk is éppugy
befolyasoljak. Kiemeli, hogy kisebb mérehangszerek voltak mar a fémbevonatu
har feltalalasa elt is (erre Bonta is utal), nem pedig ennek hatagditek létre.
Szerinte az Uj hurok hatasa és haszna inkabb §zhegly ezeket a kis hangszereket

igy mélyebbre lehetett hangoffi. avioloncellot hangilag és koncepcionélisan is

%9 Lasd ehhez Pape — Boettcher: Das Violoncello 24. o
403, J. QuantzVersuch einer Anweisung die Flute Traversiere elep(1752 Berlin)
“! Bonta:From Violone to Violoncello. 98.0.
“2 Johannes Loesch¥om Violone zum Violonello 53.0.
43 Ezzel magyarazhat6, hogy Franciaorszagban, abas ae violora legtovabb maradt hasznalatban,
izenekarokban nem volt sziikség a basszus 16déalsiesére. Lasd hozza a kdv. bekezdést.
I.m. 54.0.
45 Az idézetet Loescher Bontatél kolcsorziom Violone.. 66.0.
“6 Lasd a hangolasnal a torténeti részben.
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inkdbb az alt- és tenorviola folytatasaként lagjajiolonét pedig a basszusfunkcio
letéteményeseként. Szerintevialone — és a tenorviola — kihalasahoz leginkabb a
zenei koncepci6 véaltozasai jarultak ho2z&alan gy lehet 6sszefoglalni, hogy a
probalkozasok egy minden szempontbol megfebelsszushangszer megalkotasara,
az igények, a kulénboztradiciok, a technikai vivmanyok mind oda-visszdnlak
egymasra, inspiraljak egymast. Azonbawi@one és avioloncello 6sszefiiggése és
atfedése véleményem szerint vitathatatlan, ernmegdorras utaf?

Ezekkel a fejleményekkel 6sszeflggésben egyre jolghzrjedt aC-alapu
hangolas. Avioloncellohoz a szazad vége felé mar tilnyomorészt ezt BHARN
Italidban, de &Bl-hangolds a violonéhoz tartozva tovabb élt. Bolbgmakivéetelt
talalunk: a 17. sz. masodik felében itt az Uj,dssllotipushoz valésziteg aC-G-d-

g hangolast hasznaltéak leginkabb. Ennek nem lelhpls&asos bizonyitékat, de
Domenico Gabrielli mveib |, annak akkord- és jatéktechnikai jellegzetess®dez
bizonyosnak tnik.*°

Franciaorszagban és Angliaban viszont — 6sszeftiggéabas de violomal,

a nagyobb cselldmodellel, amely itt a kismérgtoloncello helyett a legtovabb
hasznalatos — a mélyebB1-F-c-g hangolas egészen a 18. sz. elejéig megmaradt.
Corrette elszavaban leirja, hogy az 0j, magasabb hangola€t RGil vezették be
Franciaorszagbatl. Anglidra is nagyjabél ez az idont érvényes. Ez sszefiigghet
azzal, hogy Franciaorszagbanbas de violona vonosegyuttesekben az egyediili
basszushangszer volt, 16-labasségs nélkiip*

Bolognai komponistak — feg maguk is csellistdk, — inspirdlva az ,Uj",
konnyebben kezelhet hangszer altal, kezdték egyre komolyabb szdligstik
feladatokkal megtisztelni a csellot. Ez pedig laskan kiszoritotta a nagyobb test
€s mélyebb hangolasiolonét Italiaban, pedig a csell6 hangjanak ssege, sulya a
kisebb méret folytan zenekarokban nem volt elegeia az igény alakitotta ki a
csell6 16-lAbas megkentését, amely a kdvetkez évszazadokban nagyobb

egyuttesekben alapvetelallas maradt.

47 Ez vsszefligg azzal a ténnyel is, hogy kb. 1708zignkabb 6t-, mint négyszélami gondolkodéas
volt a jellemz. (Két heged, alt-, tenorviola és violone) A tenorviola kieséskkeletkezett rt tolti be
végil a violoncello. Loesch&om Violone zum Violonel®4.

“8 Lasd Vitali neveit (életrajzanal), Corelli trioszatait, stb.

9 Lasd a repertoar elemzésénél.

%0 Méthode.. pour apprendre.. le violoncelle(1741).

J. F. de la FondA New System of Musja pedig jelzi, hogy 1725-re az 0j hangolas halsgeban volt
Angliaban.

*1 pape- Boettcher: Das Violoncello 17. oldal
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Hangszerészek, cselléépités

A 16-18. szazadban még nincsen szabvany, egészénbki épitési méreteket
talalunk. A hegedcsalad basszushangszerének korpusza korulbelld £Ba8hossz
ko6zo6tt mozgott. Durvan csoportositva két modellele megkulonbdztetni: egy
nagyobbat, 80 cm koriili testhosszal és egy kisel®&4 cm koriiliveP?

A ,csello” els fontos késziti kdzt voltak Andrea Amati és leszarmazottai
Cremonaban, Gasparo da Salo és tanitvanya, G. BgiMaBresciaban. Kédbi
fontos épitk még Francesco Rugeri és a Guarneri csalad Crévanon&. B. Rogeri
Bresciaban és a Grancino csalad tatjjailontagnana, Goffriller, Guardagnini,
Gagliano. Az hangszereikre altalaban még a nagyobb méretekijelk, 80 cm-es
testhossz korul, bar tébben kozulik is készitditegbb test ,csellokat”.

J. Talbot, akinek nevéhez a nyak és a fogolap eiéek rogzitése £ dik,
1695 koril mar minddssze 71 cm-es testhosszat gd ‘e, norma” tokéletesitése,
kialakithsa Antonio Stradivari érdeme — aki korabbszintén nagyobb test
.csellokat épitett” — az Forma Bmint4ja (1707 koril) szolgaltatta a kébiekben
az alapot a hangszerkészitéshez, szabvanykéntuerjel, bar ez a valtozas
nyilvanvaléan ez folyamatos kellett legyen. 75-6-estesthosszat és 68-70 cm-es
harmenzurat rogzit, amely a mai napig iranyadd, bgyes hangszerkés#it
tovabbra is (1750-es évekig) épitettek nagyobb $wergket és a kétféle modell
sokaig egymas mellett l1étezett. Még L. Mozartnal €38. Quantznal is talalunk erre

utalasokat>®

A tartasrol

A hegedcsalad egyik elsfeladata, amely a szabadban val6 tanchoz, felésholz,
falusi mulatsagokhoz valo jatékot jelentette, megkia, hogy a basszushangszert is
meg lehessen szélaltatni allvat senet kozben i¥ Ezt leggyakrabban (igy oldottak
meg, hogy egy kampdt akasztottak a hangszer héabaedig a jatékos nyakahoz

szijazték, igy nagyjabol rézsutosan vagy vizszemesiggott — a korilményekhez

°2 pape— Boettcher: Das Violoncello 21. old.

3 Lasd Stephen Bonta: ,Violoncello” [fhe New Grove

** Lasd Thomas Dreschner: ,Violoncello. Geschichteséhichte” 290.

%5 L. Mozart:Versuchés Quantz: Versuch — Pape — Boettcher alapjam.24.
% Dreschner: ,Violoncello. Geschichte. Haltungshilf@91.
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alakitva — a hangszaf.E. Cowling hozzéteszi, ez volt val6jabarvialoncello da
spalla®® Ebb | logikusnak tnik, hogy a ,csell6” — mint basszus-heged eredetileg
tartdsaban is hegekint viselkedett (viola da braccio). A kébi figg leges tartas
csak a nagy méret és az Ulve val6 jaték kovetkegmén

A 17. szazadban (és esetenként még a korai 18adizaz is) leginkabb
mégis kdzvetlendl a foldre allitva jatszottak, &6ra) vagy egy falabbal illdeg egy
alacsony targyra (pl. zsamoly) helyezve emeltéklh knagassagba.(6. abrs)

Al. Ficlomelle vestimp oo the floors detail of paimting "The Callo Plaper

v 1660) iy Cabriel Meto 5. abra Metsu: Csellista (1660 k.)

1700 korul azonban mar egyre inkabb felemelik agbaert a foldrl és a
labak kozt, az alsé labszarra tamasztjak. Ez a saddpa tartds konnyebb,
kényelmesebb jatékot eredményezett, kozvetleneldt® ta hangszerrel valo

" Jambe De Fer (1556) — Dreschner, Thomas: ,Violbmc&eschichte és Pape — Boettcher: Das
Violoncello 81.0. alapjan

8 E. Cowling: The Cello 55.

% Stephen Bonta: ,Violoncello” InThe New GroveEz a méd még az 1750-es években is
hasznéalatban volt, ahogy azt P. L. Ghezzi egy rajahrazolja.
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kapcsolatot és tovabbi feflésnek adott teret. A 18. szazadi cselldisk8lak
korulbelill a 19. sz. végéig a labak kozti tartaslik, tovabbi tamasztas nélke.

6. dbra Pieter de Hooch: Zenél tarsasag 1671-74k.

Ot- hathuiros hangszerek és a piccolo cselld

A ,cselld” technikaja — a kései emancipacio és kagpérvényben lévalkalmatlan,
hegedtechnikabol kolcsonzott jatekmod miatt — sokaig rgkeip ben jart.
Fekvésvaltast példaul a kezdeti ktben, a kés 17. szazadig alig hasznaltak. Bar a
négyharos ,cselld” volt az altalanos, a technikailpémak gyors megoldasét kinalta
eés a hangtartomany felfelé vald novelését tettetlgh (a fekvésvaltas lehetég

szerinti kikiiszéboélésével) a hangszer 6todik, edetet hatodik harral vald litése.

% Corrette 1741-es kdnyve volt az els
1 El sz6r 1880 kérill terjed el a 1ab a cselléjatékbanlyet valészinleg Adrien Francois Servais
vezetett be.
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A fels hur altaldbamd’ vagye’. A 18. szazad elején is épitettek még ilyen ckatlo
f leg Franciaorszagban, ahol a legtovabb élt a mBl\&bhangolas$? (7. bra)

7. abra: Dirck Hals: Das Solo (1630-35)

(A képen egy nagytestde 5 hdros hangszer lathato)

A piccolo csellonaknem annyira a hirszama és a hangolasa, mint inkabb
kis mérete jellemz® Ezek virtu6zabb, szolisztikus jatékot tesznek tehe

%2 Németorszagban se volt ritka még a 18. szazadbamaz 6t- vagy hathiros csell6. Lasd a
Mattheson idézetet a Fliggelékben.

%3 A piccolo csellorol irt bekezdéshez lasd Thomassbhner: ,Violoncello. Il. Violoncello piccolo”
292-293.
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magasabb fekvésben is. ,A mozgathaté mély fekva@sos hangszerek iranti igény
és egyidejleg a képzett csellgjatékosok hianya vezetett a Kés és korai 18.
szazadban, feg német nyelvterileten a rendkivil kismérdiasszushangszerek
épitéséhez, amelyek »hegattassal«, adott esetben nyakba akasztva jat$ztfato
Szamos név jelezteket, mintviola da spalla, violoncello da spall@B.Bismantova
1694, D-G-d-a hangolas; J. Mattheson 17E3gottgeige(Daniel Speer 1697) vagy
Handbafel (L.Mozart 1756). ,A Bach altal tobb kantatajabah i violoncello
piccolois ebbe a kategériaba tartozfR.”

A hulvelykfekvés kialakuldsa és a csellotechnikaal@ttos fejldése, a
magasabb fekvésekben valé magabiztosabb, tectagkailabilabb jaték azonban
visszaszoritotta ezeket a hangszereket. Justuarétmeedrich Dotzauer igy ir 1832
kordl cselloiskolajaban: ,Az 1725 év korul a felgpbsse valt 6todik har

felszamoltatott, és csak a mai napig szokasosdielis tartatott med®

A vonorol

A ,cselld” vonéjanak fejldése a hegegével parhuzamos, gyakorlatilag azofio#
16. szazadban torténtek az ejavitasok a késkozepkori vondhoz képest, amelyek
els sorban a kdpa és a csucs kiképzésére és formakikéeara iranyultak. Nem volt
még allandé vondméret, rengetegféle formaju, méredllyd vond létezett,
kilonboz fafajtakbdl (67 cm és 74 cm hossz és 65 és 86 mgranly kozott). Az
egyetlen k6zos ismertgel a kifelé gorbil palca volt. Az olaszok vastagabb harokat
hasznaltak, ennek megfeleh nehezebb vondkat, amely nagyobb hangot hozott
létre.

A 17. szazadban tovabbi fejlést lathatunk, a vonopalca egyre egyenesebbé
alakult. A korai vondkon a hivelyk nyomasa fesrétebeg a sat, e helyett elszor
a Steckfrosch, aztan a ,frészfog-kapat”, majd a 17. sz. vége felé a csavarra
allithat6 kapat talaltak fel. (8. abra)

® Dreschner, Thomas: ,Violoncello. Geschichte. Viaello piccolo” 292. A piccolo csell6rdl irt
bekezdéshez lasd I.m. 292-293

® Dreschner, Thomas: I.h. - U. Driiner 1987

6 Um das Jahr 1725 schaffte man die fiinfte Saisetdlerfliissig wieder ab und behielt nur den
gegenwartig Ublichen Bezug.” Justus Johann Fribdbotzauer:Violonzell-Schule(Mainz, 1832
kordl) - Pape-Boettcher: Das Violoncello 27.

®7 A torténeti attekintés Pape-Boettcher: Das Vio#lcVioloncellobogerc. fejezete alapjan. 30.
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Ne 1, — Mersenne, 1670,

p——T

Me 2, — Kircher, 1640,

Mo 3. — Castrovillari, 1680,

——

N* 4, — Bassani, 1680.

pliie—

Ne 5. — Corelli, 1700.

—

Ne 6, — Tartini, 1740,

T —————

M= 1. — Cramer, 17740,

We i, — Viotd, 1790,

.‘_‘__—____ﬂ

8. abra A vono fejl désének allomasai 1620-t6l 1790-ig

Kezdetben — a gamba hatasara, t- ;még az 1700-as évek elején is az alsé
vonofogas volt az elterjedtebb. Addig csak elvéarenk festményeken feldogast.
(Lasd pl. Metsu, Hals képeit 4-5.4bra) A 18. szbhaadvalik ez fokozatosan
kizar6lagossa, ennek etfieges oka valésziteg az, hogy a cselléjaték mindenben a
csalad meghataroz6 tagjanak, a hege#t a jatékahoz akart hasonulni, ezt kdvette
példaként. Valészin hogy a hurok fémmel fonasa is lozditotta a fels fogas
hasznalatat, mert a fémmel bevont harok masképlaleaé meg: a tiszta bélhdrok

megszolaltatdsahoz szikséges impulzus kdnnyebbwatéad gambaéhoz hasonlé



24

also fogassal — feg mély harok esetében — azonban erre abéburoknal mar nem
volt sziikség®

Georg Muffat szolgaltatja az elsirdsos forrast a témahbz, a francia
vonofogast irja le, amelyben az ujjak felll érintggyan a palcéat, de a hivelyk alul, a
sz ron helyezkedik el. A 18. sz4zadi iskolak mar kitag a fels fogast targyaljak,
de nem egészen vilagos, hogyte mennyire és milyen hosszan dominalt az also
fogas. Michel Corrette 1741-ben leirja, hogy aznik fels fogassal tartjak a vonot
és rajzzal dbrazolja az 6sszes lehetséges — niéfetsa— tartast’® J. J. Quantz még
1752-ben is mindkett részletezi, mint életben léwgyakorlatot, de a felsmellett
teszi le a voksé&t:

H. von Loesch cikk€ azzal egésziti ki a képet, hogy leirja, a vonoét
fokozatosan, egyre kozelebb a kapahoz, tartotgkeenkabb az elsujjpercekkel,
amely a voné egészének egyre jobb kihasznalasé @sngadasban nagyobb
rugalmassagot tett lehe®. A kezdetben kizarolagodétaché@ez hozzgjott a

staccatoés a tobb hanliggatodsszekotése.

% Ezt a sajat tapasztalatommal sithetem meg.

% Florilegium Secundum (1698) Pape-Boettcher: Dadovicello 98. oldal
OBonta: ,Violoncello” InThe New Grove.

"> pape — Boettcher: Das Violoncello alapjan, 99.

2 Heinz Von Loesch: ,Violoncello.” 295.
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Il. A JATEKROL ES A JATEKTECHIKAROL

A rendelkezésre all6 dokumentumok alapjan nem konngszaidézni, milyen is
lehetett a csellbjaték a kezdetekben, és egyaltatéor, hogyan is kezdlbtt ez a
torténet. Nagyon kevés az irasos feljegyzés a ktirabadasokrol, elképzeléseky
jatéktechnikarol, fejldésrl; f leg az els évszazadokbdl. Joforman csak képek,
néhany zenei irds és maguk a kompozicidok alinakelkazésiinkre; a hegedtl
ellentétben a csellénak nem késziilt a 17. szazgéigyéankonyve s&€

A ,heged”’* kezdetekben az alacsony rangl emberek hangszéte vo
Jatszottak rajta kocsmaban és farsangokon éppuigyahogy aanc-, szorakoztatd
és reprezentativ alkalmak (felvonulas, kérmendtineg zenei feladatait is ellattak,
amelyben a ,csellé” a legmélyebb — megleken egyszer— szélamot jatszotta.
Pape-Boettcher kiegésziti azzal a ,hedédtevékenységi kérét, hogy a hivatalos
zene szinterén — mas hangszerekkel egyltt — addr@zaneghatarozé énekes zene
kiséretében is részt vették.

E. Cowling — Jambe de Fert idézve — megemliti dahtos tényt, hogy mig a
hegedcsaladot lenézték a 16. szazadban és dabetmlitett méltatlan feladatok
ellatasara volt predesztinalva, vele ellentétbegambacsalad nagy becsben Aallt
ebben az idben, és az arisztokrécia, a zenei elit és keuvel k hangszere volt’ A
16. szadzad végére azonban a tarsadalmi létran §dctdjebb tornazta magéat a
heged, hisz az udvari méltésagok és a kiralyi zenekatds hangszerévé vaft

Jellemz a korai id kre és meghatarozo a kébiek szempontjabol, hogy a
hegedcsalad dsszes hangszerét — igy a basszust is —hegedi nek tekintették —
hiszen a méret és aranybeli kilonbségeket leszarndtwleg azonosak — és ennek

megfelel en ugyanazok a zenészek szolaltattak meg. A méret, hangfekvés csak

8 pape — Boettcher: Das Violoncello ¢ kényvében emgii ugyan, hogy £ompendio Musicale
mindéssze egy oldalt szan a cselléra, amely vaddjatsak a harok hangolasarél és dikvésbeli
ujjrendr | sz6l, azonban kérdéses, mennyire lehet ezt wetrkdzvetlenil a ,cselléra” alkalmazni,
mivel valéjaban aioloncello da spallaravonatkozik. A két hangszer hasonlésaga ugyan ayitalo,
de pont a tartasuk egészen mas, ami az ujjrendpszgjabol meghatarozé. Mindazonaltal vannak ra
kés bbi bizonyitékok — J. Gunn cselldiskolaja példauhegy a kezdeti idben a ,csellon” is a
hegedjéhez hasonld, és@ompendio Musicalban is leirt, diatonikus ujjrendet hasznaltak.

" A hegedt &ltalanos értelemben véve, azt egész csaladatkaroan.

> A kovetkezkben a f gondolatmenet az Heinz Von Loesch: ,VioloncelldoNncellospiel.” In:
Nobach, Christiana (szerk3treichinstrumenteMGG Prisma. (Stuttgart: Barenreiter, 2002) 295-30
Alapjan.

® pape — Boettcher: Das Violoncello 105.

" Cowling: The Cello 55. old

8 A heged és a gamba dsszevetéséhez lasd a fiiggeléket.
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részletkérdés volt, mint ahogy az is, hogy éppegyhtartottdk azt a bizonyos
hegedt, nyakba akasztva, ferdén, vagy éppen flegesen. Mondhatjuk ugy is,
valgjdban csak hegesd létezett, csellista nem.

A 16. szazadbeli jatékmdédnak — bar a kovetelményeki szemmel
szerénynek innek — komoly hatraltatd ténydzvoltak. Az &llasban vagy menés
k6zben valo jaték jocskdn megnehezitette kilon@seal kéz dolgat, mivel annak
igy tartania is kellett a hangszert, még akkome,az valamelyest rogzitve volt a
jatékoshoz. Alapveen azonban az alkalmatlan kéztartas és ujjrend &oft
probléma, amelyet értelemszen — hiszen ,egy” hangszelivan sz6 — a jatékosa a
(diszkant-) heged | kdlcsonzott (nem pedig a gambéatdl, ami a tarzésnpontjabol
kovetkezetesebb lett volna.). (Lasd részleteseBlzanjjrendr | c. fejezetben.)

Franciaorszagban a hegeckalad gyakorlatilag még a 17. szazad folyaman is
alarendelt szerepet jatszott a gambakkal szembezblgs kifolydlag a tanczene
el adasanal maradt. Anglidban is hasonlé volt a helyizéliaban ment végbe
el sz6r az a folyamat, amelyben a 17. szazadtdl keadaped kezdte kiszoritani a
gambat; elszor a fels szélamokat, aztan a szazad kozepére mar a ,csalo”
teljesen helyettesitette az alsdkat. Ebben valéggjramusica nova- a monddiaval,
szamozott basszussal, poliféniaval, és a concestéllissal — és ezzel egylitt az (]
hangideal, valamint a hegedsokkal rugalmasabb intonacids készsége jatszottak
dont szerepet. A szazad véege felé mar nem csupan lusa@nészek, hanem egyre
tdbb m kedvel jatszott hegech.”

A ,csell6” a hegedhtz képest, csupan kiséretet jatszva, persze agyal
hattéerben maradt. A 17. szazadban a hegeadad bekerllt a templomokba, az
udvarba, az Ujonnan alakulé operahazakba és &iyloent kedvel otthonaba. Az Uj
zenei és komponalasi stilus, az alapgata monodia-kdzpontd, majd — a szamozott
basszusra épllve — 0Onallésod6 és felndvekangszeres zene ablasaban a
csellébnak — eleinte feg énekesek kiséretében — a szadmozott basszutsldadise,

id vel pedig, egyre inkabb, kisebb-nagyobb szélofal@dautottak. A vele szemben
tamasztott komolyabb igényeknek és a szélegatéktérnek — a basso continuo

meghataroz6 szerepe mellett a kamanggk 6nalld, sokszor egyenrangu szolamai,

" Nona PyronAn Introduction to the History of the Celln: Pleeth, William:Cello. (Frankfurt/M:
Sven Erik Bergh, Verlag Ullstein, 1993) 26& Marx:Die Entwicklung des Violoncel).
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és a 17. szézad végén a szélisztikus kihivselegyik kévetkezménye volt, hogy
sebesen atalakult a ,cselld” jatéekmechanizmusaitictokéletesedett a technikaja.

A 18. szazad elején mar leginkdbb Ulve szolaltatiddg — ennek, képi
abrazolasok alapjan kulonbozvaltozatai voltak, amelyeket Pape — Boettcher
konyvében érzékletesen leir és dsszeha8brliés mar kevésbé pusztan a foldre
allitva, hanem (még tamasztolab nélkil) a térdel Bdbszarak kozt tartva, a gamba
tartasat kovetv® Ezzel dsszefiiggésben a bal kéztartds is a gambd&sonld
irAnyba valtozik: az ujjak a hdrra mérgesen helyezkednek el, a hivelyk velik
szemben, a nyak hatuljan fekszik.

David Boyden részletesen 0sszefoglalja a vonovahasokkal kapcsolatos
korabeli jellemzket®® Fontos, hogy az alap-vonas ebben abéth a kiilorfelfelé és
lefelé vonas. Egyik legmeghatarozébb a lefelé vonas $sgambamely az ttem ,j6”,
hangsulyos részein lefele vonét hasznél, és ehjeitia az 6sszes jatszanivaiot.
Leirja, hogy az egyes vonas (korllbelil amit mi adéénak nevezink)
altalanossagban artikulaltabb volt, mint flaA 17. szdzad masodik felében
megjelentek astaccato és spiccato jelek és utasitasok, szamos vonasnem (pl.
ondeggiando, bariolage, staccato, kotott stacaaddremolg és a kotivet is egyre
s r bben alkalmaztaf Pape — Boettcher 8sszefoglalja ennek lényegédZ=iteszi,
hogy a vonasok hossza nem csak a rovidebb vorldvaltaneghatarozott, hanem a
funkcids osszefiiggések és a kilonbdemzeti stilusok altal . A legkorabbi
jatéktechnikara, jatékmodra és ennek fidfisére vonatkozéan legkozvetlenebb

forrdsaink azonban maguk a darabok.

Az ujjrendr |

Szintén a hegedmintgjara alakult ki kezdetben a ,csell6” kéztagd&s ezzel egyitt

az ujjrend® Eszerint nem a hirra méegesen, hanem fentrferdén helyezték a

8 pape — Boettcher: Das Violoncello ésszefoglalva. 10

81 pape — Boettcher: Das Violoncello 82.

8 Thomas Dreschner: ,Violoncello. Geschichte. Hajshilfen” 292.

8 David Boyden:Die Geschichte es Violinspiels von seinen Anfarsg1ffi61(Mainz: B. Schott's
Sohne, 1971). 177. és 297.

#1.m. 178. és 290.

% 1.m. 297.

% 1.m. 300.

8" pape — Boettcher: Das Violoncello 103.

8 Részben Heinz Von Loesch: ,Violoncello. Violonoapiel.” c. fejezetének gondolatmenete
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kezet a fogdlapra, a hivelykujj pedig nem hatuhdma a jobb oldalon fekidt. A
heged diatonikus, nem pedig a gamba kromatikus ujjrendjé a kovetend példa,
az ujjak kozt felvaltva egész- és félhangtavolshgga diatonikus skalanak
megfelel en, holott a hangszer méretei mellett ez faradsagos kéz ers, szinte
folyamatos nyujtasdval valosithatd meg. Ezt azenfet elszér Bartolomeo
BismantovaCompendio Musical¢1677 Ferrara) c. nve® emliti, de avioloncello
da spallavalkapcsolatban. Stephen Bonta szerint ez a kézt@stagrend egészen a
19. szazadig fennmardd.Ennek értelmében példaul a C-dur skéla a kdvetkez
ujjrenddel jatszandd: 0123-0123-0123-012(34) Ezewmdszer — pontosan mint a
hegednél — a szomszédos hangokat (ujjak kihagyasa nékikovetkez ujjal
szolaltatia meg. Ez a heged teljesen megfelel ujjrend a ,cselléra”, — annak
mérete és tartasa miatt — kényelmetlen, igazabulalkalmas.

A sz k hangterjedelem csak az elfekvést meritette ki, fekvésvaltasra nem
volt sziikség, csupan kivételes esetben kellettirté&sz a heged mintgjara — a kéz
egy hangnyi arrébbmozditasaval kilépni az alapfoga€£z a — mai szemmel nézve
— kezdetleges és a csello6 méreteinek és tartasaeak megfelel jatéktechnika
kielégit volt akkor, a tanczene egyszdiséretének eljatszasara, amely akkor még a
hegedcsaldd — zeneileg és szocidlisan szerény rangjémeafelel en — f feladata
volt.

Lassan a bal kéz technikja lényeges atalakulasegy nkeresztil — ez
részben szintén a gamba hatdsa — végre felszalmdstamara egyszem
alkalmatlan diatonikus ujjrend aldl és egyre inkablhangszer sajat adottsagaihoz
igazodik. A kéztartas szorosan ¢sszefligg az ujgtelncegymast feltételezik. Ez a
folyamat mar valoszineg a 17. sz. végeén elkeatik, de nagyon sokaig tart; a ma is
hasznalatos fogasrendszer alapjai legdépésre sziletnek meg.

A csellojatékkal foglalkoz6 nvek egyetértenek az imént leirt f
gondolatmenetben. Azonban arrdl, hogy mikor is wlakki ez a bizonyos
félkromatikus (vagy féldiatonikug ujjazatrendszer — mivel nagyon hianyos a
forrAsanyag — eltéek az értelmezések.

Heinz Von Loesch kiemeli, hogy kromatikus-diatorskatmeneti stadium
utan alakult ki a csellé ujjrendje, és ezt a fekédias kialakulasaval dsszefliggésben

latja, amely a hangterjedelem kikillése miatt valt sziikségesse.

8 pape — Boettcher: Das Violoncello 34. 0. és 86e87.
0 Bonta: ,Violoncello” inThe NewGrove
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Pape — Boettcher arnyalja a képet, azt allitva,yhag Uj ujjrend a 18.
szazadban valhatott 4ltalanossé, a heges kéztartdssal parhuzamosan, mesizér
az e szazadbeli cselldiskolak szamolnak bel.&trM. Correttnél még — kicsit
modositott — diatonikus ujjrendet talalunk, az daivet iskolakban pedig
fokozatosan kristalyosodik ki az ugyneve#étkromatikus ujjrendEz — szdmunkra
manapsag mar egyértelan — azt jelenti, hogy a 2. 3. és 4. ujj félhangtségra
helyezkedik el, az 1. és 2. ujj pedig szikség szé#l vagy egész hangot fog at. Ez
tulajdonképp a heged diatonikus és a gamba kromatikus ujjrendjének a
kombinacioja. Elsként J. Gunn nmve irja le ezt a rendszert.

A kéz felszabadulasa, a magasabb tartas (a lalbgz&sm megfelelujjrend
virtu6zabb, gyorsabb jatékot, fekvésvaltast’ (folé menve), kettsfogasokat
eredményezett. Ennek kezdeti l1épései — Osszefluggéabbasszusfunkciétdl vald
elszakadassal — mar a 17. szazad végi obligat mpéitan és szoldédarabokon
megfigyelhetk. A negyedik fekvésig valo jaték és a kefbgasok, a 17. szazadban,
D. Gabrielli és G. Jacchini idejében mar altalakipgetelmény’?

A legkorabbi és az atmeneti gkzakbdl sajnos nem maradtak fenn leirasok a
csellojatékrél. Az els a hangszer szamara készilt irott iskola Michelréltsr
Methode thiorique et pratiguia (1741)?® Erre is érvényes Klaus Marx talalé és
altalanosan érvényes meglatasa, miszerint az okétikonyvek az Uj technikakat
csak azutan teszik kozé, mikor mar egy ideje isehefiasznaltak és kiprobaltak.
Ennek fényében a Corrette we altal leirt ujjrend korabbi, kialakult gyakodat
rogzit. 0124 ujjazatot ad meg eldekvésben,C hiron kezdve, és kromatikus
ujjrendeket csuszasokkal. A fekvésvaltas fejezetebd. fekvésig vannak megadva
az ujjrendek, néhany kinyulassal, kititéssel es hluvelykfekvés-ujjazatokkal. Lehet
tehat, hogy ez a fogasrendszer érvényes tehat szdZad végi elsszélodarabokra

is?

1 pape — Boettcher: Das Violoncello c. kényve soreazi és alaposan elemzi a 18-19. szazadi
cselloiskolakat: tobbek kozétt Corrette (1741), G(h789 v. 1793?), Duport (1808?) 85-90.

2 pape — Boettcher: Das Violoncello 91.0. Lasd darabjaikat a Repertodr c. fejezetben

% van néhany korabbi, a csellétechnikarél iré6 kéngint pl. Francesco Scipriani (1678-1753):
Principii da imparare a suonare il Violoncello ercd2 Toccate a sol¢Conservatorio di Musica S
Pietro a Majella, Napoly), de ezek nem tartalmaznalgyarazatokat a gyakorlatok mellett. Pape-
Boettcher: Das Violoncello 76.0.

% Klaus Marx: Die Entwicklung des VioloncelldJgyanezt a gondolatot fogalmazza meg Pape-
Boettcher: Das Violoncello 11. o., hozzatéve, ezddirasok a megjelenés pillanatdban talan mar nem
is voltak id szer ek.
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J. Gunn:The Theory and Practice of Fingering the Violoncg|1789) c.
m ve szamunkra azért kilonésen érdekes és fontog, spemléletesen abrazolja
egymas mellett az akkori alapfogast, a nyujtottakig— ezek lathatban mar a
félkromatikusujjrendet mutatjgk — és Aorabbi, a hegedre jellemz fogast”®
(lasd 9.4bra). Jean Louis Duport pedig ezt ifssai sur le Doigté du Violoncelle et

sur la Conduité de I'archefimbault, Paris 18087?) cinmunkdjaban: ,Mostandig a

Ve

|96

helyezkedtek e

9. dbra Gunn kéztartasai. (A harmadik mutatja a régi heged -szer fogast)

Ezeknek a nagyjabdl egybehangz6 értelmezéseknadntreibnd Lauri
Pulakka meggyz elmélete’” Szerinte a fél-diatonikus ujjrend méar a 17. szazad
végen kialakult, elszér Modenaban. Ezt nemcsak csellistaként, gyakaddalrol

tamasztja ala, hanem szamos korabeli darabok —rlkameek csellészolamai és a

% pape — Boettcher: Das Violoncello 85-86. oldal

% Until this time, the neck of the instrument wadchby the hand, and the fingers placed in Positions
analogous to thosgf violinists”. The Violin Family. A Review

http://www.cello.org/heaven/tvf/tvf.htm

" Lauri Pulakka: Emancipation of the Bass Violin. The ways of usiigioncello in Italian
instrumental music 1610-17@oktori disszertacié. (Helsinki, 2003)

Erre a forrasra csak kézvetve hivatkozhatok, ugyardisszertacié csak finn nyelven érhelt igy azt
nem olvashattam. Azonban a szexa folytatott levelezésem alapjan betekinthettematasaba és
képet kaphattam elméletének Iényegér
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hangszerre irt sz6lédarabok — elemzése és Ossnditeasm alapjan. EIméletét a két
kllbnbdz , Bolognaban és Modenaban parhuzamosan hasznalétbamangolassal
— B1- ésC-alapu — hozza dsszefliggésbe. Ezek eleve mas-mgadmekhez illenek
— Aaltalanossagban 81-hangolasbé hangnemekhez, & keresztesekhez — a
diatonikus ujjrend pedig még jobban lekitette a lehetségeket. Sziikség volt egy
modszerre, amellyel ezt a kiulonbséget athidalhakttakonléan jatszhatéva téve — és
megtartva — a kétféle hangszert és hangolast. miate ujjrenddel a darabok jo
része valéban nemcsak nem hangszershanem majdnem jatszhatatlannatik.?®

L. Pulakka ugy latja, hogy az (j — azota is hasaiodl — fél-diatonikus ujjrend
kialakitasa oldotta meg ezt a problémat, ezaltgresérugalmasabban lehetett a
hangszeren mindkét hangolasban mozogni.

Erdekes meglatas, hogy ez altal a készség altltetimeg acsellista mint
foglalkozas, az 6sszes hangszeren jatszé hegédanegkulonboztetve. Véleménye
szerint a 17. szazad méasodik felében mér ezt endgt hasznaltak, esorban azért,
hogy egyre 6nalldbb, igényesebb csellészélamokatlzhssanak. Az oktatokbnyvek
azért nem emlitik ezt a tudast, mert azok andnek szolnak, és az igy, mint
egyfajta szakmai titok, nem kertlt a széles nyibssag elé, hanem a 17-18. szazad
folyaman a csellistak kincse maradt. Az elmélet leygegés ellentmond annak, ami a
rendelkezésre allo kevés forras (a ks tankonyvek) alapjan logikusnaknhet.
Igaz, némileg nélkulozi a kézzel foghat6 bizonydteknégis érdekesnek, értékesnek

talalom, gyakorlati szempontbél pedig megalapozabitn

% Sajat tapasztalatommal meg tudomséteni, hogy ezek a szélamok (Vitali, Corelli szok és a
kés bbi m vek még inkabb) mar nagyon nehézkesek, egyalta&m mliomatikusak diatonikus
ujjrenddel jatszva



32

A CSELLO MINT SZOLOHANGSZER

A ,cselld” — mély fekvése és funkcidja altal megiraizva — a 16. szazad masodik
feléig csak kisérszerepben, a héttérben, a hegeérnyékdban volt jelen.
Valoszin leg hosszu ideig fel sem merilt, hogy ennél tbbhbrieepes lehet. Ennek
szamos oka van. Egyik, hogy mély hangfekvése alewetette annyira alkalmassa a
szolgjatékra, mint a hegedaz ambitusa. H. von Loesch pontos fogalmazasa
szerint ,Utjaban allt a monddia azon alapelvénalgyha f szolamot rendszerint a
legmagasabb szélam képe#i.Arra, hogy a gamba és a fagott eszéléirodalma —
a gamba masfél, a fagott fél évszazaddal — szlétgregesen megedte a csell6&t°
— azon tal, hogy a ,csell6” a gambahoz képest letteegyszer hangszer volt —
szintén magyarazattal szolgalnak a koévetkekok. A nagy méretéhez nem illjo
ideig ehhez nem alkalmazkodd, a hedeld atvett ujjazatrendszer és a nem
megfelel tartds technikailag korlatozta a lelsmdgeket és hatraltatta annak
fejl dését is. A méretével és a hangfekvésével fuggedmsis, hogy a hurok olyan
vastagok — vagy pedig olyan hosszlak — voltak,sminitén megnehezitette a jatékot.
Ezt, mint az altalanos részben lattuk, a femmebbealso hur — kébb also két har
— feltaldlasa oldotta mée§* Ett | kezdve megindul a fejtés, a szélamok
technikailag egyre virtu6zabbak lesznek és nem tleéle hogy hamarosan
megsziiletnek az elsz6l6m vek %2

Ertelemszeren magaban a kisébasszusszélamban nyilvanultak meg az els
probalkozasok a hangszer 6nallésodasa felé. Ennekudhlasa lehetett az el&#pés
az egyszer continuo-szélamtol valé elszakadas iranyabasair improvizalva,
aztan kiirva — de valamennyire mindig a basszuas#ibz kapcsolddva — ami az

obligato cselloszolamot hozta Iétre. A masik 6sszepedig, amely a csellészolam

% Heinz von Loesch: Violoncello. VioloncellomusikaB Cello als Soloinstrument. 299.

100 4sd Bettina Hoffmann: ,Einleitung” In: Domenicoarielli: Samtliche Werke fiir Violoncello
(Kassel: Hinnerthal-Verlag, 2001)

191 Heinz von Loesch: Violoncello. Violoncellomusik.aB Cello als Soloinstrument. 299-305. és
Bettina Hoffmann: Bevezetés

102 K étségbevonhaténak érzem Nona Pyron megallapitassterint a csellérepertoar hianya a 17.
szadzad masodik feléig részben magyarazhaté azzgy, 4 ,csellistdk” — mint ,basszushegsdk” a
hegedrepertoart is magukénak érezték, és ezt jatszot@ikbban jellemz — f leg a korai — barokkra
a hangszerek szabad hasznélata, az idiomatikus dwitgs csak kébb lesz egyre esebb. De
ezeknek a daraboknak a technikai elvardsai messk#dd vannak, amit a cselld6 ,helytelen”
jatékmaédjaval meg lehetett oldani, és amely sziabaaz ezt koveten cselléra irott darabokra
jellemz .
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felnbvekedését példazza, a 17. szazad végi heggadlé duettekben nyilvanul meg
el szor!®

Mivel a hangszer eddigi kizarélagos feladata arkiseolt, nagyrészt ez, e
mellett sajat hangterjedelme hatarozta meg alapwetz identitasat. igy érthet
hogy a korai kompondl6 csellistak is — akik koadgittak hegedsok is, akik, mint
ilyenek, gyakran dasszus-heged is jatszottak — gondolkodasban, komponalaskor
is, alapveten a continuo szélambél indultak ki a szélamek komponéalasa soraff
Ezért nem véletlen, hogy az elszélomvek még erteljesen basso continuo-
szOlamokra emlékeztetnek.

A csell6 ,emancipécioja”’, szélohangszerként valdgszéiletése nagyrészt
arrdl szol, hogy miként lépett ki ezek kozil a keke sémak kozul, hogyan
onallésodott és taldlta meg sajat kifejezésmodptelvezetét; dnmagat, mint
szolohangszert. Osszefiigg azonban azzal is, hogddig egyszeen a hegedk
soraba tartoz6 hangszer hogyan szerezte meg @sitiés fogadtatta el magéat, mint
onall6 hangszert, amelyet innehkezdve mar tanult csellistak szolaltattak meg.
Ebben a fejldésben fontos szerepe volt a 17. szazad végéen ynétiddnleges
személynek — elsorban csellistdknak — akik Modena és Bologna kékéag

tevékenykedtek.

1031 4sd Ute ZinglerStudien zur Entwicklung der italienischen Violotmsdnate von den Anfangen
bis zur Mitte des 18. Jahrhundertsaugural-Dissertation. (Johann Wolfgang Goetlmév&rsitat zu
Frankfurt am Main. 1967) 11-12.

104 B Hoffmann: Einleitung
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lll. AREPERTOAR

Bevezetés a mnvekhez

Bologna és Modena a két legfontosabb helyszinekeariejl désnek, ezek voltak a
csellojaték els kozpontjai. Ez a két, egymashoz kozel fekwaros a kor zenei
életének és fejdésének tobb szempontbdl is fontos szintere vatodhaban két
meghataroz6 zenei kdzpont kddott, az egyik aSan Petroniobazilika, — a
kereszténység egyik legnagyobb, gétikus tempi8tma ennek zenekara és a
korllotte virdgzé vondsiskola, olyan jelest zenész-személyiségekkel, mint
Maurizio Cazzati, Giovanni Battista Vitali, Giusepporelli, Pietro Degli Antonii. A
masik az Accademia Filarmonica kivald komponistak (M. Cazzati, Giacomo
Antonio Perti, Giovanni Paolo Colonna, G. B. Vitab. Torelli) a kor zenéjét is
meghatarozo6 intézmeénye, szervezete. Modendban pedémeszeretés a kultlrat
tamogatdé Francesco |l d’Este herceg udvardba cemmudtak a neves zenészek,
kdztik szamos csellista.

A 17. szézad végének eldegfontosabb csellista virtu6zai, akik fontos
szerepet jatszottak a hangszer fifisében: Pietro Franceschini, Domenico Gabrielli,
Giuseppe Jacchini. A bolognai ,cselldiskola” alapt P. Franceschini (1651
Bologna-1680 Velence) volt az elgeljegyzett csellista, aki alland6 alkalmazasban
allt. A San Petronio templom egyuttesében jatseéstiaz Accademia Filarmonica
tagja, majdprincipge volt. Tanitvanya, D. Gabrielli az Gnnepéitinghén del
viulunzél,az els utazé cselldvirtuoz volt talan a feglés legfontosabb alakja. Az
novendéke, G. M. Jacchini szintén hires szoliskine&k continuo-csellistaként is
csodajara jartak. A legelskomponistak kozt volt még G. B. Vitali, G. Colomib.
Galli, G. B. Degli Antonii, A. Giannotti, G. Torell

A cselld mar az operaban is szdlisztikus szereppeotk, (pl. GabrielliFlavio
Cunibertq 1682,Il Maurizio, 1687), a legkorabbi kompoziciék concertal6é csello
azonban csak méasfél évtizeddel Kds szilettek (G. M. JacchiniConcerti per

camera.. Op.4. Bologna 1701§%

19 Enrico, EugeneThe Orchestra at San Petronio in the Baroque Bimithsonian Studies in
History and Technology, Washington, 1976: 4
1% Heinz von Loesch: ,Violoncello. VioloncellomusiRas Cello als Soloinstrument” 26800.
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Mint Bettina Hoffman 6sszefoglalfd! ennek az idszaknak a vonds
basszushangszer iranti kilonds érddkbe és igénye mellett szamos tényez
segitette a fejldést. A bolognai hegedkola a csellot és annak technikai fdgsét
is magaval huzé magas szinvonala, az (] talalmarfgmmel fonott hir — amely
kisebb hangszerméretet, virtu6zabb jatékot tetttleld, meggyorsitotta a technikai
fejl dést és jobb, teltebb hangm#gget eredményez&ft— és Francesco Il modenai
herceg csell6 iranti szeretete, nagylelkAmogatasa a korabeli csellistak és
komponistak iranyaban, egyutt ritka szerencsésjdigga volt a korilményeknek.
Ebben az idedlis, termékeny légkdrben a csell6 rémla els irodalma hamar
kialakulhatott és fejldésnek indulhatott.

Az ezek altal a koérilmények altal ihletett és a dsmert felfedezni,
lehet ségeit kiaknazni igyekv els (f leg csellista-) komponistak legkorabbi és
legfontosabb szo6l6kompozicidi a hangszerre a szanatbé két évtizedében
keletkeztek. A dolgozat gerincét a kovetkea vek alkotjak:

G. B. Vitali: Partite sopra diverse Sonate di Gio: Batta: Vitadir il Violone(1680);
G. Colombi:Toccata da violone solo, Balli diversi a Basso s@biacona a Basso
solo(1681);

G. B. Degli Antonii:Ricercate sopra il Violoncell(1687)*°

D. Gabrielli: Ricercari per Violoncello solo, con un Canone a ddeloncelli e
Alcuni Ricercari per V llo e B.G1689);

D. Galli: Trattenimento musicale sopra il violoncello & sqb691)

G. JacchiniSonate a Violoncello Sofop.1 (?) és Op.3 (1697).

A darabokon keresztil igyekszem kézzelfoghatobbagmutatni, hogyan tértént ez
az emancipacidé és miféle (jitasokat, valtozasokstoth ez a nagyon izgalmas

id szak.

197 B Hoffmann: Einleitung
198) 4sd S. BontaFrom Violone to Violoncello: A Question of Strings?
199 Ezek a mvek problematikusak a rfaj szempontjabol (lasd az Antonii c. fejezetben).
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Szoélédarabokviolonéra

Ez a fejezet a femmel valé harfonastelid kbe megy vissza. Ugyan az itt targyalt
kéziratok nem tartalmaznak keltezést, E. Cowlin@3GVitali m veinek Iétrejottét az
1666-1673 idszakra teszi™® ami épp az emlitett technikai Ujitas korili stak. A
darabok azonban egyértelen mutatjak, hogy meég a korabbi tipusrajaonéra—
,basszusheged™! — késziiltek. Nem igazéan virtuézak, valamelyes@éakbsebbek,
mint a késbbi, bizonyosan kisebb, kénnyebben kezelhabloncell¢a komponalt
m vek.

A korabbi, nagyobb hangszer inkdbb a modenai kdhoankapcsolddott
ebben az idben és altalaban Bl-F-c-ghangolas tartozott hozza. Azonban ezt nem
lehet mereven kezelni és kategorikusan kijelentéansz az éppen végbemen
valtozasok, a bolognai és modenai tradici6 kulogéseniatt sok az atfedés, az
egymasra hatas; nem mindig egyértelmhangszer, a hangolas és a terminusok sem.
Ezen kivul valészineg akkoriban is rugalmasan alkalmazkodtak a koéilyekhez.

A violone és abassoelnevezések minden bizonnyal ugyanarra a hangsatanak.
(violone da brazzésbasso da braz3b'

Vitali és Colombi darabjai Gabrielli — mar mas mslgtokba Iépett, eredeti
és idiomatikus — ricercarjainak e€lkiként szemlélhek, els sorban a
basszusszolambol vald kiindulas, a hasonlé ritmikigeirak hasznalata, és az
improvizativ stilus okan.

D. Galli m veit pedig egyrészt azért vettem ide, mei$ inkabb Modenahoz
kot dott, mint Vitali és Colombi, masrészt — vagy éppeazel 6sszefliggésben — a
nagyobb, régebbi hangszer okan, amelyre alkototonBan kés bb, id ben
Gabirielli utan és valosziteg az  hatdsara komponalt.

10 Cowling: The Cello, 79. (Az évszam nyilvanvakjtohiba)

111 Stephen Bonta: “Terminology for the Bass Violinrdaventeenth-Century ItalyJournal of the
American Musical Instrument Society(1978): 5-42.

1121 4sd E. Cowling: The Cello 58. és 79.
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Giovanni Battista Vital

(1632. februar 18. Bologna — 1692. oktdber 12. Bo&)*?

Brent Wissick tanulmanya ezt irja: ,Vitali [...] mifgl“suonatore di violorenak
nevezte magat kiadasainak cimlapjan, mig Bspalyaja soran masok csellistaként
irtak le.”*** Ezen kiviil megjelennek vele kapcsolatbaricdoncino-és aviolone da
brazzevirtuoz elnevezések is.

Zeneszerz, énekes, maestro di cappella, nyomdasz is. Mauazzati is
tanitotta, aki 1657-1671-imaestro di capellaa San Petronionél. 1658-tél Vitali is
jatszott a San Petronio zenekardban, mint csellis8&6-t6l azAccademia dei
Filaschisi tagja és azAccademia Filarmonicaalapitoi kozt talaljuk. 1673-ban a
bolognai San Rosario templomaestro di cappellga lesz, 1674-ben Francesco II.
d’Este herceg modenai udvaraba koéltozik, ahol Bajdlicemaesto di cappekant
szolgal — Colombival egyitt — kozben 2 éwigestro di cappellént is. Hangszeres
szerzemeényei mellett egyhazi és vilagi énekes ztniékir. A barokk szonata,
els sorban a tridszonata megteremtésében, annakiésgben valo szerepéeért tartjak

t fontosnak. A modenaccademia dei Dissonarttgja is volt és neki tulajdonitjak
a kottakiadds, mint foglalkozds bevezetését is Madan. Asonata da chiesa
m fajaban jelentset alkotott, sok szempontbdl kisérletezve vele.

A variacio fontos komponalasi formdja,lég tancaiban ésonata da camera
iban, amely asonata da chies#l inkdbb funkciéjaban, mint stilusdban tér el.
Violonedarabjainak tobbsége is erre éplil.

Partite sopra diverse Sonate
di Gio: Batta: Vitali per il VIOLONE

A “kulénféle darabok” (Modena 1680 k.) kéziratatn@odenai Biblioteca
Estense rzi. A gy jtemyény tiz szonatat tartalmaz, ezek az diwételével mind

variacios tételek.

113 Eletrajz: John G. Suess: ,Giovanni Battista Vitdh: Stanley Sadie (szerkJhe New Grove
Dictionary of Music & MusiciansSecond Edition(London 2001) alapjan

114 vVitali [...] always titled himself as $uonatore di violorieon the title pages of his publications,
although later in his career others described héna glayer of violoncello.” Lasd B.Wissick: The
Cello Music of Antonio Bononcini: Violone, Violontte da Spalla, and the Cello ,Schools” of
Bologna and Rome
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Toccata; Ruggiero per la lettera B; Bergamasca [zetettera B; Chiacona
per la lettera B; Capritio sopra otto figure; Capio sopra il cinque tempi;
Passa Galli per la lettera E; Capritio; Passo e meper la lettera D; Passo e
mezzo per b quadro sopra la lettera B

A cimekben hasznélettera a darabok hangnemére vonatkozik. Legtobbszor
a spanyol gitar akkordjait jel6lték igy. (lasd: Bia Marini op 22.-benDiversi
generi di Sonate, da Chiesa, e da Camera,... Calfabeto alle pil proprie, per la
Chitarra alla Spagnola a beneplac)tdB bet C-dart, E bet d-mollt, D bet a-mollt
jelol. 1

Valészin leg tanulasi, gyakorlasi célt szolgéltak, a hangsmottsagainak
alapos ismerete, figyelembevétele élik jatszasukkot’® A cimek mind olasz
m fajok, a toccata kivételével az 6sszes darab viasadlai szemmel technikailag
egyszernek tnnek, de az akkoriban a szdélohangszerré érés léfmseit tev
hangszernek, amelynek technikdja még gyerekap jart, valoszineg nem konny
feladatot jelentettek. Kulondsen az akkoriban méchemed mintajat kovet
diatonikus ujjrenddel okoztak minden bizonnyal t@khi nehézségeket. Eldekvés
folé alig mennek a nvek, azon belll viszont — lieg ritmikailag — virtuéz, gyors
menetek, nagy ugrasok, duplafogasok, metrumvaltasakkitiak ket. A
hangterjedelem nem medy ala, ezért a hangolas kérdése nem minden darabnal
egyertelm; magabdl a kottabdl, a zene sajatossagaibol Kiadegyeseknél mind a
B1- mind a C-hangolas mellett és ellen is szllnak érvek. Nénaynpozicio
azonban kétségtelenBll-hangolast igényel. Mivel itt egy Osszefliggbtetr | van
sz0, valoszin, hogy Vitali egyféle hangszerben gondolkodott, &gydsszes darabra
elfogadhatjuk a mélyebb hangolast, amelyet a cimbegadott/ioloneis megersit.

A Toccataa nyitotétele ennek a variacios tancokbdl alléjgynénynek. (1.
kottapélda) Olyan, mint egy fanfarszenagy C-dur akkord, egy orgonapont, egy
improvizativ, fel-le, ide-oda jatsz6 mozgés, mirgyekeresgél, de megirott
kadencia. Ennek okan szabadaglast sugall. A hangnemet akkordfelbontasokkal
jarja koral, mindig mas ritmusformat véve mintékitpltve, diszitve a harmoéniat. Az
el adasa elképzelhetegy masik violone altal jatszott, ténylegesen gé&datta sz6lo

C-orgonaponttal, hiszen ezt hozza érezzik, a filénkvan végig. Csak az utolso

115 4sd: G. B. Vitali: Partita sopra diverse Sonétéusedita 2005) szerkesiimegjegyzések
116 B Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini
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Utemekben és csak pillanatokra merészkedik ki a UrIC-dkkordbdl, de
tulajdonképpen csak a dominansig. A hangterjedélsed Az Ures (fels) c-har a
darab és a hangnem jol zenkpzpontja, errl indul és a végén is erre érkezik. Ez
idiomatikusan gondolkodva, visszaveze®&hangolast kivan. Ebben nemcsak a
jatszandé Ureshuarral — az akkori gondolkodas égitieal alapvet velejarojaként —
hanem az als@ jatszasa kdzben is rezon&-aur, raadasul a felgg-har altal annak
dominansa is Ureshurral szolalhat meg - vagy regte@gylutt — ezzel zeng

felhangdus hangzast eredményezve.

1. kottapélda G. B. Vitali: Toccata
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Vitali darabjaiban nincsenek szamozott basszusid jglek, de mégis, ezek
a tipusu mvek, amelyeknek egyik legalapveb sajatossaguk, hogy a basszusbdl
indultak ki, kénnyen harmonizélhatok. igy elképztlh hogy az egy szélamban
lekottdzott darabokhoz is improvizaltak kiséretét.darabok valgjaban igy is —
csupan — basszusszélamok maradniak.

A Ruggieroegy variacids forma, pontosabban magat a bassaésiélenti,
egyuttal a harmoniai alapot, amely f6l6tt dallarmoprovizaltak. (2. kottapélda) Itt
magat a nyolcitemes basszust varidlja, az adotindraai menetet disziti,
diminudlja, kialénbodz ritmikai valtozatokkal. A basszustéma varidlaspétdazza,
hogy Vitali is mennyire kotdott az als6 sz6lamhoz, még akkor is, mikor daltamo
akart irni. Vagy nem is azt akart? Lehet, hogy agondolkodasaban a “cselld” ki

sem léphetett a basszussal dsszetapadt sz&epb

2. kottapélda G. B. Vitali: Ruggiero

1171 4sd pl. Colombirrombanal, ahol a sz616- és a kiséretes véaltozatrarigpédda.

Mindthogy az els komponal6 csellistdk darabjaikat még (diszitegdzusszélamokként lattak, hozza
tartozott a gondolkodasukhoz az is, hogy a (szél@l szamozott basszussal szélalt meg. Lasd még
Bettina Hoffmann: Einleitung.
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A kezdeti mveknek a basso continuo-szélambél valé kiindulaseitg
Gabrielli késbb komponalt ricercarjai is alatamasztjak (lasd). otfontinuo-
szolamhoz hasonl6 Iépések, mozgas és motivumoknkak jellemzik darabjait — a
harmoniai alapot magéban foglalva, azt koruljaigyre batrabban disziti a témét,
de a continuo keretei kdzul mégem Iép ki igazan.

A Bergamascavariacios formajanak 1-IV-V-I az alapja. Ez itt egyetlen
darab, amely ketsfogasokat tartalmaz. Pont ezeklalik azonban nyilvanvalova,
ezek szolgaltatjdk a bizonyitékot, hogyhangolasu hangszerre készilt. A 26. Gtem
kett sfogasai és feg a 28. {itent-c’ oktavja mashogy nem lett volna jatszhHfHA
darabok nemcsak ezek miatt a tipikus, hangszershgslafogasok miatt fekszenek
kényelmesen ebben a mélyebb hangolasban: érezrazeegész felépitésdb a
haratmenetekd, a balkéz hdrokra helyezkedésébés a hangnemiy, amely
kdzponti fekvés''® és szintén sok ureshdrt hasznal. Kivételes a &ktéasznalata a

28-31. itemekben és a 36. Utemben pedig érdekaskaipald atkotés-lancolat.

3. kottapélda G. B. Vitali: Bergamasca

18 Mai technikaval persze nem okoz problémét azslfia, de akkoriban a 4. fekvésben valé jaték,
f ként kett sfogasokkal és nyujtassal nem volt elképzelhit nem is felelt meg a hangidealnak,
amely el nyben részesiti az Ures hirt a magasan lefogatlhsremben.

119 B, Wissick szerint ,gamba-tartasban” (tehat theekozponti harfekvés a legtermészetesebb,
legkényelmesebb. Vitali is nyilvan tudataban vainek a ,hangszerszeségnek”. B. Wissick The
Cello Music of Antonio Bononcini...
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A kovetkez darabok kozll érdekes még a harGapritio (B-ben, F-ben és
C-ben), amelyek ritmikailag kissé bonyolultabbakle§ a harmadik: ebben 4/4
kezdet utan, § Utemvaltasok kozepette egész szokatlan metruregel is
vannak: 3/6, 8/3, 9/8, 12/9, 8/12. Lehet, hogy cshidsrol van szd, mert érdekes
modon a 8/3 és a 12/9 is paros Utenttedzerepel. De azt hiszem, mégis lehet
értelme a furcsa szamoknak: az azonos metrumu ketnideszetartozé egysegkent
gondolva is fel lehet osztaniket, tehat példaul 8x3 és 8x12 egységre. A
metrumvaltasok tempdévaltasokat is sugallananalg darab ahhoz nagyon révid, és
gyakran csupan egy-két item van Uj metrumban. Talégkézenfekwob megoldas,
ha a negyed luktetést allandonak vesszik és aafiitesnjelzéseket csupan a szabad
capriccio-karakter részeiként értelmezzik.

A két Passo e mezze amely eredetileg paros Utemlasz tanc, ebben az
id ben gyakran hasznaltak hangszeres variaciok alapjddval hosszabb a tébbi
darabnal. Jelentése masfél lepés, de az elnevexiste bizonytalan: valészieg a
tanc lépésmintajara utalv® A mezzoa cimben jelentheti akar a féliitemes feliitést
is; ugy kezddik, mint egy gavotte. Egyszeharmoniai utat, kordket jarnak be, sok-
sok diminucioval — szinte iskolaszen tipikusak és alaposak — de a masodik darab
ritmikailag bonyolult és harom kulénbozészbl all: a 4/4-es keret egy 12/8-0s

szakaszt fog kordil.

Giuseppe Colombi

(1643. Modena? — 1694. szeptember 27. Mod&na)

Olasz zeneszerzs hegeds. Francesco Il. modenai herceg szolgalatabanléii] -

t | hegedsként, 1673-t0l a hangszeres zenaestrgaként. 1674-ben kinevezik az
udvarban helyetteshaestro di cappelldak, majd 1678-t6l, G. M. Bononcini haléla
utdn, maestro lesz a székesegyhazban. Mindkét posztot halalé&@gliv Op.5.
gy jteményében megjeleniksonata da camerterminus. A legtobb te fennmaradt
modenai kézirat-kotet tartalmaz tanccsoportokatetlag basszus kisérettel. Két

kotetre valo sz0l6 hegerk és szoél&iolon&a irotttoccatatirt.

120 Gjuseppe Gerbino / Alexander Silbiger: "PassaniekzoStanley Sadie (szerkJhe New Grove
Dictionary of Music & MusiciansSecond EditiorfLondon. 2001)
121 Robin Bowman/Sandra Mangsen: ,Giuseppe Colomhi'Stanley Sadie (szerkyhe New Grove
Dictionary of Music & MusiciansSecond Edition(London 2001)
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Toccata a violone solo; Tromba a basso solo; [Cluaa per Basso solo];
[Gigal 122

A harmadik és negyedik darabnak nincs cime a kéazna Itt azonban nem
Osszefligg kotetr | van sz6, hanem kulonalld kéziratokrdl, amelyeketnodenai
Biblioteca Estense-benriznek. Ezek a mvek violoné& vagy bassot jeleznek a
cimben és magukbol a wekb | is kbvetkeztetni lehet arra, hody’-hangolasu
hangszerre irtaket.

A kiléndsen hosszl, een basszusszolamra emlékezteToccata
befejezetlen: a 381. Utem elsegyede utan hirtelen megszakad a darab. A kézirat
cimoldalan is ott all kézzel irva: “manca del fin&lem lehet megéallapitani, mennyi
hianyzik belle. Ebben a darabban négy helyerHisszerepel (31. 56. 130. 144.
utemek), ami eleve kizéarja a ki€-csellét. Egész mas, mint Vitali Toccataja,
(mindkett C-dur) ez erteljesen tan-m benyomasat kelti. Folyamatos, szabalyos,
szinte szigorl a mozgasa, sok skalamenet, és smlvakotja, szakaszonként mas-
mas tipikus ritmus- illetve dallammintat ismételg@lyakorlatilag alig |ép ki az els
fekvésbl, e’ a legmagasabb hangja — B¥hangolasban nagy szext a legmagasabb
dreshartél szamitva ami diatonikus ujjrenddel a k&t egy nagy szekunddal valo
feljebbmozditasat igényelte, fél-diatonikus ujjrdat pedig fekvésvaltast. A csello
els fekvését viszont alaposan bejarja ez a darab, nkol fordulatokkal,
ritmusvaltozatokkal, azok ismételgetésével, de nagzabalyosan, mechanikusan, a

basszus-szerepre emlékeztetozgast nem igazan tullépve. (Lasd a 4. kottapelda

4. kottapélda G. Colombi: Toccata

122 4 Composizioni per il Violone con e senza bassdiman (Modena 1681) (Musedita 2005) A harmadik
darabnak nincs cime, a kiafféartite sopra il basso di Ciaconn&{ént jelentette meg.
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A Tromba..-b6l két kézirat maradt fenn. Az elsbasszuskiséretet is
tartalmaz, a masodik csak a sz#@lolone sz6lamot. Ez is arra hivja fel a figyelmet,
hogy ezek a korai szOlémek valoszinleg megszolalhattak szoloként és basso
continuo kisérettel is. A kiséret nélkuli valtodadzirata tiz GUtemmel hosszabb: a
bevezet rész hianyzik a masikbél. Lehet tehat, hogy sa0HmAsnal ez a
kadenciaszerbevezet adja meg az harmoniat, az alaphangot. Az gdszt a kiado
F-orgonaponttal egészitette ki — a sz0l6 valobak estonikat kadenciazza korul —
mozgéasa kicsit emlékeztet Vitalfoccatdara. A kompozicié tdbb rovidke tétel
f zére: szabad, az F-dar harméniat koriljaré, immésiov-szer orgonapontos és
ritmikusabb tancos szakaszok valtakoznak. Az utoB8-osnak irt, azonban
valdjdban 6/8-ban lekottazott reszben két helyeal iordul — akkor még ritkanak
szamité — echo-t jelz piano dinamikai utasitas. A szamos ksitangzat a f
.bizonyitéka” annak, hogy ColombiBl-hangolasban gondolkodott. Ezek a
duplafogasok tipikus példak arra, hogy a ,hagyonodhy-hangolasban nehézséget
okoz6 hangzatokB1-hangolasban konnyedén jatszhatok, raadasul lesgdbb
Ureshurral, ami az akkori hangideal alapjan 6nmagéblényeges szempont.

A ,ciaccona’™hoz is valésziteg tartozik egy continuo szélatft A 4 itemes
chaconne-basszustéma bemutatdsa utan a sz6l6 &ozé&smak megfeleén
kilonboz képpen, egyre $ bben varialja azt — szinte a darabon belil érzékadta
kisér szerepbl vald kiszabadulas folyamatat. A kethangzatok itt is nyilvanval6an
mutatjak — fleg az Ureshurral egyutt jatszanddk Bla hangolas Iétjogosultsagat. A
27. 28. 32. 34-36. 52-54. 56. 64. Utem példatiangolassal nem lenne jatszhato.
(Lasd az 5. kottapéldat)

123 Az 4ltalam ismert kézirat csak a sz6l6-szolamotabmazza. AMusedita kiad4sa viszont egy
chaconne-basszust jegyez le ald. Ezek egyitt giteaonyos helyeken nem illenek éssze, mert a
fels szolam idnként kilép az basszus keretditharmaéniaibol.
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5. kottapélda G. Colombi:Ciaccona

Brent Wissick tanulmanya® megallapitja, hogy Colombi ebben a darabjaban
is — mint egyéb, akar hegee@ irott mveiben — a hangszerben és annak
sajatossagaiban gondolkodott, ezért hangszeedzeés konnyen jatszhatok. Itt
példaul a kdzéps két huron idz a legtbbbet, ami a hangszeren valéban a
legkényelmesebb. Bl1-hangolast is megersiti: az Ured ésc hurok, mint a darab
tonikdja és dominansa ures hurok altal jatszhatqgy wezek egylttzengése biztositja a
felhangdus hangzast. A 33-36. uUtemek duplafogaéaitk szokatlan kotés azt
sugallja, hogy itt nem egyszerre megszolaldo hangikodr van sz, hanem egymas
utén, két har kozotti folyamatos huratmenet altlakorlatilag tizenhatodokkeént)
megszolalo ketisfogasokrol, valdjababariolage jatékroél. (5. kottapélda) Ehhez két
szomszédos huar szikségeltetik jelen esetben elyjgyéete g és c-har. A 65. Utem
akkordja hianyosF ésf kozott azonban vagy Ureshur, vagy lefogotia jatszhatd
hozza.

A rovid ,Giga” is, szolgaltat szamunkra példat angalds kérdésével
kapcsolatban: bizonyos részek, amelyek mai hangaasehézségeket okoznanak,

Bl-hangolasban konnyedén megszolalnak.

124 Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcin
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Vitali és Colombi kompozicidinak értékelég uttér prébalkozasuk erejében
rejlik, abban, hogy a legfontosabb, az dépéseket tették meg ezeknek a daraboknak
a komponalasaval, és a szélohangszer mar csiragdbient. A ,csell6” figyelmet,
bizalmat kapott tliik, kisérletez, Ujitd, alkotdé szandékot, amelynek segitségével
tovabbfejlesztették azt. A kovetkekomponistak innen lépnek majd tovabb, még
nagyobb utakat megtéve a szdl6hangszer szliletégin/ékedése felé.

Domenico Galli

(1649. oktober 16. Parma — 1697. Partfa?nnyit bizonyosan tudni réla, hogy
csellistaként fként az Este udvarban koddott Modenaban, masik két
muzsikustarsaval, Vitalival és Colombival egyieén. Don Harran leffi&® milyen
kilénleges, sokoldali ember volt. ,Domenico Galbh &6l személyiség lehetett,
nemcsak korai szonatai, hanem szamos egyéb tebetsiagt is. A komponalas
mellett feltételezheen jatszott is, hangszerkésziblt, faszobrasz, fogalmazo, irnok
és kalligrafus.®*’

Az egyetlen tle fennmaradt kotta, alrattimento musicale sopra il
violoncello a’ solo(Modena, 1691) 12 szonatat tartalmaz szol6 cselidint Este
udvarbeli kortarsa, Vitali, is csellista volt.) Ezt a szonata-gigmeényét — amely
maga is mvészien kidllitott kiadas volt — egy pompasan désizimaga készitette
cselléval egyutt ajandékozta Il. Ferenc modenaidmgmek.

M veinek elzményét talalhatjuk Colombi szdlodarabjaiban, meégs
bolognai szerZ, G. B. Degli Antonii és D. Gabrielli valészileg még nagyobb
hatassal voltak ra. Az m veik 1687-ben és 89-ben jelentek meg, roviddel tamia
modenai udvarban toltottek egy évet. Galli szomat&i1691-es megjelenése pedig
valészinleg az m veik hatasa. ,Gabriellivel valé szoros kapcsolatpiralhatta

t. A darabok stilusa kozel all GabriellRicercarjaiehoz, noha Galli
hangnemkezelése, amely gyakran modalisan homatgagion is egyéni*®® Fels
kiterjedése nem olyan magas, mint a masik két smétZe Degli Antonic -jéhez

125 Nona Pyron: ,Domenico Galli” In: Stanley Sadazerk.)The New Grove Dictionary of Music &
Musicians Second Edition(London 2001) alapjan.

126 Don Harran: Domenico Galli e gli eroici esordi ldelmusica per violoncello solo non
accompagnato — AbstracRivista italiana di musicologia Volume XXXIV - 1999

127 Harran, Don: Domenico Galli e gli eroici esordilldemusica per violoncello solo non
accompagnato — AbstraRivista italiana di musicologi&olume XXXIV - 1999

128 Nona Pyron: Domenico Galli fihe New Grove
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és Gabriellib-jéhez képest), de az alsé tartomdiyig terjed. Ez mutatja, hogy
nyilvanvaléan a Mersenne éltal is le®'t hangolast hasznaltélérmonie universelle
1636—-7), mint Colombi is, amellyel pedig a szazashén mar egyre inkabb
felhagytak. Szonatai elejéwhiaroscuro fejlécek is megorokitik fesim veészi
tehetségét. Hangszerkésk@nt is fennmaradt neve, e®rban egy-egy gazdag
faragasu heged és csell6 okan (valoszileg Franceso Il. modenai herceg
megrendelésére 1687-ben és 1691-beh).

TRATTENIMENTO MUSICALE /
sopra il violoncello / A’'Solo, Consecrato /
All'altezza serenissima di / FRANCESCO / secondo /
Duca di Modona, Reggio, & c./
DA DOMENICO GALLI PARMIGGIANO /
(Parma, 1691)

A Trattenimento,amelynek 12 szonatajat a fontos partfogonak, st
hercegnek ajanlja, jelenthet tanulmanyt, értekgZBale egyszeren szérakozast,
id toltést, mulatsagot i Véleményem szerint itt az utdbbirdl van sz6. Arstta
sz0 korai értelmében pedig egyszar hangszeres darabot jelentett.

A darabokban efordul H1 is és aB1l is, és az darabjaira is @B1-¢e’
hangtartomany jellemz mint Vitali €és Colombi mveire, tehat mvek B1-hangolasu
hangszerre késziltek. Ez csak azért furcsa, ne@nlen mégivioloncelloszerepel,
amely név az akkor Uj, kis hangszerrel forrott 8s€s erre &£-hangolas volt mar
jellemz . Ebben az ellentmondasban része lehet Gabriglishaak és a Modena és
Bologna kozti folyamatos zenész-, hangszer- ésrnmdciovandorlasnak. Brent
Wissick felveti a kérdést: vajon nem 0Oszegytt violone-darabokrdl van-e szo,
amelyeket az U], divatosabiploncellonév alatt adott ki%*

Egyszer szerkezet m vekr | van sz0, tébb kis részh tételecskéhb allnak

0ssze, de folyamataban Osszetartoznak. Ezcaazona-tipusukomponalasra

129
l.m.
130 5abina Lehrmann: ,Einleitung” Domenico Gaflionaten fiir Cello sol@Miinchen, Varner 2000)
13LE Cowling: The Cello 78., Pape — Boettcher: Dasidncello 165.
132 Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononkin
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emlékeztet®® Metrumvaltasok jellemz, egy-egy cim megjelenik kozben, mitia
vagy Giga, a tbbbi részek azonban nem is kimondottan t&letét Modalitas,
improvizalt karakter, kromatika; helyenként dinaaiifelek, (XI), kotések (VI), kiirt
diszités (IX), diminucidk jelennek meg. A VIII. @sXIl. szonata nagy, tébb hart
ativel ugrasaival Gabrielli 5. Ricercarjara emlékeztésdl 19. 4bra). A hangnem
sokszor nem egyértelmés mintha esetlegesen szaguldozva kévetnék egyaast
hangok harmashangzat-felbontasban ugralva vagyrsiedletekben lépegetve, ide-
oda a huarokon. Gyakran motivumokat ismételget aghamet keresgélve,
osszefliggések, dsszetartd és forma nélkil.

Mégis fontosak e nvek, mert a ,csell6” torténetének meghatarozo
pillanatait, allomasat képviselik. A hangszer egyitegbek szemében méltd arra, hogy
sz0lom veket komponaljanak ra. Egyuttal tantbizonysagdijtik a modenai Este
udvar, e virdgzo zenei kézpont, csello iranti érdéésének és a herceg nagylelk
csellistakat is inspiralé tAmogatasanak, amely ragghbzé volt a sz616 csellé wek

fejl dése szempontjabal is.

Szoélédarabokvioloncelldra

A kovetkez harom komponistanak mar egyértebn az 0j, kisebb méretangszer
volt az ,ihletje”, amelynek az emlitetteken Kkivil talan legmeghadbb
tulajdonsaga és ujdonsaga a fémmel fonott alsovbiiy amely kénnyedebb és
virtu6zabb jatékot tett leheté.

k leger sebben Bologndhoz kdattek, a sz0l6 cselléjaték legeldontos
centrumahoz, de mindharman kddtek Modendban is, Francesco d’Este herceg
udvaraban és kapcsolatban alltak egymassal. Glatéselacchini csellistak voltak,
Antonii els sorban orgonista, de valdszieg is jatszott valamennyire csellon is.

A korabbi, els probalkozasnak szamitdiolonérairott szélédarabok nélkil
valészinleg nem tehetett volna ez a harom komponista sgen ihagy |épéseket a
csell6 emancipacidja és feflése atjan. Brent Wissick ezt irja: ,Gabrielli @sdhini
csellomuzsikaja (és az C-G-d-g hangolasuk) bizonyos akusztikai és fizikai logika

alapjan Colombi és Vitali kordbbi modenai violoregbo darabjaibdl emelkedik

133 Ute Zingler:Studien zur Entwicklung der italienischen Violomasbnate von den Anfangen bis zur
Mitte des 18. Jahrhundert§1967)
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ki.”*3* A kovetkez alkotasok azonban, a kezdeti, a basszusszélamigzemsen
tapad6d mvekhez képest — bar kilonbémddon és nem egyforma mértékben — mar
er sebben, batrabban elszakadnak attol, egyre inkdjb rsyelvezetet alakitanak ki
és el készitik az utat a tovabbi generaciok (pl. AntoBmnoncini) szamara, akik a

hangszer hirét és rangjat tovabbviszik és elteifeEnropaban.

Bologha

A bolognai Basilica di San Petroniban, ahol G. B. Vitali, P. Franceschini, D.
Gabrielli és G. M. Jacchini tevékenykedtek, mar7a 9zazad végén a csellojaték
korai kozpontja jott 1étré* Bologna nemcsak a csellé fajése szempontjabdl volt
jelent s, hanem évszazadok 6ta meghatarozé zenei, oktiatidtsiralis centrumként

m kodott. A tradici6 megzése keveredett és allt szemben a Kkisérletezéssel,
Ujitasokkal, vitakkal. A 17. szazad eldelében akadémiak alakultak, és a San

Petronio templom kériil viragz6 vondsiskola épfit.

10. abra A bolognai San Petronio bazilika

3¢ The cello music of Gabrielli and Jacchini (anéithBolognese tuningc—G—d— emerges with a

certain acoustic and physical logic from the eariodenese violone/basso pieces of Colombi and
Vitali.” Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.

13 Elvidio Surian/Graziano Ballerini: ,Bologna” Int&nley Sadie (szerkllhe New Grove Dictionary
of Music & MusiciansSecond Edition(London 2001)

136 A fiatal Corelli is itt tanult, majd 1671-ben, #/esen Rémaba koltozott. Az il Bolognese”
becenév mégis rajta maradt.
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A masik meghatarozé intézmény, a bolognmaicademia Filarmonica
hivatalosan 1666. maj. 26-an alakult meg Vincenzarid Carrati vezetésével, 50
zenészbl, harom rendre osztva az akadémikusokat: kompihisénekesek és
hangszeresek. Az akadémia zenesiersercizket, az eladok conferenzket
tartottak, amelyeken rendszeresen elméletvaket vitattak meg, ill. a tagok Uj
darabjait mutattdk be és elemeztéket. Az akadémia igy es befolyassal
rendelkezett az izlés meghatarozasaban, a tagokti féllen rzés altal pedig a
megfelel zenei stilus meghatarozasaban.

Vélasztovonal volt a varos kulturalis éltében, hob§57-ben Maurizio
Cazzati (1616. Luzzara-1678. Mantova), zeneszészorgonista lett a San Petronio
templom zenei vezeje. Az maestro di cappellan kddése ideje alatt (1671-ig) a
hangszeres zene fejlesztése kerllt a ceéégek kozpontjaba, Ként kivalo
muzsikusok szerzitetésével. (Neki é€s tanitvanyanak, Giovanni Battigitalinak,
k6szbnhet tobbféle hangszeres forma és kilondsen a triosa dejg dése.)

A cappella musical@5 allando tagot szamlalt, énekeseket és hangstat
akik egyhazi szolgalatot teljesitettek a templomeseményein valo jatékkal. Fontos
feladatuk volt az védszent Unnepén, oktober 4-én vald kozrkddés. Az allando
tagok mellett — akik kozt Cazzati tanitvanya, GimviaBattista Vitali, mint énekes és
.csellista”, valamint Pietro degli Antonii is tevékykedett — alkalmilag is
szerz dtetett énekeseket és zenészeket, |0 fizetésE8.461701 kdzott feloszlattak
a zenekart, csak a kérus és a vezét A. Pertimaestro di cappellanaradt a fizetési
listdn. Ennek azonban j6 oldala is volt: a zenésggknashol prébéltak szerencsét —
el segitve ezzel a bolognai stilus elterjedését kidiol is. 1701 utan csak
vonosokbol és énekesekballt az allandé egyilttes, amelyet kulonlegesebb
alkalmakkor megnoveltek.

Az oratérium mfaja viragzott Bologndban a szdzad utolsé évtizestei G.
B. Vitali, D. Gabrielli, Pietro Degli Antonii és GA. Perti altal. A hagyomanyos
romai oratériumbal kiindulva kiléndsen ragyogé heeeyegitornellekre helyezték
a hangsulyt.

Bologna zenei életének rendkivili viragzasa a t@zadban dsszefliggott a
zenei akadémiak megalapitasaval, amelyek tAmogatakalltdk, megesitették és
egyesitettéek az 0sszes zenei tevekenységet. A rmlakadémiak — ként az

Accademia Filarmonica — a korabbi irodalmi akadddedh ellentétben elsorban
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hivatdsos zenészek irdnyitasa alatt allottak, alzélinéleti és gyakorlati képzést is
biztositva a tagjainak.
A csello uttor komponistai szinte mind ezekhez a kérokhoz tastqzeébben

a koérnyezetben alkottak és jatszottak.

A ricercarrol

Ez volt Antonii és Gabrielli egyik f m faja, amelyben a cselléra alkottak, persze
mindketten maéasként ,gazdalkodtak” vele. Mivel ezdarabtipus a korszakban
kedvelt és jellemz volt, alljon itt egy rovid Osszefoglalds az ere&ddt

el zményekrl.**’

Ennek az egyik legrégibb rfajnak a neve aicercare=keresni, (ki-)prébalni
szObdl szarmazik. Kezdetben dsszefliggbtt a hurakaraterjedelem, a hangolas
kiprébalasaval, megszélaltatasaval. (,ricercarecdede”). A korai ricercar, mint
improvizalt el jaték, az utdana kovetkez darab hangnemét vezette be. A
leggyakrabban lantra, gambara vagy billestyhangszerre irva, a 16. és 17.
szazadban gyakori darabtipus volt. (Pl. FrancegioaSino'sintabulatura de lautp
1607). Ersen diszitett, kiséret nélkili dallambdl alltak, akgan szamos
skalafutammal, nem sokban kuldnboztek a 16. szapaeliidoktl. Altalaban
nélkialozték a pontosan korulhatarolhaté format. 4gazadi hasznalata gyakran
vonatkozott sz06l6 gyakorlatokra, tanulasi célu Hakaa. Fokozatosan alakult at az
improvizcidszer karakter kontrapunktikus-imitativ szerkezaet. Praetoriusndl
(1619) aricercare név mar preludium-szem fajként jelenik meg, hamarosan pedig
mar, mint a fuga ebje, vagy egy fajtaja.

Leggyakoribb tipusa az imitativ ricercar volt, halgan hasznalva, mint a
fantazia vagy a fuga. Késb keveredett, szélesedett a jelentése, haszrhdledi
Masik fajtaja, amelyik a 16. szazad vége felé vddg a duo, ezt kezét oktatasara,
szolam-kottakban irtak. A hangszerek ritkan pomasaghatarozottak, de a témak,
melyek gyakori hasznalata konnyen megjegyezbeblmizaciés szotagokon alapul,
azt sugalljak, hogy laprélolvaséasi gyakorlatok ldle taldn énekesek szamara

éppugy, mint hangszereseknek.

137 John Caldwell: ,Ricercare” In: Stanley Sadie (&ZerThe New Grove Dictionary of Music &
Musicians Second Edition(London. 2001)
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A gyakorlasi céllal sziletett ricercarok mas jelleky: a zenei kifejezés igénye
nélkil, szamos technikai problémat feldolgozé rodédabok ezek. (OrtizErattado
de glosagRoma, 1553) cim szoldviolonérairott m ve is részben ilyen.)

Antonii és Gabrielli ricercarjai részben ebben aelémben készult, oktatd
jelleg m vek, Antonii esetében pedig kevésbé egyértednm faj (LAsd az Antonii
c. fejezetben). Azonban ezek a darabok nem csup&eclanikai probléméak
gyakorlasara korlatozédnak, kiént Gabrielli mvei messze tullépnek ezeken a
kereteken. Az egyes daraboknal fogjuk latni, hoggnnyire szines, friss, eredeti
kompoziciok szilettek a korai, cselléra kompond#didi hangszeres zeneszéeiz
fejében.

Giovanni Battista Degli Antonii
Zeneszerz és orgonista, Bolognaban sziiletett 1636-8awvagy 1660. junius 24-
én!®® 1698-ban halt meg. Batyja, Pietro, (1639-1720)ntéri zeneszerz és
muzsikus, sikeresebb volt, mint Giovanni BattisBolognaban élt,Giacomo
Predierinél tanult, aztan apjat kovette, mint haésoaConcerto Palatineban 1650-
ben. A San Petroni€appella Musicaleegyuttesében is alkalmaztdk, maarnetto
jatékost és orgonistat. Maurizio Cazzati lett 1881 az ujMaestro di Cappella,
komoly reformokat hajtott végre, szamos muzsikubbesatott, Ujakat hivott. A
Degli Antonii fivérek ezek utdn nem jatszottak gyigtesben.

G. B. D. Antonii 1676-ban, mikor Giovanni Paolo Gaha lett az UMaestro
di Cappella,megpalyazta az orgonista allast a San Petroniosiklertelentil.

1684-ben — abban az évben, amikor batyja véltiacipe - bevalasztottak az
Accademia Filarmonicaagjai kozé &uonatoriés aCompositorikategoriaban is, az
el bbiben orgonistaként. Azonban egyszer sem kértdk efgyetlen darabja
bemutatasara sem az Accademia az éves Unneps&geii&@anni in Montéban,

ahol pedig batyja, Pietro naeit rendszeresen jatszottak.

138 vanscheeuwijck: ,Elsz6” In: Giavanni Battista Degli AntoniRicercate sopra il Violoncello o
clavicembalo e Ricercate per il violinBologna: Arnaldo Forni Editore, 2007.

139 Neal W. La Monaco/ Michael R. Dodds: ,Degli AntdAintonii], Giovanni Battista”

Az életrajz Neal W. La Monaco/ Michael R. Dodds:edh Antoni [Antonii], Giovanni Battista” In:
Stanley Sadie (szerkllhe New Grove Dictionary of Music & Musiciarecond Edition(London
2001) és M. Vanscheeuwijck ,Preface” In: Giavanrattidta Degli Antonii: Ricercate sopra |l
Violoncello o clavicembalo e Ricercate per il vimli (Bologna: Arnaldo Forni Editore, 2007) alapjan.
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1680-ban kinevezik &anta Maria della Morteemplomba orgonistanak —
ebben az évben lett ott Pietro Maestro di Cappelabar csak rovid ide, 1687-ben
(de lehet, hogy mar 1667-béff)pedig a San Giacomo Maggiore templomban lesz
orgonista, itt halalaig marad. RicercateOpus 1. (1687) cimlapjan valoban igy
nevezi meg magaOrganista in S. Giacomo Maggiore de RR. PP. Agasiindi
Bologna & Accademico Filarmonico

Vanscheeuwijk tanulmanya arra mutat ra, hogy Amt&oraban nem volt
igazan nagyra becsiilt muzsiki#$.Giovanni Fantuzzj, dilentattissimo di musica’-
nak nevezi, (1781§* pedig hivatasos zenész volt. #it a korabeli beszamolok se
értékelik kilénésebben nagyra.

Erdekes tény, hogy élete utols6 néhany évében kead komponalni —
legalabbis 51 éves, mikor az Opus fesercate 1687-ben megjelenik. Még egy
kotet komponalt azonos rajjal, ezt 1690-ben adtdk kRicercate a violino, e
violoncello o clavicembal@Opus V). Ezeken kivil kamaranek maradtak fenn te

és két kotet orgonaraVersetti- amelyek fontosabb meknek szamitanak?

, RICERCATE/ SOPRA IL VIOLONCELLO / o clavicembalo / conséera
ALL'ALTEZZA SERENISSIMA DI /
FRANCESCO/ SECONDO/ Duca di Modona Reggio, &c. /
DA GIO. BATTISTA DE GL'/ ANTONII /
Organista in S. Giacomo Maggiore de RR. PP. Agastirdi /
Bologna, & Accademico Filarmonico /
OPERA PRIMA / IN BOLOGNA M.DC.LXXXVII /
Per Gioseffo Micheletti in Capo alla Piazza del Bglone.”

Antonii Ricercate sopra il Violoncellocim , 12 ricercart tartalmazoé

gy jteménye 1687-ben Bolognaban jelent meg, de valdezj korabban szerezte

10y/anscheeuwijck: I.m.
141 Az, hogy 1658-ban Cazzati nem szatiette Ujra és Colonna alatt is visszautasitotzaBrgonista
allas iranti kérlemét a San Petronidnal; rovid gd&irtd orgonista megbizatasat a Santa Maria della
Morténél, és Accademia Filarmonica-beli tagsagatk&or nyerte el, mikor batyja volt vezet
tisztségben, és egyike volt az accademia kevészerminek, akikt | egyszer sem adtak ehz éves
Unnepségen San Giovanni in Monte-ban, arra engeetkgrtetni, hogy Degli Antonii nem volt olyan
ﬁez}gyra becslult zeneszernzagy muzsikus a 17.sz. végi Bolognaban” - Vansaivgek: I.m.

l.m.
143 Opus 11l (1687) és Opus VI (1690) mindketBalletti gy jtemény hegede és cselléra vagy
csembalodra; keltezetleBalletti Opus IV két hegede és csembalora vagy cselléra. Csak Opus II.
(1687) és Opus VII (1696) irta sajat hangszeidegsettiorgonara. (lasd: 1.m.)
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ket. A hosszu évekig a legkorabhlioloncellda komponalt darabok kitiintetimét
viselték. A m vek korabeli nyomtatott kiadasanak cimladfjavaléban egyértelnen

cselléra vagy csembalora irott kompoziciokrol begke abra)

11. 4bra Degli Antonii Ricercatec. m vei korabeli kiadasanak cimlapja

%4 Museo internazionale e biblioteca della musica aidgna(l-Bc, V. 83)
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Felt n azonban, hogy mig a ,violoncello” nagy bidtel, az ,o
clavicembalo” egész kicsikkel nyomtatott. A cimiaqlja el azt is, hogy Antonii a
S. Giacomo Maggiore templom orgonistaja €s Accadenfkiilarmonico tiszteket
viselte és hogy ezek el&iadott m vei. A m veket Francesco Il d’Este hercegnek, a
modenai zenekedvalek, és a zene nagylelipatronusanak ajanlotta, aki maga
hegedn jatszott. Az eredeti kiadas reneszansz notacidyaintatott, ez az irasmaéd

kortars kiadasokban mar nemigen talalhato.

Ricercate per il Violino.
di / Gio: Batta: de gI’

Antonij

Néhany évvel ezett azonban, 1998-baft a modenaBiblioteca Estenséen
el kerillt két keltezetlen kézirat. Az egyiR a heged és a basszus szélamot is
tartalmazza. A mastk’ pedig az els két ricercatat tartalmazza hegece, kevés
eltéréssel. Ezen a szo6lamon is furcsa médon csmgad van megjeldlve, tehat itt
sincs nyoma annak, hogyrigercaté valojaban dudk volnanak — holott a kéziratok

hatarozottan erre utalnak.

145 m.
146 |_MoE, Ms. Mus. D. 9.
147 |-MoE, Ms. Mus D. 10.
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6. kottapélda Antonii: Ricercata prima per il Violino

Vanscheeuwijck vizsgalatai szerint ez a kézirat reaeredeti, ami alapjan
kés bb a nyomtatott kiadas késztilt, hanem éppen fadéz a kézirat a masolat: az
eredeti nyomatrol (Micheletti kiadasa) irtdk at dkét sz6lamot. Az eredeti kiadas
hegedsz6lamanak pedig nyoma veszett. Szerinte ugyanibasszus szoélam
vilhagosan az Op. |. nyomtatas atirata, ezt a masobiéak tipusaval vagy éppen a
javitasokkal tAmasztja ala, amelyek a nyomtatadti@szolam és a kézirat kozotti
osszefiiggést mutatjdf® A hegedszolam kézirata ezzel egy ioen késziilt, azonos
masolo altal; valdszin hogy ezt is meglévnyomtatott hegedszolamrol masoltak.

Talan nem konny a barokkcsellistanak — ha szolovekként ismerte ket —

megbirkézni a gondolattal, hogy ezek a ricercatalojaban nem is a csell6 korai

148| m
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fejl désének gyiumélcsei, hanem hegedés cselléra irott dudk?® Am nem is
biztos, hogy ki kell zarni ket a szolérepertoarbdl, egyrészt, mert maradnak
kérd jelek az elmélettel kapcsolatban, masrészt, memaim@k megallja a helyét
szolbdarabként: nem csak basszusszélam benyomélsiathenem 6nallo egészet
alkot. Bizonyos részek azonban — a sok gyakrantisthéminta és a gyakori, tipikus
kadenciafigura miatt — nem igazan eredetiek vaggegpsablonosnak nnek —
mindez a basso continuo-szolam keretein beltl nvaratlkkordokkal kitdltve, vagy
meég inkabb kétszolamld kompoziciokként azonban \addrdekesebbek. Mégis, a
csellista szemszogéb — és azért is, mert eredeti dud-mivoltuk nem ess)n
bizonyitott — érdemes szoldédarabokként is megvinsgéet.

A reneszansz notacié miatt a kotta masfajta oltagéayel, tobbek kdzott a

ritmus, a hangnemek és a modositéjelek tekintet&B¢n. kottapélda)

7. kottapéldaG. B. Degli Antonii: Ricercata primaeredeti nyomtatasa (1687)

199°M. Vanscheeuwijck. irja l.m.: ,... @&onate da Cameraagy Ricercari m fajok erre a két
hangszerre (valasztasi lehs¢gként, de nem alyben részesitve cselld helyett a csembalayon
elterjedtek voltak ebben az iszakban, és Wioloncello o Cembaldgegyik vagy a masik) megjeldlés
teljesen szokvanyos volt olasz vilagi szonatakbagészen legalabb a 18. sz. masodik-harmadik
évtizedéig.” El sz6.

150 A 'm vekb | azonban létezik tobb urtext kiadas és a hege@lam megjelent reprint kiadasban.
(Musedita és Forni kiadok).
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Maga a zene is érezheh kapcsoldédik még a reneszansz-kora barokk gykikezre
a modalis hatasok, leg az eol modusz jelenléte sr (Példaul a Ricercata 1. ilyen)
Ez a modalis gondolkodas jellemgolt a San Petronio vilagara, stilusara ebben az
id szakban.

A tizenkett b | hét ricercar (1, 2, 6, 7, 8, 9, 10) — azzal 6Bsggésben, hogy
a csembaldn valé ehdas, mint alternativa meg van jeldlve — szdmoza#iszust
tartalmaz, igaz, helyenként igen szérvanyosan. ZEarautatja, akkordokkal kellene
megszolalnia, 4, felveti a lehetséget, hogy a korabeli — etorban olasz —
gyakorlatnak megfeleen basso continuo-szonatakként, pontosabemimento
ként értelmezzikket, amelyekben csak a basszus és az akkordok megkadltak
eés ebbl az eladé — egy kontrapunktikus tételt — improvizal. Miv&ntonii
orgonista volt, ez a fajta komponalas egyaltalam nmeglep t le. Ennek a

m fajnak is voltak duo-véaltozatai (példaul Pasquinivei)'>*

tehat ez nem zérja ki a
lehet séget, hogy a hegeskzélammal egyitt szilettek a darabok.t, Sgyakran
fugaszeren épultek fel ezek a partimentok: hasonlé feléditgyelhet meg Antonii
ricercataban is. A gyjtemény 0sszes darabja (talan a 7. kivételévelkoBapélda)
tematikus, imitacio-szerés a témakezdetek gyakran jelennek meg mas fedwgsp
kulccsal is megesitve a belépést? Egyébként is felin és szokatlan, hogy nagyon
gyakran valtoznak a kulcsok, a haromfétekulcson at a basszuskulcstdl a
violinkulcsig, amely tehat a polifonikus szovetnek Osszetevie lehet. (8.

kottapélda)

8. kottapélda G. B. Degli Antonii:Ricercata settima

*1williams, Peter / Cafiero, Rosa: ,Partimento” Btanley Sadie (szerkhhe New Grove Dictionary
of Music & MusiciansSecond Edition(London 2001)

152 A kiulénbdz kulcsok gyakori véaltakozasa azt a benyomast kitigy a continuo jatékos —
ebben az esetben a csembalista — ezeket ,obbligatdfvum- vagy témakezdetekként hasznalja,
szélamokként a polifonikus anyaghoz.” Vanscheeuviijksz6
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A masik 6t darabban viszont egyaltalan nincsenekamsk vagy
moédositojelek a basszus felett. Mivel nem jellemzogy melyik fajta ricercatanél
hianyoznak ezek (lasd a kovetkeaekezdést), lehet, hogy csak hanyagsagbdl, vagy
egyeb hasonlo okbdl maradtak el a basszus feditesek.

Mas szempontbdl is két tipusra lehet osztani aaatékat. Ezek majdnem
teljesen szabalyosan valtakozva kovetik egymaak ag utolso kethél fordul meg
a sorrend. Az egyik tipust kovetkezetes, folyamatabalyos nyolcadmozgas
jellemzi egy tempdban, barmiféle kihagas nélkiibkx a merev szabaly aldl. llyen
az 1, 3, 5, 7, 9, 12. Ezekben gyakoriak a hangigsek, a tipikus motivumok és
basszuskiséret zarlatmintak nagyon ersen continuo-szélam hatasat keltik, — bar
meég ott is ritka az ennyire sematikus ritmus — meeaglep , hogy ennek a tipusnak a
darabjai képzelhek el nehezebben szoldmekkeént. (lasd a 8. kottapéldat)

A darabok fele pedig a masik tipushoz tartozik:kbee valtozatosak a
ritmusképletek és motivumok és ezek avek kisebb részekre tagolédnak, melyek
0j tempo- és metrumijelzést kaptak, ezaltal kapvendd. Ezeknek a canzona-szer
ricercataknak az egymast kovetszeiben altaldban valtakoznak a paros és paratla
metrumok, vagy pedig nyolcados és triolas részeletid egymast. Jellegzetes, hogy
tobb kozulik ,monotematikus”. egymas utani részddokbdoz metrumban is
azonos témat dolgoznak fel. (2, 4, 8, 10, 11) dL&9-10. kottapéldat.)

9. kottapélda G. B. D. Antonii: Ricercata secondaleje

10. kottapélda G. B. D. Antonii:Ricercata secondamasodik rész
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Vannak koztik olyanok, ahol keretbe foglalva a Hatatér vissza a végén az utolsé
részre a kezdnotivum (6, 11). Ezeknek a ricercataknak a végéaladan
~gyorsulas” figyelhet meg, sr sddés a tempoban vagy ritmusban; olyan a befejez
rész, mint egy virtudz utolso tétel.

Az egyébként teljesen szabdlyosan visszatédmak és ezek varialt
kontdsben, mas metrumban valé szerepeltetése, &pskks, egyszer, helyenként
pedig furcsa, nem természetes motivum; a velik pedbalkozasok és a kevésbé
sikertlt, nem természetesen a darab szoOvetébekd#lds megoldasok — azzal a
ténnyel alatdmasztva, hogy ez volt eléiadott) opusza — egyittesen azt a
benyomast keltik szamomra, hogy ezek nem csupaseldc csellista szamara
.Landarabok”, hanem talan még inkabb Antonii szargzok, amelyeken magat a
komponalast gyakorolja.

Jellegzetességik ezen felll, hogy tobb helyen magyagas regiszterbe —
négyharos csellon jatszva a 7. fekvésig (kétvonalag) — felmennek. (11.

kottapélda — 13. ttem.)

11. kottapélda G. B. D. Antonii:Ricercata nona

Ez abban az iden teljes mértékben szokatlan, egyseeralig volt a korabeli
technikai kdvetelmények kozt a legfelsur feletti egy kvinten tali jaték, a heged
se’® Ma ugyan azt mondanank, hogy jatszhaték aek, de nem ,fekszik joI" a
hangszeren, igazabol nem illik ra és véleményemirazaz akkori hangzasidealnak
sem felelt meg. Felmeril a logikus kovetkeztetastoAii ezeket a mveket 5 (vagy

6) huros hangszerre szanhatta. E. Cowling G. Kinia8zve az elméletével ért

133 Gregory Richard Barnett, Bartolomeo Bismantd@@ampendio musical@Ferrara; 1677-1694)
cim m véb | idézve leirja, hogy a vonds hangszerek hangtehjeel a legalsé tres hartél a felsir
feletti kvintig terjed. Ez egy fekvésben, az Uratdnikus ujjrend hasznélataval — amely akkoriban
még a cselléra is érvényes volt — eljatszhato Bitognese Instrumental Music 130. oldal

Lasd ehhez Az ujjrendrc. fejezetet.



61

egyet™*

a-d’ vagyD-G-c-e-a-d’hangolasu hangszerre késziltek. Az én tapasatalsterint

miszerint a darabok valészieg egy basszusgambaéhoz has@HG-c-e-

egy 6todik harralC-G-d-a-e’vagy C-G-d-a-d’ hangolasban a ricercatak kénnyedén,
idiomatikusan jatszhatdk és szépen, meggen szolnak. Az embernek az az érzése
— majdnem, mint Bach D-dur szvitje 5 hdros hangszefald jatszasakor — hogy a
daraboknak igy van igazan értelme.

Egy m nek persze nem a hangszer ad értelmet, de a damgib dsszefligg a
hangszerrel és a hangszersgéggel, a hangszer nyelvezetével: nem véletlery hog
(altaldban) azon a hangszeren szél a legjobbanreairiak. Ezen kivil persze
lehet ség szerint igyekszik az ember megtalalni az ,dikes’ valaszt a kérdésekre
eés ehhez hozzatartozik az is, hogy megtalédlja abaregszert, amelyre a darab
szlletett. Azonban egyrészt ez nem mindig lehetségayy pedig nyitva maradnak
kérdések, masrészt akkoriban is élvezett a hargézebizonyos szabadsagot,
gyakran a korilmények, lehsegek hataroztak meg a darabok adhsat.
Kulontsképpen vonatkozik ez az akkori pezswlturalis és zenei kapcsolatra, a
tradiciok egymasra hatasara, az informacié aramaadés a zenészek gyakori ide-
odautazasara a két fontos zenei kézpont, Bologn®agena kozott. Es ha tobb
lehet séget koriljarva az egyik egyértelem j6I m kodik, jobban, mint a tébbi —
mint példaul az 6tharos csellé Antonii ricercatde®ben — akkor ez valoszieg
Onmagaban is bizonyiték és megdtes arra, hogy az legalabbis egy lehetséges, j6
megoldas.

Vanscheeuwijk tovabb megy, az 6thurosvioloncello da spallattalélja a
leghitelesebbnek a darabok &flasara. Forrasok és tanulmanyok bizonyitjak eanek
kulonleges, hegedént ,viselked”, vallon tartott csellbnak a hasznalatat
Bolognaban is. (Pl. Antonio Maria Bononcini, csshli’hegeds, biztosan hasznalta

ezt a hangszert'}°

Dudkként nézve Antonii ricercatait, a kép a varasymk megfelekn
bonyolultabba valik. Vanscheeuwijk megfigyeléseriseedntonii a komponalaskor a

basszusszo6lambol indult ki, a hegsrddlamot irva ehhez. Ezzel indokolja: ,Amig a

134 Cowling: The cello 77.

1% Ehhez a nagyon érdekes témahoz és hangszerhad.|d$@ Cello Music of Antonio Bononcini:
Violone, Violoncello da Spalla, and the Cello ,Sols3 of Bologna and Rome

Vagy G. Barnett: ,The Violoncello da Spalla: Shariag the Cello in the Baroque Erdournal of
the American Musical Instrument Socie#y (1998): 81-106
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basszusszolam dallamos, egyenletes és folyékonig acheged melddiai gyakran
szOgletesek, majdnem természetellenesek. Raadaswdgadszélam néha nem
teljesen imitalja a basszus motivumait, még akkpha azok témakeént jelennek meg
fugdlis 6sszefiiggésben.”. Kdxb: ,A kompozicios stilus ugyan kicsit esetlen,aés
zenei széveg nem mentes kontrapunktikus hibaktll kigntparhuzamok) furcsa
hangnemi fejldések és mesterkélt hangszerelés; kulondsen, amiksellészélam
kertl el térbe), de ezek az elemek sok korabelben megtalalhatok®

Valéban, annak ellenére, hogy a basszusszOlam ezatek se mindig
koherens és természetes, mégis a fedgdlam kiséri az alsot; még kevésbé
dallamosan, gyakran varatlan regisztervaltasokhkelyenként nem igazan tgyesen
alkalmazkodva a harmoniakhoz és az also szolanemoek témaihoz, zarlataihoz. A
m veket jatszva, kicsit bellll is ismerve én is egyetértek azzal, hogy a szerz
akar Antonii, akar valaki mas — a megirott bassalusidult ki és szerezte hozza a
hegedszodlamot. (LAsd ehhez a 12. kottapéldat).

Azt a lehetséget teljesen Vanscheeuwijk sem zarja ki, hoggkvadtés bb
komponalt hegedszbélamot a helyenként kicsit sablonos, szokatlassihusszolam-
szer szOlécsell6 (vagy csembald) mekhez. Elegend bizonyiték hianyaban
azonban nem tartja valészirek. En pont a kellbizonysag hianya és a kompoziciés
stilus furcsasagai miatt gondolom, hogy ez mégianikén lehet. A darabokat
(pontosabban a basszus szolamot) sz0l6 csellomvgatkialakult egy bizonyos
benyoméasom, képem a nyelvezéta témak kezelésdr motivumokrél. Ez azonban
a hegedszolam jatszasakor teljesen mas. A heggybakran imitalja a basszust, de
altalaban csak a témak, motivumok toredékeivel, kénetkezetesen. Ez azért is
furcsa, mert a basszusszélam témabelépései pontlmgakusan és szabalyosan
jelennek meg. Egy egységes darabban ennek a $iglamban is meg kellene
mutatkoznia. Fként, ha a szamozott basszust komolyan véve, valphgimento
tipusu darabrdl van sz6, akkor ennek az imita@tiegnek a fels szélamban is meg
kellene jelennie. Az is hasonléan kevéssé kovetkezképet mutat, hogy a fels
szOlam hogyan és mit jatszik az alsOval annak téehéiit. A heged azonban szinte
minden egyes témabelépésnél kilonféleképp illeskkadbasszushoz. Nem ugy
viselkednek ezek a ,kiséretek”, mint atgondolt mdlBdlamok, hanem spontan,

improvizativan, kissé esetlegesen. lgaz, ez a &krek és ennek a darabtipusnak a

156 M. Vanscheeuwijck ,Elsz6” 28. és 29.
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jellemz je, de teljesen eltér a basszusszolam kovetkezgigdsran fuga- vagy
legalabbis imitacioszer felépitésétl. Gyakran gyonydren, meglepen, taldléan
egeésziti ki — kiséri — a felsszolam a basszust, de mas logikaval, mas kompgszici
gondolkodassal.

M. Vanscheeuwijk egyértelnen azon a véleményen van, hogy avek
eredetileg dudk. Elgondolkodtatéak a kovetkézvei is e mellett: ,Ezen kivil csak
egyRicercategy jteményt adott ki, az Opus V-t és ez hegedes csellora sziletett.
Mi tobb, a Sonate da Camerasagy Ricercari m fajok erre a két hangszerre
(valasztasi leheségként, de nem alyben részesitve cselld helyett a csembalbét)
nagyon elterjedtek voltak ebben az sdakban, és ¥ioloncello o Cembaldgegyik
vagya masik) megjeldlés teljesen szokvanyos volt oléisgi szonatakban, egészen
legaldbb a 18. sz. masodik-harmadik évtizedéig.erEkivil, teszi hozza, furcsa
volna, ha egy cornetto jatékos és orgonista szélidedarabokat komponélna els
opuszként, amikor ez a fi@aj még épp csakhogy megszuletn van, st, a hangszer
maga is egészen fiatal. (G. Colombi, G. B. Vitdlickupan eltte ilyet; D. Gabirielli,

D. Galli és a tébbiek — G. M. Jacchini, G. Bonomcinh még csak ezutan
kovetkeznek¥” Meggy z ez az érvelés, a mek sz6l6-mivolta valéban kérdéses,
de véleményem szerint meégis lehetséges, hogy Antorgonistaként efféle

partimentotkomponalt a csellot kilonésen kedvdl Ferenc herceg szamara.

157 asd b vebben: M. Vanscheeuwijck: ,E$z6” 28.



64

12. kottapélda G. B. D. Antonii:Ricercata ottava

Van egy-két érv, ami viszont a dud-elmélet elledl.sz..szokatlan a szerz
részérl (és szamunkra zavarba @jt hogy nem jeldli mindkét hangszert mindkét
szolamkottan, hanem cs&kcercate sopra il violoncellésRicercate per il violino
Raadasul az ajanlasaban sehol se emlit semmi kutkatm vekr | (azaz hogy ez a
gy jtemény tartalmazza az elsyomtatott sz6l6 csell6 darabokat), amelyakesti
miei armonici Studinak nevez.” — irja Vanscheeuwij S t, furcsa az is, és esiti
a kép vegyességeéet, hogy eleve kulonbéxét cim: ..sopra il violoncelleés...per il
violino.

Hozza kell tenni, amit Vanscheeuwijck igy fogalmaeg: ,Degli Antonii

palyaja vilagosan mutatja, hogy nem volt a legtedgtsebb szerz vagy zenészek

1581 m. 20.
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egyike, amelynek Iséges bizonyitékat talaljuk ebben az elsyomtatott
gy jteményben.**®

Antonii m veit nem konny 6sszehasonlitani a tobbi cselléra komponalt
darabbal, kilognak a sorbol. Nem egyértelmiféle darabokkeént lehet, kellenket
értékelni. Azonban az dte komponalt mvekhez képest ricercarjai meégis
tovabblépnek, Uj leheségeket mutatnak fel. llyen az ambitus kiterjesgté&s a
tematikus gondolkodas, amely az eddigieknél megitdib struktarat ad a
m veknek. Azonban ami Gabrielli ricercarjaiban olyszembetn : a fejl dés a
darabok folyaman, a kilépés, kiszabadulas a basasalasn korlatai kozul, az itt
kevéssé éralik. lgaz, itt valészinleg id ben egyméashoz kozel irt darabokrol van
sz0, Gabrielli darabjai pedig — mint latni fogjukhesszabb idszakot fognak at.
Ezek a darabok azonban — ha dudkrdl van sz0, glédsze megbocsathatdé modon —

nem lépik tul a basso continuo szélam kereteit|vegetét.

Domenico Gabrielli*®°

A neves cselldvirtu6z és komponista volt a cselgrarzett darabok fejliésének és

a csellojatéknak a legfontosabb és zenesieg legjelentsebb alakja. Eugenio
Albini il Corelli del violoncello™-nak nevezit® ezzel kifejezve 6ridsi szerepét,
amelyet a ,cselld” fejldése és felemelkedése terén jatszott.

Mingéin dal viulunzél ahogy méar életében nevezték (a kedves becenév
bolognai dialektusban annyit tesz: ,a csell6 kisnigmicoja”), zeneszerz és
cselldvirtuéz 1659. oktéber 19-én sziletett Boldzard@ Zeneszerzést Giovanni
Legrenzinél tanult Velencében és Petronio Frandtieisca bolognai cselldiskola
nagy mesterének — aki az elgalaha is allandé alkalmazasban all6 csellistakent

Cappella Musicale di San Petronio-bank@ddott — egyik legjobb tanitvanya volt.

199 h.

10 John G. Suess/ Marc Vanscheeuwijck: ,Domenico ®#brin: Stanley Sadie (szerkJhe New
Grove Dictionary of Music & Musician§&econd Edition(London 2001), B. Hoffmann: Bevezetés és
M. Vanscheeuwijck: Elsz6 és Alexander Reichert: Der Corelli der Bassgeigikke alapjan

.Der Corelli der Bassgeige. Zum 350. Geburtstag @omenico Gabrielli”.Concerto 2009/228
(2009. oktéber/november): 13.

181 Rivista Musicale Italiand 937 — Alexander Reichert: I.m. 13.
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1676. apr. 23-a4n, 17 évesen — éppen, mint par ékwwedbban Corellit — az
Accademia Filarmonicaéagjai kozé valasztjak, 1683-ban pedig elndkévé.

Az 1680-as években mar elismert, keresett, mintelz nagy utazo
csellovirtuéz (Il. Francesco herceg gyakori vendddedenaban) és ekkoriban
rengeteg mve szlletik (oratériumok, kantatédk, kamaramek, trombitara és
vonésokra irt darabok). 1680-ban, Franceschinildaléan atvette tanéarja csellista
posztjat a San Petronio templom zenekaradban. 1883perak komponalasa felé
fordul, hét év alatt 12-t ir, ezeket VelencébenpBonaban, Modenaban és TorinGban
mutatjak be. Ezek ehdasain valo részvétele, legtbbbszor kozididése, irdnyitasa
és — fként a modenai udvarban adott — csellékoncertjaittrmengeteget van tavol
Bolognatdl, gyakran nem tér vissza a megbeszéieidviég az év — hasvét mellett —
legfontosabb eseményér St. Petronius, a védzent pazar Unnepéris elmaradt,
igy kotelességei elhanyagolasa miatt 1687. okériéibocsatjdk a San Petroni6tol.
Ekkor Modenaba koltozik, Francesco herceg szolgbtatall. Nagy tekintélye
folytan 1688. marc. 23-an meégis visszahivjak a 8oR® zenekaradba, azonban
hamarosan gyodgyithatatlan betegség okozza halllderenc herceg olyan nagyra
tartotta t, hogy sajat orvosat kuldte a sulyosan beteg @kibeilatdsara.) Azonban

sem tudott segiteni rajta, 1690. jul. 10-én f@talhalt meg Bolognaban.
Tanitvanya, G. Jacchini koveti csellistaként a San Petronional.

Sz0l6 csellora irott darabjai meghatarozé szeréfiegnek be a hangszer
irodalméban és jatéktechnikajanak fdgsében. Hét ricercart, hdrom szonéatat — a
legels ismert cselld6 continuo szonatakat — és egy kamdnsajat hangszerére.
Ezeken kivil szamos mében - akkor még szokatlan és (jit6 médon — szan a
csellonak szolészerepet, obligat kisengszerként hasznalva azt operaiban,
trombitaszonataiban; gyakran hosszu parbeszédekben, szélohangszerrel
egyenrangl szélamokat komponalva hangszere sz&fAara.

A csellom vek két forrasban maradtak fenn, mindket Biblioteca Estense

rzi Modenaban. Az egyik fuzet (Ms Musica G. 79)tahnazza a Ricercarokat
(Ricercariper il Violoncello, 1689), £anone a due violonceltiés a G-dur szonata

els valtozatat (basso continuo-kiséretes ricercarokmeaiezve ket).

182 Hoffmann: Bevezetésébemegemliti a kdvetkez operédkat, ahol a csell6 obligat hangszerként
szerepelll Maurizio, Velence 1687Flavio Cunibertg Velence 1682Silvio, re degli AlbaniTorino
1689
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Gabrielli Domenico = Bologna =
Ricercarj per Violoncello solo, con un Canone a diféoloncelli e
Alcuni Ricercari per V llo e B.C.
In tutti pezzi 11.

Gabrielli un detto Mingain / Dal Viulunzeel.

A cimlap szerint 6sszesen 11 darabot tartalmazet fiazonban a 7 szélodarab, a
kanon és az azt kbvenégy tétel — amelyek késb dsszefogva, atdolgozva G-dur
szonataként jelennek meg a masik kéziratban — smssze2-t ad k® Szintén
érdekes, hogyicercamnak nevezi a kanont is és a négy basso continuaddatais,
amelyek valoban mar itt 6sszefliggzonatat alkotnak. Viszont az dsszesvet a
cimlapon ,darabnak” nevezpézz(. Ezzel kapcsolatban egyet tudok érteni Pape-
Boettcher meglatasaval, amely szerint ez egyrésat sugallja, hogy valamelyest
tullép aricercari (els sorban, mint tan-nvek) fogalman, masrésarpedig arra utal,
hogy ezek mégis is valamelyest darabokként értedmeek.*®* Valészin leg ezeket

az elnevezéseketis meglehetsen szabadon kezelte, mint ez szokasos volt a kora
barokk id szakéban.

A kézirat lejegyzése a ricercarokkal indul, az dkodtan pedig a Canon
kovetkezik (szinte tagolasként a két utolso riceedatt). Ezt kdveti a 6. és a 7. és
folyamatosan irva a késb egyértelmen szonataként dsszetartozdé négy continués
m , cim nélkul, csak tempéjelzéssel.

A fliizet harom vagy négy kiillonboxézirast tartalmaZ> Mivel egyik se
Gabrielli sajat keze irasa, de mas veinek kézirataibdl mind ismertek és a
gy jtemény 6sszessegeben kissé laza, gondatlan besty@eif Bettina Hoffmann
idézett tanulmanyaban arra a kovetkeztetésre jutgyha flzet Gabrielli
tanitvanyainak kérében forgo, altaluk hasznaltjggmény lehetett, amelybe egymas

utan masoltak bele a mester tanulasra szawein®®

183 ehet, hogy a continuds tételek kozill a masoditenpojelzés nélkiil) és a harmadikat (Largo)
egynek szamolja, hisz folyamatosan vannak lejegyezv

184 pape-Boettcher: Das Violoncello 165.0.

185 4sd: B. Hoffmann: Bevezetés és M. Vanscheeuwiijksz6

1% Erre enged kovetkeztetni laezionefelirat, a kanon, mint tanulmanyi célu faj és a feliratok,
cimek hanyag egymasra val6 irasa



13. kottapélda Domenico Gabrielli:Ricercar Prima
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A maésik forras®” két kiilon fiizetében &-dar szonata masodik valtozata és
az A-dar szonata taldlhat6. Ez B. Hoffmann megallapitédgerint egy tisztabb,
gondos, pontos és kidolgozott kézirat, — szintém r@abrielli sajatjia — amely
valészinleg hivatalos masolé6 munkaja, és eladasra vagy fegjos személy
szamara készitf?

Az egyik alapvet kérdés, hogy milyen hangolasu csellora irodtak aek
Sok tuddés és csellista (Luigi Silva, Anner Bylsniajzabeth Cowling, Robin
Stowell, Brent Wissick, Bettina Hoffmann) egyetétiban, és a barokk csellistak
korében is szinte tényként kezelik, hogy ezeketamlibkatC-G-d-g hangolassal
hiteles jatszani. Ezt a specidlis ,scordaturat’emvbolognai hangolasnakEbben a
korszakban hasznaltak altalanosan, de mint a sevriiatja, leginkabb — vagy talan
kizar6lag — Bolognara jellemz Gabriellinek ez volt az ehyben részesitett
hangolasa, és val6szirg tanitvanya, Jacchini is leginkabb ezt hasznéltamek a
hangolasnak nincs irott forrasa, bizonyitéka, delasabokbdél magukbdl, azok
sajatossagaibol lehet erre kdvetkeztetni. Bizomgsgek ugyanis (lasd késh) nem
jatszhaték a mai hangolasban: akkordok ,igazi”,szgyre megszélalé akkordkeént,
kett sfogasok pedig természetes médon, az akkor hasaséaiso fekvésekbefl
Ez a hangolas ezen felll a g-har altal lagyabb késtgeredményez, a két G-huar
egylitt pedig telt rezonanciat képe2.Ezt a kovetkeztetést Marc Vanscheeuwijk
azonban megkérjelezi?’* szerinte az akkordok gyors arpeggiokéntCeG-d-a
hangolasban is jatszhatok. Valéban nem igazoljaamasvekb | kiindulé gyakorlati
megkozelitésen tul, hogy Gabrielli, vagy a bologeaellistdk altaldban ezt a
hangolast hasznaltak volna, én mégis a melletetede a voksomat, hogy Gabrielli
a legtobb darabja megirasakor ebben a kulonlegésjebb, lagyabb tonust ado
hangolasban gondolkodott.

Bettina Hoffmann meggy elmélettel hasonlitia ©6ssze a hangolas
szempontjabol a két G-dur szondtatamelyek egyértelmen egymas valtozatai, bar

187 Ms. Musica F. 416

188 Hoffman: Bevezetésébert is megjegyzi, hogy ezt a kézirast tobbek ki@abriellill Maurizio c.
operdjanak (Velence, 1687) kézirataban is felismern

1891 4sd pl. HoffmannBevezet vagy B. WissickThe Cello Music of Antonio Bononcini

170 B, Wissick: The Cello Music of Antonio Bononciai m ve felveti, hogy a ,bolognai hangolas” a
régebbiB1-F-c-g violone-hangolasbdl ered inkabb, mint az egy hahggagasabb C-hangolashdl,
annaka-hurja leengedése altal

LE| sz611. old.

72| 4sd Hoffmann: Bevezetés

Egész pontosan a 8-11. Ricercarrdl és a G-dur sndh&an szo.
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a késbbi atirasa — a lassu tétel kivételével — szintk & tételek kezdeteit tartja
meg, az utolsd tételek pedig mar csupan karakternikiasonlitanak. A korabbi
valtozatban — G.79 — t6bbsz6r szerepel a ,Gabffiei — C-G-d-g — hangolasra”
jellemz , ahhoz ill G-d-gvagyH-d-g (1. 3. 7. 9. U.) és @-e-gésH-f-g akkord (14.

kottapélda - 8. Gitem), amelyek szintén csak ebbdeamgolasban jatszhatok.

14. kottapélda Domenico Gabrielli: 8. Ricercar (a G-dur szonata els

valtozatanak masodik tétele)

Ezek az akkordok a ,normal hangolasu” csellon dedthontva, hangonként
torve szélalhatnak meg — gyorsan tort, természetpszerre megszolalé akkordként
nem, mert egy hurra két hang is esne — a ,bololgaragolasban” viszont gyénydan
zengve, kobnnyedén és idiomatikusan jatszhatok. A W@ verzid a megfelel
helyeken ezeket kivétel nélki@-d-h akkorddal helyettesiti — esetl€gg-hvel —
amely viszont tipikus G-dur akkord a mai hangoldsangszeren. (Lasd 15.
kottapélda - 1. 2. 3. Utem).
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15. kottapélda Domenico Gabrielli: A G-dur szonatamasodik valtozatanak
masodik tétele

irhatott volna az els véaltozatban is — még scordatura esetén is konnyen
jatszhaté -G-d-h akkordokat, azonban G-d-gt irt, amely nemcsak két Ureshurt
tartalmaz és kézenfeky hangszerszerebben a hangolasban, hanem terc hijan
hordoz egy bizonyos nyitva maradast, visszafogotiisdagysagot. Ez az akkord erre
a hangolasra jellemz idiomatikus, ezt megesiti ez a tény is, hogy Bach is csupan
az azonos hangolasu csellora irott c-moll szvitélbasznalja. Az egymasnak
megfelel helyek akkordjainak ez a kdvetkezetes megvaltaggtmiutan mas zenei
vagy technikai okot nem talalni, arra enged kovedmi, hogy a két valtozatot —
id ben koérulbelll egy év kuldonbséggel — két kilénbbangolasu hangszerre szanta,
a méasodikat tehd&-G-d-ara, amely szintén, akkor mar j6 ideje hasznalads' ">
Kétségtelen, hogy egy G-dur akkord joval termésadtbG-d-h felbontdsban
a mai hangolasu csellon és valoszimogy Gabrielli is ezt valasztotta volna, @G-
d-a hangolasban gondolkodik, mint ahogy a G-dur szon#sodik valtozataban ki
is ,cserélte” ezeket az akkordokat. Osszesen készzonata elsvaltozataban is
el fordul ez a formdja az akkordnak, de mindig csakésik mellett, ahhoz képest;

dallamfordulatként, gesztuskéent, hangszinkéentdéél14. kottapélda 1-2. és 7. 0.).

173 Praetorius:Syntagma musicurn. munkaja marL619-ban lefrja ezt a hangolastBal Viol de
Bracciota.
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Mas kett sfogasok, tercmenetek is Iényegesen kdnnyebberh@tik ebben a
hangolasban; ez vonatkozilRécercarokmindegyike és &anonrais.’* Az azonban
elgondolkodtatd, hogy nem jelenik meg a darabokt ez el iras — mint pl Bachnal
— a scordaturara, § ez a hangolas leirva sehol se talalhat6. Ez aagyelenheti,
hogy Gabrielli mégse erre gondolt, vagy pedig hagy ez teljesen természetes volt
szamara és az egész tanitvanyi kor szamara, mediteatt és akkor az altalanosan
hasznalt hangolas. Lehet, hogy azért nem jelolk@nkimert a darabokbdl a hangolas
egyertelmen kovetkezik, vagy azért, mert barmilyen hangaaskatszhatok —
természetesen az akkordok a hangszerhez val6 dgavitl — ugyanis a kottdzas
.hangzd” és nem fogas szerinti lejegyzés, hiszebriéli nyilvan tisztdban volt
vele, hogy mashol hasznaljalCaG-d-ahangolast.

En gyakorlati tapasztalat alapjan is meg vagyokzggve arrél, hogy itt
valéban errl a sajatos, a 17. szazad végi Bolognara jellehangolasrél van szé, az
irott bizonyitékok hidnya ellenére. Lehet, hogyeilynem is fog mar sohase
el kertlni és a kérdés mindig is meg fogja osztanidnaz elméleti, mind a
gyakorlati szakérket!"

Gabrielli m vei a ricercar régi hangszeres rfajAnak nyoman (lasd A
ricercarrol cim fejezetet) improvizativ jellegk - legalabbis a jelleglik
mindenképpen ilyen, mert valéjaban pontos, logikelepités, meégis spontan,
eredeti kompoziciokrol van szé. Edik a régies modalitas hatasa, mint ez a
bolognai iskolara ezidjt jellemz . Preludium-szer, gyakran virtudz, fantaziadus
m vek ezek Ujitd otletekkel; mindegyik mas-mas hangnejelleg , felépités,
killbnbdz technikai problémakat jarnak koril. Eszrevehaetz is, hogy ezek a
darabok a korabbi — Vitali és Colombi altal nydjtttladatokhoz képest — mar mas,
joval nagyobb igényeket tamasztanak: technikadagzerkezet, karakter, kifejezés
szempontjabol is. B. Wissick igy latja a fémmel dtin hur felfedezésének
nyilvanvalé inspiral6 hatasat a keletkezett kompidkira: ,Az 0j, fémmel bevont
also huarjaikra biszke jatékosok dicsekedhettekkyatiég tobb gyors hanggal és

még nagyobb ugrasokkal, mint amilyeneket a korabblone jatékosok

174 B. Hoffmann szerint ugyanezek az akkordok és fog@binaciok gyakran jelennek meg Gabrielli
operadriaiban, ahol a csellé obbligato hangszedkdarepel, ezek is alatdmasztjak ennek a ra jellemz
.scordaturdnak” a hasznalatat. I.m.

17 |1gaz, hogy Vanscheeuwijck gy vélekedik, hogycantarok problematikus akkordjainak tébbsége
gyors arpeggioként jatszhatdCaG-d-ahangolasban is, (lasd Bzé) azt azonban (mas helyen) leirja,
hogy a G-dur szonata elséaltozatanak akkordjai kdnnyebben jatszhatok dadpeai hangolasban”.
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hasznaltak*"® Annak ellenére, hogy masrésze kompoziciok mégis ,tannvek”,
igazi gybngyszemei ennek az izgalmas, keresg&zdeti idszaknak és sejtetni
engedik, hogy Gabrielli valoban kivalo komponissah@ngszerének mestere volt.

Az els darab eredeti felirata ez volt: ,Lezione di D.a&di 15 Genaro 1689”.
177 Kés bb valaki athtzta #ezione dit és rairtaRicercar Primo A t6bbi Ricercar
felirat is ett| a kézt | szarmazik. (L4sd a 13. kottapéldat.)

A hét sz6lom dsszehasonlitasa, 6sszevetése csodalatos, szemkdpet tar
elénk. Ha folyamataban figyeljik medet, az elst | id rendben — a darabok
egymas utan keriltek be a flizetbe és a hatodik anbgtedik felteheen megint
valamivel késbbi id pontban (e&Canonutan) — lényeges fejtiés figyelhet meg. A
legels darabnal (,g-ben®y® az embernek még az az eleges érzése, hogy egy
basso continuo szélamot jatszik. (13. kottapéld&pdget, skala-motivumok,
basszus-szermozgés, amely a harmoniat een magaban hordozza, tipikus zarlat-
formulakkal, modulaciokkal, altaldban szabalyseer az els szélddarabok — mint
Vitali és Colombi mvei is — hasonl6 jegyeket viselnek magukon (lasueRetés a
m vekhez c. fejezet). Azonban ebben a szabadon fdly@rovizacio jelleg
darabban mar kovetkezetes 6sszefogo éezhet. A haromnegyedes melején
példaul, a motivumnak negyed szlinet utan, a madadéen valé kezdésére tdbb
megfelelést talalni a darabban, gyakran kelmgk Uj gondolatok az Gtem kgén. A
kovetkez Ricercarok fokozatosan meg inkabb kiek, kilépnek a continuo keretei
kozil: egyre dallamosabba vélva, nagyobb ugrasolkkhhangterjedelmet kibitve,
egyre bonyolultabb ritmusokkal, ketfogasokkal, valtoz6 metrummal. Egyre
merészebb Otletek, témak, modulaciok jelennek megérezhet az egészet
0sszefogd egyeni nyelvezet, kompozicids egység.

A 2. Ricercar (,a-ban”), a leghosszabb, legnagytgpitek az dsszes koziil.
Négy részbl all, négy kulonb6z metrummal, karakterrel, akar egy szonata. U.
Zingler ezeket a tobbrészes ricercarokat canzquesdbknak nevezi’ Ez a
tagoltsag felveti a kilonbozrészek tempoinak kérdéseét, annal is inkabb, mert

ezekben a szolo-darabokban egyaltalan nincsen keimpdjelzés. A barokk

176 B. Wissick:The Cello Music of Antonio Bononcini

-Players proud of their new covered bottom stringswever, could now show them off with even
more rapid notes and wide skips than the old vielplayers had used.”

17 Lecke D. G-t11689. januar 15-én”

178 Ugy éreztem, a mi dar-moll kategériaink helyetelez a korai mvekre még jobban illik az
egyszeren az alaphangot megadoé elnevezés.

% Ute Zingler:Studien zur Entwicklung der italienischen Violotasbnate?1. o.
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gyakorlatnak megfeleen meg kell keresni a tempok relaciojat, tehat haegy
kilonbdz részek taktusa hogyan aranylik egymashoz. A dagan, szomorkasan
indul, ehhez a karakterhez vissza-visszatér, dbetdzszelsséges hangulatokat jar
be. Sok szekvenciaszerismétl dés fordul el, vagy éppen nagy ugrasokkal
jatszadozik: mintha be akarna jarni a csell6 eg@smgtartomanyat, ismerkedik vele.
Az embernek eszébe jut, hogy valoskdg tényleg tanulmanyi, gyakorlasi céllal
szllettek — hisz szamos kulénbétechnikai feladat megoldaséaval all szemkozt az
el ad6 — de azért annal joval tébbek, egyenibbekeseitbek. (Legalabb az érdekes
ritmusok, valtozatos karakterek miatt.) A giga-szetolsé részben — ebben az
id ben még kivételszdmba men kotések fordulnak el Azonban ebben a korban a
kotések nem feltétlenll azt jelentik, hogy egy wankell ket jatszani, hanem ezek
inkabb artikulacios jelek, amelyek a hangok Osshetasat hivatottak jelezni. Az
el ado bizonyos szabadsagot élvez: r4 van bizva, asgynonak milyen kezelésével
oldja ezt meg: kulon vonasokkal, de 6sszekapcsdtes vagy valdéban egy vonésra
valé jatékkaf®°

A 3. (,D-ben”) a hangnemhez ikn ritmikus, fényes, biszke, eleven. A
fanfar-szer nyit6 téma tobbszor visszatér a darab folyamagségpe fogva azt.
Virtu6z menetek és ugrasok, karaktervaltasok teszikessé. A 4. (,Esz-ben”) is
tematikus, és szintén a hangneme altal meghaté&rouetegebb, dallamosabb, hol
komoly, hol kdonnyed. A szikrazé 5. (,C-ben”) egyséefiigg részen belll két
kilonboz félre oszlik. Az els tiszta nyolcadokban, jellemen nagy
ugrandozasokkal mozog. Jorészt nem kdnnyed ugeeik keresgélve jar be velik
kilonbdz hangnemeket; helyenként kemény, de életteli. @a%8. kottapéldat.) C-
durba valé visszataldlasa virtu6z tizenhatod-fieéh torkollik, amely szintén sok
hangnemet érint, egész gisz-mollig merészkedvendffra megnyugszik és néhany

egyszer, elegans modulaciéval biszkén tér haza a kbadgnembe.

1801 4sd: Vanscheeuwijk: Esz6
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16. kottapéldaDomenico Gabrielli: 5. Ricercar

A ,D-ben” irott k&non felett ez a cim &JICanon a due violoncelli, uno entra
battuta doppo l'altro”!®* Csak egy szélamban van lekottazva, hiszen a l@cs
értelemszeren egymas utan lép be, azonos szé6lamot jatszvaasbaik ttemnél van
is egy jel, amely erre figyelmeztet. Kétféle betéie lehetséges: vagy a masodik
szOlam logikusan egy utemmel korabban fejezi idékpt, hiszen D-ben van mar az
utolso eltti Utemben is és ezalatt az elszolam mar csak negyedeket jatszik
kadenciaként. Vagy pedig a masodik szélam is vétggra a mvet, egyedil
maradva a végere. Ez a nkelti talan a leginkdbb tanulasi céllal irott dara
benyomésat — annak ellenére, hogy technikailag mgajt komoly kihivast —
kevésbé emelkedik zenenrangjara. Konnyed kompozicié, ahol a két cselld ho
egymast ritmikailag és tematikusan kisérve, felelge- persze mindig egymast
imitalva, hiszen azonos szélamot jatszanak egy Utéiinbséggel — hol pedig
parhuzamos menetekkel egészitik ki egymast. A maslSan Petronio Bazilikaban
elképzelve a két cselld térbeli jatekat, ahol valddeg valdban meg is szélalhatott,

bizonyara kulonleges élményt nydjt ez a kedélyes m

181 Kanon két cselléra, az egyik a masik utan egynite! [ép be.”
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A 6. és 7. egy Ujabb lépdsképvisel a basszusszélamtdl valo elszakadas
folyamatdban. A 6. Ricercarban (,G-ben”) két kilémb metrumd, tempdja és
mozgasu rész kapcsolodik 6ssze. A brilians, elesan, tizenhatod-mozgasos rész
utan 3/4-es tancos karakterre valt; itt ketbgasok és akkordok, 6tletes motivumok
jelennek meg (a korabbi ricercarokban még nem kalyanek), majd egy dallamos,
szelid kitér utan ismét jatékossa valik. A hangterjedelem iglbaz eddigiekhez
képest, a 7. fekvésig felnyulik (g-hur hasznalattén). A 43-44. Gtembeli tercmenet
szintén a bizonyos ,bolognai hangolassal’ joval rkggbben és kevesebb
fekvésvéltassal jatszhato, mint a mi hagyomanye§-&a hangolasunkban. A 67-
68. Utembeli akkordok pedig ennek a kérdésnek aaldpgetbb példajat
szolgéltatjdk: ezek azok a Gabriellire oly jellemzakkordok, amelyek a
legtermészetesebben, igazi, zengonos-akkordként csak ebben a hangolasban
szolalnak meg. Kétszolamu, énektoda-szer befejezés nyugtatja meg.

A ,végkifejlet”, a 7. Ricercar (,d-ben”), mar egy am Vvildg: az
alaphangulatot, hangnemet megpendégyszer, lassu d-moll harmashangzat
bevezetvel nyitja ki az ajtot, szinte kilépve az i I. A felidézett szabadsag légkore
megmarad a kébbiekben is. Keresgélltemeket koveen — melyek egy témat
jarnak korul — a 11. Gitemben indul valojaban madarab. (17. kottapélda - masodik
sor kozepe.) Nyugodtan és kiegyensulyozottan, adriéle ritmusképletek,
valtozatos mozgasformak folyamatos, gazdag, kifejeanalat alkotnak. A sok
tizenhatod-mozgés tekinthekiirt diminucionak — mar a megel ricercarokban is.
Tdbbsz6lamusag — ugymond ,rejtett” tobbszélaag — is felbukkan egy hosszabb,
az egyik legmegkapdbb részben (45-53.lGtem), (1420. &ottapéldat) két hur kozti,
bariolage-szer jatékkal, érdekes harmoniai fejléssel, — négyes-akkord, és
szamtalan egyéb technikai szempontketil, kilonbdz karakterek, helyzetek és
tempok valtjdk egymast: itt egy befejezésnek handotl zarlat utan megy at 4/4-b
3/4-be. A 71. Utemben a 6. ricercar 43. Utemévadmdercmenet szerepel és Kéls
ismét egy bizonyo£-G-d-g hangolasra jellemzakkord (77. Gtem). Ez mar egy
igazi szolddarab, amely koherens egésszé all od¢lmec Vanscheeuwijck a
ricercarok 0Osszegzéseként latja avet és ,a zenei retorika mestermének”

nevezi®

182 .. capolavoro di retorica musicale” — I.m.
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17. kottapélda Domenico Gabrielli:7. Ricercar

Felmeril a diszités kérdése: vajon mennyit kivAnnaanyit birnak el ezek
a darabok? Azon tul, hogy ezt az izlés nyilvanvalbafolyasolja, valamelyest meg
lehet jelolni a hatarokat. A mek, mint korabban emlitettem, gyakran mar
onmagukban diminudljak, kordlirjak a hHangokat, ezért elképzelhk&t teljes
mértékben a leirashoz ragaszkodva, minden egyétmamtalas nélkil is, a darabok
igy is remekll megélljdk a helylket. Ha mégis hddzanunk tenni valamit, inkabb
a korszakot meget diminacios iskolakbdl lehet ihletet meriteni (@rtRognoni),
mint a késbbiekb |. Diszitések, trillak — fleg a zarlatoknal — mindenképp
helyénvaldak, g, a ricercarok improvizaciora emlékezté¢lépitése is megengedi a
diszitést. Tul sokat azonban véleményem szerintn@idr birnak el, taldn pont azért,
mert mar igy is bven tartalmaznak apro értékeket, amelyek valojatianitések;
ezen felil méar esetleg elfedné a ritmikus mintakaidarabok j6 része amugy is
inkabb gyors tempaju, altalaban virtu6z mozgésakkal

Nem véletlen, hogy az embernek evek kapcsan hamar Bach sz6ldszvitjei
jutnak eszébe. Nem mintha Gabrielli — valoban kakaikotd és értékes — darabjait
Bach utolérhetetlen nveihez lehetne mérni; nem is barmiféle 6sszehassrdi cél.
Vannak mégis kapcsolddasi pontok, amelyek eszumitlamnak. A c-moll szvitben
is megkivantC-G-d-g hangolason, vagy a hasonld motivumok hasznalaifn t
természetesen maga a szo6l6 cselld, mint ,médiunaizés tény, hogy a kezdeti kl
keresgeélése utan - mikor Gabrielli és kortarsaénéa szol6 cselléra irott mek a

.basszusszolambol” kidomborodtak, - Bach volt & ,eiintegy 30 év multan, aki
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visszanyult ehhez a rfajhoz, kifejezési modhoz. Visszanyult, még aklgrhia nem
ismerte ket, ha Ontudatlanul is, mert mar volt hova, voltzenénye, amire
»hivatkozzon”. llyen szempontbdl egy korszakot fagrkézre és szimbolizalnak: a
csello atjat a barokk korszakaban, a kezdetektegmagasabb magaslatokig.

Alljon itt harom konkrét példa is arra, hogy Gabrimotivikus otletekben is
megel legezte Bachot.

18. kottapélda Johann Sebastian Bach: Prelude a cath szvitb |
Gabirielli 7. Ricercarjanak 5-8. Giteme (17.kottapgléls BacliPreludiumanakpéldaul

2, 5. Utemei (18.kottapélda) hasonl6 motivumotataraznak, és a karaktertk is
nagyon kozel all egymashoz. Az Ricercar pedig (16. kottapélda) mozgasa és
ugrandoz6 mintéi Bach C-dur szvitjén€kurantetételére emlékeztetnek.

19. kottapélda Johann Sebastian Bach: Courante a @Hir szvitb |
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A 7. Ricercar kétszélamu, huratmenetes (bariolage-sgeésze (20. kottapélda)
Bach c-moll szvitjePreludiuméanakfiga-részében szerepinotivumra hasonlit. (21.

kottapélda)

20. kottapélda Gabrielli: 7. Ricercar

21. kottapélda Bach c-moll szvit BWV 101Preludium

Gabrielli basso continuo szonatai

A szonatak egy meég tovabbi léptskot jelenitenek meg a cselléirodalom
basszusszolambol valé felszabadulasédnak atjan. ikgleZ Gabrielli szonatéit a

canzona-tipusg@ondolkodasbdl — mely kilonb6zempdja és metrumu részeket allit

egymas mellé — sonata da chieséormaba valé atmenet végédlloméasaként latd>

183 Zingler: Studien zur Entwicklung der italienischen Violotzsbnate21. o.
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(Lasd a G-dur szonatanal is.) (A canzona-tipus mésgesként a 2., kétrészesként a
6. és 7. ricercarokban jelenik meg). Ezek a kul@anbi@szek tagolodnak késb
komponalasaban — szonatainal mar — 6nall6 tétetéktegyanakkor B. Hoffmann
szerint a f fejl dés az elzményekhez képest az, hogy a komponista a
basszusszdélambdl mar egyérteén kilépve, a csellét, mint dallamhangszert |&m,
ennek mély fekvése mellé-ala komponal 6nallé bassilamot?®® Helyenként még
megmarad a continuo €s a szo6lo szélamanak hasgatosa fels szélam a
basszusnak bizonyos fokig diminualt, diszitett ozdta — amely Frescobaldi,ts
Colombi és Vitali darabjaiban még alapveondolkodasmod — azonban itt a csellé
mar valéban felszabadult ez aldl: a szamozott basst egyre inkabb a harméniai
0sszefliggésen belll, de mar attol fuggetlenil,t ssgdlammal alkot 6sszefligg
egeészet.

A szonatak lassu-gyors-lassu-gyors tempoju tétedbikés ellentétes
metrumaikkal alapveen asonata da chieséipust kovetik. Ez a legbb jelzés arra
vonatkozolag, hogy a continuo-szélam megvalésigas@ls sorban orgona
képzelhet el, M. Vanscheeuwijck szerint esetlepitarroneval parositva, vagy
pedigviolone (vagy csellé¥schitarrone®® A csembalé is j6 valasztas véleményem
szerint, de nem feltétlentil sziikséges a basszusrns@gse vondshangszerrel: ez a
gyakorlat kildnben is inkabb kdsb valt altalanossa.

A G-dur szonata két valtozata kozti kilénbségetiBifmann ugy latja, hogy
az els Gabirielli tanitvanyi kdrének készllhetett — ése¢zgyiitt valészineg C-G-

d-g hangolasrd® A maésodik viszont mar ezen a korén kivill, inkdbb a
nyilvanossagnak, vagy esetleg maganak Francescedrek. A késbbi valtozatban
jelent s mértékben atdolgozta a darabot — a kiséretteltemper®® — és a hangolast
is nagyon valdszin hogy a-hurral képzelte el (lasd feljebb), ezenikliényegesen
tobb a szamozas a basszusban. Sok Otlet megmaragitedetibl, a két darab
alaphangulata, hirtelen valtakoz6 affektusai hasanl de az atdolgozasbdl egy U
m kerekedett ki.

184 h. 21. oldal

18 Hoffmann: Bevezetés

18 yvanscheeuwijck: Elsz6

87 Hoffmann: Bevezetés

18 A continuoszélamok kozti kilénbséget Wissickkdnt az a-har okozta mas hangszinnel
magyarazza. Ez szerinte mas kiséretet igényel.itkishe Cello Music of Antonio Bononcini.
Valéban, a kordbbi, felsg-hdros valtozatban példaul a basszus lényegesaiszor 1ép le egy
oktavval az egymasnak megfeldielyeken.
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A szonata masodik valtozata is jol jatszhaté eggabkolognai hangolasban,
a kérdés inkabb az, hogy ez mennyire ,autentiknig"Gabrielli a m atdolgozasakor
valéban a-hurra gondolt és — ahogy az akkordok €g0lm elrendezése mutatja —
ezzel egydtt a nyiltabb, vilhgosabban zeaghar altal nyujtott hangidealt részesitette
el nyben. Brent Wissick igy latja a két valtozat koktilonbséget: ,A ricercar
véltozatban a szdlista hangban kozelebb &ll a modtioz, azaltal kimagaslo
felhangok egymast fedik vagy éppen keveredneklegf a szolamok
keresztezdésekor. A szonata valtozatban a sz0l0 és a baszatterilése miatt
inkabb egy hegedzonatara emlékeztet®

Az els véltozat nem hordoz cimet, ts mint emlitettem, nem is lathaté
semmi kézzel foghatd nyoma az elkéziratban, hogy egy 0sszetartozd szonata
volna. (Persze az, hogy ezeknek a ricercaroknakréditk van, hogy azonos
hangnemben vannak, és hogy a kordbbiaktol @tétempojelzéseket kaptak, mar
hatérozottan utal arra, ami az atdolgozott valtudatgyertelmvé valik.)

Az els , ricercar-valtozat tételei: Grave.Adagio.Presttiggvo)-Largo-Presto

Az atdolgozott szonata tételei: Grave.Presto.Adddiegro-Largo-Prestissimo
Mindkét valtozat eljegyzés nélkil van lekottazva a kéziratokban. Miael

korabarokkban a hangnemek még nem annyira egyéd&lmmint késbb, ezért

gyakori, hogy eggyel kevesebb jlgyzést adnak meg, tehat a ,G-ben” Iév

szonéatékhoz igy nem jar ggyzés.

A kés bbi G-dur szonata ezzela cimmel szerepel a kéamatb

Sonata a violoncello solo, con il Basso Continuo /

Di Domenico Gabrielli.

A két valtozat bevezettételének tagoltsaga lassu és gyors — valokgjrgyorsan is
jatszandd (bar esetenként tempojelzés nélkili) tmusértékekre megmaradt. A
basszus tartott akkordjai fol6tt szabad, improviz&zer meneteket jatszik a cselld,

— szabad ehdast sugallva — késb a kiséret is tarsul hozza, egymast hajtjak,

189

l.m.
.In the ricercar version, the soloist is voicedsdao the continuo, allowing prominent overtones to
overlap or even blend, especially as parts crohs. Wide spread between solo and bass in in the
sonata version looks and feels however more likelan sonata.”
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hajszoljak!®® A tétel els fele szinte azonos — egyik kiilénbség az akkordoksa
(lasd fent). Az els valtozatban azonban feit en tébb a ketisfogas és kicsit
hosszabbra nyulik a befejezés.

A virtuoz, ritmikus, allemande-jellegmasodik tétel (fleg a kezdete arra
jellemz ) (lasd a 14. és 15. kottapéldakat) szintén kioidebb, mint az els
verziéban és kimaradt itt is jonéhany kefbgas. Szintén elordul a mar tébbszor
emlitett G-dar akkordok kulonbsége. Mintha a masadionata kicsit egyszesitett
valtozata lenne az elsek, de a karakteriik nagyon hasonlo és szamos ld@leis.
Van az els véltozat kéziratdban egy furcsa, valésigg figyelmetlentl lekottazott
hely, a 10. Utem. Itt a lejegyzés az efegyed utan hirtelen megszakad és csak a
kovetkez sorban folytatodik tovabb, megint az Utem eldjéazonos akkorddal.
Vajon ez ismétlést akar jeldini és ep@ma voltahelye? Vagy egyszeen at kell
ugrani a csonka Utemet és folytatni a kovetkearban? A masodik véaltozatban van
ugyan ennek megfelelhely (szintén a 10. taktus), de ez az ltem kdorepéik —
tehat fél itemmel eltolva — és ott az atugrott elegyed megoldasa szerint megy
tovabb a zenei folyamat. Mindkét megoldas meggy®*

Az énekl harmadik tétel szinte hangrél hangra azonos. Asesban
felt nik, hogy a masodikban joval tobb a szdmozas, aagamsiti azt az elméletet,
hogy ez egy gondosabb, kidolgozottabb, vagy pobtusalejegyzett ,kiadas”.

Az utolso tételek viszont teljesen elték, hangnemikdn kivil csak a gigue-
karakter, a gyors tempo és a 12/8 kdzos és az, febigfgssel, de az ttem kozepén
kezd dnek. Az els szonéata negyedik tétele két részes — mindkethétl jellel — és
nagyon virtuéz; ez az egyetlenegy kétrészes forraariélli m vei kozott'*? A
masodiké csak egy rész és egyshabr Ez is egy érv amellett, hogy vagy a hercegnek
vagy a szélesebb — ikedvel — kdzbnségnek készilt ez a valtozat, éBresto
helyett &ll6 Prestissimo 0sszefligghet azzal is, hogy ez technikailag kevésb
bonyolult.

190 E7 a felépités még a korabbi, canzona-tipust szdinaksége, amely éppen ebben asidkban
van atalakuldban. A korabbi, tobb kulénbdzellentétes karakter és affektuslt, de 6sszefiigg
részekbl all6 szonata fokozatosan kevesebb, (4-5) ondlp; alapkarakterben mozgd, egységes
tételre tagolddd darabba valtozik. Ez az atalak@aeelli templomi szonataiban valik teljessé. Lasd
Ute Zingler: Studien 17. o.

191 Hoffmann lefrja, hogy ezen kiviil a kéziratot valaks bb itemszamozta, Ggy, hogy az (j sor
szamozasat elolt kezdve. Ez minden bizonnyal fellletességet takdsd Hoffmann: ,Kritischer
Bericht” In: Domenico GabrielliSamtliche Werke fiir Violoncell&Kassel: Hinnerthal-Verlag, 2001

192 Azonban itt sincsen még igazi tematikus gondolkod&ak hasonlo, esetleg azonosan kezd
motivumok fordulnak el.
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Felmeril még egy problematikus pont a masodik t&pksan. Egyetlenegy
akkord van ebben a szonataban (és csak az @dtozatban), amelyre azt
mondanank, nem jatszhaté az akkori technika feggit szintjen. Az akkord
valgjdban csak egy szokatlan ésteljesen nyujtott fekvésben jatszhatdo — ami
Gabrielli koraban nem lehetett hasznélatos — vagligodtharos hangszeren. (Lasd a
22. kottapéldat)

22. kottapélda Gabrielli: G-dur szonata - 2. tétel/ége

Ez részben meglepgkdvetkeztetés, részben pedig egyaltalan nem agldde mert
méashol nincs nyoma a mekben ilyen egyértelm utaldsnak az o6todik har
szikségességére, és igaz ugyan, hogy helyenkémtsrielgésekbe felmegy — ennek
a szonatanaf’'-ig terjed a hangtartomanya, a 6. ricercaré patig *°*— de minden
csellészer és jatszhatd négyhuros hangszeren, selban perszeC-G-d-g
hangolasban. Azonban tudjuk, hogy az 6tharos cseld volt ritkasag a barokkban,
s t, nagyon sok példa van ra, éppen a kezdetlegesgediechnikan alapuld —
fogasrendszer, és a nehézkes fekvésvaltas miatiscWaeuwijck elszavaban
azonban azt irja, hogy Italiaban — Németorszad@aitétben — ebben az iszakban
nincs bizonyiték 6thdros hangszer hasznalatara.

A fent emlitett akkord négyhuros hangszeren, baobangolasbarafhurral
egyebkeént ez a harmashangzat nem jatszhato, cegkihagyassal, mert tul messze
vannak a hangok egymastol, és a hlvelykfekvest rddko még bizonyosan nem
ismerték) a G-haron val6 oktdlagolet segitségével szdlaltathaté meg, 4. ujja; a
ésg-huron pedig igy elérhetah és ad’, 3. és 1. ujjakkal. Mindazonaltal ez egy igen
szokatlan fogas, és ha Gabrielli valoban igy gaadés nem példaul lejegyzésbeli

193 Az a’ modern hangolasbalm-nak felel meg, ami akkoriban igen magas fekvéssmdmit. Ez
Onmagaban is felvetheti az 6tddik har sziikségességgroblémajat.
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hibarél van sz06, akkor mar dnmagaban ez is meglepljitd oOtletnek szamit
részérl.

Ez a kérdés is egyek megvalaszolatlan marad, de mindenképpen
elgondolkodtatd, mert 6tharos hangszer€n(s-d-g-d hangolassal, végigjatszva a
darabot — és aztan Gabrielli 6sszesvét — nagyon kellemes meglepetésben volt
részem. Valoban elképzelhethogy a szélojatékra 6tharos hangszert hasznaltak,
mert azon tal, hogy illenek ra ezek a wek, kilénleges, szép, lagy hangszint,
konnyedséget eredményez és technikai problémakabkol ki, olyanokat, amelyek

akkor még komoly nehézséget okozhatt4k.

Sonata a Violoncello solo con il suo Basso Contindo

Di Domenico Gabrielli

Ez a szonata is négytételes: Grave, Allegro, Largesto. (,A-ban”)

Az el jegyzés itt is eggyel kevesebb, tehat két keresiddalmaz. A
hangnem se az elsse a masodik tétel elején nem régton egyértadm késbb is
ingadozik D-dur és A-duar kozott. Itt is Osszefligg @ még részben modalis
gondolkodassal.

Ennél a darabnal a hangolas kérdése kevésbé dgyértaint a tébbinél. A
.bolognai” és a ,modern” hangolas mellett is sz&ldavek. Hagyomanyos hangolas
mellett sz4l az A-dar hangnem (az Ureshurok ésngefgebb hangzas miatt, amely
ehhez jobban illik), a hangtartomany, ameglyig megy, és ebben a hangolasban ez
még nem szamit olyan magasnak, €s a 4. tétel, gotgdan ,kézre all’, kevesebb
fekvésvaltassal jatszhatd. A bolognai hangolas etiepedig, hogy az elstétel
szekvencia-menete és dallamos diszitései szintéekggsben és egyuttal a jobbkéz
szamara is kényelmesen jatszhatok, a lassu tétwl stagasai (Lasd a 23.
kottapéldat) sokkal kdonnyebben is meélyebb fekvésbkthatok meg és a fisz-
mollhoz jobban ill, lagyabb hangzés sziiletik. En-firos hangolas indokait érzem
er sebbnek, de nem nagy kulénbséggel, mindkétmegoldas.

19 G. Darmstadt Jacchini szonatival kapcsolatbankzro megemliti az 6tharos hangszert, amelyet
szerinte szOlérepertoarhoz hasznaltak. G. Darmstaditszé”. In: Giuseppe JacchinBonata for
Violoncello and Basso continuo A minor Opus |. 8ldMainz: Schott, 2000)
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23. kottapélda Gabrielli: A-dur szonata - 2. tétekleje

Az els tétel itt is lirai, az elején rovidebb dallamivekkkés bb egy hossza,
szekvenciaszerrésszel, kiirott, részben kotétt diszitésekkehygdultabb harmoniai
fejl dés sok késleltetett atkdtéssel szinesiti az egysze megkapo tételt. A virtuoz
masodik tételben tizenhatod-menetes, helyenkénetissaekvenciald részek és
ritmikus formék valtakoznak. A szinképa tobbfélegés jelen van, mind a
csellészolamban, mind a basszusban, atkétéselelteddsek formajaban.

A sarabande-jellegLargo néhany része ,fehér’ notacéval irott. (Lasd 23.
kottapélda 8. 0.). Itt a negyedek helyett nyolcaddkak, Ures fejjel. Ez a
szokatlannak th irasmdd azonban még a 18 szazadban ferdult, f ként 3-as
iitemekbert® Lassti mozgasu, 3/2-ben pulzalé duplafogésokkalliadfisz-moll
tétel, amelyre minden mésodik iitemben a basszwsadll liktetésévef® Aztan
besr sddik a mozgasa, ami egy szekvencia-menetben edikzlefelé és egy
varatlan zérlatra érkezik. Kdsb is imitaljak egymast a szélamok és a végarlat
el tt kiirt echo és hosszabb tartott hangok csenétdsig tételt.

A 4/4-es ritmikus, élénk, jatéko®resto rondo-formara emlékeztet!
amelyben az elején a csell6 kezdi a 3 Utemes td@shb pedig mindig a continuo
— igaz, csak a témafejet — és a csellé valaszoh rsz6lamok komplementer vagy
imitalva jatszanak, fisz-mollba és E-durba is kigérU. Zingler megjegyzi>® hogy
ez az egyetlen tétel Gabrielli szonataiban, ahgl iggzi témaval dolgozik, ezen

kival inkabb csak motivumok jelennek meg, esetéegek vissza. (24. kottapélda.)

1951 4sd Hoffmann: Kritischer Bericht 38.

19 Zingler szabad chaconne-nak nevezi a tételt, énkemn erre — a lasst, 3/4-es tempon kiviil — nem
taldlok meggyz érvet. Studien 22.

197 h.

%8| m. 23. 0.
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24. kottapélda Gabrielli: A-dur szonata - 4. tétekleje

Ebben a szonataban is megtalalni a bolognai iskgédlemz egyszerséget,
amely ihletett, lirai lassu tételekben rovidebb hesszabb — gyakran az énekl
szekvenciaba kicsit belefeledkezve mozgd — dallaknivaltakozasabdl alakul ki,
mas formakkal és ritmusokkal szembeallitva, vagyeép csak egymas utan
kovetkezve, a hangnemlbcsak kevéssé kimozdulva. A gyors tételek pedigyva
tancosak, vagy $ , eleven tizenhatod-mozgas jellem#et, egyszer szerkezet,
tébbféle motivum valtakozasa és egyszZearmoniak. A mveknek a szerénység, a

friss felfedez er adja a bajat.

Gabrielli jelentségét bizonyosan nem értékeljik méltéképpen. Newasa
hangszer sajat irodalmanak megalapitasa, techiekat ségeinek kitagitasa szamit
oriasi érdemei k6zé, hanem eredeti, ma is izgalmaiekes, idiomatikus darabok
f z dnek a nevéhez. Eletme — még ha csupan a cselléra irotiveket nézziik is —
onmagan belll is szembet fejl dést mutat, olyan darabokon keresztil, amelyek a
hangszer mély ismerete és szeretete folytan an@jdkossagait figyelembe véve,
jellemz , egyéni nyelvezetet kialakitva emelik a cselldbléhangszeri rangra. igy

tekinthet akar a bachi sz6l6szvitek felé vezét fontos szakaszanak is.

Ezt a kildetést folytatta tanitvanya, Jacchini,ntn kivald csellista és
zeneszerz, aki els sorban continuo-szonatakban alkotva vitte tovabiftaagszert

onallésodasanak, fefliésének, szél6hangszerként valé felemelkedéséjik Ut
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Giuseppe Maria Jacchini
(1667. julius 16. Bologna — 1727. majus 2. Bologta)
Csellista és zeneszerzvaldszinleg énekelt koristafilként a San Petronio bazilika
egylttesében, eappella musicakdan, késbb pedig ugyanitt fiatal lelkész volt.
lehetettGioseppe (Gioseffo) del violonzinaki mar 1680-t6l 1688-ig, mint kilon
szerz dtetett muzsikus jatszott minden év okt. 3 és 4&nPetronius Unnepén.
Zeneszerzes tanara az Unnepelt Giacomo Antonid, Esellotanara pedig a neves
Domenico Gabrielli volt, akkoriban eappella musicaléllandé csellistdja. Padre
Martini szerint olyan jol megtanult jatszani, hogglérte mestere készségének
fenségességét™’

1688. dec.16-t0l az Accademia Filarmonica tagjartiiautolag igy ir réla:
... tovabba felvételt nyert Giuseppe Jacchini Bolaigdl, aki Domenico Gabirielli
irAnyitdsa alatt megtanulta a csell6 jatékanakvésazetét, amely nvészetben,
killbndsen énekesek kiséretében, bamulatosat ryégazaltal hiressé valt. Eveken
at szolgalt a San Petronio templom zenekardban.mOtet alkotott, koztik
concertokat, sonatékat, ésaftimenti per camerattébb hangszerre?®*

1689-ban — Gabrielli tavozdsa utan — felvették esndsellistanak a San
Petronioba, Pirro Albergati grof robile dilettante mint hegeds és zeneszerz
kozbenjarasanak és tdAmogatasanak koszommetkinek Op. 4-es maét ajanlotta.
1696 januarjaig, a cappella musicale feloszlatasttigszolgalt. 1701-t6l Gjra
alkalmaznak allandd zenekart, volt tanarja, Peezetésével, ez éut 1727-ben
bekovetkezett halalaig Jacchini is jatszik itt.

1709 aprilisdban az accader®iancipévé valasztja, de Jacchini visszautasitja
a tisztséget azzal az indokkal, hogy nem akar ekkwgltésadgot. Ezutan kihagytak
az elkdvetkez valasztasokbdl, de mint a komponistak ,rendjértekjja, tovabbra is
részt vehetett az éves patronusi Unnepségemdahdd m kivalasztasaért valo
versengésben. Evekig nyujtott be szonatakat, hirokas és a Salve Regina szamos
feldolgozasat. Ez alatt az idalatt maestro di cappella-ként szolgélt a jezsuita
Collegio dei Nobili-ben és a S Luigi templomban|&@méaban.

199 Eletrajz Anne Schnoebelen: ,Giovanni Maria JacéHim Stanley Sadie (szerkJhe New Grove
Dictionary of Music & Musicians Second Edition (London 2001); G. Darmstadt: Ek6; és
Vanscheeuwijk: ,Elsz6” In: Giuseppe Maria JacchirBonate a violino e violoncello e a violoncello
solo per camera(Bologna: Arnaldo Forni Editore 2001) alapjan

20 vanshceeuwijck: Elszavabél: ,approached the sublimity of skill of higster”.

21 G. Darmstadt idézi Ebzavaban Giovanni Battista Martini: Serie cronckgide Principi
dell’Accademia de’ Filarmonici di Bologna, Diaricobgnese, Bologna 1776 c. irasabdl.
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A kivalo csellista gyakran Iépett fel templomokbarinhazakban és nemesi
hadzakban egyarant, Bolognan kivil is hire ment szare ként és csellistaként is.
Alljon itt egy idézet Eberhard PreuR3nef;tamely nemcsak ezt bizonyitja, hanem
Jacchini jatékat ést magat is kicsit elénk idéZ?? A hires olasz csellista, Jacquini
csupan egy egyszerbasszussal, vagy violoncelléval volt hallhaté. &pren
remekil jatszik, kezei alatt a hangszer inkabb ggsnbara, mint egy basszusra
hasonlit. Kiléndsen a magas fekvésekben jatszi&notisztan, sebesen és joles,
hogy Uffenbach nem tudja, mit csodaljon jobban:ateKot, vagy a darabokat,
amelyeket Jacquini komponalt. Jacquini maga o6regoefegesnek néz ki, a latvany
alapjan senki se gondolna, hoggz az ember, aki egész Italidban olyan sokra &itte
csellojatékaval. Caldarini grof Gjra és Gjra unfgza jatékra. Ejfél utanig tart a
koncert, Uffenbach reggelig is szivesen elhallgatlaa.”

Otletes trombita- és vondsszonatai révén hamartreaerzett maganak, a
Cazzati, Torelli, Perti és P. Franceschini, és rfandGabrielli &ltal elkezdett
hagyomanyt folytatva. Eqy Stefano FrillitPertihez irott levél 1699. augusztus 8-ai
keltezéssel, Firenzéb Jacchini trombitamveinek népszeségét mutatja, meég
Bolognan kiviil is. igy ir: ,Onnan [Bolognabol] hem egy (méasolétdl kapott)
szimféniat trombitaval, Signor Jacchinitdl, amelgigy tetszést aratott és minden
alkalommal [amikor eladtak] kérdezték, ki ez [a szetzonnel 6rilve, hogy az 6n
tanitvanya®®*

Mint Gabrielli, is gyakran irt darabajaiban sz6l6részeket cselldénany
tételben a csell6 valtakozva jatszik a trombitawvaitativ parbeszédet, vagy mint
obligato hangszer kiséri azt. Az 6sszes ilyervenaz 1690-95-0s idzakban, a

cappella musicalefénykoraban — G. P. Colonna vezetése alatt — tettile

292 E. PreuRner (1949) dsszefoglalja J. F. A. voretlfaich Gtinapl6jaban leirt élményétl1715.
marcius 21-én hallotta Jacchinit Bolognaban, akés®e Santa Cavalli hazaban.

E. PreuBRnerDie musikalischen Reisen des Herrn von Uffenbaals dinem Reisetagebuch des
Johann Friedrich A. von Uffenbach aus Frankfurt alW12-1716, Kassel und Basel 1949, 73. o.
Idézet G. Darmstadt: Eézava alapjan.

.Der berihmte italienische Cellospieler Jacquinitlgsich allein mit einem simpeln bal3 oder
violoncello héren. Er spielt einfach excellent,emseinen Handen gleich dald Instrument mehr einer
Viola da gamba als einem Bal3. Besonders in derrhbhge weild Jacquini so rein, geschwind und
angenehm zu spielen, daR Uffenbach nicht weil3, eavamehr bewundern soll, das Spiel oder die
Sonaten und Stiicke von Jacquinis Komposition. Jaicgelbst sieht alt und schlecht aus, so daf? man
vom Sehen her ihn kaum fiir den Mann halten wiirdegd in ganz Italien mit dem Cellospiel so weit
gebracht hat. Graf Caldarini nétigt ihn immer wiedem Spielen. Bis nach Mitternacht dauert das
Konzert, Uffenbach hatte es bis zum nachsten Mohgeaen mogen.”

203 " prought from there [Bologna] (given to me bycapyist) a sinfonia with trumpet by Signor
Jacchini, which was very well liked, and every tirfie was performed] they asked who is this
[composer], rejoicing with you that he is your qupschnoebelen: Giovanni Maria Jacchini
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Val6szinleg a kivalé trombitas, G. P. Brandi (Prardf),aki az éves védzent-
Unnepségeken mindig jatszott, 6sztonozte ezeknékmepi zenéknek a megirasara.
Ot gy jteményre valé szonatat és concertét adott ki, é8g n8 szonatat
antolégiakban. Concerti per Camera a 3 e 4(Op.4) a legkorabbi,
.cselloversenyeknek” tartott mrek. Ez tiz concertobdl all, amelyeket val6jabah ké
hegedre, bracsara és basso continu6ra komponalt, hataab csellészélammal,
ami valéjaban rovid csell6-szélészakaszokat jetéht.

Jacchini 0sszesen négy szolédarabot komponaltocselezek mind continuos

szonéaték, amely kdzll kethz opus 1-es, kettaz op. 3-as kotetében jelent meg.

Sonate a Violino é / Violoncello, et a Violoncel#olo / Per Camera. /
Dedicate al merito imparegibile / Del lllus:o SigerCo:e /
GIUSEPPE MONTECVCOLI /

Da Giuseppe lachini Musico Sonatore di/

Violoncello nella per Insigne Colegiata di / S PETRIO. /

et Academico Filarmonico. Opera. Prima.

Els , Bolognadban kiadott opusza,Sonate per Cameraem visel datumot. Marc
Vanscheeuwijck azonban feltételé%, hogy — mivel tanarjainak nevei nem
szerepelnek a cimlapon — mar nagykorlu lehetett: akkbriban 25 éves kortdl
szamitottdk, ez tehat legkordbban 1692-t jelentdakabok ajanlasa Giuseppe
Montecuccoli gréfnak szol. A cimlapon Jacchini iegamliti tisztségeit: a San
Petroniot és az Accademiat.

Két szolamkotta tartozik a kézirathoz, az egyiklaehat heged és a két
csellészonata (VI és VIII) szbél6szélama, a masikhacontinuo szolam talalhaté. Az
egyediili fennmaradt képiat a bolognai Civico MuSoliografico Musicale rzi.?%’

A cimlap egyértelmen mutatja, hogy Jacchini hegeelsz6lo csellora és cseliital
jatszottcontinuéra képzelte el a meket?®® Ez felveti a kérdést, hogy a csellista —
egyedul latva el a continuo feladatot — adhat-ez&oa kisérethez, a harmoniat

24 vanscheeuwijck: Elsz6
205 Ezek skalamotivumokat vagy négyhangos szekvenotaknhasznélnak (majdnem mindig gyors
tételekben.) Inkabb a cselléversenydglinek tekinthetk.
206
l.m.
207).Bc, AA 124
28| m.
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egyértelmbbé tegye-e, kitdltse-e kesiffogasokkal, akkordokkal, esetleg imitacios
motivumokkal.

Mint M. Vanscheeuwijck is irja, és a korabbi iddzétis kidertl, Jacchini
hires volt magaval ragado, virtu6z,dégesen diszitett, akkordokkal és imitaciokkal
szinesitett — valdsziteg jorészt improvizalt — continuo jatékarol. Ez aémi
irAnymutatast a basszusszélam megvalositasahozly apeist jaték azonban
megkoveteli a csellistatdl a szamozott basszuz ésszhangzattan alapos ismeretét.
A basso continuo szolamok itt rdadasul csak elvéarealmaznak szamokat, a
csellészonatak pedig egyaltalan nem. A kotet |dgtédnata da camer@ harom
tételes (gyors-lassu-gyors), de a két cselloszamégy tételbl all. Mindkett lassu,
lirai, énekl tétellel indul és az utolsé pedig gyors, 3/8-0mAr

A szonataknak technikailag nagyjabdl Gabrielliveivel azonos a nehézségi
szintje — néhany duplafogas, akkord, arpeggiéknjeleek kisebb nehézséget — nem
mennek magasabbra sem, de néhany Ujdonsag mekjbteria képest. A kotv —
amelyr | M. Vanscheeuwijck azt allitia, hogy a 17. szazggakorlatban nem
feltétlentl vonast jelentenek, hanem pontosabbatikubaciot, olyan maddon
megvalésitva, amely az eldé6 megitélése szerint a legmegfehef®® — szerepe
megn, egyre gyakrabban fordul el egyértelmen mutatva az Osszetartozé
csoportokat. A technikai kihivasok mintha inkabb jabbkézre szamitananak:
bariolage arpeggiok hosszabb koéfvek szinesitik a palettat. Dinamikai jelzések
jelennek meg, trillak, kiirott diszitések. Jellema révid formak, motivumok
ismételgetése. A szonatdk altalaban tobb rovid figtérei, — ismét @anzona-tipusu
gondolkodasm&d® — szines, kedélyes, helyenként szabad, improdisaei
kompoziciok. Koénnyed hangvételk, nyugodt mozgasu basszussal, amely
els sorban kisér, semmint parbeszédet folytat a saghst- tobb hegedzonataban
példaul sokkal mozgalmasabb, aktivabb a continuodlasz mint a
csellészonatakban.

Op.l.7. B-dur szonata: Grave-Prestissimo-AdagiaAiesto
Hosszu, szabadon éneltlangbdl n ki a téma, mely szekvenciaval épitkezik tovabb.
Szabadabb részek — a basszus tartott hangja tapeftob, keresgélmotivumok — és

209 m.
210 Zingler: Studien21.
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kotottebbek valtjak egymast. A sebes masodik tégyértelmen kdnnyebben
jatszhat6 fels g-hdrral, igy a gyors utdka azonos haron marad, GHbriellinél csak
elvétve jelenik meg dinamika, Jacchininél egyrekggaban, sokszor echo jelzésére.
A harmadik tétel is hosszU hangokkal indul, atkokdtsleltetésekkel a két szolam
kozott, majd kiirt diszitéssé rti a dallamot, amely szintén lefelé Iépeget
szekvenciabdl all. Attacca koveti a Jacchiniregjelt 3/8-0s, tAncos, konnyetia.

Op.1.8. a-moll szonata: Adagio-Presto.Prestisimadid-Aria allegro.

25. kottapélda G. Jacchini: a-moll szonata csellé8lama

Gerhart Darmstadt szép ,cselekményt” kapcsol a&amwz, amelyet, mirdpera in
miniatur& ir le: ,Az els tételben a szinész a szerelmes lét kulonkidapotait
ecseteli. A masodik tétel heves, fokozddd kitoressekitja félbe ezt a hangulatot,
amely a harmadikban fokozatosan megnyugvo, szelyesd¢agyakozassa alakul. A
befejez Aria az 8sszes érintett drvendddrtanca, a cselekmény tanulsagakéht.”

21 Im ersten Satz schildert der Akteur seine versdainen Zustéande des Verliebt-seins. Durch den
zweiten Satz wird diese Atmosphére von einem haftigich steigernden Ausbruch unterbrochen, der
im dritten Satz in eine sich allmahlich beruhigen@aenschaftliche Sehnsucht lbergeht. Die
abschliessende Aria ist ein freudiger Rundtanzr aeteiligten alsConclusio der Handlung.”
Darmstadt: Elsz6
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A masodik tétel felirata Presto Prestisimo [siclh -€ontinuosz6lamban csak
Prestisimo &ll — Darmstadt szerifi kétféleképpen értelmezhet vagy egy
kifejezetten gyors tempdt kell alatta érteni, vausdig accelerandat Mindkett
elképzelhet, hisz a tétel eleve lendiletesen, ttemenkéntibdjaktetéssel indul, és
sebes virtuozitasat végig megtartja. Azonban foldezis, egyre feljebb I1épegetve és
sebesen rohan végig és érkezik a dominans zarahkkddianyzik viszont a masik
szolambol barmiféle utalas a gyorsulasra.

A repetald tizenhatodokbdl allg, félhangonkeéntdigdflépeget szekvencias
résznél — amit Jacchini szemmel lathatéan szivessanalt -Arpeggiofelirat all
mind a sz6l6, mind a continuo szélamkottaban. ftapélda 4. sordnak végén)
Nem egészen vilagos, hogyan érti ezt a szdrnszen mar Kiirt, tizenhatodokra tagolt
menetr| van sz0, amelyben a hangok részben a basszudtangmeételgetve,
részben ezek felett, a harménidban isnaétek. A basszusszolam kottdjaban viszont
csak az Utem-egyeken szerepel egy-egy félkottalyapwgyszeren diszithet és
valtoztathatd arpeggiokka. Darmstadt is ezen améhgyen van, szerinte ez az
utasitas a kiséret modjat hivatottiahi, amely ritmikusan mozgo akkordfelbontast
kivan?*® A befejez tétel itt is a Jacchinire oly jellemz3/8-os kénnyedAria.
Erdekes tény, hogy a tétel masodik felének azidngval jelzett litemét a 3/8-0s
Utemek kettesével 6sszeolvadnak, és inneat végéig — két lUtem kivéetelével,
amelyek visszatérnek 3/8-ba — igy is marad. Lehdigpgelmetlenséghl adodo
lejegyzési hibara gyanakodni, de mivel a bassoimaentszélamkottaban pontosan,
Utemre egyezn ugyanez a felosztas van, inkabb szandékosséljrgokdolni, és a
darab liktetésében keresni az okot.

Minthogy a darabok nem mennek olyan magasraC-g° ambitusban
mozognak — a négyhuros csellon is konnyen jatskhai 6todik harral €-G-d-g-

d’ — még érdekesebb a hangzas. Az igy hozzaad6dohires megszolaltathatd
hangok az als6 a d-hurral egylttzengve — péld&itlar szonata elsid b | kilép ,
hosszi hangja — gybnydr lagyan és meégis ragyogdéan zendnangszint

eredményeznek.

212| m
213| m
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CONCERTI/ PER CAMERA / A Violino, e Violoncello $0, e nel fine /
due Sonate a Violoncello solo cl Basso /
DEDICATI/ ALL’ ILLUSTRISSIMO SIGNOR ABBATE /
CO. BERNARDO MORANDI / Nobile Genovese, e Piaceiatih
DA GIUSEPPE IACHINI BOLOGNESE / ACCADEMICO
FILARMONICO /
Opera Terza. / IN MODONA, M.DC.XCVII. /
Per Fortuniano Rosati Stampatore di Musica DucaleCon Licenza de’

Superiori.

Jacchini Op. 3. (1697) gjteménye szintén két cselloszonatat tartalmaz §IX)g

Ezt a kiadast is a Civico Museo Bibliografico Mude rzi Bolognaban. A mveket
Abbate gréfnak ajanlja. Itt nem kifejezetten a Idgejeldli meg basso continuo
hangszerként, hanem éaltalAnosahBasset ir.

A cimlapon latszik egy korabeli csellista — vagiiangszer méretébitélve
inkabb violonejatékos — képe, aki a vonot alsé fogassal tahjakorabeli képi
abrazolasok tdbbségén valdéban ez a fogas ismdeiehem kizarélagosan, de dont
tobbségben. Brent Wissick is ugy vélekedik, hogychimi még igy jatszott' A C-
dar szonatabol hoz fel egy részt példakéent, amdédp aonofogassal valdéban
kényelmesebben jatszhato. Mivel a ,gamba-vonofa@jadorditva helyezkedik el az
alkar, a hangsulyos és hangsulytalan vonasok podftfa esnek. A kar korkoros
mozgéasa szabadabb és természetesebben esnek sgnaksl hurdtmenetek.

Op.lll.9. G-dur: Presto e Spiritoso-Grave-Minuet

Ez a szonata is des, els tételében, amely alig mozdul ki G-durbél, egy lzasd
tizenhatod-menet, kiirott echdkkal, amelyet elldm@at dallamos rész kdvet. 5
Utemes e-moll lassu ,tétele” utan egy rovid menkétetkezik — asonata da camera

m fajanak megfelelen.

241 m. 5.2
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Op.lII.10. C-dar: Grave-Presto e Spiritoso-AdaginaArancese.Allegro-
Minuet.

Az els kiadas mellett &onate a tre di Vari autoiBologna, 1700k.) cimkdotetben
— G. Aldrovandini, A. Stradella, G. Torelli, D. Gadli trioszonatai mellett — Gjra
megjelent ez a m néhany kis kiulénbséggel. Mintha az ottételes lWamgy Ujabb
allomast képviselne Jacchini szonatai kozott ésellan vek feln tté valasanak
atjan: virtu6zabb, szinesebb és dsszetettebb & massmnal.

C-dur lefelé Iépeget akkordfelbontassal indul, mint a hangnemet
kinyilatkoztaté bevezevel. (Lasd a 26. kottapéldat.) Ez a par hang azoripayira
egyszer, hogy arra a gondolatra juthat azao, ezt a C-dur névjegyet jobban meg
kell mutatni, kidisziteni, kitdlteni a harmoéniatz Elég kbnnyen adja magat, (peldaul
a kozbils hangokat kis értékekkel belejatszani), de tobbféggéb mddon —
megmaradva az akkord egysza¥génél — lehet még ornamentalni.

A Presto e Spiritos@lénk és vidam tétel; hosszu, virtuéz szekvenoe-s
tizenhatod-menetelpariolageok — helyenként kétve is — valtakoznak ugrandozé
ritmuskeépletekkel. A hangnembgyakrabban |ép ki, és a végén visszafolyik az
elejér | ismert lefelé men harmashangzatba, keretbe foglalva a tételt. Ae8/4&-
moll Adagiotétel az eddigieknél bonyolultabb harmoniai fdgst mutat — szamokat
is csakis itt tartalmaz a basszus — és tovablkéaneyed, de borongdsabb hangot it
meg. Dinamikai utasitasok, megallasok, trillakekek ez is Ujdonsag — szinesitik. A
masodik kiadas gazdagabb egy ksfithgassal, egy-két kiirt diszitéssel, trillavalaés
végen két utemmel, amely az eredeti tonika helgettominansra vezet. A&ria
francese. Allegrd/4-ben valoban franciasan kénnyed és eleganatcdgd Minuet
pedig tréfas, jatékos kezdés utan kicsit ellaggajd — ismét ékekkel és nagyobb
ugrasokkal — a kezdeti hangulatba visszatérve Eanek a tételnek a masodik

valtozataban is talalunk az et&z képest néhany hozzaadott akkordot.
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26. kottapélda G. Jacchini: C- dur szonata eleje

Felmeril ismét a hangolas kérdése. A bolognai drddmint Gabrellinél is,

gyakran hasznalta @-G-d-g hangolast, fleg continuéban; szoéléfeladatokban pedig
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esetleg egy 6todik hurral kiegészitve Ezekben a darabokban kevésbé egyértelm
jeleket talalunk a bolognai hangolasra, mint Gdlmid, néhany rész azonban mégis
erre utal. Két igazi ,bizonyitékot” tartogat azonba C-dur szonata. Az egyiket B.
Wissick irja 1e¥'® A bevezet harmashangzat-felbontas utan, a darab hagom
nyolcaddal kezddik (3. Gtem). Ezek a hangok az eredeti kéziratthaplafogasban
jatszott unisondként jelennek meg (tehat 4. ujjucbh és ires g-hur egyift.
Minthogy ez kizarélag a ,bolognai hangolasban” lelpet el, kézzel foghatéan
bizonyitja, hogy Jacchini is ezt a tanarja altalJadt hangolast részesitette ®yben,
(legaldbbis ennél a szonatanal mindenképp). A m@esikg, szintén az eldételben
fordul el : a 11. Gtem elshangja a kédbi kiadasban (amely @onate a tre di Vari
autori kotetbenjelent meg)e helyette-g terc szerepel, amely Ujfent csak Ures g-
harral valé duplafogéast kivan meg. Ezeken kiviulaalykdzvetett” bizonyitékokat
taldltam, mint a hangszerszeég és a jaték konnyedsége bizonyos szakaszoknal,
amely fels g-hur esetén meggy , valamint az treshur telt zengésének hangidealja,
amely igy szamos helyen hozzdadodik aaddshoz.

Jacchini szonatai egyértelen Gabrielli 6rokségének folytatasai. Pape-
Boettcher a kulénbséget Gabrielli szonataihoz Keépdsban latja, hogy ezek
k.218

jatékosabbak és etlidszbbe A tanctételek is megjelennek nala, ami azonban

még nem elegendok arra, hogyonata da camerlént értelmezzikket.

215 Erre sincsen irott vagy barmilyen korabeli utatfesGerhard Darmstadt leirja ezt az elméletet

(El sz0) és M. V. is megemliti edzavaban 11.

1% Gregory Barnett, “Musical Issues,” 635 -b6l idézv

27 In the second edition, the medium was not ablexpress double stems. Perhaps the Bolognese
tuning was going out of style as well, in favortbé topa thatda spallaplayers used.” B. Wissick:
The Cello Music of Antonio Bononcini

218 pape — Boettcher: Das Violoncello 166.
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V. OSSZEGZES

Azt proébaltam bemutatni, hogy mekkora jelesgge volt a hangszer kialakuldsaban
és szoléhangszerré valasaban — mely sok téhyezallt O6ssze és szamos
kompromisszum kovetkezménye — a két legfontosalapdeitnak: Bolognanak és
Modenanak, valamint az ezekben a varosokban & alkotd szerknek,
csellistaknak.

M veik ma talan bizonyos szempontbdl kezdetlegesnethetnek, de
valgjdban csak nyelvezetik szokatlan. Nem véletiesz, sajat maguknak kellett azt
megkeresni, — a ,semmily — megalkotni. Ott allt persze dtik els sorban a
heged példaja, amely a csell6 szamara a technikatdl @ertearig minden
szempontbdl kdvetendvolt; valamint a gamba, a kezdetben irigyelt haegsa
fontos emberek altal kedvelt és megbecsilt, mekoeknar komoly irodalommal
rendelkezett. Azonban, ha lassan is, de a cselloraks megsziletett sajat, egyeéni
arca, karaktere, irodalma, technikaja - és végsiteretetet, megbecsitilést is széles
korben elnyerte.

A korabbi kizarolagos kisészerepbl val6 kilépés folyamatat elevenitik meg
€s a szolbhangszerre valas felé verts allomasok tanui a dolgozatban bemutatott
m vek. Igyekeztem az eldd szakrdl atfogd képet adni torténeti, hangszerdpétés
zeneszerzési, és etorban cselldéirodalombeli és gyakorlati szemporaiapjan. A
csellorél, mint kisérhangszerrl csak érintlegesen irtam, elsorban a
szoléhangszerré valas érdekelt, az, hogy ez hoggédwmr, miért, kik altal tortént.
Ezt els sorban a darabokban megtestesiilve — leginkabhlstezsszemével — lattam
és prébéltam a szamomra fontos mozzanatokat, @ssket megmutatni.

A ,cselld” ugyan csak a 17. szazadban sziletett,nmggrte el végleges
formajat, valdjaban etleiben mar korabban létezett. A fémmel bevont harok
feltalalasa adott nagy lenduletet a hangszerdégének, és ehhez hozzajarult még
sok szerencsés korlilmény és néhany kllénleges bas@ige— Giovanni Battista
Vitali, Domenico Gabrielli, Giuseppe Jacchini — lalek a mai csell6 is sokat
koszbnhet. Ezek a ténydz egyltt vezettek az egységes hangszerforma
kialakulasdhoz, az elsszélomvek megsziletéséhez, a mai technika alapjainak

kikristdlyosodasahoz és val6szieg a csellistamegsziletéséhez, aki mar nem egy
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épp basszushangszeren jatsz6 hegiellanem ezen a hangszeren van otthon, erre
specializalédik.

A torténetnek természetesen nincs itt vége, aasejl dése még hosszan
folytatodott a kbvetkez évszazadokban is, €s a hangszerek valtozasa esartaall
meg. De az itt bemutatott kez¢épések nélklll bizonyara egész mas iranyba haladt
volna és elképzelhethogy sokkal késb talélja meg sajat hangjét.

Meggy z désem, hogy ezek az uttbkomponistak és nveik sokkal tébb
figyelmet és megbecsilést érdemelnek, mint ahogyakijar nekik. Egy kicsit az
tiszteletlikre is irtam ezt a dolgozatot. De taimek az egész folyamatnak, a csell6
izgalmas torténetének ismeretében masképp értkkeljiajd ket, els
probalkozasaikat és a kozottuk refincseket, talan kedvink tdmadtet jobban
megismerni és meg is szoOlaltatni. Esetleg a hdttégismerése altal jatékunk is
valtozik. St, megeshet, hogy mas szemmel figyeljuok a kbs mar ismert
kompoziciokat is — akar Bach weit — hiszen azokra is talalunk bennik

el zményeket.
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Flggelék

|. A heged és a gamba

Fontos tény, amelyet még mindig érdemes megemlitekét hangszercsaladpla

da braccioés aviola da gambasemmilyen médon nem rokona egymasfiaia két
tipus nagyjdbdl parhuzamosan alakultak ki, kulonbagokerekbl. A cselld
egyertelmen egy nagy hegedamely mérete, hangfekvése és tartdsa miatt hinzhat
kapcsolatba a gambavaf a gambacsalad pedig valésdéy a lantbol szarmazfi?
Klaus Marx lényegre tden és atlathatéan, tablazatba foglalva jellemziéh k
hangszertipus jellemi, vilagitia meg a kulonbségeket. Ez alapjan ftigha én is
0ssze a legfontosabb tulajdonsagokat. Ez az Ossaditas kortlbelul az 1600-
1650-es évekre érvény&s.

GAMBA HEGED
Hangolas Kvartok és terc Kvintek
Lab (stég) Alacsony és lapos Magasabb és ivelt
Huarok Eleinte 4-7, kédb 6 Eleinte 3-4, ké®b 4
Fogolap Erintk (bundok), félhang Erint k nélkil

tavolsagonként

Epités Altalaban finomably;Vastagabb,
vékonyabb fa, részekrobusztusabb;

perem nélkul taldlkoznak,Er sebb fa, sarkoknal

(@)

sarok nem hegyes; lappoperemmel, kicsucsosod

7

nyak, lecsapott vallak sarkokkal; vastag nyak

kerek vallak

Hat Lapos Domboru

Azonos hangfekvés| Nagyobb test, magasablKisebb test, alacsonyabb
hangszerek kava, hosszabb nyak kava (f leg a hegedél)

219 4sd E. CowlingThe Cello54.

Itt aheged terminust természetesen az egész hegsdladra vonatkozva hasznalom.
220 Marx: Die Entwicklung38.

22LN. Pyron In: W. PleettDas Cello246

222 Marx: Die Entwicklunge. m vében foglalt 6sszehasonlitas alapjan. 41.
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0sszehasonlitasa

révidebb nyak

Hurok hosszabbak,Harok révidebbek
vékonyabbak, vastagabbak,
kénnyebbek; nehezebbek; har

harfesziltség kisebb

feszitettebbek

Test kdrvonala

€g
darabbdl, a nyak abbdl n

ki

y Test két részhd (nyolcas

forma) a nyak railtetve

C-formaju lyuk és rozetta, f-lyuk
Hurtarto fadarabbalEgy huarral az also
rogzitett gombhoz rogzitett
Fogasrendszer Kromatikus Diatonikus
Az érint k kozt fognak lef Az ujjak a hang helyét
az ujjak, tehat valojaban |dogjak le, az ujj képezi a
bund érinti a hart har hosszat
Tartas Fuggleges (la gamba Vizszintesen, a
mellkasnak vagy a bal
vallnak tamasztva, a
karon tartva da
braccio); a
basszushangszer
(részben) fligdegesen
Vonoéfogas Also fogas Eleinte a vizszinteses
tartott hangszereknél
fels, fugg legesekné
also; késbb altalanosan
fels
Sulyos vonas Felfelé Fels fogasnal lefelé

alsonal felfelé

Ezeken a megfoghato tulajdonsagokon tul meghataroxgy a gamba — mar

reneszanszban — kedvelt hangszer, agzekl korok, kereskedk hangszere volt,
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mig a heged az alacsonyrangu, egyszeembereké. Ezért is van az, hogy kevés
forras maradt roluk, hisz a melt urak szaméara nemrtt fontosnak megemliteni
ket.223

A gambat lagyabb, gyengébb, nazalisabb, vilagosasbngbb hangzas
jellemzi, ez 6sszefligg az érikkel. Azonban pont amiatt, hogy valéjaban az ékint
fogjak le a hurt, az intonacié behatarolt. Kidls komoly hatrannya valt, hogy csak
bizonyos hangnemekben lehetett rajta maradéktateztdn jatszani.

A heged hangjat nyersebbnek, durvabbnak irjak le és eziliélt a
tanczenéhez, amihez eleinte slsrban a hasznaltdk® Praktikusabb oka volt ezen
kivil, hogy a kvinteket kbnnyebb hangolni. (Lasdiébben a Il. fejezetben)

Il. 18. szazadi forrasok, amelyek megemlitik a ,,cdit”

1713 (Hamburg)Johann Mattheson:Das Neu-er6ffnete Orchestre
Kleine Bass-Geigen: der Violoncello, die Bassa &/ioid Viola da Spal&?
1732 (Lipcse) Johann Gottfried Walthers: Musikalisches Lexikon oder
Musikalische Bibliothec
Matthesont idézi, de hozzaadja: négy har €s@-d-ahangolas a szabalyos
1732 (Schwébisch Hall)J.F.B.C.Majer: Museum Musicum Theoretico Practicum
szintén Mattheson-idézet + ,az altalanos felszereéigy harbdl all”
1740 (London)ames GrassineauA Musical Dictionnary
,Violincello of the Italians, is properly what wealt the Bass Violin with four
strings, sometimes even five or six; but thosenmtecommon, the first being
most used among us”
1741 (Parizs)  Michel Corrette: Méthode, théorique et pratiqupour apprendre
... le violoncelle

C-G-d-ahangolas (szazad eleje 6ta)

223 pape-Boettcher: Das Violoncello, 11. Lasd mégtékiél és a jatéktechnikarol szol6 Il. fejezetet
224

I.m. 14,
22 Der herrvorragendé/ioloncellg die Bassa Violaund Viola da Spalasind Bass-Geigenin
Vergleichung der gréssern mit 5 auch wol 6 Saytemawff man mit leichterer Arbeit als auff der
grossen Machinen allerhand geschwinde Sachen ‘@t und Manieren machen kann...” lasd
Pape-Boettcher: Das Violoncello 26.
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inditotta el aC-hangolas bevezetését Franciaorszagban 1710 kddulFegle

la Fond:A New System of Musj& jelzi, hogy 1725-re ez hasznalatban volt
Anglidban.

1752 (Berlin) Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote

traversiere zu spielen
~Wer auf dem Violoncell nicht nur accompagniretndern auch Solo spielet,
thut sehr wohl, wenn er zwey Instrumente hat; emas Solo, das andere zum
Ripienspielen, bey groRen Musiken. Das letztere gndBer, und mit dichern
Saiten bezogen seyn, als das erstere. Wollte maneimém kleinen und
schwach bezogenen Instrument beydes verrichten; veirde das
Accompagnement in einer zahlreichen Musik gar k¥ifikung thun.”

1756 (Augsburg).eopold Mozart: Versuch einer grindlichen Violinschule
.DiesiebenteArtheiltdasBasselofassete, welche man, nach
dem italienischen Violoncello, das Vi o | o n kl@ennet. Vor Zeiten hatte es

5. Seyten; itzt geigt man es nur mit vieren.”
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