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Ko6szonetnyilvanitas
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Music igazgatdjanak, hogy alapitvanya altal lehetéség nyilt Hermann Pél elveszettnek hitt
darabjainak felkutatasara. Perry Reitmsanak a Holland Music Sessions igazgatdjanak, hogy
a fesztivalon baratsagot kothettem az o6rokosokkel és kozelebbrdl megismerhettem az
¢letmiivet. Koszonom Dalos Anna és Perényi Eszter tanarndknek az Gtmutatast a doktori
iskoldban valo tanulas évei alatt és disszertdciom elkészitéséhez. Koszonom Eder
Gyorgynek témam szempontjabol feltett fontos kérdéseit. Koszonettel tartozom Somogyi
Klaranak és Szabé Timea Editnek, akik a Zeneakadémia konyvtarbaban segitették
munkdmat. Tovabba koszondm Szdcs Martonnak ¢és Szbécs Kristofnak, hogy

észrevételeikkel eldsegitették disszertaciom elkésziilését.
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Bevezetés

A hegedii-cselld duo az egyik legrégibb hangszeres formécio a klasszikus zenetorténetben.
Ez tobbek kozott annak is koszonhetd, hogy a két hangszer Sokszazéves multtal
rendelkezik. Kodaly Zoltan, Hermann Pal és Seiber Matyas mas és mas modon, de kozeli
kapcsolatot &poltak a gordonkaval ezért bevezetonk elején ennek a hangszernek a
torténetére, a zenetorténetben ¢és a vonos hangszercsaladban betoltott szerepének
valtozésaira  Osszpontositunk  Osszefliggésben a magyarorszagi  gordonkaoktatas
fejlodésével és annak jeles alakjaival.

A hangszernek, amelyet ma cselloként ismeriink, legkorabbi megjelenését a 16.
szazadra dataljuk. Ezeket a hangszereket Andrea Amati (Cremona), Gasparo da Salo
(Brescia) ¢és tanitvanya, Giovanni Paolo Maggini készitette. Késobb ¢élt fontos
hangszerkészitk még Francesco Rugeri és a Guarneri csalad (Cremona), G. B. Rogeri
(Brescia) és a Grancino csalad tagjai, Montagnana, Goffriller, Guardagnini, Gagliano.! A
korabeli csellok nagyobbak voltak a mai modern hangszereknél. A 17. szazadig a
basszushangszerek mérete és hangolasa eltérd, altalanossagban azonban elmondhat6, hogy
a kvinthangolas leirasaban egységesek a forrasok.

A violoncello kialakulasanak vélhetéen legfontosabb mozzanata a fémhurok

feltalalasaval fligg Ossze. Dr. Baranyay Piroska A gordonka sziiletése (2011) cimi

crcr

Eredetileg mind a négy hir tisztdn juhbélbol késziilt. Megfeleld mindségli mély
hangok megszodlaltatasadhoz vagy nagyon nagy testii hangszerre vagy nagyon vastag
harokra van sziikség. Vastag hurok pedig — anyagtol fiiggetleniil — gyenge
hangmindséget eredményeznek: a felhangok hamisak, a huar ellenallasa és
nehézkessége, nehezen kezelhetdsége akadalyozza a kielégité hangerdsséget és
mindséget. Ha a hirok hosszabbak, akkor azonos mélység esetén kisebb ugyan az
atméro, ezaltal konnyebben megszoélal a hur és jobb hangzast eredményez, de a
hangszer hatalmas mérete — foként a még akkoriban hasznalatos hegedi-
fogastechnika miatt, mely alapveten alkalmatlan volt a basszushangszeren vald
jatékra — nem felel meg az emberi kéz adottsagainak és megneheziti a jatékot. igy a

korai basszushegediik probaltak koztes megoldast talalni a lehetséges legnagyobb

1 Stephen Bonta: Violoncello. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music & Musicians,
Second Edition. (London: 2001.) 806.
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méret s a jatszhatosag kozott. A fémmel vald hurfonas technikajanak felfedezése —

amely 1660 koriil, Bolognéban tortént — oldotta meg ezt a problémat.?

Az 11j hurfonasi technikanak koszonhetdéen a hangmindség javulasa mellett lehetdve valt a
kisebb hangszerek épitése. ,,Ennek kovetkezménye volt 1700 koril a 71-76 cm kozott
valtozo testhossz kialakulasa, és sziiletett meg a violoncello, szinte ugyanugy, ahogy azt a
mai napig épitik.”® A 18. szdzadban a valtozo hangzas iranti igény kovetkeztében tovabbi
valtozasokon mentek keresztlil a hegedii hangszercsalad tagjai: a nyakat és a fogolapot
ivesebbé tették ¢és meghosszabbitottadk, a hid méretét megndvelték, a vékonyabb és
feszesebb hurok tisztabb hangzast és konnyebb jatszhatosagot eredményeztek. A késd 18.
szazad utani valtoztatasok — a Tourte vono és a tamasztolab — foként a novekvo hangerd és
az egyre virtudzabb jatékmod irdnti igénynek tulajdonithatok.*

Repertodrjanak tekintetében a gordonka a 17. szdzad utolsé évtizedeiben lépett ki a
pusztan basszus kiséretet ellatd feladatkorbél. Habar a 18. szazadban a basszus-continuo
ellatasa tovabbra is fontos és aktualis feladata maradt, a barokk-szonata egyre fliggetlenebb
szerepet rott a hangszerre, ezaltal lassan egyenld fontossdguva valt hangszertarsaival, a
kamaramiivekben betoltott dallam-kiséret szerepeket értve ezalatt. A legkorabbi szolo-
concertok melyeket csellora irtak zenekari kisérettel Antonio Vivaldi 27 cselloversenye és
egy kettésversenye (RV 398-424). Johann Sebastian Bach a kdtheni hercegségben toltott
szolgalata alatt szerzett hat cselloszvitje (BWV 1007-12) az els6 olyan gordonkara irt sz616
darabok, amelyeket nem csellista komponalt.

A szo6lo-kamaramiivek kevésbé voltak jellemzdek a klasszikus idészakban, olasz-
tipustt concertok azonban szép szammal sziilettek. Szamos olasz szarmazash
csellovirtuéznak tulajdonithatd a hangszer széleskorli elterjedése Eurdpaban. Nem csak a
gordonka népszerlivé vélasat, de annak kialakult technikai metodik4jat is nekik
koszonhetjiik. Legjelentdsebb kozolik Luigi Boccherini (1743-1805) zeneszerzd és
csellista, akinek — jellemzOen a magas regiszterben valdo — virtuéz jatéka kitagitotta a

hangszer addig ismert technikai perspektivait.® A késo 18. szazadban kamaramiiveivel és

concertoival megvaltoztatta a hangszer statuszat, miiveiben kamara- és sz6l6 hangszerré

2 Baranyay Piroska: 4 gordonka sziiletése. DLA disszertici6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2011. 15.

3 1.m., 16.

4 Stephen Bonta, i.m., 807.

>l.m., 811
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Iéptette eld a csellét. Vonosnégyeseiben és két cselldos kvintettjeiben sokszor vezetd
szerepet adott a gordonkéanak.

Haydn op. 17-es (1771) vonésnégyeseitél kezdve a csello eleinte a témak
kidolgozasaban, késobb a témak 6nallo bemutatasaban is jeleskedhetett. Mozartnak harom
kvartettje van, melyben a gordonkaszélam kielégitd szerephez jut (K575, 589 és 590.,
1789-90). Talalunk még sok példat a gordonka kamara- és szolohangszerré valasara
Boccherini tobb miivében, Beethoven cselloszonatdiban és vondsnégyeseiben. A kései
Beethoven kvartettekben a zenei kifejezés abszolut prioritast élvez a hangszerszeriiséggel
szemben, ezzel kiilonlegesen nehéz cselloszolamokat eredményezve. Az op. 5-0s
cselloszonatakban a zongoranak van vezetd szerepe, am a késobbiekben, példaul, valamint
az op. 69-es A-dur szonatat és az op.102-es szondtdkat mar a zenei egyensuly jegyében
komponalta a szerzo.

A basszus és melodia kozotti szétvalas jol megfigyelhetd nagyobb apparatusu
kamaramiiveken, mint példaul a Beethoven szeptett (op. 20, 1800) vagy Schubert két
csellos kvintettje (D956). Melodikus csello egyiittesekkel és sz616 csellora irt dallamokkal
talalkozhatunk tobb operaban is, példaul, Rossini, Verdi, Puccini, Wagner ¢és Richard
Strauss muveiben. A concerto, virtu6z miifaj 1évén, a csellot tekintve csak késébb keltette
fel a fontosabb zeneszerzok figyelmét. A Schumann cselloverseny (op. 129, 1850),
Csajkovszkij Rokoko variacioi (op. 33. 1876), a Brahms-kettésverseny (op. 102, 1887), a
Dvorak-cselloverseny (op. 104, 1895) és szamos mas gordonkara irt versenymi a 19.
szdzadban megkozelitdleg egyidében keletkezett.

A 19. szazadi szolo cselld6 miivek jelentds része technikai gyakorlatként volt
szamon tartva, vagy eredetileg is annak késziilt. Csak az 1900-as évek utan, a Pablo Casals
altal Ujra felfedezett Bach csello-szvitek nyomén kezdtek el a zeneszerzdk wjra szo6ld
miiveket komponalni a hangszerre, példaul Reger (op. 131c, 1915), Kodaly (op. 8, 1915),
Ligeti (1948-53), Veress (1967).

Habar a gordonka repertoar sosem volt annyira gazdag, mint a hegediié vagy a
zongoraé, a 20. szazadban SOK zeneszerz6 ismerte fel a hangszerben rejld lehetdségeket. A
20. szazadban szdmos sz0lo, kamara és versenymil keletkezett kdszonhetden olyan
miivészeknek, mint példaul Pablo Casals vagy Msztyiszlav Leopoldovics Rosztropovics.
Utobbi gordonkajatékanak hallatan szamos komponista ragadott tollat, hogy gordonkara

komponaljon.®

®1.m., 813.
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A 18-19. szazadi magyar zenetorténeti forrasok nem tartalmaznak elegendé adatot
gordonkasok nyilvanos szereplésérdl vagy a gordonka oktatasarél ahhoz, hogy a torténeti
fejlodés targyalasat lehetdéveé tegyék. Fontos azonban megemliteni, hogy barod Patachich
Adam Karl Ditters von Dittersdorf-ot, valamint Esterhazy Miklos herceg Joseph Haydn-t
szerzédtették udvarukba. Esterhdzy Miklos herceg a zeneszerzok mellett nagyjelentdségii
muvészeket, énekeseket és virtuozokat, koztik Kraft Anton csellomiivészt is
foglalkoztatta.” Idézek most Eder Gyorgy Magyar gordonkdsok a 20. szdzadban (2011)

crer

c. fejezetébdl:

Bécsben két kivald csellista tlint fel, akik a hangszer irodalmara voltak nagy
hatassal. Anton Kraft (1749-1820) koranak talan legnagyobb jelentdségii
gordonkésa volt. Haydn szerzddtette muzsikusanak Eszterhazara, ettdl kezdve
valtoztak meg jol érzékelhetden a szerz6 miveinek csellora irt szoélamai, az addigi
— jobbara kizarolag basszusjatsz6 — szerepbdl kilépve, sokkal szoélisztikusabbak
lettek. Kraft magasfoktl hangszertudasanak koszonhetjiik a D-dur cselloversenyt,
majd késébb Beethoven harmasversenyét, mindkét darab kényes, igényes szolama
mai napig a gordonkasok probakdve. A Breslauban (ma Wroclaw) tanult Joseph
Linke (1783-1837) kivaloé hangszerjatéka Bécsben szintén Beethovent inspiralta
op.102. két szonataja megirasara. Ezenkiviil Schubert két gyonyori tridjanak
artisztikus cselloszolamat is ¢ jatszotta el0szor. Elébb Kraft, majd Linke is tagja
volt a Schuppanzigh-Quartettnek, mely Beethoven és Schubert idejében Bécs
vezetd egylittese, a két szerzo, els6sorban Beethoven vondsnégyeseinek inspiratora

és hivatott eléadodja volt.

A 18-19. szazadban a kornyezd orszagok koziil Ausztridban, Csehorszagban és
Oroszorszagban a gordonkajatéknak mar kialakult kultiraja volt. Magyarorszagon késébb
kezd6dott el a hangszer elismerése ¢és magas foku miivelése. A magyarorszagi
gordonkajaték fejlédésének egyik legfontosabb idészaka Popper David (1846-1913) pesti
miikodéséhez, az 1886-ban a Zeneakadémidn megszervezett felséfok képzéshez flizédik.
1886-ban Hubayt a briisszeli konzervatdriumban betoltott allasabol Pestre hivtak. Hubay
ahhoz a feltételhez kototte az allas elfogadasat, hogy allitsanak fel gordonka-tanszéket és

" Csuka Béla: Arcképek a gordonkajaték torténetébdl Magyarorszagon. In: A magyar muzsika héskora és
jelene. (Budapest: Pintér Jenéné kiadasa, 1944.): 157-158.

8 Eder Gyorgy: Magyar gordonkdsok a 20. szizadban. Dénes Vera és Banda Ede életmiive a Popper iskola
tiikrében. DLA disszertacio. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2011. 1.
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arra hivjdk meg az akkori mesterek egyik kivalosagat. Liszt Ferenc ajanlatira Popper
Dévidot nyertétk meg a gordonka-tanszék tanaranak Hubay pedig elfogadta az
allasajanlatot és visszatért Magyarorszagra. Popper a pragai konzervatoriumban a német

Julius Goltermann tanitvanya volt.

Popper koranak egyik legiinnepeltebb gordonkamiivésze, aki nagy népszertiségét a
jatékaban is megnyilatkozo Otletes, szellemes, derlis egyéniségének kdszonhette.
Eléadasanak konnyed elegancidja, kozvetlen természetessége €s utolérhetetlen baja
megnyitja miivészete el6tt mind a nagy hangversenytermeket mind a szalonok
intim vilagat, ahol Popper kiilondsen sok zenebaratot nyer meg a gordonka
szamara, a legeldonydsebben mutatva be hangszerének minden kivalod

tulajdonsagat.®

Alljon most itt egy koncertprogram Popper Déavid 40 éves jubilaris hangversenyének miisorarol:

9 Csuka Béla, i.m., 166.



Hohe Schule des Violoncellospiels etiidjeiben mddszeresen haladva ismerteti a hangszer
tanuldsanak nehézségeit, zeneileg is értelmezhetd formaban. Ezek a gyakorlatok szerves
részét képzik a gordonkatanulasnak- és oktatdsnak, zongorakiséretes karakterdarabjai
pedig mindmaig a csellistak repertoarjanak kedvelt alkotasai.'

Popper 1886 6szét6l 1913-ig a gordonka és vonosnégyes gyakorlat tanara a
zeneakadémian. A tanitas és szolokoncertek mellett a Hubay-Popper kvartett tagja. A
kvartett, hangversenyein évtizedeken keresztiil apolta a kamarazene hagyomanyat,
mestermiiveinek el6adasat. Popper Kitind tanitvanyok egész sorat hagyta hatra. Az
elkovetkezenddkben kizardlag a disszertacionk témajanak szempontjabol fontos Schiffer
Adolffal és Kerpely Jendvel foglalkozunk.

Schiffer Adolf Popper tanitvanya és munkatarsa volt. A Zeneakadémiat elvégezve

1900-ban ugyanott tanarra nevezték ki.

Eléadémiivészi palyafutasairol nem sokat tudunk, inkabb kamarazenében
jeleskedett, a Kemény-Schiffer Vondsnégyesben jatszott. Elsdsorban pedagdgiai
tevékenysége jelentds. Osztalyabol 1939-ben bekovetkezett nyugdijazasaig a hazai

és nemzetkozi zenei élet jeles kivalosagai keriiltek ki. 't

Schiffer Adolfnak kivalo képzettségli csellistak egész sorat — koztiik disszertacionk két
zeneszerzOjét és gordonkasat, Hermann Palt és Seiber Matyast is — kdszonhetjiik.

Schiffer szolistaként kevesebbet szerepelt, pedagoégusi munkdja viszont jelentds. A
fent felsoroltakon kiviil 1910-ben jelentette meg két kotetes gordonkaiskolajat, melyet
kezddknek irt, illetve 1935-ben Dohnanyi Erné kérésére, a szamara elérhetd
szakkonyvekben kutatva 0Osszegylijtott anyagot A gordonkajaték metodikdja cimi
tanulmanykotetben szdndékozott megjelentetni. ,,A mii kéziratban maradt, tanitvanyai,
Csath Eméke és Starker Janos segitségével keriilt el ismét. Pasztor Akos szerkesztésében
jelent meg nyomtatasban”.}? Vonosnégyesének miikddésével kitdltdtte az {irt, amelyet az
1913-ban, Popper halalat kdvetéen megsziint Hubay-Popper és az 1910-ben alakult

Waldbauer-Kerpely vonosnégyes miitkddése kozott mutatkozott. 3

10 Eder Gyorgy, i.m., 5.
2 1.m., 6.

21m.,7.

13 Csuka Béla, i.m., 171.



Kerpely Jend Popper David novendéke (1901-1905) és a Popper utan kovetkezo
nemzedék egyik legkiemelked6bb alakja. A Zeneakadémién ,,a gordonkajaték tanara, a

magyar kamarazene-élet finomhangti gordonkasa”. 14

Parizsi tartdzkodasa idején ismerkedett meg Casalsszal ¢és Isaye-jal is, akik
nagyhatéssal voltak miivészi fejlddésére. A francia és belga iskola valasztékos
zenei izlése mély nyomot hagyott jatékan, eldsegitve remek kamaramuzsikusi
erényeinek kibontakozasat. 1908-t6l ismét Budapesten élt. 1909-ben alapitjadk meg
Waldbauer Imrével azt a vondsnégyest, amely évtizedekre a magyar zenei élet
egyik meghatarozo egylittesévé valik. A Waldbauer-Kerpely vondsnégyes négy és
fél évtizedes miikodése soran azon kiviil, hogy avatott eléaddja volt a klasszikus
vonosnégyesek irodalmanak, eléviilhetetlen érdemeket szerezett az 1j magyar zene

eléadasaban, elsésorban Bartok és Kodaly miiveinek bemutatasaban.t®

1908-ban visszatér Pestre és megalapitja a Waldbauer-Kerpely kvartettet, amely
kilfoldon ,,Magyar vondsnégyes” néven szerepel. Az egylittes 1910-ben adja elsd
hangversenyeit, amelyeken Bartok és Kodaly elsd vondsnégyeseit, Kodaly gordonka-
zongora szonatajat és Bartok zongoradtosét jatszottak elsd izben. A kvartett egész Eurdpat
bejarva népszeriisiti a magyar mesterek miiveit. Az alabbiakban megemlitiink két fontos
datumot €s dsbemutatdt, témank szempontjabol fontos miivekkel kiegészitve:
1910. marcius 17. Kodaly els6 szerzdi est. |. vondsnégyes, Gordonka-zongora szondta.
1918. majus 7. Kodaly mésodik szerzdi est. Szoldszondta és Duo hegediire és csellora, Il.
vonosnégyes.
A vonosnégyes Kodalyon kiviil Bartok Béla, Dohnanyi Ernd, Lajtha Laszl6 és Weiner Leo
tobb miivét is bemutatta és sok érdemet szerzett Magyarorszagon ¢és kiilfoldon is a
klasszikus és magyar zeneszerzOk kamarazene-miiveinek méltd megszolaltatasaval.

Kerpely Jend 1913-ban Popper David haldlat kovetéen Mihalovich Odon
megbizasabdl megkapta Popper gordonka osztalyat. ,,1919-ig tanitott, majd kényszeri
sziinet utan 1929-t6l 1948-ig ismét. Gordonka fétargy mellett kamarazenét &s
vonosnégyest is oktatott.”'® Szdmos nagysikerii novendékkel ajandékozta meg a magyar

zenei életet. Kerpely miivészetérdl Toth Aladar igy szamol be:

14 Csuka Béla, i.m., 179.
15 Eder Gyorgy, i.m., 9.
% 1.m., 10.
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Kerpely Jené koncertdobogodjanak klasszikus lirikusa. A legnagyobbak egyike:
nemességében, finomsagaban is az elementaris tehetségek koziil valo. Csalhatatlan
izlése és valasztékos miiveltsége is belsd életének Osi mélységeiben gyokerezik.
Ahogyan ez a miivész €rez, az mar maga az izlés, a miiveltség. Kerpely

gordonkajatékabol a gordonka géniusza szol hozzank. (1935.december 17.)Y

A fentiek ismeretében vilagossa valik, hogy Popper David magyarorszagi
miikddésének tobb pozitiv aspektusa mellett — Hubay Jend visszatérte Magyarorszagra,
felsdfokt gordonka oktatas megszervezése, kamarazene oktatas, az akkoriban nem igazan
»divatos” vonosnégyes miifaj és klasszikus repertodrjanak éapolasa és népszerisitése, a
gordonka nagykdzonség el6tt valo elfogadtatasa és ezaltal csellista ndvendékek toborzasa,
etlidjeiben a magasfoku gordonkazéas metddusanak elsajatithatdosaga és kivalo ndvendékek
kitanitdsa — koztiik Schiffer Adolf és Kerpely Jend személyében jarult hozza a magyar
gordonkazas, kamarazene és zeneszerzés fejlodéséhez. Mig Schiffer inkabb pedagdgusként
tett sokat a magyar zenei életért, addig Kerpely hangversenyekkel és OGsbemutatokkal
gazdagitotta azt, amellett, hogy mindkettdjiik munkéssagédban a vondsnégyes mellett az
eldadomiivészet és a pedagdgia a kdzos keresztmetszet.

A huszadik szazad el6tt tobb szaz du6 és atirat latott napvilagot. A hegedi és csello
16. szazadi egységes megjelenését kovetden szdmos zeneszerzd kezdett el komponalni erre
az apparatusra, példaul Antonio Vivaldi (6-6 szonata hegediire és csellora), Jean-Baptiste
Breval (6 Airs variés hegedire és csellora), Joseph Haydn (D-dur- Dué hegediire és
csellora, HOB VI: D1). A gordonka kamarazenei egyenrangusaga ebben az iddszakban
természetesen még nem teljesedett ki, ennek alakulasarol a hangszer fejlédésével
kapcsolatban viszont mar tettiink emlitést. Erdemes megemliteni a norvég szarmazasu
Johan Halvorsen hegedii-csello duodjat — Passacaglia (1894) —, amelyet George Friedrich
Héndel g-moll csembalo szvitje (HWV 432: VI.) Finale tételének passacaglia témajat
felhasznalva komponalt. Ez egy flilbemészd, a passacaglia témara €piild rovid koncert
darab, amelyben a két vonos hangszer valtozatos és latvanyos virtuozitassal mutatja be a
variaciokat. A maig kozkedvelt Passacaglianak nagy hatasa volt a hegedii-csello

repertoarra és még jobban elmélyitette a két hangszer kozotti egylittmikodeést. A Kodaly-

17 Toth Aladar: ,,Kerpely Jend dtven éves.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Toth Aladar vilogatott zenekritikdi.

(Budapest: Zenemiikiado, 1968.) 159.
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Duo-t*® két masik hegedii-cselld kettes eldzte meg a huszadik szizadban: Reingold
Moricevics Gliére, 8 Pieces, (op. 39, 1909) és Moor Emanuel Szvit Hegediire és Csellora
(1910). A mai napig kérdéses, hogy Kodaly vajon ismerte-e ezeket a kamaramiiveket.
Kodaly Zoltan tanult hegedis és csellista 1évén egy olyan nagy hagyomanyokkal
rendelkezé6 miifajt valasztott, mint a hegedii-cselld6 dud. A magyar huszadik szazadi
klasszikus zenében Kodaly Zoltan Dudja (1914) a masodik erre az apparatusra irt
kamarazenei mi. Az 1918-ban bemutatott Dué a 20. szazadban szamos magyar
zeneszerzOt inspirdlt arra, hogy Ujra felfedezze ezt a miifajt. A Duo bemutatojat kovetd
¢évtizedekben divatossa valt az eredetileg nem erre az apparatusra komponalt darabok
athangszerelése, példaul Igor Stravinsky Suite (Italienne) — a Pulcinella balett nyoman —
(Gregor Piatigorsky atirata, 1931.). Az aldbbiakban a magyar 20. szazadi zeneirodalom
fontosabb duoit ko6zlom keletkezési sorrendben, néhany, a témank szempontjabdl fontos

Osszefiiggést megvilagito életrajzi adattal kiegészitve:

Moér Emanuel (1863-1931) — a pragai és bécsi konzervatorium hallgatoja, a
Zeneakadémian Volkmann Robert névendéke — Szvit hegediire és csellora (1910)

Hermann Pal (1902-1944) — Weiner Led tanitvanya és Kodaly Zoltan baratja — Vonds
kettes (1920)

Székely Zoltan (1903-2001) — Kodaly Zoltan tanitvanya, tobbek kozott Bartok Béla és
Hermann Pal kamarapartnere és baratja — Polyphon et Homophon (op. 2, 1925)

Seiber Matyas (1905-1960) — Kodaly Zoltan tanitvanya, Bartok és Kodaly a népzenei
gyljtemény tudomanyos feldolgozasaba is bevonta — Sonata da Camera (1925)

Harsanyi Tibor (1898-1954) — Kovacs Sandor ¢és Kodaly Zoltan névendéke — Duo (1928)
Veress Sandor (1907-1992) — Kodaly Zoltan, Hegyi Emanuel és Bartok Béla tanitvanya —
Szonatina hegediire és csellora (1928)

Hermann Pal, Grand Duo (1930)

Bartok Béla (1881-1945) — habar nem hegediire és csellora irddott, szamos atirata és a
magyar klasszikuszenére gyakorolt hatdsa miatt kihagyhatatlan mii a dudk sorabdl —
Negyvennégy duo két hegediire (1931-1932)

Ligeti Gyorgy (1923-2006) — Farkas Ferenc, Bardos Lajos, Jardanyi Pal és Veress Sandor
tanitvanya — Duo hegediire és gordonkara (SZ. 98, BB 104, 1943)

18 A tovabbiakban nem mindig irjuk ki Kodaly Zoltan Dudjanak a cimét, Gigy hivatkozunk ra, hogy Dué vagy
Kodaly-Duo.
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Roézsa Miklos (1907-1995) — édesanyja Liszt Ferenc ndvendéke volt, tanulmanyozta
Bartok és Kodaly népzenegytijtéseit, Hermann Grabner és Karl Straube tanitvanya (lipcsei
konzervatorium) Tema con variazioni - For Violin, Cello and Orchestra (op. 29a, 1963)
Veress Sandor (1907-1992) — Memento, dué mélyhegediire és bégore (1983)

Vajda Janos (1949-) — Petrovics Emil és Parkai Istvan tanitvanya — Dud hegediire és

gordonkdra (1991)

Csakagy, mint a magyar zeneirodalomban, a huaszas évek utan kiilfoldon is
megszaporodtak a dudk, fleg a hegediire és csellora irt kompoziciok.
Fontos megemliteni Maurice Ravel Szondta hegediire és gordonkara c. dudjat, amely
1920-22 kozott keletkezett és amelyet az 1918-ban elhunyt Claude Debussynek ajanlott. A
Kodaly és Ravel dudk azok a szimbolikus kamarazenei miivek, amelyek a huszadik
szazadi klasszikus zenében a hegedii-cselld repertoarra a legnagyobb hatast gyakoroltak.
Az aldbbiakban felsorolok néhany fontosabb kiilfoldi zeneszerzok altal komponalt dudt,

id6rendi sorrendben:

Reingold Moricevics Gliére (1875-1956), 8 Pieces for Violin and Cello (Op. 39, 1909)
Maurice Ravel (1875-1937), Szondta hegediire és gordonkdra (1920-22)

Hans Esiler (1898-1962), Duo (op. 7, 1925)

Erwin Schulhoff (1894-1942), Dué hegediire és gordonkdra (1925)

Boleslav Vomacka (1887-1965), Duo (op. 14, 1925-27)

Bohuslav Martinu (1890-1959), Dué hegediire és gordonkdra (H. 157, 1927)

Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Choros bis (1930)

Igor Stravinsky (1882-1971), Suite (ltalienne) (1931) — Gregor Piatigorsky atirata a
Pulcinella balett nyoman

Artur Honneger (1892-1955), Sonatina hegediire és gordonkdra (1932)

Robert Huntington Sessions (1896-1985), Dué hegediire és gordonkdra (1978)

Alfred Schnittke (1934-1998), Stille Musik (1979)

Sofia Gubaidulina (1931-), Sonata, Rejoice! (1981)

Habar nem soroltunk fel minden egyes dudt és atiratot, amelyek a 20. szdzadban
Magyarorszagon ¢és azon kiviil sziilettek, érdekes felfedezés, hogy mig a magyar
komponistdk nagyjabol tiz kettdst irtak, hozzavetdlegesen ugyanennyi darab késziilt el

kiilfoldon is a Duo megjelenését kovetden. Ez alatdmasztja tézisiinket, miszerint Kodaly
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Ducja inspiralta a magyar és a kilfoldi zeneszerzoket is ennek a mifajnak a
felvirdgoztatasara. Kodaly Zoltan Dudja a nagy elddok nyomdokaba lépve — csakugy, mint

az op. 8-as Gordonka szdloszondta — a mifajt 0j szintre emelte és felhelyezte a 20. szazadi

zene térképére.
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1. A dud és duett kifejezés eredete és meghatarozasa a zentorténetben

1.1. Duo

A duo kifejezést gyakran részesitik eldnyben a duettel szemben — ami ennek a szoénak a
tokéletes francia megfeleléje — ha hangszeres kamarazenérdl esik szo6. Foéleg a reneszansz
és barokk korszakban fordul elé a dué megnevezés énekes vagy hangszeres kettdsokben,
példaul bicintumokban. A német nyelvben kiiloniilt el terminologiailag a két kifejezés. A
du6 kizardlag hangszeres zenét, mig a duett sz6 a 17. szdzadtdl olyan kétszélamu
énekhangra komponalt zenemiivet jelol, amelynek lehet hangszeres kisérete is, de ez nem
feltétel. A megkiilonboztetésre vald igény a korai tobbszélamusagra — polifonidra —
vezethetd vissza. Hasonld hangzdsu hangokra vagy hangszerekre irt miivek — mindkettd
akkoriban duett néven, valamint a continuo korszakban — a kisért sz6l6 hangszeres miivek
gyoOkereibol nétt ki. Ezutobbi a hangszeres zene viragzasdhoz vezetett a 18. szazad
folyaman. Egyes zeneszerzOk és kiadok a duett kifejezést részesitették elényben az
énekhangokndl és a dudt a hangszeres darabokndl, de ez a hasznalat kordntsem éaltalanos,

kivéve a mai német nyelvet.!

1.2. Duett

A duett egy vokalis vagy hangszeres kompozicid két eldadd szamadra, kisérettel vagy
anélkiil, amelyben a szolamok tobbé-kevésbé egyenrangiian oszlanak meg az eléadok
kozott. A 18. szazadtol a kifejezést altalaban nem alkalmazzak billentylis €és mas
hangszerek szondta repertoarjara, ennek ellenére szamos 19. szdzadi kiadas eldszeretettel
hasznalja a du6 kifejezéssel parhuzamosan. Néhany zeneszerzé a ,,duett” kifejezést
hasznalta vokalis, és a ,,dud” kifejezést hangszeres darabok esetében, de a hasznalat
egyaltalan nem 4ltalanos, kivéve a mai német nyelvben. A 13. szadzadi tropusokat és
conductusokat szinte biztos, hogy szolistak énekelték, ezek korai példai a duetteknek. A
15. szazadi motetta- ¢és misetételekben ilyen szakaszok gyakran valtakoztak
korusrészekkel. John Dunstable zenéjének sok forrasaban ,,dud” rubrikaval szerepelnek.
(Jhan vagy lhan) Gero els6, két szolamt madrigalokbol allo konyvében (1541) és Thomas
Morley canzonettaiban a duett mar 6nallo darabba valt. A reneszansz idején a vokalis és
instrumentalis bicinium a duett irodalom kezdetét jelenti, amely pedagdgiai célokat

szolgal, és amely fennmaradt olyan miivekben, mint Johann Christoph Pepusch Aries két

! Michael Tilmouth: ,,Duet.” https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.08263
(Utols6 megtekintés datuma: 2024.09.09.)



Baranyai Barnabas: Kodaly Zoltan hegedii-csellé6 Duojanak hatasa Hermann Pal Vonos-kettes,
Grand Duo és Seiber Matyas Sonata da Camera cim{i miivére

hegediire (1709) és Haydn Il maestro e lo scolare cimli zongoraduettje, tovabba 20.
szazadi darabokban példaul Bartok Béla hegediiduettjeiben, Mikrokozmoszanak 43. és 55.
tételében vagy Kodaly Bicinia Hungaricajaban.

A vokalis duettekben megkiilonboztethetjiik azokat a darabokat, amelyekben
mindkét hang ugyanazt a szoveget énekli, és azokat, amelyek dramai format 6ltenek — mint
a 17. szazadi dialogus vagy az operai szerelmi duett —, ahol mindkét énckes altalaban
kiilonbozd szolamokat kap. Az el6z0 tipushoz tartozik azonban szamos érdekes eset, ahol
egyetlen karaktert két hang képvisel. Jézus szavai Schiitz Historia der Auferstehung Jesu
Christi (1623) c. mlvében vokalis duettnek vannak kiosztva, ahogy Maria Magdolna
szavai is. A 16. szazadi oratoriumokban az elbeszéld ,historias” része gyakran hasonld
modon szolal meg. Ezt a hagyomanyt élesztette Gjra Britten az Abrahdam és Izsak (1952)
kantataban és Stravinsky a The Flood (Az 6zonviz, 1962) c. miivében, ahol Isten szavat
hallhatjuk. A barokk korszakban a duetto per camera a vokalis kamarazene fontos formaja
volt, amelybdl szamtalan példat talalunk Cazatti, Agostino Steffani, Alessandro Scarlatti,
Héndel és masok miuveiben, sokszor kibdvitett kantataként komponalva, recitativokbol,
ariakbol és duettekbdl allva, néha instrumentalis obligatoval. A 19. szazadban Schumann,
Mendelssohn és Brahms is irt énekes duetteket, ezek a mai napig elhanyagolt kompozicioi
a szerzok életmiivének.

Az opera miifajban a duett szinte a kezdetektdl fogva jelen volt. Monteverdi Orfeo
és Poppea megkorondzdsa C. miivében megtaldlhatoak a duettek zard vokalis tételként,
utobbi — egy szerelmi duett Poppea és Nero szdmara — a legkorabbi jelentds példdja annak
a mifajnak, amely fennmaradt addig, amig a duett beleolvadt a zene altalanos folyamataba
—, ahogyan azt Verdi vagy Puccini esetében tapasztalhatjuk —, vagy feloldodott egy olyan
zenei parbeszédben, mint a késébbi Wagner vagy Richard Strauss miiveiben. A 17. szdzadi
Olaszorszagban a duetteket gyakran hasznaltdk komikus jelenetekben, opera buffakban.
Ezek a kozjatékok a 18. szazad elsé évtizedeiben kezdtek intermezzo format Olteni. Az
opera seria mufajaban a 18. szazad nagy részében a duettek gyakorlatilag kizardlag a
foszerepld par szdmara voltak fenntartva. 1750 utan az opera buffaban a nagy, egyiittes
finalék valtak divatossa és a fo buffa paros szamara késziilt duett sokszor az egyetlen
masik formacio6 volt a darabokban. Franciaorszagban a duett a legnépszeriibb miifaj volt a
tragédie lyrique-ben. A szerelmi duett a klasszikus korban jellegzetesen sok terc és
szextparhuzamban mozg6d dallamot tartalmazott, szimbolizédlva az egységet a korabbi
nehézségek vagy bizonytalansdgok megoldasa utan. A 19. szazadban, kiillondsen

Olaszorszagban, a duett ugyanolyan fontosséa valt, mint az aria. Rossini idejében és azutan
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1. A duo és duett kifejezés eredete és meghatarozasa a zentorténetben

a nagy duett altalaban harom tételes volt: egy nyitdé tempo d’attacCo, egy lassu cantabile és
egy zard tempo di mezzo egymasutanja. Két tételes duettek is elterjedtek az évszazad
soran, de az egytételes duettek ritkak az opera buffa vagy a semiseria miifajokon kiviil.

Koriilbeliil 1870-t61 kezdodden a szerkezetet a szoveg értelme hatarozta meg.
Operai kornyezetbdl atkeriilve a szerelmi duett szimbolikus abrazolasként is szerepet
jatszott, példaul Krisztus és a 1élek abrazolasaban Bach Wachet auf (BWV 140) c.
kantatajaban. Billentylis duettek, mind eredeti mind atirat forméban, mind nagyszabast
zenekari és vokalis miivek atirataiként egyre népszeriibbé valtak a 18. szdzad soran, sot
még orgonara is kompondltak kettdsoket. Sok darab jelent meg a szdzad folyaman,
elsdsorban két furulyara, két fuvolara vagy két hegediire, foként miikedvel6k szdmara, és
hasznos oktatasi célt is szolgaltak, kiilondsen akkor, ha a hangszeres tandr nem volt képes
billentylis kiséretet biztositani, vagy ha egyaltalan nem 4&llt rendelkezésre billentylis
hangszer. Sok koziilik kevéssé jelentékeny alkotas, de a repertoarban Szerepelnek
Telemann, Geminiani, Leclair, Carl Stamitz, Boccherini, J.C. Bach, Haydn, Mozart —
fagott és cselld, hegedii és bracsa, valamint két kiirt szdmara —, késébb Beethoven — bracsa
és csello, klarinét és fagott —, Hindemith — két hegediire, két fuvolara, hegedii és klarinét —,
tovabba Bartok, Kodaly és Ravel miivei is.

A kifejezést néha olyan darabokra is alkalmaztak, amelyek egyetlen eléadd szdmara
késziiltek, de amelyek egy valddi duett 6tletét szimulaljak, példaul J.S. Bach négy Duettoja
(BWV 802-5, Clavieriibung III-b6l), Mendelssohn Dal széveg nélkiil (op. 38, no.6) Duetto
alcimmel és Bartok Sipszo a Mikrokozmoszbol (no. 88).2

2l.m.



2. Kodaly Zoltan: Duo hegedire és csellora, op. 7

Kodaly Zoltant, rendszeres zenei tanulmanyai megkezdése el6tt is szamos zenei impulzus
érte. Nagyszombati gimnaziumi éveiben Szinte minden Gjonnan megismert zenei miifajban
megmeritkezett.! A székesegyhaz korusaban vald éneklés, az otthoni kamarazenélések és
az iskolai zenekarban valo jaték élményei mise-, kamara-, illetve zenekari kompoziciokban
szirédtek le. Kodaly amellett, hogy zongorazott, hegediilni tanult és autodidakta médon
csellozott is.? Ezen fiatalkori muzsikusélmények meghatirozénak bizonyultak késébbi
zeneszerzOi stilusanak kialakulasaban. Korai kompozicidiban a zongoramiivek (op. 3,
Zongoramuzsika) és dalok (op. 1, Enekszo) mellett kétségteleniil a vonos kamarazene jutott
kiemelkedd szerephez.

1909-ben fejezi be az elsé vonodsnégyest (op. 2), 1910-ben a Gordonka-zongora
szonatat (op. 4), 1914-ben komponalja fejezetiink témajat, a Duot hegediire és gordonkara
(op. 7), valamint 1915-ben a gordonkara irt Széldszonatat (op. 8). Kodaly a tovabbiakban
is dalokat, zongora- korus- és kamaramiiveket ir az 1923-ban komponalt Psalmus
Hungaricusig.® Hagyomanyosan ezt a periédust tekinthetjik Kodaly fiatalkori
idészakéanak. Az 1916-18 kozotti iddszakrol Dalos Anna igy ir:

Kodaly feltinéen sokat komponalt ebben az idészakban, raadasul meglepéen
sokféle miifajban: ez volt palyaja egyik legsiirlibb kompozicids idészaka. Szamos

miive korabbi darabokra tdmaszkodva ekkor alakult ciklussa.

Az ezt megel6z6 nagyszalontai gytijtésrol, ennek fontossagardl a Psalmus hungaricus-szal,

valamint az azutan komponalt gyermekkorusokkal kapcsolatban pedig igy fogalmaz:

Kodaly a haborus években is folytatta gyljtétevékenységét. 1916 végén Arany
Janos sziil6varosaba, Nagyszalontara utazott, hogy a helyi didkok gytijtését
szakmailag ellenOrizze és kiegészitse. Itt ismerkedett meg egy szamara viszonylag
wjnak tekinthetd repertoarral, a gyermekdalokkal. E nagyszalontai élmények

késbbb, a huszas évek kozepén gyermekkarainak legfontosabb forrasaiva valtak.*

L E8sze Laszl6: Kodaly Zoltan életének krénikaja. (Budapest: Editio Musica, 1977.) 16.

21.m., 15.

31.m., 44.,46., 57., 60.

4 Dalos Anna: ,»E haborus id6kbdl«: Kodéaly Zoltan 2. vonésnégyese.” In: (Fazekas Gergely szerk.): Kodaly

és a torténelem. Tizenkét tanulmany. (Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2015.) 70.



2. Kodaly Zoltan: Du6 hegediire és csellora, op. 7

Valamint ezzel 6sszefliggésben 1) zeneszerzdi irdnyat igy magyarazza:

A ,konstruktiv forma” és a ,,vilagmagyarsag” Kodaly zeneszerz6i érdeklddésének
kozéppontjaba keriilt a Psalmus hungaricus komponalasat kovetden (1923). Irasos
megfogalmazasuk dokumentalja, hogy Kodaly 0j zeneszerzdi iranya, amely 1923-
at kovetden bontakozott ki, a habora végének iddszakaban gyokerezik. A 2.
vonosnégyest ebben az Osszefiiggésben mint az 0j Ut keresésének dokumentumat

kell szemlélniink.®

Kodaly Zoltan a Psalmus hungaricust kovetéen foként korusmiiveket, szinpadi és zenekari
darabokat, valamint pedago6giai miiveket (333 olvasodgyakorlat, Bicinia Hungarica I-1V,
Tricinia, 77/66/55/44/33/22 kétszolamu énekgyakorlatok stb.) komponalt.

A Kodaly-stilus egyik legfontosabb alkotéeleme a klasszikus tradiciokhoz vald
hiiség. Ebben a tekintetben kiemelkedd fontossaggal bir a vonosnégyes miifaja, amelynek
hangzasvilaga Kodaly gyerekkori ¢élményei — mint példaul a rendszeres otthoni
kamaramuzsika — miatt meghatdrozénak bizonyult.® Vonés hangszerekre komponalt
kamaramiivei: Trio és Vondsnégyes (1900 elétt), Intermezzo (1905), . vonosnégyes (op. 2,
1908-9), Duo (op. 7, 1914), II. vondsnégyes (op. 10, 1916-1918), Szerenad (op. 12, 1919-
1920). A Ducban szerepld hangszerek — bracsaval kiegésziilve — jelentik azt a kozeget,
amellyel Kodaly a klasszikus zeneirodalomba elészor betekintést nyert. Ezeket a

hangszereket ismerte a legjobban. Igy emlékezik vissza az 1892-1900 kozotti idészakra:

Szamomra sosem volt 1ényeges, hogy egy hangszeren jatszani tudjak. Kezdettol
fogva sokkal tobbet kompondltam, mint jatszottam. De az iskolatarsaimmal
vonodsnégyeseket akartam jatszani, és mert nem volt csellistank, egyszertien
elhataroztam, hogy ezt a hangszert is megtanulom. Hozattam egy gordonka-iskolat,
¢és egymasutan sorban végig megtanultam az Gsszes gyakorlatot. — Nagyszombaton
nem volt csellotanar —, és nagyon hamar annyira vittem, hogy Haydn-kvartetteket

jatszhattunk.”

Ebbdl a visszaemlékezésbdl is kideriil, hogy Kodaly Zoltan fiatal kordban a vondsnégyes

hangszerein valo jatékban milyen sokoldalt volt.

5Ilm., 71.
6 Eésze, i.m., 15.
71.m., 15.
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2.1. Komponalas ¢és eldadastorténet

Kodaly Zoltan elsé szerz6i estje 1910. marcius 17-én a Budapest Royal szallé (mai
Corinthia Hotel) hangversenytermében keriilt megrendezésre. Zongoran Bartok Béla
mikodott kozre, az op. 2-eS I vonosnégyest az erre az alkalomra alakult és késobb
nemzetko6zi hirnévre szert tevé Waldbauer-Kerpely kvartett adta eld, az op. 4-es gordonka-
zongora szonatat pedig Kerpely Jend, a vonosnégyes csellistaja jatszotta.® Bartok elsd
vonosnégyese két nappal késébb keriilt bemutatdsara a fent emlitett kvartett eldadasaban.’
Lelkendezve irt az est és Kodaly sikerérél Bartok Béla, 1910. marcius 19-1 levelében,
Kovacs Sandornak, Parizsba: ,,A quartettre és [Kodaly] zongoradarabjaira Rozsavolgyi
rogton palyazott.”' Az Adagio kivételével azonban 1921-ig nem jelent meg tobb kotta
Kodalytol. A Kodaly-miivek koncerteken sem hangzottak el gyakran: 1911-ben kétszer
megszolalt a Nyari este és az op. 4-es gordonka-zongora Szondta, valamint 1912-ben az
op.1-es Enekszé-ciklusbél néhany dal, am 1917-ig Magyarorszagon a Kodaly-miivek
eléadasa sziinetelt.!* Az op. 4 utan keletkezett Kodaly-miivek egészen 1918-ig — a masodik
szerz6i estig — nem keriiltek bemutatasra.

Kodaly tanév kozben a Zeneakadémia zeneszerzés tanszakanak elsé és masodik
évfolyamos hallgatéit oktatta, nyaranta népdalgyiijté utakra ment, ¢és mindekdzben
komponalt.?? Ezek az események és tevékenységek elézték meg a hegedii-gordonka du
komponalasat. '

Kodaly alkalmanként felfedte darabjai keletkezési koriilményeit, témainak forrasat,
vagy akar muzsajanak személyét, aki az alkotasban segitette. Egy 1924 februar 8-i a Léner-
vondsnégyesnek cimzett levelébdl tajékozodhatunk a Duo megfoganasanak elsd

pillanatairol:

1914 nyaran a legelsérendli lelki és testi dispositioban toltdttem néhany hetet
Svajcban. A haboruiizenet napja feleségest6l Zermattban talalt. Egy-két nap alatt
kiliriilt az egész hely, nekiink is bucsuznunk kellett a leghatalmasabb

hegylatvanyoktol, mert bezartak a szallokat. Az Ut utols6 szakaszat a svajci hatarra

8 Breuer Janos: Kodadly-kalauz. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1982.) 53.

°® Bonis Ferenc: ,Bartok és Kodaly.” In: Bonis Ferenc: Magyar zenetérténeti tanulmdanyok a nemzeti
romantika vilagabdl. (Budapest: Piiski Kiadé Kft. 2005.) 289-290.

10 Breuer, i.m., 53.

Th.

2, m., 55.

B1h.
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mar teherkocsiban kellett [meg]tenniink, mert Svéjc is mozgodsitott. Egy tiroli
hatarkozségben (Feldkirch) kellett vesztegelniink napokig. Itt jelent meg hirtelen a
dud vizidja. Soha azeldtt nem gondoltam rd, hogy ilyen Osszeallitasra irjak. Azt
hittem nem is irtak soha. (Kés6bb megismertem Haydn-ét, és olvastam, hogy elég
gyakori volt a 18. sz.ban.) Kotapapirt Feldkirchben nem lehetett kapni, ezért az 1.
tétel, amit ott irtam szinte végig valtozatlanul, iskolai kotas fiizetbe van irva. Ilyen

talajbol nétt ki a Du6. 4

A kovetkez6 idézet is ide kapcsolodik, amely sok kérdést megvalaszol a Kodaly altal
hasznalt népdalfeldolgozasok, illetve a darabjaiban felfedezhetdé népi ihletésti miizenei

elemek kapcsan:

A népdalt fel lehet hasznalni akar ugy, hogy egyszerlien kiséretet irunk az énekhez,
akar flizérszertien, kissé konnyebb jellegi miiben, mint Stravinsky tette a
Petruskaban, vagy magam is késobb a Székely fondban és masutt; de sohasem
probaltam a népdalbol szimfonikus format vagy kamarazenét csinalni, mert ez két
kiilonboz6 vilag. En csak a népdal szellemét akartam visszaadni miiveimben, ami
azt jelenti, hogy szimfonikus vagy kamarazenei mtivekben sohasem hasznaltam fel

sz0 szerint népdalokat.!®

Az I vonosnégyes az egyetlen olyan Kodaly-mii, amelyrdl részletes kottapéldas
elemzést készitett maga a szerz6. Az analizis németnyelvii szakfolyodiratokban, illetve a
zirichi fesztival miisorflizetében jelent meg. Az elsd tétel bevezetése (Andante poco
rubato) egy magyar népies miidal-szarmaz¢k. ,,Lement a nap a maga jarasan”. Kodaly ezt
irja elemzésében: ,,I. tétel (Andante poco rubato- Allegro). A bevezetés (Andante poco
rubato) magyar népdaltéma, amely mottoként all az élen.”*® Kodaly ismerte az 1903-as
Vikar Béla altal fonografra gyijtott és a Nemzeti Mlzeumban tarolt dallam-hengereket.
Még a hozza legkdzelebb all6 zenészek is ugy gondoltdk, hogy az I. vonosnégyes elso két
tétele tematikusan a népdalbél eredeztethetd.!” Sok évtizeddel késébb, 1963-ban a szerzd

maga valaszolta meg a latszolagos ellentmondast:

14 Legany Dezs6: Koddly Zoltan levelei. (Budapest, Zenemiikiado Vallalat, 1982.) 8.

15 Boronkay Antal: ,,Kodaly Zoltin: Hegedii-Gordonka Dué, op.7.” In.: Kroé Gyodrgy (szerk.): A hét
zenemiive. 1978/1. (Budapest, Zenemiikiadd, 1978.) 89.

16 Breuer, i.m., 34.

7 1.m., 59.
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Els6 vondsnégyesem elsé tétele valdban ugy hat, mintha egy népdalbol akartam
volna vondsnégyest irni. De az igazsag ennek épp az ellenkezdje. Az elsé fele mar
majdnem kész volt, amikor észrevettem, hogy az elsé témam bizonyos rokonsagot
mutat egy népdallal, olyannyira, hogy azt mondhatnank ebbdl alakult ki. Ezért
utélag, mint valami jeligét, a tétel ¢lére tettem, de a mli nem ebbdl szarmazott, nem
azzal kezdtem neki, hogy a népdalt szonataformaban dolgozom fel, mert mindjart

tudtam, hogy ez lehetetlen.®

A népzenegyljtést Bartok ¢és Kodaly mdas-mas szemléttel végezte. Egyik
visszaemlékezésében Kodaly igy nyilatkozik Bartokrol: ,,mindig wjat keresett és valami
mast, messzire jutott; én pedig, egyhelyben maradva, inkdbb arra hajlottam, hogy lefelé
assak és megvilagitsam a mi dalunk geologiai rétegeit. Ez a kiilonbség megmutatkozik
munkank kiadasra keriilt eredményeiben is; itt is, mint a zeneszerzésben is, mindegyikiink
egyéni adottsagai szerint jart el.”*°

Kodaly népneveld alkat 1évén, nem csak pedagogusként érezte feladatanak a zene-
€s népzene-oktatas megreformalasat, zenetudosi és zeneszerzOi ambiciéi szdmara is
,létsziikséglet volt, hogy miiveit megértsék és elfogadjak.”?°

Kodély kamarazenéje hiarom fontos elembdl all Gssze. Zenei formaszerkesztése
hagyomanyos, harmdniakezelésén az impresszionista Debussy hatdsa mutatkozik meg, de
a magyar népzeneébdl merit 0sztonzést. A magyar népzene hatdsa az elsé népdalgylijtd ut
utdn valik dominanssa a zeneszerzd életmiivében. Kodaly Duojanak harmoniai elemzése

kapcsan irja Boronkay Antal:

[Kettejiik kozt] a kiildnbség csupan annyi, hogy Debussy az akkordok hangnemi és
tonalis fiiggetlenségét tobbek kozott az egész hangi skdla harmoniai
kiterjesztésével érte el, Kodaly pedig a funkcios rendszertdl szintén idegen

pentatonia kiséreteként alkalmazta ugyanezeket a hangzatfiizéseket.?

1914-ben tehat elkésziilt a Duo, &m bemutatdjara négy évet kellett varni. Végiil
elhangzott Kodaly Zoltan 1918 madjus 7-1 masodik szerzdi estjén, Waldbauer Imre és

Kerpely Jend eldadasaban.?? Az 1. vildghdbori kitdrése megnehezitette a miivészek

8 1.m., 35.

19 Boronkay, i.m., 81.
201.m.,, 82.

2L 1.m., 84.

22 Breuer, i.m., 55.
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munkajat vilagszerte. Kodaly és Bartok a Nagy Hdboru évei alatt is gyljtotte a
katonadalokat.® 1914 november 25-én Kodaly jelentkezett az dnkéntes Srseregbe.?* Els6
orjaratat december 10-én a budai Alaguthoz kirendelt szakasz tagjaként tette meg.?®> Két
éven keresztiil teljesitett szolgalatot, olykor ugy, hogy munkajat is magaval vitte az
tigyeleti helyiségbe. Felmentését 1916 decemberében kérte Rolla Janos Orparancsnokhoz

irott levelében:

Az els6 kabultsag utan megint megkezdddtek a munkalatok minden kulturalis
intézménynél s engem hivtak, behivtak érszolgalatra egy masik szellemi érseregbe,
amelynek munkaja a kozre nézve van olyan fontos, mint az én Orszolgalatom

volt.?®

Az elsd vildghdborll utdn dramaian megvaltozott Kozép- és Kelet-Europa térképe.
Az Osztrdk-Magyar Monarchia felbomlott, Magyarorszagot teriiletileg sulyosan
megcsonkitottdk.?’ Az ezzel jard etnikai, gazdasagi és kulturdlis valsaggal kellett
szembenéznie a térség lakoinak és a magyar miivészeknek.?

A masodik szerz6i esten a kdzonség az op. 7-es hegedii-cselld Duon kiviil a szerzo
op. 6-0s Megkésett melodidk és az op. 9-es Ot dal cimii dalciklusaibol halhatott részleteket,
tovabba Kerpely Jend eljatszotta az op. 8-as Szdloszonatat. A Waldbauer-Kerpely kvartett
legvégiil bemutatta a Il vonésnégyest.?® A sajtdo-visszhang nem gydzte sajat
bizonytalansagat ¢és értetlenségét az 1) stilusban komponédlé Kodéllyal szemben
hangoztatni. A korai 20. szdzad kritikusai, de még a hallgatdsag sem feltétleniil allt készen
a darabok befogadasara, megértésére. A Szoloszondta sikerét kissé bearnyékolta Kerpely

Jend technikai felkésziiletlensége. Mentsége, hogy nemcsak koranak, hanem az egész

gordonkairodalomnak egyik legnagyobb kihivast jelentd alkotasat kellett els6ként

2 Szalay Olga: Bartok és Kodaly korszakjelzd katonadal gylijteménye a Nagy Habora idejébdl,
http://acta.bibl.u-szeged.hu/67410/1/vallasi_kulturakutatas_konyvei_025 073-084.pdf
(Utolsoémegtekintésdatuma: 2024.08.30.)

24 Tttzés Mihaly: ,, Kodaly Zoltin munkéssaga az I. vilaghaboru idején.”
http://zti.hu/mza/docs/A_zene_es_a nagy haboru/lttzesMihaly Kodaly1914-18.pdf3. (Utols6 megtekintés
datuma: 2021. 04.12.)

5 Tttzés, i.m., 3.

% Legany, i.m., 55.

27 Romsics Ignac: ,,Magyarorszag torténete a XX. szazadan.”
https://regi.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/2011_0001_520 magyarorszag_tortenete/ch03s04.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2021.05.31.)

8 .m.

29 Breuer, i.m., 70.
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szinpadra vinnie.®® A kritikak igy nyilatkoztak a szerzdi est utan Kodalyrol és a bemutatott

muvekrol:

Erdekes volna ez a zene, ha terjeng0ssége nem farasztana az embert. Van hangulat,
szin és melegség is a darabokban, milyen kar, hogy a szerkesztoképesség, az igazi

formaad6 elem csaknem teljesen hianyzik beléliik.3!

Kodaly Zoltan, szerz6i estjén avatatlan fiileket avatott be — a nagyvarosi életet elkertilo €s
még kevésbé divatos — népi dallamfordulatokba. A német zenéhez szokott kritikusok koziil

volt, aki igy fogalmazott:

A népmiivészet természetes szépségei bizonnyal nélkiilozhetetlen elemei minden

egészséges miivészi fejlodésnek. Ha azonban el6térbe allitjak, nemcsak erdltetett

primitivséget okoz, hanem egyhangusagot is.%?

Bar a Szoloszonata, a Duo és a Il. vonosnégyes is egy érett, kiforrott zeneszerzo képét vetiti
a hallgato elé, sokszor tobb id6 kell ahhoz, hogy egy remekmii valodi értékét elfogadja a

kozonség €s a szakmabeliek egyarant. A vegyes érzelmii kritikak sora folytatodott:

igazi tehetség Kodaly Zoltan [...], de még nem forrt ki; [...] szdndékosan keriili a
jart utakat. [Miveiben] nagy ¢€s izmos, de tévuton jard tehetségnek kiilonckodo

perverz megnyilatkozasait lattuk .33

Szerencsére az elismerd szavak sem maradtak el. A kovetkezd két kritika, mind a Duo
paratlan hangszerelését, mind a népzenei elemek ¢és stilus hasznélatat illetéen elismerd:

,Valamennyi miivében remek példait adja a magyar recitativo stilusnak,3 > — illetve —

a zeneszerzonek tokéletesen sikeriilt az a merész vallalkozasa, hogy a két

vonoshangszert telt, gazdaghangzasu instrumentum nélkiil kapcsolja 0ssze. Ez a kis

30 Breuer, i.h.

31 Breuer, i.m., 56.
32 h.

3 1.h.

341 h.
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mi éppenséggel nem konnyl, de megéri a betanulést. [...] A mi olvasasakor tartds

kedviink timad arra, hogy tokéletes eléadasban meghallgassuk.3>*

A Duo és a Szoloszonata rendkiviil népszertivé valt elsésorban kiilfoldon. Szamos
eldadason hangzott el az 1920-as évektdl kezdve. Az elsé kiilfoldi bemutatora a Zenei
Maganeléadasok Pragai Egyesiiletének 1922 november 20-i hangversenyén keriilt sor.
Rudolf Kolisch hegediilt ¢és Wilhelm Winkler gordonkézott. Mindketten Schonberg
bizalmas munkatarsai voltak.>® Ziirichben, 1923-ban Joachim Stutschewsky gordonkas
mutatta be, hegediis kamarapartnerének a nevét nem ismerjiik.>” A brit fovarosban 1924.
februar 13-an Léner Jend és Hartmann Imre, majd 1926. marcius 2-an a Contemporary
Music Center rendezésében Kodaly Zoltan egykori zeneszerzés ndvendékei, Székely
Zoltan és Hermann Pal®® jatszottak.>® Hermann és Székely Eurépa szdmos mas orszaganak
rendszeresen és nagy sikerrel a Szélészondatat.*® Utdbbit Németorszagban a hiiszas években
tobb helyen is eldadta Szigeti Jozsef és Gregor Piatigorsky, Licco Amar és Maurits
Frank.*

1924. augusztus 6-4n Salzburgan tartottdk az Uj Zene Nemzetkozi Tarsasaganak
masodik talalkozojat. 1924. augusztus 13-an ir a Dudrol Deutsche Allgemeine Zeitung-ban

Paul Stefan, Zeneiinnep Salzburgban cimmel:

Ami jot hallottunk, az nem volt 01j, nem volt els6 felfedezés, az 0j viszont nem volt
kiilonosképpen jo. A zenelinnep legtobb résztvevéje — olyan nevek, mint
Hindemith, Kienek, Kodaly mar ismert. A valddi nyereségek kozé szamitott
Kodaly Zoltan hegediire és gordonkara irott Dudja. A mi mar tiz éves, nagyjabol a
tonalitds palyajan halad nemes és nagy dallamvonalakkal, valédi muzsika az elsé

iitemt61 az utolsoig.*?

35 Breuer Janos: Kodaly dokumentumok I. (Budapest: Zenemiikiado, 1976.) 119.
* Az alabbi idézeteket Breuer Janos forditasaban kozIom.

% K-k., 58.

37 K-k., i.h.

3 Hivatalosan Weiner Led zeneszerzés ndvendéke, de Kodaly baritja és valdsziniisithetd, hogy Hermann
bemutatta neki a darabjait.

3 K-k., i.h.

0 Eder Gyorgy, i.m., 17.

A K-k., i.h.

42 K-d., 130.
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Hossza ideig a magyarorszagi el6adasok ritkak. Az 1922-es Universal Edition
kiadas*® mellett nagy szerepet jatszott a Dué nemzetkozi elterjedésében a fent emlitett
1924. augusztus 6-i koncert, melyen Waldbauer Imre és Hermann Pal adta el6 a miivet.
Hermann mar fiatal kordban virtu6z csellista és tehetséges zeneszerzo hirében allt és remek
nemzetk6zi kapcsolatokkal rendelkezett a bécsi Zenei Maganeldadasok Egyesiiletétol a
hollandiai Concertgebouw-ig.*

A Kodalymivek tolmécsolasaban nagy szerephez jutott mindkét muzsikus élete

folyaman. Egy masik kritika igy méltatja a Duot és annak eldadoit:

Magyarorszag elkiildte Kodaly Zoltanjat és két muzsikusat, amilyen Waldbauer
Imre hegediimiivész és a kivalo gordonkamiivész, Hermann Pal. Kodaly Duoja éles
fényt vet alkotdjanak mesteri technikajara. Kiillonds meglepetést keltett, hiszen a
virtu6z Kodaly, aki virtuézaknak alkot, csupan az elmult évben Iépett a

nyilvanossag elé.*

Vildgosan latszik, hogy kiilfoldon nyoma sincs a Kodalyt nyersnek vagy kiforratlannak

vélo kritikdknak. A kdvetkezd irds a két hangszer egyméshoz vald viszonyat is mérlegeli:

Erdeklédéssel tanulmanyoztam Kodaly Zoltan 7. opusz-szamot viselé Du6jat. Ez a
magyar miivész roppant sokat tud és gondolatai is vannak — meglepd, hogy ezt
elsdsorban német ajku teriileten ismerik fel a zeneértok -. Az értékes témaanyagot
elsdsorban a hegedli mutatja be — elemzésiinkben lentebb majd kideriil, hogy ez
nem igy van — a zeneszerzd azonban olykor a gordonkanak is juttat kifejezo
katiléndkat, egyaltalan technikailag felvértezett gordonkast feltételez a
hegedijatékos mellé. A haromtételes darabban kiillondsen az énekld témak hatnak
jol — ez egy teljesen szubjektiv vélemény, az aktualis el6adok interpretacidjatol
fligg. Félreismerhetetlen a nemzeti, népi dalok hatasa. Tonalis fejlesztés, olykor

harmoéniai merészségekkel. 8

Az alédbbiakban Hermann Pal mellett egy masik legendas Kodalyndvendéket,

hegediimtivészt ¢és zeneszerzOt kell megemlitenlink. Székely Zoltan a virtuoz

43 K-k., 57.

4 fder, i.m., 17.
4 K-d., 132.

46 K-d., 137.
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hegediimlivész és Hermann P4l csellista jo baratok voltak, szamos kozds koncertjiik

emléke él a koztudatban. A kovetkez6 cikk az § eléadasukrdl szol:

A British Music Society érdekes hangversenyein a tobbi kozott elhangzott
Hindemith Gordonkaszonataja és Kodaly hegedlire és gordonkara irott dudja,
amelyet Székely és Hermann kiemelked6, mesteri virtuozitassal jatszott. Hogy
ezen Oser6t sugarzd mitvek mellet ugyane hangversenyen Rebecca Clarke tridja is

hatasos volt, beszédes bizonysaga a mii értékeinek.*’

A kovetkez6 kritika inkédbb a magyar hegedis felkésziiltségével foglalkozik, emellett nem

feledkezik meg a Dué bens6éséges zeneiségének méltatasarol:

Linz Martandl mindig az az érzésiink: épp, hogy gybézi még a technikai
nehézségeket. Sokkal jobban illenek hozza inkdbb zenei oldalrél megkozelithetd
darabok; igy hat kivalo teljesitményt nytjtott Kodaly hegediire és gordonkara irott

szép Duojanak eléadasakor a pompésan jatszé Piatigorsky kozremiikdésével *8

1928. december 7-i cikkben olvashatunk Gregor Piatigorsky és Szigeti Jozsef kozos
dud estjér6l. Ma mar nem okoz meglepetést, de érdekesség, hogy tiz évvel e kritika
sziiletése eldtt elképzelhetetlen volt, hogy a két hangszer nagyjabol egyenranguan,
kamarazenélve toltson ki egy egész estés klasszikus zenei programot. A repertoar
szlikdssége nem tette ezt lehetévé. A Duo bemutatasa Ota egyre késziilnek az erre az

apparatusra irott darabok. Az estrdl az el6z0 cikk szerzdje igy nyilatkozik:

Igen valasztékos volt Szigeti és Piatigorsky dudestjének miisora. Egyiitt jatszottak
el Kodaly hihetetleniil fantaziagazdag feszes zenei tartalommal teli Dudjat
hegediire és gordonkara, valamint Ravel — bevallom — kevésbé jelentékeny, de igen

kellemes, hallgatasra teremtett Duoj at.4

A fent k6z61t cikkekbdl tobbek kozott az is kideriil, hogy az eleinte nem tl nagy hirnévnek
orvend6 Duot egyre jelentékenyebb muzsikusok, a korszak meghataroz6 zenészei is a

repertoarjukra tiizték, ezzel eldsegitve annak nemzetkdzi sikerét. Kiemelkedd szerepe van

47 1.m., 139.
48 .m., 166.
49 L.m., 191.
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ebben a magyar miivészek kozil Hermann Palnak, Székely Zoltannak és Waldbauer

Imrének.

2.3. L. tétel

A Duo elsé tételének formdja klasszikus szonataforma, fotémaja tizenkét {itembdl all.
Formaja roviden kifejezve: A-fétéma, B-melléktéma, C-zarotéma, D-kidolgozas, A-
varians, B-varidns, C-varidns ¢s kdda. Az els6 hat taktus tematikus anyagét a csell6 mutatja

be d-tonalitasban (1. Kottapélda).

T . /-\‘ - 3
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1. kottapélda: Kodaly, Dud, 1. — f6téma, 1-6. iitem, cselloszolam

A tétel hangvétele a Nyari este csticsponti pillanataihoz hasonl6, dallamvilaga keresztezése
magyar népzenei anyagoknak. El6jegyzés nincsen, a kompozicié a d-tonalitast jarja korbe.
A zeneszerzOi utasitds hatdrozottan (risoluto) a jatékmodot illetéen. A tempd jelzés
pontosan meghatarozza a Kodaly altal elképzelt fo6téma karakterét: komoly és gyors, de
nem tal gyors (Allegro serioso, non troppo), a tétel elején széles, deklamalt jatékkal
(negyed = 126, cominciando un poco largamente). A hegedii az litem masodik negyedére
feliitve hatarozott d-moll akkord felbontasokkal kiséri a gordonka izzé dallamat,
megerdsitve ezzel a f6téma heroikus karakterét. A cselld téma nem tipikusan kvintvalto és
pentaton, de ereszkedd jellegében a régi tipusu népdalokra hasonlit. Az egész miivet
meghataroz6 hangkozlépés a lelépd kvart, amit gyakran nagy szekund 1épés el6z meg. A
témafej harom hangbol all, amelyet do-ré-la-val szolmizalhatunk. Ez egy kvarttal
mélyebben megismétlédik szo-1a-ré hangokon, ezzel az elsé két {item hangjai majdnem
teljes pentaton sorra egésziilnek ki. A teljes f6téma magaban foglalja a ti és fa hangokat is
modalis, dor-hangsort alkotva. A masodik hat {itemben a hegedii ismétli meg a fotémat. A
csello  kiséretben elhangzo feloldatlan dominans-szeptim arpeggiok, a dinamika
ellentétessége az el6zd hat iitemhez képest €s a hegedii magas regiszterben vald énekld

jatéka folytan a fotéma ellentétes karaktert nyer. A modalis hangrendszerben megszolalo
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2. Kodaly Zoltan: Du6 hegediire és csellora, op. 7

elsd hat iitem szenvedélyes moll-hangzasu témajat a hegedli a magasban énekelve durra
valtoztatja.

Az atvezetés elsé taktusat (13. litem®®) a hegedii jatssza, a masodikban a cselld
valaszol, ezzel kéanont alkotva. E rész dallama és ritmikaja a fOtéma anyagabol
szarmaztathatdé a monotematikus téma szerkesztés jegyében. Egy rovid imitacios részt
kovetden a két hangszer mar unisono jatszik (2. Kottapélda). Ebbdl a témafejbdl fejlodik ki
a kés6bbiekben a tétel zarotémaja. Tematikai szempontbol fontos pillanat ez, az eddigi

polifon hangzasvilagnak ez lesz a homofon parja a zenében.
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2. kottapélda: Kodaly, Dud, |. — zar6 téma korai alakja, 15-17. hegedii- és cselloszolam

A melléktéma tizenhat iitembdl, dallama két 4+4 iitemes frazisbol all. Ez a melddia
is ereszkedd, és a fotéma anyagabol szarmaztathat6, ugyanakkor ,,puritanabb, dinamikailag
visszafogottabb, s hangrendszerében is kdzelebb 4ll a pentatonidhoz.”®! Sulytalan helyen,
az elsé téma karakterével ellentétes jatékmoddal mutatja be felvaltva a két hangszer
tranquillo, non espressivo. A pengetve jatszott kiséretre jellemzd, hogy egyenletes
nyolcad-hangokkal kvintekben mozog ¢s kromatikusan ereszkedik. Ezutobbi tulajdonsag
igaz a melléktémara is, amelyet a gordonka a hegedith6z képest egy fél hanggal lejjebb
mutat be (3. kottapélda).
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P tranquillo, non espressivo

3. kottapélda: Kodaly, Dud, |. — melléktéma, 20-23. hegedii- és 25-29. cselloszolam

%0 A tovabbiakban nem irjuk ki, hogy ,iitem” kizardlag, ahol feltétleniil sziikséges. A kotéjellel és ponttal
végz6dd szamok zardjelen beliil vagy anélkiil litemszamot, vagy {litemszamokat jelolnek. Ez igaz a
kottapéldakra is.

51 Boronkay Antal: ,Kodaly Zoltan: Heged(i-Gordonka Dud, op.7.” In.: Kro6 Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive 1978/1. (Budapest, Zenemiikiado, 1978.) 85.
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A fOrész végéhez kozeledve a melléktéma 0j arcot Olt és egy hat taktusbol allo
dinamikai és tematikus épitkezéssel elérkeziink a Duo els6 fortissmo-unisono talalkozasaig
(40-47., 4. kottapélda). A zaro témara (4. kottapélda) jellemz6 a tiizes (con fuoco) karakter
¢s a széles (largamente) jatékmod, valamint az iitemeken ativeld frazis, amely kettOs
kotésekbdl all és egy megkomponalt gyorsitasba torkollik (4. Kottapélda). Egy hosszu

(lunga) negyed sziinettel zarul le az elsé rész.
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4. kottapélda: Kodaly, Duo, |. — zar6téma, 40-47. hegedii- és cselloszolam

A kovetkezd szakasz dinamikaja pianissimo, karaktere pedig sokkal
visszafogottabb a megel6z6 formarészekhez képest (48.). A hangszerek egymast imitalva
mutatjak be a tematikus anyagokat. Az els6 négy iitemben (48-51.) a nyolcad plusz

tizenhatod triola, mint 0j kisér6 anyag jelenik meg (5. Kottapélda).

Tempo I.

i
rp ’
5. kottapélda: Kodaly, Dud, |. — 0j kisér6 anyag, 48. hegedliszolam

s b &

Kodaly ezt a tematikus motivumot késébb majd arra hasznalja, hogy segitségével eljusson
vele a tétel tetOpontjaig (140-145.). A kovetkez6 hat taktusban (52-57.) a melléktéma egy
1) formdjat ismerhetjiik meg. A nyujtott ritmus lefelé hajlo szekunddal az tgynevezett
so6haj motivum (52. cselloszélam vagy 55. hegediiszolam, 6. kottapélda). Ez a motivum a

fotémafejbdl, els6 kéthangjanak nyujtott ritmusabol lett kialakitva.

ISAN

6. kottapélda: Kodaly, Dud, |. — s6haj motivum, 55. hegediiszolam
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2. Kodaly Zoltan: Du6 hegediire és csellora, op. 7

Az egymast nem szimmetrikusan kovetd titemparok rogtonzésként hatnak, amellett, hogy a
szolamok kiilon-kiilon is improvizacids hatast keltenek. A kovetkezd négy iitemben a
sOhajszerii témafej ismét megjelenik, ezen a cselld lamentalva (62-66.), kvazi improvizalva
tor fol a mélybdl és hozza vissza a f6téma varialt hat litemes anyagat, amit ezuttal a hegedii
duplafogassal, a mar megismert nyolcad plusz triola motivummal kisér (67.). Ezutan a két
hangszer szerepet cserél. Jo példa ez a kodalyi témafejlesztésre. Nagyon ritka a sz6 szerinti
idézet, inkdbb a ritmus és/vagy a dallam megvaltoztatasaval, az eredeti vazat meghagyva
fejleszti tovabb a szerz6 a tétel anyagait. Példaul a 7-9., 40-47. és 67-70. iitemekben.

A kovetkezé taktusokban kezdddik a tétel kidolgozasi része, ahol elséként a
a tétel elejéhez hasonldan — akkordokat jatszik, ezuttal azonban ereszkedd mixturakkal (73-
77.). A hegedii dallama alatt a gordonka hangjai kromatikusan ereszkednek (82-84.). A
melléktéma anyaganak ismételt megjelenése el6tti (85-86.) litemekben a cselld az atvezetd
rész anyaganak témafejét ismételgeti, ritmikajat tekintve tiikor forditasban. Ez a két iitem is
improvizacios hatasat kelt.

Az ezt kovetd részen (89-96.) a melléktéma derlisebb valtozataval ismerkediink
meg amelyet a hegedii mutat be halkan, édesen (piano, dolce). Erdekesség, hogy a
hegediiszolam felfele iveld triola és tizenhatod — fantaziaszeri — motivuma (94.)
megeldlegezi a cselld viharos kiséretének az anyagat (114.). Az ezt kdvetd szakaszon (99-
108.) a gordonka veszi at a vezetd szolam szerepét, oktav 1épése joval dramaibb a hegedii
kis szext hangkozlépésénél és egészen mas mederbe tereli a zene folyasat. Ez a rész
kiséretét és anyagat tekintve sok mindenben rimel a zardtémat megel6z6 fokozasra (31-
40.) A zene, két iitem bovitést kovetden kromatikusan ereszkedve jut el a kovetkez6 g-
alaphangt szakaszig.

A kovetkez6 rész (108-125.) a f6téma anyagat dolgozza fel a melléktéma kisérd
pizzicatojaval majd a magas regiszterben, szenvedélyesen hosszu atkotott hangokat jatszik
a hegedd, nyujtott és €les ritmusokkal. Ezt a csell6 egésziti ki mélyebb fekvésben, feszes és
gyors, kupolas ivii kiséretével. Egész végig jelen van a g-pedalhang, amelyet el6bb a
gordonka szoélaltat meg, majd a hegedi vesz at (123.). A 126. C-dur taktusbol kidertil,
hogy a pedal hang nemcsak d-tonalitas szubdominansat hanem c-tonalitds dominansat is
eldkészitette.

Ezutan folytatodik a szenvedélyes (apassionato) hangvétel, valamint megkezddédik

fotéma és a kidolgozas kisérd anyaganak (nyolcad és triola) fel- és atdolgozasa (127-145.).
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A gordonkaé a fészerep, dallamanak groteszk hangvétele félelmetes, sotét (127-134.). A
hegediikiséret perpetuum mobile érzetet kelt, az 6rokmozgd motivumban megjelennek

polimetrikus elemek is (134-139., 7. kottapélda.)

poco_sostenuto

F E 1
n | T
IN/w]

|
1

- & = al. e Tempo. >
s_stet N -
con fuoco Sempr:

7. kottapélda: Kodaly, Dud, I. — 6rokmozgd motivum, 134-139. hegediiszélam

Egyre slribb a zene tematikai, dallami és ritmikai szovete. A hegedil virtuéz —
olykor polimetrikus — arpeggiokkal kiséri a gordonka feltér6 dallamat (135-138.), mig
végiil eljutunk a 139. iitemhez. Ett6]l a ponttol a visszatérésig az eldadok négy szdélamban
jatszanak, ez a legfesziiltebb és legenergikusabb szakasz.

A két hangszer végleteit megprobald rész a tétel csiicspontjan — visszatérés —
teljesedik ki (146.). A hegedii repetaldo hangjai (145.), a f6téma visszatérése a magas
regiszterben és a gordonka mély fortissimo arpeggio akkordjai romantikus szinezetet
kolesonoznek az eddig népiesen haté matérianak. Talan itt a legszembetlindbb a tétel
folyaman az a tény, hogy Kodaly Zoltdn az érzelmet milyen kézzelfoghatéan tudja
megjeleniteni. A 158-159. taktusokban a hegedii c-d hangokon nyugszik meg, amit a csello
vesz at és mint improvizalt recitativo monoldég kommental (8. kottapélda). Boronkay Antal

igy definialja ezt a motivumot:

Az els6 tétel dallamanyagabol még egy példara, a kodalyi dallamformalas egyik
legjellemzébb tipusara érdemes felhivni a figyelmet. Ez rendszerint recitativo-
szer(i, kitartott hanggal indul, majd ugyanazon hang ismétlédései utan hirtelen
ritmusvaltasaival, rapszodikus, deklamacids hangsulyaival a népdalok szomoru,
rubato hangvételét idézi fel. Kodaly a kidolgozas végén, mintegy elérevetitve az
egy ¢évvel késobb komponalt sz6l6 gordonkaszonata iizenetét, kedvenc

hangszerére, a csellora bizza ennek a beszédes melodianak a kibontasat.5?

2 1.m., 85.
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8. kottapélda: Kodaly, Dud, |. — recitativo monolog, 161-172. cselloszélam

Ezt kovetden visszatér a melléktéma (184.), am ezattal a hegeddi van kisérd
szerepben. A regiszter €s a dinamikai utasités is, borusabb hangulati, mint a bemutataskor
volt. A hangszerek Osszefonddasa a zard téma unisondjaban az iitemek szamaban
megegyezik a tétel elején hallottakkal, azonban a hegedii csak késdbb, két iitem elteltével
(207.) egy heves feliitéssel csatlakozik a gordonkahoz. Ezutan a nyolcad plusz triola
tematikus anyag tér vissza felcserélt szerepekkel (214.). Az ezt kdveto recitativo monolog
a tétel mélypontja, amely tartalmazza a valédi mondanival6t, mintegy a ,tanulsagot”
(227.). Ez a f6témabdl kialakitott sohajmotivum és a melléktéma anyaganak diminualt,
varialt valtozata. A gordonka a hegedii szavaba vagva, kettGs hangzatainak kiséretében
siratdhoz hasonlé stilusban ereszkedik a mélybe. Jellemzd erre a részre a két hangszer
kozotti tritonusz tavolsagok jelenléte és az ereszkedd dallamvezetés.

A koda els6é harom iiteme ismét tritonuszokban bévelkedik. A hegedii a tematikus
kisér6 triolakat, mig a gordonka d-orgonapontot biztositva a fétéma els6 litemének ritmusat
jatssza. A cselld6 egyre hosszabb ritmus értékei az Ugynevezett komponalt lassitds
értelmében terebélyesednek. A hangerd csokken, a két hangszer egyre tavolodik egymastol
regiszterben. A legtavolabbi pont az a D-dur akkord, amelyen a hangszerek a tétel utolso

akkordjan mégis taldlkoznak.

2.4. 11. tétel

Az elsé tételre leginkabb az apassionato, pesante, risoluto, non espressivo zenei utasitasok
voltak jellemzdéek. A masodik tételben talalunk atfedést ezek kozott, ugyanakkor mas
karakterek is megjelennek: molto espressivo, molto legato, marcatissimo, con sordino,
tremolo, deciso, sciolto, flautato (quasi flag.). Azért érdekes a jatékmodok megemlitése,

mert ezaltal a Duo tételeinek ellentétes hangvétele konnyebben nyomon kovethetévé valik.
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Az els6 tétel témai, karakterei és dinamikai a svajci hegyek monumentalitasatol és
szurdokaitol inspiralt Kodaly vizidi. A masodik tétel az elsével ellentétben nem a két
hangszer kozotti dialogusrol, inkabb melodikus, éneklé témak Kifejtésérol szol. Sotét,

borzongaté ¢és szomorkés a hangvétele. Kodaly irja:

Kotapapirt Feldkirchben nem lehetett kapni, ezért az 1. tétel, amit ott irtam szinte
végig valtozatlanul, iskolai kotas flizetbe van irva. Ilyen talajbol nétt ki a Duo.
Hogy masok valaha megtalalnak benne akar a hegyoridsok leirhatatlan

nagysagabol akar egy hirtelen habort homalyos sejtelmeibdl valamit, nagy kérdés

marad.>®

A tétel formaja ugynevezett haromtagti forma.>* A forma hatrok a kottaban jeldlt tempo-
valtozasoknal helyezkednek el. A tétel formaja roviden kifejezve: A-forész (3 témaval), B-
kozéprész (3 kidolgozasi résszel), A-varians, kdda.

A masodik tétel adagio tempo jelzéssel indul és harom tematikus anyag talalhaté benne. A
tétel tonalitdsa a c- és a-hangok koriil mozog. Az elsdé egy melodikus monolog, amelyet a
cselld szolaltat meg az elsé hat iitemben, molto espressivo jatékmoddal (9. kottapélda).>®

Hangkészlete c-d-e-g-a, pentaton hangsor, melyben helyet kap a h-atmenéhang is.

molto espress.
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9. kottapélda: Kodaly, Dud, Il. — els6 téma, 1-6. cselloszolam

A hegedi a gordonkat kdvetve mutatja be a masodik témat senza espressivo jatékmoddal

(7-9.). Ennek a témanak a hangkészlete is majdnem pentaton, de a szerz6 kihagyja beldle a

53 Legany Dezs8: Koddly Zoltan levelei. (Budapest, Zenemiikiado Vallalat, 1982.) 59.

% Bizonyos helyeken dalformaként hivatkoznak ra.

55 Kodaly nem ad r4 utasitast, eldadéi szempontbol azonban fontos megjegyezni, hogy iratlan szabaly a témat
végig a gordonka G-hurjan jatszani. A szerzO valdszinilileg azért valasztotta ezt a regisztert, mert ez a fekvés
all a legkozelebb az emberi (férfi) hang énekelhetd magassagdhoz. Legegységesebben, legénekszeriibben
akkor szolal meg a frazis, ha az el6ado a cselld6 G-hurjanak tomor, sotét, énekld hangszinen jatssza. A kortars
Dohnanyi Ernd is irt hasonl6 témat a hires Zongoradtos Adagio, quasi andante tételében. Bar a két dallam
karaktere kiilonbozik, a szerzo regisztervalasztasa miatt itt is érvényes az iratlan szabaly.

20



2. Kodaly Zoltan: Du6 hegediire és csellora, op. 7

skala kezd6 g-hangjat (g)-a-h-d-e, igy természetes és semleges hangzast hozva létre. A
komplex és szabadon hullamzo figura puritansaga jol ellenpontozza az ellentétes karakter(i

szenvedélyes els6 témat (10. Kottapélda).
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10. kottapélda: Kodaly, Dud, Il. — masodik téma, 7-9. hegediiszolam

A kovetkezd szakaszon a hegedli jatssza az elsé témat ¢és kesereg a cselld
hullamain, amely arpeggiok a masodik témabdl néttek ki (10-25.). A hegedi, dallamanak
végén (25.) megérkezik frazisanak utolsé hangjara — egy kétvonalas ciszre —, ez azonban
nem hoz megnyugvast. Ett6l a pillanattol kezdve a gordonka ereszked6 hullamzasa egyre
mélyebb regiszterekbe siillyed és egyediil maradva elérkezik a legmélyebb pontra, a nagy-
c-hangra (29.). Egy itemnyi bovités utan — amely arra is szolgal, hogy a jatékos
felhelyezze a hangfogot — a gordonka 2+2 iitem rémiszté effektust jatszik c-moll tremold
formajaban. Ez egy kiilonleges ,,félelmetes morajlas” effektus, amivel nem gyakran lehet
talalkozni a korai 20. szdzadi zenében. EbbOl a tremolobol bontakozik ki az elsd

kidolgozas kisérete (11. kottapélda).

(tremolo)
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11. kottapélda: Kodaly, Dud, Il. — tematikus tremol6 effektus, 31-32. cselloszolam

A harmadik téma az Andante tempo-jelzésnél jelenik meg és a hegedii mutatja be
hatarozott (deciso) karakterrel (35., 12. kottapélda). Ez a siratbhoz hasonlé népies jajongas
elementaris erdvel hat, alulrél tor felfele és kizokkenti a zenét eddigi sztoikus

nyugalmabodl. Ahogy Breuer Janos fogalmaz:

a nyugalmasnak tetsz6 éjszakai természetkép latomasokkal lesz terhes, a sima

dallamfeliilet széttorik a kifejezés dramai sulyan, a zizegd effektusokkal kisért
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felcsapd dallamok-dallamtoredékek, a mind siiritettebb harmoniai torténés, a
beszédes elemek talsulya olyan vizid, amelyhez foghatét korabbi Kodaly-
opusokban hiaba keresnénk. Ehelyiitt, mind Nadasdy Kalman oly igazul irja: ,,[...]

f6liivolt a Rémnek hangja« - akarcsak késébb Ady versében.>®

Andante (J ;?)._\
deciso *
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12. kottapélda: Kodaly, Dud, Il. — harmadik téma, 35-42. hegedtisz6lam

Az emberi hangot imitalo dallamot a gordonka kegyetlen, a darabban el6szor hallhatd
sforzatissimo-tremoldi kisérik. A tizenhat iitemes frazis alatt a hegedli egyre magasabb
szirtekre hag, majd felér a legmagasabb pontra, amit a szerz6 6t vonalas g-hangként ir le,
de ezt az el6adonak még egy oktavval feljebb kell megszolaltatnia (47.).

A tétel B-része — els6é kidolgozasi szakasz — a Pili mosso tempo jelzésnél veszi
kezdetét (51.). A fajdalmas melodiat — amely az elsd téma tematikus anyagat dolgozza fel
— a hegedi jatssza. A gordonka konyortelen tremoloi szabalyos, ugyanakkor nyugtalan
szextolakka alakultak at. A kovetkezO taktusokban a hangszerek két iitemenként valtjak a
dallam és kiséret szerepeket — mintha fajo, égeté anyagotol szabadulni vagynanak, Ggy
adjak at egymasnak a szolamokat — (51-59.). Az accelerando jelzésii taktustol
felgyorsulnak az események, a dallam és kiséret fél litemenként valtozik, az egyre heviild
tematikus anyagok torlodnak. A tempo I. jelzésnél (62.) a hegedi elsé négy hangja nyoman
érezhetnék magunkat akdr ismét a nyit6 tétel valamelyik csucspontjan, s a részt lezard
marcatissimo jelzéssel ellatott unisono teriilet is ezt az érzetet erdsiti benniink (63-64.).
Egy rovid megnyugvast kdvetden a gordonka tovabb lenditi az eseményeket, majd a
hegedi az elsd tételbdl mar ismert (I. 161-172. hegedtiszolam) recitativo-szerii dallamat a
gordonka imitalja, keretbe foglalva az els6 kidolgozasi részt, melynek végén ismét egyediil

marad a nagy-c-hangon.

% K-k., 62-63.
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A 69. iitemben elérkeziink a masodik kidolgozasi szakaszhoz, itt ismét Andante a
tempo jelzés, szabadon, kotetlentil (sciolto) a jatékmodra vonatkozo utasitas. A hegedii a
masodik téma anyagénak foszlanyat jatssza, gyorsabb ritmus-értékkel, mint az eldtte
elhangzott. A 71. taktustdl elindul a folyamatos egyenletes mozgés a hegediiszolamban, a
cselld szolam leginkabb iiveghangokon, egyszerre vonoval jatssza és bal kézzel pengeti a
tartott hangbdl, triola tizenhatodbdl és pizzicato negyed-nyolcad hangokbol allo, fatyolos,
kisérteties dallamot (13. kottapélda).>” Hangszer-technikailag ez az egyik legnagyobb

kihivas a mélyvonos eléadonak a Dudban.
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13. kottapélda: Kodaly, Duo, Il. — kiilonleges technikai elem, csellészolam, 71-72.

A hegedi elfarad, mar csak téma foszlanyok hallatszanak. A zene eljut a tétel legsotétebb
volgyébe, haromszoros piano itt a dinamikai jelzés (79.).

A harmadik kidolgozasi szakaszon (80.) a hegedli az eredetihez képest kvarttal
feljebb ismétli meg a masodik téma anyaganak els6 taktusat, a gordonka a szubdominans f-
hangon 1ép be az elsé téma anyagaval, a hegediihdz hasonloan, négy hang eltéréssel. A
csello dallama felett a hegedii tematikus hullamz6 anyaga nem olyan nyugodt, mint a tétel
kezdetén. Ritmus-értékeinek diminualtsaga, a d-pedalhang és a crescendo dinamikai jelzés
egyre varat a fesziiltség feloldaséara, a zene kiteljesedésére. A poco a poco piu agitato és
fortissimo jelzéseknél a hegedli oktavokban jatssza a fétéma-fejet, amelyet a gordonka
imital (86.). Az els6é témafejek torlodnak, a zene ritmikaja egyre slirlibb, a harmoéniaritmus
gyorsul és minden egymast koveté hang dramaibb és sulyosabb az el6z6nél. Az Andante
con moto tempd jelzésnél egy pillanatra ismét az elsé tétel perpetuum mobile jellegii (1.

127-134.) szakasza juthat esziinkbe a cselld szélamrdl. Természetesen ez a harmas

5 A tételben a csellonak ez a szakasz technikailag egy igen nehéz ,cirkuszi mutatvannyal” ér fel.
Onmagéaban sem konnyti egyszerre pengeti és vondval jatszani, de ez a rész joval nehezebb az atlagosnal. Itt
A-htiron kell a vonos (jobb) kézzel jatszani és iveghangot fogni balkézzel, és ugyanezen kézzel a ,,messzi” C
és G hurokat pengetni. Az liveghang nagyon érzékeny a legaprobb kis rezdiilésre is, ezért igen kellemetlen
ugyanazzal a kézzel pengetni amelyik szinte meg sem mozdulhat, maskiilonben nem kivant hangstlyok
keriilnek a hosszii hangba. A ,siri” hangszin, amelyet az tiveghangok teremtenek a pizzicatoval — a
zenetorténetben ezeldtt paratlan - zsenialis szerzoi hiizas.
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liktetésti anyag is a masodik témanak egy atdogozott valtozata (88-92. cselloszolam). Jol
megfigyelhetd, ahogy Kodaly mind a két tétel csticsponti teriiletén a fesziiltségnovelésére

is alkalmas 6rokmozgd motivumot hasznalja (7. és 14. Kottapélda).
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14. Kottapélda: Kodaly, Dud, Il. — 6rokmozgd motivum, 88-92. cselloszolam

A hegedi kétszer is megismétli az elsé témafejet, — csakligy, mint az elsd tétel 39.
itemében az unisono el6tt —, majd a két hangszer unisono talalkozik (93-94.). Ezt kdvetéen
a szerz0 varidlva megismétli a 93. taktusban hallottakat — hasonloan az elsd tétel 41.
titemétdl kezd6doé szakaszhoz — majd a hangszerek sforzatissimo jatszanak (95.), ahol a
csell6 kommentalja a megérkezést.

A visszatérésre (A-varians) a hegedl szabadon, kiséret nélkiil vezet fel és jatssza az
els6 témat (96-105). A hangok augmentaltsaga a téma faradtsagat, szomorusagat
szimbolizalja. A csello a foiitéstdl eltolt 13 vagy 7 darab arpeggio pizzicatdval kisér, a
polimetrikus aszimmetria és latszolagos rendezetlenség illiizidja improvizacié benyomasat
kelti. A kiséretben ismét az egész miiben felfedezheté ereszkedd mixturakkal talalkozunk
(100-101.). A gordonka nyugtalanito tiveghang arpeggiokkal emlékszik vissza a masodik
kidolgozas homalyos reminiszcencidira (105.). A hangszerek keresgélik a tétel lezarasa
felé vezetd utat, hol a csello sziinetel, hol a hegedii jatszik rezzenéstelen, tartott hangot.

A kodaban a hegedii a fajdalmas 3. témabol idéz (113.). A 116. taktusban szerepld
motivum kisértetiesen hasonlit az elsé tételben mar hallott (I. 52. cselloszélam, 6.
kottapélda) sohaj-motivumra. Ezutan a gordonka az utolso fajdalmas, keserg6 apassionato
frazisba kezd (117.). A konyorgésre a hegediitdl egyszer érkezik felelet ezt kdvetden
maganyosan, elhalé hangon, csendben, egyediil marad (121.). A kdvetkezd taktusban a
gordonka mar csak arnyék, a hegedii veszi at a kezdeményezést és indul el a masodik

tematikus anyagbo6l szarmazd harmas csoportjaival a tétel lezarasa felé. Lassan, hezitalva
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elér a c-e nagytercig. A gordonka az els6 témafej hangjaival flautato (quasi flag.) kiegésziti
a hegedl terchangzatat és a-moll akkorddal, pianissimo zarul le a masodik tétel. Ilyen
szavakkal irja le Breuer Janos a kodat: ,,Emberi sz6 még egyszer, egy deklamalo,

apassionata pillanat, s maris szerteillant a latomas.”>®

2.5. 111 tétel

A harmadik tétel — fenséges és széles, de nem tul lassti (Maestoso e largamente, ma non
troppo lento) — formajat tekintve ugynevezett néptancrondo®®, amely g-tonalitasu, pentaton
hangsort (c-d-e-g-a) bevezetdvel indul. A tétel egészének formaja roviden Kkifejezve:
bevezetés, refrén, 1. kidolgozas, 1. epizdd, refrén, 2. kidolgozés, 2. epizdd, koda. A
zeneszerzO szerint a variacio és a rondo az a két zenei forma, amely a népdalt érintetlentil
hagyja, mivel nem az a feladata, hogy tovabb fejlessze, hanem hogy a varidcidkkal
megerdsitse azt.®% Kodaly igy fogalmazott a Félszallott a pdva cimii miive elé irt

eldszavaban:

A valtozat a népzene legtermészetesebb tovabb fejlodése, hiszen maga a népzene
sem egyéb, mint egymasbol fejlodd, egymasba észrevétlen atmend dallamok
végtelen sorozata. Kar, hogy szerzéink nem irnak gyakrabban valtozatokat
népdalra. Ezzel mindennél hathatosabban munkalndk a nép- és a miizene

egymashoz kozeledését.

Kodaly kompozicidiban a variacioé és a rondoformak megeldzik a szonataformat, mivel
ezek legalkalmasabbak a népdaltéma feldolgozaséra.®:

A bevezetd és a fOrész stilusa és motivumai kdzeli rokonsagot mutatnak Bartok
Béla Kodaly Zoltan altal valosziniileg jol ismert elsé vonosnégyesének (1909) harmadik
tételével. A tétel nyelvi rétegét megvilagitva Kodaly alkotasa kozelebb all a népballadahoz,
mint a magyar tancrendhez, habar utobbira is talalunk elegendd példat a tételben — példaul
lassu (31.) utan friss (39.), majd legényes, ahol a kissé tigyetlen tancost ki is nevetik (373.

csujogatas, nevetes).

% K-k., 63.

% K-k., 64.

80 Kodaly Zoltan: ,,Utam a zenéhez. Ot beszélgetés Lutz Besch-sel.” In: Bénis Ferenc (kozr.): Visszatekintés
1. Osszegyiijtott beszédek, irdsok, nyilatkozatok. (Budapest: Argumentum Kiado, 2007.) 551.

®1 Dalos Anna: ,,Kodély Zoltan formatani terminoldgidja.” In: Forma, harmonia, ellenpont. (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2007.) 39.
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A bevezetésben a hegedii recitativo-szerli jatékkal mutatja be az elsé témat (1-5.,
15. kottapélda). A szabad hangszeres improvizacioként hato bensdséges dallam a kodalyi

alomvilag része és utalas az elso tétel elejére.

Maestoso e largamente, ma non troppo lento. (J - 100.)
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15. kottapélda: Kodaly, Dug, Ill. — bevezet6 rész elsé téma, 1-5. hegedliszolam

A bevezet6 rész (1-38.) az egyetlen olyan hely a darabban, ahol kifejezetten a hegedii
domindl, anyaga visszaidézi a korabbi tételek elézményeit. Kettds funkcidjanak egyik
része az emlékezes, a masik elokésziti a finalét. A tétel lasst és gyors részei verbunkoshoz
hasonloan valtakozoak, virtusosak. Ezt kovetden pizzicato unisonoban elhangzik a
bevezetés masodik témaja (6-7., 16. Kottapélda), majd a hegedii egy litem bovitéssel,
varialva ismétli meg elsé dallamat (8-13.). Nem szokvanyos dolog a pengetést elokével

jatszani, ezekbdl az apré részletekbdl vilaglik ki a mii igazi karaktere, népiessége.
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16. Kottapélda: Kodaly, Dud, I1I. bevezet6 rész masodik téma, 6-7. hegedii- és cselloszolam

A hegedi téma szeptim-akkord kisérete (8-9. és 32-33.), valamint az ereszkedé mixturak a
gordonka szolamban (16. 19. és 32-33.), ismerds kornyezetet teremtenek a mar beavatott
hallgaté szamara. Ezutan a bevezetés masodik témajat jatsszak a hangszerek (14-22.), a
rovid zard részeket a hegedii — nem a szerz6 altal jelzett — giusto karakterrel konfirmalja,
majd, mint aki elfelejtette mir6l is dalolt eddig, a keresgélés kozben ratalal egy mar

ismerds motivumra (22.). Ez a motivum és a beldle kibomlo dallam (22-29.) az els6 és
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masodik tétel recitativo részeinek hangvételére és ritmikajara emlékeztet (I. 161-165.

cselloszolam, 1. 65-66. és I11. 22-23. hegediiszolam, 17. Kottapélda).
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17. kottapélda: Kodaly, Dud, recitaivo példak a harom tételbdl, elsé sor I. 161-165. cselloszolam,
masodik sor II. 65-66. hegediiszolam, harmadik sor III. 22-23. hegediiszolam

A hegedli rubato sorait Kodaly hozzavetdlegesen pontos temp6 jelzésekkel latta el. A
gordonka Fisz-dar szeptim akkord arpeggiokkal kiséri a dallamot, majd a hegedii a Lento
tempo jelzést6l a masodik tétel els6 témajabol idéz. Ezen dallam (31-33.) most sokkal
dertisebben hangzik el, mint korabban. A hegedii megkomponalt lassitasban, szinte teljesen
maganyosan ismételgetve 3-4 hangbol allé6 monologjat, morendo szerzdi utasitassal halkul
el és késziti el6 a ritmikai elemekben és életer6ben gazdagon bévelkedd Presto szakaszt.

Az expozicid 7 litemes c-d-e-g-a pentaton hangkészletli rondo témajat — csakagy,
mint minden tematikus anyagot az elsé epizodig — a gordonka mutatja be (39-46., 18.
kottapélda). A dallam els6 hallasra 4 soros tancnétahoz hasonléan — A, A, B, és varhatéan
A — szimmetrikus szerkezetlinek igérkezik. Az els6 harom sora valdban szabalyos,
azonban az utolsé sor (45-46.) megallitia az addigi ritmikus-melodikus titemparok
valtakozasat és egy litembe sliritve lezarja azt. Utolsé hangjegye egyben nyitd gesztus is, a
hegedii a gordonka zard hangjanak iitemében 1ép be és jatssza el sajat 9 iitemes, augmentalt
témajat (46-54.).
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18. kottapélda: Kodaly, Dud, Ill. — expozicid els6 téma, 39-46. cselloszolam

Ezt kovetden egy négy taktusbol alld atvezetésben a cselld szolam a témafejet ismételgeti
(55-58.), a hegedli kettéskotés nyolcad hangjai (56. 58.) megelblegezik a 133. iitem 1;j
tematikus anyagdnak kiséretét. Az 55-77. ilitemek kozotti szakasz alatt majdnem teljes
egészében jelen van az e-orgonapont. Ezutan a hegedi majd a gordonka ritmikus jatéka
kovetkezik a rondd téma anyagaival (60-63. és 66-69.).9 A zarécsoport (72-87.) elsé ot
taktusanak stilizalt tancdallamat kovet6en (72-76.) az els6 tételhez hasonloan a hangszerek
unisono talalkoznak. A basszus, pizzicato kiséretének sulytalan helyen elhangzo
kettésfogasai népies diivozés benyomasat keltik. A zard rész tovabbi taktusai (77-87.)
ennek a résznek (72-76.) a tematikus anyagat dolgozzak fel. A csello tovabbra is dupla-
hangzatokkal megerdsitett negyedekkel kisér, hol pengetve, hol vonoval. A 82. iitemtdl a
szolamok két legato figura kivételével dsszeolvadnak és fortissimo érik el az eldkészitd
szakasz végét, egymassal szembe allitva az imitacidos polifon hangzast az unisono
homofo6niaval.

Az elsé kidolgozas (88-181.) — amely h- és ¢ tonalitasu — elsé felében a fétéma
anyaganak részletei hangzanak el a legkiilonfélébb formakban. A 130. iitemben a
hegediiszolamban megjelenik az {j téma kisérete, a foiitéstdl eltolt nyolcad kettdskoteéssel.
A polimetrikus szakaszon a gordonka énckelve (cantabile) mutatja be az 0j tematikus

dallamot (19. kottapélda), amit ezutan a hegedii imital (144-153.). Az 1Uj téma

crer

62 Kodaly jol ismerte a csello fizikai adottsagait. Tiszaban volt vele, hogy a mély lagéban jatszott ritmikus
dallam megfelel6 artikulacid hianyaban lomhava, kifejezéstelenné valhat. Ezért a Dudban t6bb helyen is —
foleg, ahol nem a ,,sz616” A-htiron kell jatszani — ma marcato utasitast hasznal a szerzé (pl.: 111. 66., 200.)
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o
of dim:

19. kottapélda: Kodaly, Duo, 1. — els6 kidolgozas, elsé téma, 133-140. csellészolam

Az elsé kidolgozas végén (163.) a hegedii majd a csello jatssza a fotéma
anyaganak varialt utols6 harom taktusat majd egy nagy fokozas keretében fortissimo
érkeznek el az els6 epizodhoz. Erdekesség, hogy a forma részeket tobbszor is egy zard
motivum valasztja el egymastol, nyolcad repeticio és akkordok, dupla-hangzatok
formajaban. Az elsé kidolgozds végét (177-180.), a refrént (325-328.), a masodik
kidolgozast (361-369.) és a tétel végét is (419-423.).

A vad tancnotahoz hasonlité elsé téma helyét egy népies, glissandés dallam veszi at
az els6 epizodban (181.). Ez a téma nem népdal, hanem Kodaly altal komponalt stilizalt
tancdallam. Hasonlit a Tu/ a vizen tot orszdgon kezdetii Moldva és Bukovina kornyékén
gyljtott népdalhoz. Ez a fajta dallamvilag az Intermezzo III. tételében is fellelhetd. Kodaly

igy fogalmazott a népdalok zenemiivekben val6 felhasznalasat illetden:

En csak a népdal szellemét akartam visszaadni miivemben, ami azt jelenti, hogy
szimfonikus vagy kamarazenei miivekben sohasem hasznaltam fel sz6 szerinti

népdalokat.5®

A téma hangvételléért de nem csupan ezért egy kritikusa igy irt Kodalyrol egyik szerzoi

estje utan:

A népies iz [...], ami kiérzik bel6liik, inkabb roman, mint magyar. A folytonosan
ismétlddo iires kvintek, a dudanak jellegzetes kiséré hangjai nem a mi népiink
lelkébdl fakadnak, idegenszeriiek, nem is valami szépek és tartéosan alkalmazva

talsagosan farasztok.%

83 Kodaly Zoltéan, i.m., 551.
64 K-k., 65.
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Az els6 epizodot — amely fisz-, d- és g tonalitasti — a gordonka inditja Ggynevezett
duda basszussal, a hegedli a harmadik taktusban 1ép be és jatssza az el6zményekhez képest

sokkal konnyedébb, leggiero karakterti dallamot (184-195., 20. kottapélda).
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20. kottapélda: Kodaly, Duo, Ill. — els6 epizod témaja, 184-195. hegediiszolam

Mig az 0j témat a hegedi konnyedén, addig a csell6 marcato utasitassal szélaltatja meg
(200-211). A basszus egy kisszextet fellép (214.) és folytatja duda-szerii sz6lamat, most az
iitem sulytalan, mésodik negyedén, ritmikus, szinkdpa kiséretet jatszva, diivézve. A
hegedi fortissimo dinamikaval, hatarozottan, népiesen jatssza az elsé epizod témajanak
hangszer el lenne cstiszva egymastdl, mivel a szopran a basszushoz képest stlytalan helyen
1ép be. Ez egy megkompondlt ,baleset”, amivel Kodaly még elevenebbé, élettel telibbé
teszi a zenét. A gordonka nem korrigal, a felsé szélamhoz képest hangstlytalan helyen
imitalja a témat, de sokkal elegansabban, csabitobban a hegediinél (228-238.). Néhany
taktus imitacios atvezetés utan ismét a hegedii¢ a kissé varialt, ,,részeges” dallam (250-
262.). A gordonka harmas liiktetésben kiséri az elcstsztatott, szabalytalannak hato,
poliritmikus témat, majd megismétli valtozo6 regiszterben és dinamikaval (267-274.).%° Ezt
felbontasokkal kiséri. A hangeré novekszik, a dallam utolsé négy hangjat ismételgetve a
zene eljut az epizod tet6pontjara, majd a hegedii atadja a kezdeményezést a csellonak
(291.), hogy az egy hat iitemes gyorsitas keretében visszavezesse a zenét a refrénhez.

A variaciés refrén — amely c- és a tonalitasu, valamint kromatikus — még
lendiiletesebb és energikusabb, mint a finale elején volt. A fétéma-idézeteket a hangszerek
most egymast kiegészitve jatsszak. A Presto kezdetéhez hasonldan itt is hét taktus a refrén
elso fele (39-45.). A hegedi diszitve ismétli meg kilenc taktusbol allo témajat (306-314.) a
gordonka jolismert mixtara akkordkiséretével az alsd szolamban. A témafejek gyors
valtakozasaval, a hangerd és hangmagassag novekedésével egy nagy allargandot kovetden

elérkeziink a masodik kidolgozasi szakaszhoz.

8 El8adoi szempontbol taldn ez a Dud legkényesebb szakasza. A szandékos nem egyiittlétet nagyon nehéz
megvalositani. A nem f0 iités szerint valo eltoltsag pontos eljatszasa az egyik legnagyobb kihivas a darabban.
Igen halatlan feladat, mert sokkal ,,mutatosabb” részek konnyebben megvaldsithatok.
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2. Kodaly Zoltan: Du6 hegediire és csellora, op. 7

A masodik kidolgozasi rész — amely asz tonalitasti — a f6téma anyagat dolgozza fel
(329-370.), melynek kezdetén a hegedi jatszik téma-fejeket, amiket a gordonka imital. Az
effektusokban ¢s dinamikai valtozasokban gazdag rész tetOpontjdhoz kozeledve a
hangszerek ismét unisono talalkoznak (361-369.) és lenditik tovabb a zenét a kdvetkezd
epizddhoz.

A masodik epizodot — amely esz tonalitasu — (371-391.) sempre pianissimo
ugualmente, senza crescendo utasitassal kezdi a gordonka. Esz-moll negyed pizzicato
akkordokat jatszva kiséri a hegedii diszitett — az els6é epizodbdl kolcsonzott — molto

capriccioso, quasi rubato utasitassal ellatott témajat (21. Kottapélda).5®

Meno mosso. (4 = 76 - 80) bdd o £ é‘ be Jhe 4 &, E[ii. -
. - =~ e ~t < | t# A bes 1o !”
o f———i J——f—op %%’uiﬂi
LG22 ; === L. === S =
nifmolto capriccioso, quast rubato p
G, Ml . a e e
.‘ L : = > 1 'p ‘ 1 It
=~ b3 “
1 i 3 s T .. 7
21. kottapélda: Kodaly, Duo, 11l. — masodik epizod, els6 téma, 373-385. hegediiszolam

Az esz-orgonapont felett a fantaziaszeri dallam most kecsesen hat, ellentétben a duda-
basszus kisérettel jatszott el6z6 megjelenésével.

A Presto tempo-jelzésii koda (392.) — amely g- és d tonalitasi — egy zenei
kérdodjellel indul.®” Ahelyett, hogy a hegedii lezarna a frazisat, egy harmas sforzato jelzés
utan harom iitemig tart6 fesziilt asz-hangot jatszik. Négy taktus diminuendo utan izgatott
keresgélés kezdddik pianissimo dinamikaval (395.). A hangszerek végiil ratalalnak a
fotéma lendiiletére és elérkeznek az utolsd pitl prestoval jelolt szakaszhoz. A korabbi
tételek tetéponti részeib6l mar ismert unisono jaték fortissimo dinamikaval és rohand
tempoval sejteti a tétel végének kozeledtét (417-418.). A hegedii elinditja utols6 lendiiletes
nyolcad futamat (416.), amihez a gordonka is csatlakozik és kettés sforzatoval

nyomatékositott d-hangon talalkozva érkeznek a Duo végéhez.

8 Bzt a részt — a csellistanak — eldadoi szokas a népies iitdgardon hangzas végett con legno jatszani, de erre
nincsen kiilon szerz6i utasitas.
o7 . , . . . T T

,»A csujogatassal kinevetett iigyetlen tancos megelégeli a csufolodast.
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3. Hermann P4l a Kodaly Zoltan névendék és vilagjaro csellovirtudz

Hermann P4l 1902. marcius 27-én sziiletett Budan, jomédu kérnyéken.! Gyerekkorarol
nem sokat tudni, egy szorakoztatd torténet szerint azonban csak akkor volt hajland6
zongorat gyakorolni, ha minden megtanult etiid utan kapott egy 1 fillért. Az is kétséges,
hogy ki adta neki els6 csello leckéit, mindenesetre tizenharom évesen felvételt nyert a Liszt
Ferenc Zeneakadémiara. Schiffer Adolfnal gordonkézni, Weiner Le6nal pedig kamarazenét
¢€s zeneszerzést tanult. A Zeneakadémian hamar baratsagot kotott a tanarok koziil tobbek
kozott Bartok Bélaval és Kodaly Zoltannal, valamint a tanulok koziil a zongorista Frid
Gézaval és a hegediis Székely Zoltannal.

Egy tavaszi délutanon 1918-ban Hermann ugyanazon a villamoson utazott haza,
amelyen az akkor 36 éves tanar, Kodaly Zoltan is. Nem tudni, hogy a talalkozas Kodaly
majus hetedikén rendezett szerz6i estje — amelyen elhangzott a Duo — el6tt vagy utan
tortént, de valosziniisithetjilk azonban, hogy a hallgatdsdgban ott iiletek a Zeneakadémia
zeneszerz6 novendékei, koztiik Hermann is. A fiatal csellista és zeneszerzd egy Székely
Zoltan altal komponalt vonodstrié kottajat szorongatta a kezében mikoézben az ablakon
kihajolva beszélgetett Kodallyal. Amikor kozeledett a megalld, ahol leszallni késziilt, a tri6
egyik dallamat kezdte fiityiilni, majd leszallas el6tt egy pillanattal Kodaly kezébe nyomta
az addig altala szorongatott kottat. Ez a buzgd gesztus bizonyara pozitiv benyomadst
gyakorolt a zeneszerzoére, nem sokkal késébb Kodaly meghivta otthonaba Hermann Palt és
Székely Zoltant. Innentdél kezdve Hermann valosziniisithetden Kodalytol is tanult
zeneszerzést €s ez a vendégség kezdete volt egy baratsagnak.

Hermann Pal életének els6é kiilfoldi koncertjét 1920-ban, Arnold Schonberg
otthondban jatszotta, ahol Kodaly Zoltan Op. 8-as Szdldszondtajat adta eld. Valoszinlileg a
Schonberggel vald talalkozas hatasara irta — tizenkétfoku stilusban — az 1920-ban
keletkezett hegedii-cselld duodjat, a Vonds kettest. Harom évvel késébb, 1923
augusztusaban az Uj Zene Nemzetkozi Tarsasaga salzburgi koncertjén széleskorti hirnévre
tett szert Kodaly Szdloszonatajanak eléadasaval.

A két vilaghaboru kozotti idészakban nem volt konnyti helyzetben tobbek kozott a
magyar értelmiség sem. A proletardiktatura utan Hermann Pal elhagyta Magyarorszagot és
Berlinbe koltozott. A berlini Allami Zeneakadémian (Staatliche Akademische Hochschule

fiir Musik) — a hires pedagdgus, csellista és zeneszerz6 — Hugo Beckernél folytatta

! Carine Alders: ,,Paul Hermann.” https://doi.org/10.1017/9781800105010.014 (utolsé megtekintés datuma:
2024.09.09.)



3. Hermann Pal a Kodaly Zoltan novendék és vilagjaro csellovirtuoz

tanulmanyait. A tanari karban tovabba olyan kiemelkedé miivészek is oktattak, mint Franz
Schreker — akkoriban igazgaté — és Paul Hindemith. Hermann a megélhetésért gyakran
koncerteket adott, zeneiskolaban tanitott és tagja volt egy régi zene egyiittesnek is.

Annak ellenére, hogy Berlinben ¢élt Hermann gyakran meglatogatta baratjat és
kamarapartnerét Székely Zoltant, aki akkoriban mar Hollandidban kezdett j életet. Ok
ketten, mint a hegedii-csell6 dudé nemes képviseldi koncerteket adtak Németorszagban,
Hollandidban és Angliaban is. A klasszikus repertoar — Haydn és Mozart miivei — mellet
kortars zeneszerzok: Rebecca Clarke, Ernst Toch, Paul Hindemith, és persze Bartok és
Kodaly miiveit is bemutattak, el6adtak. Hermann szolista karrierje rendkiviil pozitiv
iranyban haladt, egy tavaszi angol turné utan 1930 decemberében ismét felkérést kapott,
ezuttal az amszterdami Concertgebouw-ban mutatta be a Kodaly-Duo-t Székely Zoltan
kozremiikodésével. A naponta megjelend Algemeen Handelsbladn ezekkel a szavakkal

méltatta paratlan eldadasukat:

Két miivész a legtisztabb megkozelitéssel és mesteri tudassal [...] két rapszodista,

akik tokéletes, finom interakciojukban improvizalni latszottak.

Ebben az évben Hermann bemutatta sajat kettdsét, a Grand Duot, Székely Zoltan
kozremiikodésével. 1931-ben hazassagot kotott Ada Weevers-szel, akivel igen szerény
koriilmények kozott €It Berlinben. Nem engedhették meg maguknak, hogy a nagy
koncerttermekbe valtsanak jegyet, ehelyett hazi és radidkoncerteket hallgattak. Modern
zeneszerzOk miveit ismerhették meg — foként az otthoni eldadasokon —, példaul Igor
Stravinsky és Paul Hindemith darabjait. Hermann gyakran adott koncerteket Hollandiaban
a zongorista Frid Gézaval és allandd kamarapartnerével Székely Zoltannal. Rendszeresen
jatszottak modern zenét és mutattdk be a kortars zeneszerzok leglijabb szerzeményeit. Az
Uj Zene Nemzetkozi Tarsasaganak, az Amszterdami Konzervatériumban (Conservatorium
van Amsterdam) 1932 marcius 23-an rendezett koncertjén valo fellépésérdl ilyen kritikaval
illették:

Az itt masodik otthont szerzett Székely Zoltan hegediimlivész és Hermann Pal
gordonkamiivész igazi propagandistai legjabb zenéinknek; amely fejlédésében

feltind hasonldsagot mutat a magyar iskolaval.
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Baranyai Barnabas: Kodaly Zoltan hegedii-csellé Dudjanak hatasa Hermann Pal Vonods-kettes,
Grand Duo és Seiber Matyas Sonata da Camera cim{i miivére

1933-ban Hitler hatalomra keriilését kovetden a zsido zenészeknek szembe kellett
néznie az er6s6dd antiszemitizmussal. Hermann a nyarat Hollandiaban t6ltétte csaladjaval,
késobb pedig Briisszelben telepedett le. 1937-ben Parizsba koltozott, ahol rendszeresen
adott sz6l6 koncerteket.

1939 szeptember elsején kitort a masodik vilaghabort, Hermann kapcsolata holland
rokonsagaval nagyon nehézzé, szinte lehetetlenné valt. Az utolsé zenei hiradas, amelyben
Hermann neve felbukkan, egy parizsi zenei élettel foglalkozo cikk, ami egy holland
napilapban (Nieuwe Rotterdamsche Courant) jelent meg 1940 februarjaban. Az ird
méltatja Hermannt, Darius Millhaud cselloversenyének kivald eldadasaért. A francia
militdris mobilizalas alatt Hermann Onkéntes katondnak jelentkezett, zenei hatterébdl
fakaddan egy zenész menetosztagba soroztidk be, amit nem sokkal késébb a német
megszallas okan feloszlattak. Ezutan Franciaorszag délnyugati részén telepedett le, amit a
németek ugyan kozvetleniil nem kontrollaltak, de az antiszemita, németekkel kollaborans,
a zsido emberek Osszegylijtésében és deportalasaban jelentds szerepet vallald Vichy-rezsim
uralma ala tartozott. Mont-de-Marsanban biztonsagban volt, de mint koncertez6 virtuoz és
tarsasagi ember nem sokaig élvezte a falusias kornyezetet ezért egy toulouse-i lakasba
koltozott. Hamis papirokkal, De Cotigny alnéven igyekezett elkeriilni a Vichy-rezsim
katondit. Tanitassal és egy-egy alkalmanként koncerttel apolta hivatasat.

1944-ben egy utcai razzidn letartoztattdk és a Parizshoz kozeli Drancy tranzit
taborba szallitottak. 1944 majus 15-én egy Drancybdl Auschwitzba tartd, zsidokat
deportalé vonat szallitolistajan jelent meg a neve, azonban a vonat Kaunas-Revalba,
Litvaniaba ment. A tobb mint nyolcszaz ugynevezett arbetisjuden — dolgoz6 zsido — koziil

csak néhanyan tértek vissza, a tobbi ember, koztilk Hermann Pal, nyomtalanul eltiint.? 3

3.1. Vonos kettes (1920)

A Vonos kettes Hermann Pal egyik legkorabbi szerzeménye. Ebben az évben komponalta
még az Allegro for Piano cimii darabjat, ezeknél korabbi ismert alkotasa a Szvit Hegediire,
melyet 1919-ben irt, €s amelyet baratjanak, Székely Zoltannak ajanlott. Bar folyamatosan

kutatnak tovabbi darabjai utan — nemrégiben példaul Kanaddban talaltak ra egy Székely

2 Carine Alders, i.m.
3 Carine Alders kutatdsan kiviil tovabbi életrajzi adatokat Hermann Pal lanyatol, Corrie Hermanntol kaptam
meg ¢l6szoban.
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3. Hermann Pal a Kodaly Zoltan novendék és vilagjaro csellovirtuoz

Zoltannak cimzett atiratara a Somebody’s wrong cimill blues szamra, amit a du6 gyakran
jatszott rdadasként —, nem valdszinii, hogy talalnak még altala komponalt mtveket.

A TVonos kettesre altalanosan jellemzé a dallamok népdalszeriisége, a
monotematikus és imitacidos témaszerkesztés, a klasszikus értelemben vett forma
elhagyasa, a tételek attacca végzddése, valamint harmoniailag a tizenkétfoku hangzasvilag.
A TVonos kettes négy tételbdl all, a barokk szonatahoz hasonld lassu-gyors-lassu-gyors

felépitéssel.

3.2. 1. tétel

Az elso tétel tempo jelzése lento, hangvétele melankolikus. A hegedii hangsulytalan
helyen, sempre piano dinamikai utasitassal, bizonytalan érzetet keltve inditja el az els6
négy tlitemet egy éneklésszeri Otfokt hangsorral (d-e-f-a-b) all (22. Kottapélda). A
gordonka a hatodik iitemben 1ép be — a Kodaly-Dudra is jellemz6 — mixtara kisérettel (22.
kottapélda). Hangzatai eleinte kvint majd szeptim tavolsagban mozognak, ritmusuk és
karakteriik pedig kiegyensulyozott és szabalyos, ellenpontozva ezzel a hegedli szabad,
improvizaci6 szerli dallamat. A tétel elsd négy ilitemének otfokt hangkészlete kiboviil a
kilencedik iitem végére és megjelenik a klasszikuszenei skala mind a tizenkét hangja.
Olyan ez mintha a tizennyolc éves zeneszerzé és csellista ars poeticaja volna — a népdal és
a tizenkétfokusag egyesitése —, ezért az elso kilenc iitemet tekinthetjilk akar a Vonos kettes

mottdjanak is.
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22. kottapélda: Hermann, Vonds kettes, |. — tematikus anyag és kiséret, 1-9. hegedii- és

cselloszolam
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Ezutan a hegedi folytatja az eddig megismert téma kibontasat (10-15.), amely dallam forte
dinamikaig kulminal, majd a basszus kiséret lassan eltiinik és a gordonka veszi at dallamot
(16.).

Az atvezetd szakaszban (16-23.) a gordonka a hegedli zaréhangjaval azonos a-
hangbdl bontakoztatja ki sajat szabad mondanivaldjat, amelyet a hegedii kvart mixtaraja
kisér.

A kidolgozasi rész (24.) subito piano indul és egy nagy dinamikai és dramaturgiai
épitkezés kezdete, amely a tétel tetopontjaig tart. A fesziiltséget ndvelendd a jatékmodra
vonatkoz6 utasitds mar appassionato, a kis szekund vagy nagy szeptim surlodasok minden
iitemben jelen vannak. Mindkét szolam a tétel folyaman eddig elhangzott motivumokbol
épitkezik, a valtoz6 ilitemmutatok miatt a liiktetés szabalytalan. A gordonka két tort
akkordja a Duo elsé tételében hallhaté (Duo, 1. 7-8. csellészolam) szeptim kisérethez
hasonlit mind karakterben mind hangzasban (30-31.).

A tétel csucspontjan (32-37.), a hegediiszolam komoly felkésziiltséget és
hangszerestudast elvarva az el6adotol, magas lagéban vald jatékaval sikoltast imitalva tor
elére, pochissimo animato zeneszerzoi utasitassal.

Ezt kovetéen poco allargando nyugszik meg a zene (38.), a hegedii a 7. titembdl
ismert témafejet ismételgeti, majd elkezdddik egy hossza ritmikai és dallami dimintcid
(41-48.) amely a tétel végére egy asz- és a-hang trillara sziikiti a hangkoz és

ritmustartomanyt.

3.3. IL. tétel

A masodik tétel tempora és stilusra vonatkozo zeneszerzéi utasitdsa Allegro giocoso,
hangvétele parasztos, tdncos. A hangkdzok hasznalata soran jellemzdek a kis €s nagy
szeptimek. Uj hangszer és hangzastechnikai elemként pedig megjelenik a hangsuly és a
pizzicato, a glissando és a spiccato, valamint az egész tételre jellemz6 nyolcad-zakatolas.

A tétel elején a tematikus anyagot a gordonka jatssza, hasonloan az elsé tétel
bevezetéséhez, bizonytalanul és az improvizacio érzetét keltve, ugyanakkor itt olyan érzése
tamadhat a hallgatonak mintha egy nagy és nehéz eszkozt, egy cséplégépet vagy malmot,
esetleg valamilyen fajta modern — vagy metaforikusan értelmezve habortis — gépezetet
kapcsolnanak be (23. Kottapélda). A hegedikiséretben az asz- és a-hang trilla tematikusnak
nevezhetd, a két hangszer ezen a két hangon lamental, a tétel elején és a csticspontjan

(104.) is fontos szerepet kap ez a két hang (23. kottapélda).
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3. Hermann Pal a Kodaly Zoltan novendék és vilagjaro csellovirtuoz

Allegro giocoso
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23. kottapélda: Hermann, Vonds kettes, Il. — tematikus nyolcadok és trilla, 49-53. hegedii- és
cselloszolam

A bevezet6 rész utan (49-59.) a hegediiben megjelenik két G1j tematikus anyag, az
egyik tovabbra is zakatold nyolcad hangokbol all (60-63.) a masik (64.) pedig egy két
részbdl allo virtudz gesztus (24. kottapélda).
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24. kottapélda: Hermann, Vonds kettes, 11. — Két tematikus anyag, 60-63. és 64. hegediiszélam

Ezekbdl a motivumokbdl és foszlanyaikbol épitkezik a szerzé a tétel folyaméan. A
kovetkez6 szakaszon (60-68.) a hegediié a fOszerep, a gordonka kvart hangzatokbol allo
kisérete pedig a bdg6 kvart hangolasara emlékeztet. Ezutan a cselld6 augmentalva ismétli el
a virtudz tematikus motivumot (69.) majd a tétel terjedelméhez képest hosszu, ritmikus,
jatékos szakasz kovetkezik, amely a 85. taktusig tart. A gordonka szolamban ismét a
Duohoz hasonld pizzicato szeptim akkord kiséret figyelhetdé meg (83-85.). A tétel
tetépontja fel¢ haladva a jatékmoddra vonatkozd dinamikak és artikulacids utasitasok
durvava teszik a zenét. A dinamikai fokozassal egyre tobb tritonusz, nagy szeptim és
szekundsurlodas hallhato. A 86. taktusban a gordonka a hegedii 62. iitemében talalhatd

tematikus nyolcad zakatolast imitélja.
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Motivum torlasztasok, a gordonkaban hosszu glissandok ¢és akkord-mixturak utan
elériink a tétel tetépontjara (104.). Itt a szerz6 haromszoros forte jelzést hasznal. Ezutan a
zene nagyon gyorsan megnyugszik. A hegedli, a tétel elején bizonytalanul induld

gordonkahoz hasonléan egyediil marad fisz-a kistercet ismételgetve, majd elhallgat.

3.4. 111. tétel

Az el6z6 két tételhez hasonldan a masodik és harmadik tétel vége €s eleje is egymasba
simul. A 122. {itemig tart6 szakasz valdjdban még az el6zd tétel motivumaibdl all dssze,
igy ez a rész még a II. tétel zaré gondolata, lecsengése. A harmadik tétel tempod jelzése
Andante, hangvétele lirai. Uj elemként megjelenik benne az iiveghang, 1j jatékmodbeli
utasitasok pedig a rubato, tranquillo, feroce és sonore.

A 122. itemt6l a gordonka bracsafekvésben molto tranquillo jatszik, a dallam
elbesz€l6, énekszerl, hasonloan a Dué elsé tételének kozvetleniil a koda elétti (Duo, |.
227.) hegedii altal jatszott recitativo monologjahoz. Csaktgy, mint az elsé tétel elején a
népies melodia keveredik a tizenkétfoktisaggal, a gordonka lirai szoldjaban a skala mind a

tizenkét hangja megszolal (25. kottapélda).
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25. kottapélda: Hermann, Vonds kettes, 111, — tizenkétfoku lirai téma, 122-128. cselloszolam

A heged a csell6éhoz hasonld dallammal és karakterben 1ép be (127.), azonban basszus és
szopran most helyet cserélnek ugyanis a gordonka szinte mindvégig (136-ig) magasabb
regiszterben jatszik, mint a hegedi. A kis szekund vagy nagy szeptim surlédasok innentdl
kezdve az egész tételben jelen vannak és meghatarozzak annak hangzasat ¢és karakterét. A
banatos, lirai sz6lamokat a szerz0 egymasnak fesziti €s a hangerd novekedésével a két
hangszer dallamanak hangmagassaga elkezd elvalni (136.). Erdekesség, hogy a tétel

minden motivuma az el6z0 tétel tematikus anyagaibdl épitkezik.
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A tétel tetOpontjan (141.) ahol a hangszerek lagéban a legmesszebb helyezkednek el
egymastol, a gordonka legmélyebb C-hurjat hasznalja, mig a hegedi még éppen, hogy
technikailag kivitelezhetd6 magassagban, konyoOrgésszerli, vérfagyaszté motivumokat
jatszik, magyarosan, feszesen. A tet6pontot fortissimo dinamika, feroce jatékmod, a
magyaros sulyos-rovid—sulytalan-hossza ritmus és annak variacioi jellemzik. Ez a vad
karakter aztan hamar ellagyul és a harmadik tétel végére megjelenik az elsé diatonikus e-

moll akkord is a miben.

3.5. IV. tétel
A negyedik tétel az egyetlen, amely el6tt pihenhetnek az el6adok, ugyanis ez nem attacca
kapcsolodik az elébbihez. Tempo jelzése Allegretto, hangvétele pedig leginkabb egy vad
tanchoz hasonlithats. Uj technikai elem benne a balkéz pizzicato. A mésodik tételbdl
ismert zakatolas a tétel egészében jelen van.

A negyedik tétel harom iitem bevezetéssel kezdddik, ahol a hegediiben — h-aisz-a
szeptimek — és a gordonkaban megjelenik az a két ellentétes karakterii és dinamikaju

motivum, amit a szerz6 az egész tétel folyaman alkalmaz (26. Kottapélda).
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26. kottapélda: Hermann, Vonos kettes, IV. — Két eltér6 karakterti tematikus anyag, 148-150.

hegedii- és csellészolam

A gordonka a 151. iitemben kezdi el a nyolcad majd tizenhatod zakatolast — ez rimel a
masodik tétel nehézkesen induld gordonka nyolcadjaira —, amire a hegedii az altala a
bevezetdben jatszott motivum (149-150.) tiikorforditasaval reagal, eztttal ellentétes, forte
dinamikaval. Ezt kovetden a gordonkaé¢ az izgalmasabb, a mar megismert motivumokbol
allo szolam és a hegedii jatssza a kiséré anyagot (159.).

Ezutan egy rovid kidolgozasi szakasz veszi kezdetét (171.), ahol a hegediié a

foszerep, az eddig elhangzott motivumokat és azok toredékeit jatssza. A 190. litemhez
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érkezve a két hangszer hangmagassagban nagyon tavol keriil egymastol, a hegedii magasan
a csello pedig mélyen, haromszoros pianissimo dinamikai utasitassal jatszik, ez a darab
leghalkabb ¢és legfesziiltebb pontja. A gordonka szélam zakatolasabol mar csak
visszhangok maradnak (193-194.).

A kodaban (194.) a hegedli sejtelmes balkéz d-hang pizzicatéja jelzi, hogy
elérkeztiink a darab alaptonalitasdhoz. A hangszereck egymast felvaltva szolongatva
ratalalnak a d-tonalitasra, hogy aztan kegyetlen dinamikai fokozas és nagyszeptim
strlodasok kozepette elérjenek a tétel és a darab csucspontjara (210.). Ezt kovetéen —
hasonléan a Duo elsé tételéhez — megnyugszik a zene, a 214. iitemt6l a darab végéig a
gordonkaé a zaré gondolat és d-hang is. Az utolsé kommentart itt is a hegedi szolaltatja
meg, megismételve a tétel elején elhangzd motivumot, stlytalan helyre esé (d-d-cisz)

tizenhatod arpeggio hangjaival.

3.6. Grand Duo (1929-30)

A Grand Duo bemutatojara 1930-ban keriilt sor, ebben az évben Hermann ezenkiviil a
Kamara szondta hegediire vonoszenekarral c. darabot komponalta. Ez egy izig vérig a
Kodaly-Duo éltal inspiralt darab, ami hosszaban és technikai kihivasaiban is vetélkedik a
Kodaly altal irt remekmiivel. A Grand Duo annyi hasonlésagot mutat 6sszehasonlitasunk
targyaval, hogy nagy kihivast jelent minden olyan mozzanatat megemliteni, amely a
Duchoz hasonl6 jegyeket hordoz.

A Grand Duo harom tételes, gyors-lassu-gyors tételekbol all és a barokk concerto
klasszikus formajat idézi fel. A két gyors tétel terjedelmes, a lassu tétel 6konomikus.
Altalanosan jellemzd a tételekre a monotematikus és imitacios szerkesztés, a Kodalyos
nagy unisono talalkozasok, valamint a szabad tonalitaskezelés, kiilon kiemelve a d-

tonalitast és a modalis skalak hasznalatat.

40



3. Hermann Pal a Kodaly Zoltan novendék és vilagjaro csellovirtuoz

3.7. L tétel
Az elsé tétel a dud ciméhez méltéan iinnepélyes, grandidzus gesztussal kezdddik, mindkét
hangszerben D-dur akkorddal. A fétémateriilet elsé nyolc iitemében elhangzik a két
legfontosabb tematikus zenei anyag, amikbdl kés6bb minden mas melddia és motivum
manifesztalodik. A tempo jelzés Allegro, karakterre vonatkozd utasitds nincsen, dm a
karakter a zenébdl egyértelmiien megragadhato. A tétel formaja réviden kifejezve: A-
fotéma, B-melléktéma, C-zardtéma, D-kidolgozas, A-varians, B-varians, C-varians ¢€s
koda.

A tétel els6 négy iiteme kirobbano frissességgel tor fel, hangkészlete dor skalabol —
ré-sor fivel és szivel (d-e-fisz-gisz-a-h-c-d) — all 6ssze (27. kottapélda). Ez a négy taktus a
Duoval parhuzamba allitva kevésbé magyaros és feszes, inkabb vidam és energiatol
duzzado, habar ezutobbi tulajdonsdg mindkét darab fétémajardl elmondhato. A f6téma
masodik négy litemét marcato artikulacids utasitassal latta el a szerzd, hangvétele
komolyabb, mint az el6tte elhangzottak, hangkészlete dor skalabol — 1a-sor fivel (d-e-f-g-a-
h-c-d) — all (27. kottapélda). Ez a négy taktus mar sokkal inkabb emlékeztet ritmikajaban a

magyar népzenére €s a Duora egyarant.
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27. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I. — fétéma, 1-8. hegedii- és cselloszolam

Az ezt kovetd szakaszon (11-22.) a hangszerek a fétéma masodikfelébdl szarmaztatott,
szigori hangvételii tematikus anyagot jatszak, felvaltva és imitalva egymast, ritmikus
orgonaponttal a kisér6szolamban, majd a két hangszer talalkozik egy révid zar6 gesztus,

Kodalyos unisono erejéig (23.). Ezutan a f6téma els6felébdl szarmazo tematikus anyagot
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hasznalja fel a szerz6, a kiséré szélamban hatarozott mixtura akkordok tamogatjak a
dallamot (24-31.). A f6témateriilet tetépontjan (31.) a hangszerek fortissimo talalkoznak a
dominans A-dar szeptimen, hogy aztan tovabb gorditsék a zenét a négy litembdl allo
atvezetésre (34-38.) majd a melléktémateriiletre. A fétémateriiletet kovetden (34.) egy a
Duobdl is ismerds (Dud, 1. 85-86.) néhany tlitemes ereszkedd dallamu atvezetés el6zi meg a
melléktémateriiletet.

A melléktémateriilet (39.) elején a hegediiszélamban a g-a-h-d-e pentaton hangsor
sz6lal meg (39-43.), amely a szubdominans g-tonalitasban do-pentatonként értelmezhetd,
azonban a melddia és az orgonapont kiséret is a dominans a-hangon helyezkedik el (28.
Kottapélda). Ezutan a melléktéma a dominans a-tonalitasban, a fétéma elsé négy iitemével
megegyez6 hangkészletb6l — dor, ré-sor fivel és szivel (a-h-cisz-disz-e-fisz-g-a) — all (44.,
28. kottapélda). A melléktéma jatékmodjara valo szerzoi utasitas espressivo ¢ molto legato.
dudabasszus kisérettel. A Dud elsé tételének melléktémajahoz hasonldan itt is stabil
nyolcad hangok kisérik a melodiat azzal a jelentds kiilonbséggel, hogy itt molto espressivo

jatékmodot ir eld a szerzd, Kodaly non espressivo utasitasaval szemben.

28. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I. — melléktéma, 40-48. hegediiszolam

Az a-tonalitas dominasara érkeziink egy E-dur zar6 akkorddal (62.), ami utan a gordonka
veszi at a melddiat és az eddig dudaszerii, hdmpolygd legato kiséret a hegediiszolamban
most tancos arcot 6lt. A gordonka dallama visszatér az a-tonalitashoz, a melodiat a szerzo
a-hang alapu sziikitett akkordokkal teszi izgalmasabba. Ezutdn ismét a hegedii¢ a dallam
(72.), a d-tonalitas mellett valtozatlanul dudabasszus kisérettel €s a tétel elejérél mar ismert
hangkészlettel (dor, ré-sor fivel és szivel). Ezt kdvetden a két hangszer egyiitt alkot egy
dallamot (78.), kiegészitik egymast, majd egy ritmikus arcélii zarogesztus keretében (82-
83.) megérkeziink az expozicid zarorészéhez (84-108.). A zarotémateriilet jelentds részén a
hangszerek pizzicato €s legato jatszanak azonos ritmusban, a melléktéma anyagat

felhasznald motivumokat, vagy motivumrészleteket (29. kottapélda).
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29. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I. — zar6téma, 84-92. hegedii- és cselloszolam

A kidolgozas kezdete el6tti tritonusz 1épés a gordonka dallamaban (108-109.) ismét egy a

Ducban is sok helyen — példaul az I. tétel 29. {itemében — el6forduld elem, amelyet a
szerz$ arra haszndl, hogy megvaltoztassa és ,,elbizonytalanitsa™ az eldtte 1év0 tonalitast.

A pianissimo dinamikaval kezd6d6 kidolgozasi szakasz (110.) a kezdete egy hosszu
épitkezésnek, ami a tétel tetépontjaig (171.) tart és amely bévelkedik hasonlosagban a Dué
els6 tételének kidolgozasaval Osszehasonlitva. A két hangszer unisonoban jatszik (110-
119.), a fesziiltséget a dallamban a h-hang teremti az f-orgonaponttal egyidejileg
megszolalva, tritonuszt alkotva. Ezutan még mélyebbre siillyed a hangmagassag (118-119.)
az f-cisz, sziikitett kvint 1épéssel. A kovetkezo rész (120-163.) — amely magaban foglalja a
g-tonalitast, vagyis a szubdominanst — egy olyan ritmikailag aszimmetrikus szakasz, amely
a tételben a legnagyobb kihivast jelenti az eldadok szamara (30. kottapélda) és amely
Otletet Hermann a Kodaly-Duo harmadik tételének 130. iitemétdl kezdddd anyagabol

merithette.
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30. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I. — polimetrikus kidolgozasi szakassz, 128-131. hegedii- és

cselloszolam

A 143-145. litemek megerdsitik a szubdominans g-tonalitast, hogy azutan ismét szlkitett
kvintek mixtaraja repitse tova a harmoniat a fisz-tonalitas felé¢ (147.), amely az a-tonalitas
parhuzamosa ¢és ahol a melléktéma anyaga jelenik meg a gordonka szolamban, ezittal
sokkal énekl6bben és szenvedélyesen. Ezt kovetéen (163-170.) kitisztul a kidolgozas alatt
eddig a két szolam kozott eltolt ritmikai liiktetés, a fétéma elsé négy iitemének motivumait
ritmusunissonéban ismételgetve és a fesziiltséget folyamatosan novelve visszatériink a
dominans a-tonalitashoz és elériink a tétel csticspontjara (170-171.).

A 171. item a d-tonalitds és a formai visszatérés pillanata. Habar a f6téma
egészében nem tokéletesen gy tér vissza, mint azt a tétel elején hallani lehetett, ennek
pontosan megvan az oka. Ez a rész (175-177.) egy idézet a Duo elsé tételének els6 3

litemébdl, tisztelgés a mester elott (31. kottapélda).

e

e

31. kottapélda: Hermann, Grand Duo, |. — Kodaly-Duo idézet, 175-177. hegedii- és csellészolam

Ezt egy tritonusz mixtira koveti, ami a fétéma teriilethez hasonldan itt is annak anyagéabol
épitkezik. Ezt pedig a hegedii és a gordonka augmentalt atvezetése koveti. A szerzd
roviditett a visszatérés fétémateriiletén, ugyanakkor kibdvitette az atvezetd szakaszt. A

melléktémateriilet visszatérésénél (193.) a két hangszer szerepet cserél, most a gordonka
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dalol eleinte c-d-e-g-a pentaton hangsorban, majd ismét a tétel elejérdl ismert
hangkészletet (dor, ré-sor fivel és szivel) hasznalva folytatja (197.).

Innentél a koda kezdetéig (267.) mar nem torténik Ujdonsdg a mellék és
zar6témakban. A koda a Duohoz hasonlitva kevésbé kiiloniil el az elbtte 1évé zenei
anyagtol. lgaz, hogy azt megel6zi egy joval fajdalmasabb melddia, ahogy az egész elsé
tétel a Ducban joval komolyabb és melankolikusabb, mint Hermann 27-28 éves kora
kozott komponalt deris alkotasa. A tétel zardmozzanata (267-274.) tokéletesen rimel a
Dué elsé tételének utolso kilenc iitemére. A gordonka itt is d-hangrdl indulva, a f6téma
anyagat felhasznalva flizi hozza utolsé deklamalt gondolatat az elhangzottakhoz, amit a

hegedii zar6hangjai konfirmalnak és repitenek a messzeségbe.

3.8. 11. tétel

A masodik tétel tempojanak szerzoi utasitasa Andante, a jatékmodot, csakugy, mint az elsé
tétel elején a szerz6 nem hatdrozta meg. Valoszintsithetd, hogy ez azért van igy mert
Hermann maga irta és mutatta be a dudjat, és mivel nincs tudomasunk arr6l, hogy rajta
kiviil életében a dudt barki mas eljatszotta volna, valdsziniileg nem érezte sziikségét a
karakterek kottaban torténd pontos meghatarozasanak.

A tétel formajat tekintve harom tagu ,,dalforma”, tonalitdsa a fisz-hang koriill mozog.
Formé4ja roviden kifejezve: A-forész (2 tematikus anyaggal), B-kozéprész (1 1) tematikus
anyaggal), A-varians.

Az A-rész tizenhat iitembdl all, az els6 nyolc {itemben megjelenik a két
legfontosabb tematikus anyag. A harmadik tematikus anyag a 17-21. iitemek kozott
hangzik el.

A masodik tételt a gordonka sulytalan helyen kiséret nélkiil inditja— hasonléan a
Dué masodik tételéhez — szomoru, nosztalgikus, ereszkedd ivii, népies dallamaval. Ez a
téma (1-4.) la-pentaton hangsorbdl all (fisz-a-h-cisz-e — 1a-d6-ré-mi-sz6) (32. Kottapélda).
A hegedii a meldodiat pontosan imitalva 1ép be a harmadik taktusban. A masodik téma (5-6.
cselloszolam) liiktetése hasonlit az els6hdz — sulytalan helyen kezdddik és lasst-gyors
gesztus-parokbol all —, ugyanakkor kevésbé dallamos és gyorsabbak a ritmusértékei is.
Hangkészlete (fisz-gisz-a-h-cisz — la-ti-do-ré-mi) 5 foka, de nem pentaton (32. kottapélda).

Az imitacid szorol szora torténik az elsd nyolc iitemben.
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32. Kottapélda: Hermann, Grand Duo, Il. — els6 és masodik téma, 1-6. csellészolam

A kilencedik taktusban espressivo jelzésnél a gordonkaban megjelenik egy e-aisz tritonusz,
amely szlkitett kvinttdl kibillen a tonalitds eddigi medrébdl, ezutan moduldl a zene
kromatikusan a dominans cisz-tonalitas felé¢ (10.). Ez azonnal megvaltoztatja a meldodia
karakterét, az eddigi egyszerli énekszonak most szinte konyorgd hangvétele lesz. A 15.
taktusban lezarul az A-teriilet ¢és elkezdddik a B-rész, amely hangvételében az egész darab
egyik legérzékenyebb szakasza. A jatékmodra valo utasitds espressivo molto tenuto. A
gordonka eleinte bracsafekvésben jatszott leheletfinom szinképai felett megjelenik a
hegedii tiszta és nemes, az A-részb6l szarmaztathaté anyaga (33. Kottapélda). Ez a téma a
két el6z6 tematikus anyagbol jott 1étre. Dallamvonala az elsé téméahoz hasonld hangkdz
1épéssel indul — az elsé téma kvintet 1ép, a harmadik téma pedig kvartot — dallamvonala
ereszkedd, ritmikaja pedig a masodik témabol fakad. Hangkészlete la-pentaton (cisz-e-fisz-

gisz-h — 1a-do-ré-mi-sz6) hangsor.
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33. kottapélda: Hermann, Grand Duo, Il. — harmadik téma, hegediiszolam, 17-21.

A 27. iitemtdl a hegedii oktavokban folytatja a szinkopa kiséretet és a gordonka veszi at a
melodiat, azonban ez a dallam mar sokkal hosiesebb. Ezt kovetoen ismét modulal a zene
(31.), elészor d-tonalitasra (33.), ezutan egy d-Qisz tritonusz 1épéssel (33-34.) gisz-
tonalitasra érkeziink, ami a dominansa cisz-tonalitasnak

A tritobnuszok és témafejek egyre siirlibbé valasa jelzi, hogy kozel a tétel tetépontja.
Cisz-tonalitasra — fisz dominansara — érkeziink (37.), a tétel elején elhangzott témak és a B
rész tematikus anyaga egymasba olvad és egy nagy crescendoval megérkeziink a tétel

tetOpontjara (41.) amelyet a szerzé fortissiméval jel6l.
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A visszatérésre (42.) val6 atmenet nem modulacioval torténik, a hegediiben
feloldodnak a modositott hangok, a gordonka cisz-hangja pedig lelép a fiszre. A visszatérés
elsé két iiteme (42-43.) maggiore, a tétel elején talalhaté pentaton hangkészlet (fisz-a-h-
cisz-e) modosult fisz-aisz-h-cisz-e-re. Ezutan visszatérink az eredeti pentaton
hangkészlethez (44.) majd Gjabb tritonusszal (46-47.) modosul a tonalitas, de ez mar csak
visszhangja a B-részben torténteknek. A koda eltt a zene egy pillanatra még a
szubdominans h-tonalitas felé¢ is kitér (52-55.), hogy aztan kromatikusan tovabb
moduléljon.

A kodaban (56.) varatlan fordulat torténik. A hegedi b-e szilikitett kvintje alatt a
gordonka fiszr6l egy fél hangot kromatikusan fellépve most g-b-c-d-f, la-pentaton
hangkészlettel ismétli meg a témat, azonban ezuttal nem zdrja le. A jatékmodra valod
utasitas, lontano ma espressivo. Az utols6 harom litemben a hegedli subito poco pit forte
dinamikai utasitassal jatssza az elso téma tiikor forditasat majd a két hangszer legmélyebb

hurjan ér véget a tétel cisz-gisz kvinttel.

3.9. I1I. tétel

A harmadik tétel els6 d-a akkordja szorosan egybefonodik a II. tétel zard cisz-Qisz
hangzataval.* A d-a akkord hasonléoan a d-tonalitis kivalasztasoshoz egy fontos
hangszerelési részlet. Mindkét hangszer rendelkezik ezzel a két hurral, s6t a klasszikus
értelemben vett domindns €s szubdominans hangnemeket is megtudjdk szolaltatni iires,
lefogatlan hurjaikkal. Kodaly Zoltan és Hermann P4l is gordonkazassal kezdte zenei
palyafutasat, nem csoda tehat, hogy ezzel a hangszerelési fortéllyal mind a két zeneszerzo
tisztaban volt.

A harmadik tétel formajat tekintve szonata forma, amelyben sok témaszerli anyag
jelenik meg, de hasonld jellegiik miatt nem fliggetlenek a f6- €s melléktémaktol. Formajat
tekintve és a témak karaktereiben hasonlit a Dud harmadik tételéhez. Forméja roviden
kifejezve: A-fétéma, B-melléktéma, C-scherzo kozéprész vagy kidolgozas, A-varians, B-
varians, A-wV ¢és koda. Taldlhato benne egy a forészhez képest lassabb kozép rész, de ez
anyagaban nem fiiggetlen a forész témaitol. Ez az egyik nagy kiilonbség a Duo és a Grand

Duo kozott, Kodaly miivének kozéprésze teljesen 1) anyagot hasznal fel a tribhoz. Forma

4 Bér a kottaban nem taldlunk jeldlést arra, hogy a zaré tételt attacka kell folytatnia az eldadoknak, a Brahms
op. 114-es a-moll klarinét-trio Andantino grazioso és Allegro tételeinél sem jeldlte ezt meg a zeneszerzd, az
eléadoi szokas azonban a harmonia szolgalataba allva mégis tigy alakult ki, hogy a trié e két tétele kdzott
lehetéleg minimalis sziinetet tartanak az el6adok. A hangszerek tehat kromatikusan egy fél hangot fellépve
szinte megszakitas nélkiil kothetik dssze a lassu és gyors tételeket a dudban.
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tekintetében feltételezhetd lenne a harom tagu trios elrendezés —, hogy 6sszehasonlitasban
kozelebb keriiljiink a Duohoz —, de egy trids forma férésze A-B-A formaja, két ismétléssel
¢s tonikai végzddéssel. Ez itt nem valéosul meg. A forma meghatdrozasara a
szonatascherzofantazia kifejezést tartom legalkalmasabbnak. Az egész harmadik tétel
koveti egy scherzonak a formdjat, ugyanakkor az expozicid6 szonataformaban lett
komponalva és nem koveti egy scherzo forészének a forméjat és hangnemi tervét. Tehat
nem igazi scherzo csak tancos és ironikus jellege okan nevezhetd annak.

A harmadik tétel tempo jelzése allegro giocoso, modositott hangokra vonatkozo
eléjegyzés nincsen, tonalitisa a d-hang vonzasaban mozog. A hegedii kiséret d-hang alapu
jatékos legato-staccato nyolcadokkal inditja a tételt, mintegy dudat imitalva. A gordonka a
masodik iitem végén 1ép be a kisérethez hasonld egyszerii, vidam és ritmikus fétémaval
(34. kottapélda). Erre a témara jellemzdek a legato-staccato nyolcadparok. A tétel forészén
a csellé6 domindl témabemutatasaival.® A szerzd inkdbb a hangulatot, a karaktert és a

hangzast akarja megragadni, a nagyobb ivii melodidkat késObbre tartogatja.

arco

—\

34. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I1l. — f6téma, 2-10. cselloszolam

A hegediin elhangzo els6 téma bemutatasa utan (18-25.) és egy kodalyi unisono talalkozast
kovetben (25-26.) jutunk el a h-tonalitasu atvezetd részig, amely egészen a 41. {item els6
negyedéig tart, ahol a melléktémateriilet kezdédik. Hasonldan az el6zd tételekhez és a
Duohoz, az atvezetés h-tonalitasara dominans és sziikitett szeptimakkordokkal juttatja el a
harmoéniat a szerzé. A sziik kvintek elbizonytalanitjak a tonalitast, a két iitem unisono
pedig pontosan elég ahhoz, hogy a dallamot a kovetkezo tematikus teriilet felé helyezze a
komponista. Mire barmit is észlelnénk mar h-tonalitasban talaljuk magunkat.

Az atvezetO részre jellemz6 a virtudz tizenhatod hangokbdl allo kiséret, amely felett
a dallam dudara emlékezteté kétszolamu anyagot jatszik (35. Kottapélda). A gordonka

imitaciot kovetden a hegedili ezuttal d-tonalitds dominansan, a-alaphangot tartva jatssza a

5 Az els6 hat iitemben a hangkészlet a-c-d-e-(g), 14 pentaton hangsor — a szerz6 a g-hangnak nem tulajdonit
nagy jelentdséget, st valosziniileg csak atmend hangként is értelmezhetd mivel kétszer jelenik meg a
fétémateriileten, a gordonka masodik iitemében és a hegedii ugyanazon téma kezdésének feliitésében —. Azért
fontos ezt megemliteni, mert a tétel 20. liteméig a valdjaban hasznalt hangkészlet a-c-d-e-fisz.
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dudanotat, mig a csellészolam foként g-alaphangt tritonusz mixtarakkal kiséri azt. Ezzel a
szubdominans g-t is érintve €s a tonalitashan ismét elbizonytalanodva érkeziink meg a

dominans a-tonalitasu melléktémateriilethez (41.) ami a 60. {itemig tart.

35. kottapélda: Hermann, Grand Duo, Ill. — atvezetés tematikus anyaga, 29-31. hegediisz6lam

A melléktéma kisérd anyaga az atvezetés kiséretének tizenhatodjaibol szarmazik, a

meldodia pedig egy eddig nem hallott, derlis, ugyanakkor komoly és feszes dallam (36.

kottapélda).
A =
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36. kottapélda: Hermann, Grand Duo, Ill. — melléktéma, 43-47. hegediiszolam

A hegedtkiséret (47-50.) igen nagy kihivast jelenthet az el6add szamara mivel a
ismétlodik meg a két hangszer kozott felvaltva (41-60.). A zardcsoport (61-82.) elején
virtudz felfutasok és akkordok lenditik a zenét disz-hangrol e-dominans felé, hogy az
atvezetd téma variansa (69.) ismét a-tonalitason kezdédhessen el. Az atvezetés témajanak
variansa (69-83.) zarja az expoziciot, amely a dinamika és tematikus anyagok fokozasaval
a nyugodtabb, meno mosso jelzéssel ellatott kidolgozast — vagy a scherzo kozéprészt —
késziti el6. Ennek a résznek utolso két titemében (81-82.) a-hang alapu unisono talalkozas
kozepette érkeziink el ismét d-tonalitasra.

A scherzo kdzéprészben (83-149.) a témakban talalhatd motivumok sok eddig mar
hallott figurara — példaul a melléktémara — hasonlitanak, a mérsékelt tempo, a pizzicato

kiséret egyszeriisége és a halk dinamika miatt azonban 0jszerlinek hatnak ezek a dallamok.

® Ez lassi tempoban nem okozna kiilondsebb problémat, de harmadik, gyors tétel 1évén igen nagy
virtuozitasrol kell tantibizonysagot tennie az eldadonak, hogy ez a rész gy szdlaljon meg ahogy a szerzd
elképzelte azt.
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Hangkészletébdl az elsd néhany litemben csak keveset ismeriink meg de a 98. iitem végére
kideriil, hogy hallottuk mar ezt a skalat — dor, ré-sor fivel és szivel (d-e-fisz-gisz-a-h-c-d) —
, mégpedig az elso tétel fotémajaban. Ahogy a darab folyaman majdnem minden dallam, a
83. iitemtdl a hegediiszolamban kezdddoé jatékos, csipkelddd téma is népies benyomast kelt
a hallgatoban. Az scherzo kozéprész témajanak (37. Kottapélda) harom nyolcad feliitése a

fotémabol, nyjtott ritmusanak dallama a melléktéma anyagabol szarmazik.

Meno mosso

%"'E‘"’-‘;“,'\_g,f"%n.ﬂ_%“" e s

5
\ . ¥ VNG i e 4
L P mar E
; = SN
= - &
37. Kottapélda: Hermann, Grand Duo, Il1. — kidolgozasi rész vagy scherzo kozéprész elsé téma, 83-

87. hegedliszolam

.....

a hegedii mutatja be. Ugyanitt minden el6zmény nélkiil a d-tonalitast felvaltja az e-moll,
ami a szubdominéns g-tonalitas parhuzamosa. A kovetkezd taktusokban a gordonka kiséret
kromatikusan ereszkedve eljut d-mollba (103-104.). A poco pit mosso tempo jelzésii (112-
150.), d-tonalitasu szakasz kisér6 anyaga az atvezetés kiséretébdl (27-36.) szarmaztatott
virtuéz tizenhatod hangokbdl all, a dallam pedig legato kettdshangzataival inkabb csak
szinezi ezt a teriiletet hol dertisebb, hol komorabb jellegével. Ezt nevezhetjiik a scherzo

kozéprész masodik témajanak (38. Kottapélda).

Poco pitt mosso
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38. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I1l. — kidolgozasi rész vagy scherzo kozéprész masodik

téma, 112-120. hegediiszolam

Az atvezetés (132-149.) a-tonalitasti és foként a virtuozitasnak teret add, a visszatérést

elokészité szakasz, tetdpontjan a két hangszer unisono talalkozasaval (144-145.)
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Az f6téma és a d-tonalitds megjelenése jelzi a visszatérés pillanatat (150.).
Dinamikéja fortissimo a két hangszer pedig a jatszhatosag hatarait feszegetve két és harom
szolamban jatszik. A tétel elejéhez képest forditva, szdlamaikat megcserélve most a
hegedii¢ a foszerep, a gordonka kapja a fétéma dallamosabb részének rovidebb szakaszat.
A fotémateriilet nem szo szerint tér vissza, a szerzO kozbeiktat egy levegévételt. (164-
165.). Az atvezetés teljes egészében kimarad, helyette a melléktémateriilet (176.)
motivumai kovetkeznek az eredeti d-tonalitasban. A 196. iitem elsé negyedén véget érd
melléktématertiletet ismét egy szeptim akkord szakitja félbe, hogy a tonalitdst megzavarva
ujabb virtudéz atvezetészakasznak engedjen teret. A kovetkezd, tonalitas nélkiili virtudz
tizenhatod hangokbodl allo rész (196-202.) utan a feje tetejére allnak a dolgok (202.).
Pesante karakterjelzésnél (203-211.) a szeptim és sziikitett hangzatokkal tarkitott els6 téma
groteszk valtozatat hallhatjuk, majd az atvezetés és a zarocsoport tematikus anyaga vezetik
el a zenei folyamatot a kodaig (226.).

A kovetkezé szakaszon a tétel technikailag egyik legnagyobb virtuozitasat koveteld
részénél a hangszerek a-tonalitdst utolsé grandidzus futamukat jatsszak (226-232.).”

Egy utolso nagy levegd vétel utan a hegedi d-c kett6s kotéseket jatszik prestissimo
tempdban, a gordonka pedig a 61-68. iitemek kozotti szakaszt most pizzicato divo
formajaban visszaidézve kisér. fgy jutunk el a Grand Duo zaré akkordjaihoz.® Az amagy
sem a hagyomanyos Osszhangzattan szerint irott kettds elsd¢ zar6 akkordja egy D-dir
akkord, ami utan negyedik fok vagy dominans helyett egy E-dur akkord kovetkezik, majd
ezt koveti a kozos zard d-hang, ezzel is megerdsitve az elsé tételbél mar ismert d-e-fisz-

gisz-a-h-c-d hangkészletet.

7 Ebbél a néhany taktusbél is, ahogyan az egész Grand Duoéboél kideriil, hogy Hermann milyen magasan
képzett, a komolyzenei elithez méltdé hangszeres tudassal rendelkezett. Nem ismerek olyan darabot, amely a
hangszer D-htrjan ilyen magassagban kovetelné meg az oktav jatékot. El6fordulhat, hogy Hermann ezzel, az
1915-ben ir6dott Kodaly Capriccio — amiben az oktav jatéktechnika gyakran eléfordul — el6tt szeretett volna
tisztelegni.

8 Erdekesség, hogy ennek a hat iitemnek ismét az elsd tétel elejérél kolesonzott ré-sor fivel és szivel a
hangkészlete, mintegy keretbe foglalva a miivet.
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Seiber Matyas 1905-ben sziiletett zenész csaladban, Budapesten.! Fiatal kordban eldszor
zongorazni majd tiz éves kordban gordonkdzni kezdett. 1919-1923 kozott végezte el a

gimnaziumot ¢s a Zeneakadémia fOiskolai tanfolyamat. Az akadémidn zeneszerzést Kodaly

Zoltannal, csellozni Schiffer Adolfnal tanult.

Kodaly pedagogidja egyediilallo és maghatarozd volt Seiber életében, Bardos Lajos

igy emlékszik vissza erre az idészakra:

Koddly tehat pedagodgidjdban a kortdrszene bemutatdsara kisebb hangsulyt fektetett,

valoszinlileg nem akarta novendékeit befolydsolni sajat zenei identitdsuk kialakitasdban.

Kodaly volt az els6é és annak idején az egyetlen tanar, aki Bach elé kanyaritotta a
munkat: tanitvanyaival rendkiviil alaposan tanulmanyoztatta Palestrinat,
olyannyira, hogy az 0sszkiadasbol szazszamra iratott ki veliink példakat. Az els6
évben csak Palestrina ellenpontot tanultunk, ezutdn kovetkezett Bach, majd a
bécsiek és a romantika mind elmélyiiltebb elemzése. Ami ellenben hianyzott, az a
legjabb zene ismertetése. Hogy Kodaly Zoltdn miért tartdzkodott ett6l? Nem
mondta soha, de talan azért, mert nem akarta a maga stilusat senkire sem

1ré1kényszeriteni.2

Kerényi Gyorgy igy emlékszik vissza:

Sosem akart a magunk stilusatol, egyéniségétol eltériteni, inkabb arra torekedett,
hogy mi leljiik meg a magunk utjat. Egy jellemz6 példa: az utolsé évi nyilvanos
vizsgara négyen — Adam Jend, Bardos Lajos, Seiber Matyas és jomagam —
vonésnégyest irtunk. Az én vondsnégyesem egyik részletéhez ezt az irasos

megjegyzést flizte: ,,Ezt masképp”.

! Kathryn Smith Bowers: ,,Egy vératlan fordulat Seiber Matyas palyafutasaban”
http://www.parlando.hu/Bowers-Seiber.html (Utols6 megktekintés datuma 2024.09.10.)

2 Gabor Lilla: Kodaly pedagégiajanak nyoméaban — Bardos Lajos, Adam Jend, Kerényi Gydrgy és Bors Irma

crer

visszaemlékezése

https://kodalyhub.hu/kodalykovetoi?fbclid=IwY 2xjawEQKLFIeHRUA2FIbQIXMAABHY9HIfIRXKdA7_z6

_WWj7Y_-oHsR4c6q6ufqVLAkbnwlwfU705kpdq7xKQ_aem_DIPx06q0z3FZ64S30FVLMg
(Utols6 megktekintés datuma 2024.09.10.)
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Kodaly tanitasa vezette ra Seibert a népzene fontossagara, a Bach el6tti polifonia
jelentéségére, az improvizacid iranti érdeklddésre, tovabba tanitdsa adott olyan szellemi

nyitottsagot, amely nem fiiggott a huszadik szazad kulturalis iranyzataitol. Kodaly igy

crer

Ezer éve Europdhoz tartozunk. Ha nem akarjuk, hogy ezt kétségbe vonjak,
magunkéva kell tenniink a nyugat-eurdpai zenei hagyomany minden értékét.
Minden igyekezettel rajta vagyok, hogy ndvendékeim a polifon stilust, ,,a zene
szanszkritjat” [...] minél jobban megtanuljak, hogy a zene szent konyveibe minél
mélyebben behatolhassanak. Ebben olyan messzire megyek, mint nalunk eddig

nem volt és masutt se igen szokds.*

Mindamellett, hogy Kodaly kiemelkedden fontosnak tartotta a népzene oktatast, senkire
nem erdltette ra csak azért, hogy még tobb magyaros népzenén alapuldé dallam

sziilethessen. Ezzel kapcsolatban igy fogalmaz:

A zeneszerz0 ndvendékeket, kiilonosen mig kezddk, nem terhelem tulsdgosan
népzenével. Nem akarok mesterségesen ,,nemzeti zeneszerzoket” tenyészteni. A
tanulok egy része minden magyar atavizmus nélkiil valo. Akiben életképes a zenei
a német frazeoldgiat nem bantom, nem gyomlalom, hagyom néni kedvére. [...] A
magyar zene ligyének keveset hasznalna, ha ezek, ellesve a magyar szélamkincs
kiilséségeit, hazug, nem érzett zenét irnanak. [...] Azonkdzben igyekszem Oket a
maguk gyokerén ndvelni. Ha meger6sodott a ndvény, inkabb birja az oltéagat. Ha
kés6bb rajuk érik a nagy valtozas, a nagy belsd atalakulds: annal erdsebb talajra

talal.

Az egyik novendékhangverseny utan néhany dicsérd szo mellett erdteljes kritika
érte a zeneszerzd ndvendékeket a sajtd részérdl. Kodaly kotelességének érezte, hogy

helyesbitse a roluk festett képet és ezt irta:

Mi a magunk laban akarunk allni, és az egész vilag kultarajabol azt akarjuk

felszivni, ami nekiink hasznal, ami minket taplal, erésit. Amibdl megtanuljuk a

4 Kodaly Zoltan: ,,Tizenharom fiatal zeneszerzé.” In: Bonis Ferenc (szerk.): Visszatekintés 11. (Budapest,
Zenemtkiado Vallalat, 1964.) 389.
5 Kodaly: i.m., 390.
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magunk lényegét minél teljesebben kifejezni. Nem akarunk tobbé zenei gyarmat
lenni. Nem akarunk idegen zenekultirat majmolni. Megvan nekiink a magunk

mondanivaldja, a vilag kezd mér rank figyelni.®

Talan ez volt az az irds, amely a késObbiekben arra sarkallta Seibert, hogy vilagot
lasson ¢és a legkiilonbdzébb zenei stilusokat tanulmanyozza. A kritikusok altal megdicsért
novendékek Kodaly tolla szerint ,, Brahms és a német romantika stilusara, vagy mas
eurdpai konvenciokra tdmaszkodtak ”.” Seiber Matyas és csoporttarsai miiveirdl pedig igy

nyilatkozott:

A tobbi nyolc, bar keresztiil ment ezen az iskolan is, tobbé-kevésbé 6nalld utakra
kezd mér 1épni. Kozilik Adam Jend, Bardos Lajos, Seiber Matyas és Szelényi
Istvan az iskolai kovetelményeket joval meghaladdo mesterségbeli tudasra tettek
szert. [...] Seiber jutott — Mozart nyomdokain — a tiszta kamarastilushoz
legkozelebb.®

1925-ben Seiber benevezte fuvosszextetjét egy budapesti zeneszerzdversenyre.
Amikor kideriilt, hogy a mii nem nyerte el a verseny elsé helyezését, Bartok tiltakozasat
kifejezve lemondott birdlobizottsagi tagsagarol. Ugyanebben az évben Seiber elfogadta egy
frankfurti maganzeneiskola tanari allasat, valamint a radidzenekar gordonkésa és
karmestere lett. 1927-ben egy FEszak-, Kozép- és Dél-Amerikdba kozlekedd hajo
zenekaraba szegddott, ahol lehetdsége volt kozelebbrdl megismerkedni a jazz-zenével.

1928-t61 a Hoch-féle Zenekonzervatorium uUjonnan inditott jazz-programjanak
igazgatoja lett Frankfurtban. A vilag els6 akadémiai jazz-programjanak botranyos
visszhangja volt a német sajtoban. A két vildghaboru kozott er6s6dé német nacionalista
kozhangulat kozepette tlirhetetlen volt, hogy a német zenét barmiféle, kivaltképp amerikai
befolyas érje. A jazz-konzervatorium sikeressége ellenére a tanszék 1933. aprilis 10-én, a
husvéti sziinet kezdete el6tti napon, egy politikusokbol, jogaszokbol €s tanarokbol allo
bizottsag bejelentette, hogy megtisztitasi eljarast (Sauberungsverfahren) kezdeményeznek.
A kiilfoldi és zsidd szarmazésu tanarokat elbocsatottak.

1933-35 ko6zott Magyarorszagra, majd 1935-ben Londonba kolt6zott. Néhany év

elteltével allast ajanlottak neki a Morley College-ban, ahol az iskola zenekarat is

®1.m., 393.
"1.m., 391.
8 1h.
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vezényelte, 1945-ben pedig megalapitotta a Dorian Singers egyilittest, amely hirnevét a
XVI. szazadi és a modern korusmuzsika tolmécsolasaval alapozta meg.

Seiber legfontosabb zenemiivei: Erdélyi rapszédia (1941); Fantasia concertante
hegediire és vonoszenekarra (1944); Ulysses — kantata Joyce nyoman — (1947); Cantata
Saecularis (1951); Portrait of the artist as a Young Man — kamara kantata Joyce nyoman —
(1957). Eletmiivében még helyet kaptak filmzene kompoziciok — féként rajz- és
dokumentumfilm-zenék —, kiillonb6z6 kamarazenei egyiittesekre irott komolyzenei miivek
szdazadi zenébOl meritett ellenpontot, a bécsi tizenkétfokusagot és szerializmust, a
permutacios komponalasi technikat, valamint jazz-effektusok sokasagat. Fontosabb irasai
egy a Schott altal 1928-ban kiadott metodikai konyv jazz-iitdsok szdmara, a Melosban
megjelent 4 jazz, mint oktatdsi eszkoz, valamint a Jazz hangszerek, jazz hangzds és uj zene,
egy a Music Reviewban 1945-ben megjelent harom részes cikksorozata, hét darabol allo
ciklusa Rhytmische Studien néven, ezenkiviil tanulmanyokat irt Bartok Béla
vonosnégyeseirdl és kamarazenéjérol.

Elete varatlan, tragikus véget ért amikor Dél-Afrika egyetemein tartott eldadas-

sorozata alkalmaval egy szafari-kirandulason autobalesetet szenvedett 1960-ban.

4.1. Sonata da Camera

A Sonata da Camera (Kamara Szonata) két lassi €s gyors tételbdl allo darab, amelyet
Seiber Matyas 1925-ben komponalt. Bemutatdja 1928-ban volt Budapesten. A két tétel
karaktere és stilusa nagyban eltéré. Az elsd tétel melankolikus, keresgéld, magyar
népzenére hasonlitd dallamok sokasagabol- a masodik rapid, kromatikus, jazzt imitald

ritmusokbol, motivumokbdl és effektusokbol épiil fel.

4.2. 1. tétel

A tétel elején egy bevezetd rész taldlhato, amelyben két kiilonbozd karakterti tematikus
anyag taldlhatd. Hangkészletére jellemzd a huszadik szézad eleji iranyzat, a szabad
tizenkétfokusag. Formaja roviden kifejezve: bevezetd (2 tematikus anyaggal), A-forész (4
tematikus anyaggal, amibdl a 3. és 4. hasonld, de mas funkciot lat el igy 4 kiilonb6zo
anyagot kiilonitiink el), B-kidolgozas, A-varians. Témaszerkesztése variacios, a Molto
sostenuto, un poco rubato tempd jelzésli bevezetdben elhangzéd két tematikus anyagbol

bomlanak ki az Andante jelzést forész témai. A forész elsd téméajara jellemzoek a folfelé
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és lefelé ivel6 harmaskotés csoportok, példaul 14-20. itemek. Masodik témajara a
cantabile eldadds mod, a dallamossag ¢s az, hogy mindig felfele ivel, példaul a 20-22.
titemekben. Harmadik témajara a kettés kotések és a kupolas szerkezet jellemzd, példaul a
34-36. utemekben. Negyedik témajara, amely vagy zar6 vagy atvezeté funkciot lat el,
jellemzoek a harmas és négyeskotések, amelyek az elsé témahoz hasonloan hol ereszkedd
hol emelkedé dallamvonalat hoznak 1étre és gyakran az els6 két legato csoport ismétlésével
kezddédnek, példaul a 26.- és 28-31. titemekben.

A bevezetd, amely 12+1 {itembdl all polimetrikus — ez a tanczene €s a jazz egyik
sajatossaga —, a hegedli 4/4-ben, a gordonka sz6lam 4-szer 3-as osztasban, 12/8-ban liiktet.
A két anyag kontrasztos, a gordonka (39. kottapélda) stabil legato kiséretet (bevezetd,
masodik tematikus anyag), a hegedii ereszkedé dallamvonald, hosszu-rovid parokbol allo

népdalszer(i dallamot jatszik (40. kottapélda, bevezetd, els6 tematikus anyag).
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39. Kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, I. — bevezetd, masodik téma, 1-4. csellészolam

Molto sostenuto,un poco rubato (u circa 52)
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40. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, I. — bevezetd, els6 téma, 3-6. hegediiszolam

A 8. litemtdl a gordonka szabadon, kibdvitve — augmentdlva — ismétli meg az elsé anyag

------

vissza a témak eredeti formajukban. A dud c-tonalitasu, igy a bevezetOben eldszor a tonika,

A szerz6 hangszer-szer(ién tiikkrozi a szolamokat, a gordonka legalsé C-hiirja felett a hegedli c-hangon
jatssza a dallamot, a hegedii legmélyebb G-htirja felett a gordonka g-hangon 1ép be a melodiaval.
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majd a dominans g-tonalitds jelenik meg, az egy iitem toldalék a 13. ilitemben g-hang
pizzicatoval erdsiti meg a dominans érzetet. Ez a pizzicato tematikus anyag, amely foleg
zaro, ritkan atvezeté funkciot lat el és visszatér a tétel végén, valamint a masodik tétel
forészeinek visszatérésekor. Példaul: 1. 13.,71-73. és II. 73. és 123. iitemek.

Az Andante temp6 jelzésii férészben a hegedli egyediil mutatja be a kilenc darab
harmas kotésbdl — hat litem plusz egy negyedbdl — alld, a bevezetd kiséréanyaganak (39.

kottapélda) harmas csoportjaibol fejlesztett tematikus elsé anyagot (41. Kottapélda).

Anda{l)te (d=69)
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41. Kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, |. — forész, els6 téma, 14-20. hegediiszolam

A gordonka a hegediit imitalva — a polifon témaszerkesztés jegyében — szd szerint ismétli
meg a forész elsé témajat (19-25.), folotte a bevezetd elsé témajanak (40. Kottapélda)
anyagabol szarmazo masodik tematikus anyag jelenik meg (20-21., 42. Kottapélda). Ez a

téma dallamaban emelkedd variansa a bevezetd els6 anyaganak.

G e T OB RErY

p cantabrle = i

42. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, I. — f6rész, masodik téma, 20-21. hegedliszélam

A gordonka els6 témaja felett (19-25.) most elhangzik a bevezet6 els6 tematikus anyagabol
(40. kottapélda) manifesztalodo harmadik, ritmikus kiséré téma (22-24., 43. kottapélda)
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43. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, I. — f6rész, harmadik téma, 22-24. hegediiszélam

A 25. iitemtdl a két hangszer kiilon-kiilon mutatja be a negyedik — a bevezetd masodik-
tematikus anyagabol (39. kottapélda) szarmazo — témat, amely tulajdonképpen egy
harmaskotésekbdl és nyolcad hangokbol allo, zard (25-28., 44. Kottapélda) és atvezetd (28-
31., 45. kottapélda) motivum.
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44, kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, |. — f6rész, zarotéma vagy negyedik téma, 25-28.

hegedii- és cselloszolam

Karakteriik kiilonboz6, a zard motivum sensa espressivo, az ezt szorosan kovetd atvezetés
pit espressivo karakterli. Az atvezetésben a két hangszer két nyolcad kiilonbséggel

kanonban imitalja egymast, ezzel ismét polifon hangzast hozva létre.
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45. Kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, |. — f6rész, atvezetés vagy negyedik anyag, 25-28.

hegedi- és cselloszolam
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4. Seiber Matyas (1905-1960) a kutat6 és zeneszerzo

A 31-37. taktusokban a hegedli a g-dominanson ismétli meg a témat, ami alatt a gordonka
sz6lamban elhangzik az eddig a férészben felsorakoztatott Gsszes tematikus anyag részlete
(tématorlasztas). Ezutan a zarémotivum (37-40). kovetkezik, majd ismét atvezetés,
amelyben a hangszerek most hosszabb legatoivek alatt jatszanak enharmonikus fisz-gesz
hangokrél indulva, tikrézve a masik szolam mozgasat, tagabb értelemben homofon
hangzast hozva létre (40-42.). A fisz-tonalitasu teriilet tekinthet6 a tétel szubdominans
hangnemének. A 31-40. {itemek kozotti rész 0sszefoglaldsa a négy tematikus anyagnak.

Az Un poco pitt moto tempo jelzésti szakasz, a tétel kidolgozasa (42-51.). Ezen
titemekben a szubdominans fisz-tonalitas keriil bemutatasra az eddig megismert tematikus
anyagok feldolgozasaval. Ezutan a tematikus zaré motivum, a negyedik anyag késziti el6 a
visszatérést, a klasszikus 6sszhangzattan szerinti f-szubdominanson zarva (48-51).

A Tempo 1. jelzésti visszatérésben (51-68.) a szerz6 kihagyja a maganyos hegedi
bevezetot, helyette a 19. taktus kozepétdl a 37. iitemig tartd részt ismétli meg enyhén
varialt formaban. A gordonka jatssza az elsé témat a szubdominans f-tonalitasban, a fels6
szolamban elhangzé masodik és harmadik témak kiséretében. Ezutan a diminualt negyedik
anyag — zaromotivum — (57-59.), majd az ezttal nem kéanon, de ugyanugy két nyolcaddal
eltolt imitacios, polfion atvezeté szakasz kovetkezik (59-62.). A c-tonalitas a 62. {itemben
tér vissza, megismételve a 31-37. litemek kozotti szakaszt, egy kvinttel eltolva. A 68-70.
taktusokban torlasztva és diminualva jelennek meg a harmadik, negyedik és els6 témak. A
tétel utolsd harom iitemében visszatér a bevezetdben hallott tematikus pizzicato toldalék,

ezuttal augmentalva és a tonikal c-tonalitasban.

4.3. 11. tétel

A masodik tétel formdaja hasonlit az elsére, véleményem szerint ugyanligy lassu
bevezetdvel kezdddik €s harom részre oszthatd. Olyba tlinhet, hogy a masodik tétel elejérdl
hidnyzik a bevezetd szakasz és ez részben igy is van. A szerzd a két tételt attacca koti
Ossze, ezzel az elso tétel bevezetd szakaszanak a végét és forészének az elejét imitalva. Az
elsd tétel bevezetdjét lezard g-hang pizzicato és az azt kovetd gyorsabb tempodji {fOrész
tematikdja rimel a masodik tételt lezaro c-hang pizzicato és az ezutan kovetkezd Allegro
misterioso tempo jelzésti masodik tételre. Ugyanakkor gyors tétel 1évén mégsem idézi fel a
teljes elsd tétel bevezetési szakaszat — az elsd tétel utolsé harom pizzicato hangja a
masodik tétel bevezetdje is egyben —, ez azonban nem marad el a tovabbi két nagy forma

rész elott a masodik tételben.
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A tétel harom f6 részre oszthato, alap-tonalitasa a c, tematikus anyagai pedig az
elso tétel témaibol épitkeznek. Formaja roviden kifejezve: a — az el6zo tétel bevezetésébol
¢s utolsd négy taktusabol szarmazé tematikus zar6 pizzicatok (bevezetd rész) — A-tétel
forésze — 4 tematikus anyaggal, két alkalommal tér vissza, elhangzasa eldtt az els6 tétel
bevezeto részének idézetével —, B-1.variacios rész, A-varians, C-2. variacios rész, A-vv, D-
3. variacios rész és codetta. A tematikus anyagok fébb tulajdonsagait emelem ki. Az elsé
témara (46. Kottapélda), amelyet a hangszerek unisono jatszanak, jellemz6 a felfele és
lefele ivel6 harmas kotés, melyet a jazz-szerli hangzas érdekében a szerzd egy-egy kettds
kotéssel fliszerez (1-7.). Ez a tematikus anyag kozeli rokonsagban all az els6 tétel Andante
forészének els6é témajaval (41. Kottapélda). Errél a teriiletr6l még elmondhatd, hogy
minden taktus mas metrumban van. Az el6adast megkonnyitendé a szerz6 mindig két

negyednyi sziinetet komponalt a gyors tizenhatod-unisonok kozé.

Allegro misterioso (d= cirea132)
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46. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — els6 téma, 1-7. hegedii- és cselloszolam

A masodik témaban (47. kottapélda) polimetrikus nyolcadok és triolak liiktetnek egyszerre
a két szolamban. Kozbe ékelddnek majd atveszik az iranyitast egy megkomponalt gyorsitas
keretében az elsé téma harmas-kotés motivumai (8-16.). Ez a téma az elsé tétel

bevezetdjének kisérédanyagabol szarmazik (39. kottapélda).
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5 Meno mosso (J= circa 56)
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47. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, 1. — masodik téma, 8-16. hegedii- és cselloszolam
A Bartok vondsnégyesekhez hasonldéan a szerz6 pontosan megjeloli — van, ahol

titemenként —, hogy milyen temporol kell a kovetkezd részig felgyorsulni vagy lelassitani.
A harmadik téma (17-19., 48. Kottapélda) utalas Bartok Béla els6 vondsnégyesébol, a
masodik tétel Allegretto részébdl (Bartok I vondsnégyes, 1. 20-22.), illetve a harmadik
tétel Allegro vivace részébdl (Bartok 1. vondsnégyes, Ill. 5-6.). Jellemzbek ra a felfele és
lefele iveld kettds kotések, valamint, hogy ezek a motivumok kromatikusan mozognak
egymassal tiikorben. Ez a téma szorosan kotddik az elsd tétel forészének harmadik

tematikus anyagahoz (43. kottapélda).
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48. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — harmadik téma (Bartok elsé vondsnégyes idézet),

17-19. hegedii- és cselloszolam
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A tétel folyaman a kés6bbiekben van egy pontosabb Bartok-kvartett utalas is, a 167-168.

utemekben.
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49. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — harmadik téma (Bartok |. vondsnégyes idézet), 167-

168. hegedii- és cselloszolam

A negyedik téma (50. Kottapélda) egy groteszk keringd, amelyben a hangszerek gyakran
tritonusz €s nagy szeptim tavolsdgra mozognak egymastol, tobbnyire ritmusunissondban.
Ez a tematikus anyag tulajdonsagat tekintve olyan, mint egy hirnok. Ebbe a témaba, utolsd
megjelenésének kivételével — a kodettdban — minden alkalommal kozbeékelddik egy, a
téma karakterétdl eltérd tematikus motivum. Az idegen anyag minden esetben a 4. témat
kovetd variacio toredéke. Ez az anyag harmas liiktetését tekintve tavoli rokonsagot mutat

az elsé tétel forészének (41. kottapélda) elsd témajaval.

Allegro (d-104)
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50. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — negyedik téma, 22-26. hegedii- és cselloszolam

A tétel tovabbi részeiben variaciok és visszatérések kovetik egymadst. A variaciok
egymasra csusztatasaval hoz létre ijabb formai és tematikus részeket a szerz6. A forészek
visszatérését az elsd tétel bevezetdjének dallamos témaja (40. Kottapélda), tematikus
pizzicato anyaga, és az elsé tétel forészének elsd ritmikailag diminualt anyaga (41.
kottapélda) jellemzi. A visszatérések nem szo6 szerinti idézetek, nem azonos hosszusaguak,
nem szerepel bennilk minden alkalommal a fentiekben felsorolt Osszes téma,

eléadasmodjuk pedig eltérd technikai kihivasokkal tarkitottak. Példaul a 246-255. iitemek,
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melyekben a pizzicato basszus arpeggiok felett a hegedii mesterséges iiveghangokat
képezve jatssza el az elsO tétel bevezetdjének (40. kottapélda) dallamos témajat. Ez a
visszatérés egyben egy utalds a Duo harmadik tételének masodik epizodjara. Ezutan a két

hangszer pizzicato szolaltatja meg a masodik tétel elsé témajat (46. Kottapélda) varialt

formaban.
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51. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — visszatérés, 246-255. hegedii- és csell6szolam

A tételt egy rovid codetta zarja, amely a ,,hirndki” negyedik témat idézi vissza az utolsd 6t

utemben.
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5. Osszegzés
5.1. Seiber Matyas, Sonata da Camera

A Sonata da Camera hallatin egyszerre érezhetjiik Bartok Béla |. vondsnégyesének,
Kodaly Zoltan Dudjanak és a népzenének a hatdsat a mlvon amellett, hogy a husz
esztendés komponista teljesen 6nalld utakon jar. Két utalast véltem felfedezni Bartok 1.
vonosnégyesébdl és Kodaly Ducjabol. A Bartok-hivatkozasrol a 48. Kottapéldanal tettiink
emlitést. Az alabbi kottapéldakban kozlom Bartdk . vonosnégyesének két részletét, igy
vilagosabb az Osszefliggés a témak hasonldsaga kozott. A felfele és lefele hajlo legato-
staccato nyolcad hangok, valamint a nagy hangkoztavolsagok, megegyeznek Seiber

témajanak alapgesztusaival (48. kottapélda).

Allegretto.(d--4s)
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53. kottapélda: Bartok, 1. vondsnégyes, I1l. — 5-6. bracsa- és cselloszolam

Kodaly Duéjanak masodik epizodjat eleveniti fel a szerz6 az alabbi kottapéldaban.
A dallamok karaktere a pizzicato negyed kisérettel, valamint a motivumok reminiszcencia

jellege megegyezik a két miiben.
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54. kottapélda: Kodaly, Duo, l1l. — 371-378. hegedi- és cselloszolam

Molto sostenuto e tranquillo (J = cirea 60)
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55. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, Il. — 426-250. hegedii- és cselloszolam

Kiilonés — a masodik tétel jazz-szeriségének tekintetében, hogy a szerzd azelott
komponalta a dudt, mieldtt még hajoutjan tizetesebben megismerkedhetett volna a jazz
zenével. A Fuvos Szerenad, amely ugyanebben az évben (1925) keletkezett még teljesen
mas stilusjegyeket hordoz magan. Hangvétele sokkal inkabb merit a szerzd altal nagyra
becstilt népzenébdl és bar helyenként fel-fel tlinik, egyaltalan nem dominal benne a bécsi-
iskola hatésa.

A Sonata da Camera formaja letisztult, a zeneszerz6 elképzelései jol érthetéek. Az
elsé tétel a magyar népzene dallam és ritmusvilagat egyesiti a szabad tizenkétfoku
komponalastechnikéval. A polifon szerkesztés jegyében a zeneszerzd szandékosan keriil
mindennemii unisono hangzast. Az egyetlen ilyen hely az elsé tételben egy ritmus-

parhuzam, ahol a hangszerek tiikkr6zik egymas hangkozlépéseit (56. kottapélda).
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56. kottapélda: Seiber, Sonata da Camera, I. — 40-41. hegedi- ¢s cselloszolam

Az elso tétel dallamos témai szabadon aradodak, rogtonzés benyomadsat keltik, az erésen
ritmikus arcéli — sokszor polimetrikus — kiséretek pedig jol ellenpontozzak ezt. A masodik
tételben a szerzd az elsd tétel népies ritmusait és motivumait végtelen szdmu jazz-szerii
variaciova alakitja. Az unisono hangzas ebben a tételben dominal az els6hoz képest. A
masodik tétel mind a négy témaja homofon jellegli, szemben az el6zé tétel polifon

hangzasvilagaval.

5.2. Hermann Pal, Grand Duo

A Grand Duo szinte minden elemében a Kodaly-Dué inspiralta mi. A tételek forma
szempontjabol nagyon hasonloak egymashoz, a két mi hossziisaga is kozel azonos.
Mindkét duo elso tétele szonataforma, masodik tétele dalforma. A harmadik tétel formaja
IS mutat rokon vonasokat Kodaly kettdsével bar nem teljesen egyeznek meg. Kodalyé
néptancrondd, Hermanné pedig egy szondtascherzofantazia, amit lehetne haromtagu
formaként is értelmezni. Mind a két zaro tétel témaszerkesztése variacios, Hermann nem
komponalt lassti bevezetdt a harmadik tétel elé.

Mindkét dudra jellemz6 a dudaszerli hangzasok alkalmazasa, a kvinthaszndlat —
példaul Duo I11. 181-198. és Grand Duo Ill. 37-40. — valamint az osztinatok hasznalata a
tonalitds megerdsitése érdekében — példaul Dud, Il. 6-9. és Grand Duo, Ill. 87-91.
Modulacidk tekintetében jellemzd a kromatikus moduléacid, bar ezt a két szerz6 nem
tokéletesen ugyanugy hasznalja — példaul Duo, I. 23-24. és Hermann Grand Duo, I11. 99-
111. — valamint a tritonuszok hasznédlata a harmoniai érzet elbizonytalanitisa végett,
amelyeket unisono hangzas, vagy szol6 jaték kovet az Gj tonalitasba valo atmenet elott —
példaul Duo, 1. 38-47. és Grand Duo, I. 31-39. A Grand Duo témai konnyedebb
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hangvételiiek Kodaly heroikus vagy épp naturalista témaihoz képest. A témak és formak
hasonlosagat megviladgitando kozlok két példat. Az elso tételek kodai a fotémak anyagait
dolgozzak fel, amelyeket a gordonka jatszik és a hegedii kommental. Ez egy szinte

szoszerinti idézet Hermanntol a Duobol.

N tempo poco a poco rallent.

57. kottapélda: Kodaly, Dug, I. — koda, 245-253. hegedii- és cselloszolam
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58. kottapélda: Hermann, Grand Duo, I. — koda, 267-274. hegedi- és cselloszolam

A lassi tételek elsé témai is jO példdk a témdk hasonlésdgara. Mindkét miiben
maganyosan, kiséret nélkiil mutatja be a témat a gordonka és bar Hermanné kupolasabb
dallamvonali ¢és kvintvaltd, ereszkedd jelleglikben ¢és szomoru hangvételiikben

megegyeznek (9. kottapélda, 32. Kottapélda).
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5.3. Hermann Pal, Vonos kettes

Onmagéban az a tény, hogy 1920-ban Hermann hegediire és csellora komponalt
kamarazenét, szinte biztosan a Dué hatasanak koszonhet6. A dallamok népiessége kodalyi
ihletésii-, a tizenkétfoki — Reihe szerti — komponalasi technikan pedig Schonberg ¢€s a
bécsi iskola befolyasa érzédik. A dallamokat a Duohoz hasonldéan gyakran tritdnuszok,
mixturdk vagy dominansszeptimek kisérik. A témak ereszkedd vagy kupolds dallamvonala,
otfokti hangkészlete (I. 1-4.) beszédszerlisége ¢és népi hangvétele, szabadsaga ¢és
improvizacioszerisége is egy a Duobdl is ismert vonds. A magyar népzenébdl szarmazd
ritmusok alkalmazasa is Osszefiiggéseket mutat a két mi kozott. A masodik €és negyedik
tételekben talalhatd nyolcad ¢és tizenhatod zakatolds is motivikailag hasonlé a Duo
harmadik tételének fOrészéhez, valamint ugyanezen tétel zard ilitemei kisértetiesen
hasonlitanak a Duo elsé tételének végén talalhatdo koda dramaturgiajahoz: a gordonka

jatssza a dallamot, amelyet a hegedli kommental.
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59. kottapélda: Hermann, Vonos kettes, V. — 207-219. hegedii- és csellészolam
Ha nem ismernénk a torténelmi Osszefliggéseket, a Vonds kettes valdjaban egy

teljesen fiiggetlen mi hatésat is kelthetné a Dudval valod 6sszehasonlitdsban. Formavilagat

¢s harmoniait tekintve szinte teljesen elkiiloniil Kodaly szerzeményétdl. Az dsszefiiggések
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ismeretében azonban sokkal kdnnyebb parhuzamba allitani a két darabot, iigy motivikusan,

mint témainak inspiraciojat tekintve.

5.4. Altalanos megfigyelések

A Kodaly-Duo harmadik tételének bevezetd részét és a forész tizenhatod anyagat
valdszinilleg Bartok Béla, a szerzé altal jol ismert 1. vondsnégyesének Introduzione és
harmadik tételének forésze ihlette. Bevezetot dudjahoz Kodalyon kiviil csak Seiber irt, a
Sonata da Camera ¢ls6 tételéhez. Seiber alkotasan kiviil Hermann Pal mindkét duojaban
felfedezhetd a nyolcad- és tizenhatod zakatolds mozgasa. Az alabbi kottapéldakbol kidertil,
hogy milyen hatassal volt a szerzok — foleg gyors tételeinek — kompozicidira Bartok ¢és

Kodaly alkotasa. Ezzel kapcsolatban k6zlok most néhany kottapéldat.
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60. kottapélda: Bartok, 1. vonosnégyes, Ill. — fétémarészlet, nyolcad-liiktetési kiséret 1-9. heged-,

bracsa- és cselloszolam

Presto.(J -182-138.)
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61. kottapélda: Kodaly, Dud, Ill. — nyolcad-liiktetésii f6témarészlet, 39-42. hegedi- és cselloszdlam
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62. kottapélda: Hermann, Vonos kettes, Il. — nyolcadokban liiktet6 tematikus anyag és kiséret 54-

62. hegedii- és cselloszolam
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63. kottapélda: Hermann, Vonos kettes, IV. — tizenhatod hangokbdl 4llo liiktetd kiséret, 152-158.

hegedi- és cselloszolam

70




5. Osszegzés

Allegro giocoso
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64. kottapélda: Hermann, Grand Duo, Ill. — nyolcadokban liikktet6 f6témarészlet és kiséret 1-8.

hegedii- és cselloszolam
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65. kottapélda: Hermann, Grand Duo, Ill. — ,,zakatolé” tizenhatod kiséret, 27-32. heged- és
cselloszolam

Ezen kiviil a Dudhoz hasonlé dramaturgiai fokozasok is megfigyelhetéek a nagy
formarészek el6tt vagy végén. Ezek unisono vagy azonos ritmusban mozgod akkordokban
teljesednek ki. Példaul: Duo, 4. kottapélda, I1. 62-64. (unisono), 93-94., 111. 325-328., 366-
369. Vonos kettes, 1V. 200-209. — ez az egyetlen példa ebben a miiben — Grand Duo, 1. 31-
33., 167-175., 111. 63-64., 67-69., 164-165., Sonata da Camera, Il. 68-72., 111-116., 138-
140., 159-164., 239-245., 313-317.

Osszességében tehat elmondhatjuk, hogy a Kodaly-Dudban taldlhaté népzenére
épilé témak és motivumok, recitativok, improvizacio jellegli dallamok, moduléciok,

unisonok, fokozasok és zarlatok ihlették a Kodalynal zeneszerzést tanuld, vagy hozza

71



Baranyai Barnabas: Kodaly Zoltan hegedii-csellé Dudjanak hatasa Hermann Pal Vonods-kettes,
Grand Duo és Seiber Matyas Sonata da Camera cim{i miivére

crer

mindegyik kapcsolodik Kodaly remekmiivéhez. A leghasonlébb Hermann Pal Grand
Dugja de disszertacionkban kifejtettiik a hasonldsdgokat és kiilonbségeket a Vonds kettes

¢és a Sonata da Camera kapcsan is.
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