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Bevezet®s 

 

Eml®kszem, milyen elemi erŖvel hatott r§m, mikor konzervat·riumi ®veim alatt 

elŖszºr hallottam Herreweghe M§t®-passi· felv®tel®t. Ez volt az elsŖ tal§lkoz§som a 

historikus Bach-j§t®kkal, ®s megdºbbentett az elŖad§s szabads§ga, 

®rzelemgazdags§ga, kifejezŖereje; sokunk sz§m§ra ¼jdons§g volt ez itthon a 90-es 

®vekben.1 Bach zen®je fokozatosan h·d²tott meg, ahogy tanultuk a kor§lokat, 

blattoltuk a F¼ga mŤv®szet®t, hallgattuk a felv®teleket ®s a koncerteket.2 18 ®vesen 

kezdtem el orgon§lni Hock Bertalann§l, akivel elkezdt¿k kºr¿lj§rni a barokk 

artikul§ci·s k®rd®seket. A Zeneakad®mi§n Lehotka G§bor ·r§in egy sz§momra addig 

ismeretlen zeneeszt®tikai h§bor¼ ut·v®dharcaihoz ®rkeztem meg. L§ttam a csatamezŖn 

a romokat, de sok§ig tartott, mire meg®rtettem, kik ®s mi®rt harcoltak. Akkor az 

orgonaismeret tankºnyv¿nkben fel sem figyeltem az orgonamozgalom kifejez®sre, 

pedig egy eg®sz fejezet sz·l a mozgalom jelentŖs®g®rŖl, az Ăorgona tºrv®ny®rŖlò.3 

 Igen, amikor a Doktori Iskol§ban az orgonamozgalom kutat§s§ba kezdtem, 

voltak®ppen elŖszºr saj§t k®rd®seimre kerestem v§laszt. Mi az a kºrnyezet, ahonnan 

jºvºk, mi®rt ilyenek az orgon§ink, ®s mi®rt volt ilyen az orgonatan²t§s haz§nkban? A 

kºzvetlen ind²t§st a t®m§hoz Szab· Bal§zs orgonatºrt®neti kurzusa jelentette, ®s egy 

elŖad§s, melyet Dalos Anna ·r§j§ra k®sz²tettem elŖ Schmidthauer Lajosr·l.  

 A dolgozat k®t nagy r®szbŖl §ll. Az elsŖ a n®metorsz§gi orgonamozgalom 

tºrt®net®t foglalja ºssze, tºbbnyire n®met nyelvŤ szakirodalom alapj§n. Tºrt®net²r§s 

sor§n term®szetesen vetŖdik fel, hogy egy§ltal§n lehets®ges-e objekt²v megkºzel²t®s, 

®s mennyire z§rhatja ki a le²r§sb·l a le²r· saj§t mag§t, saj§t szem®lyis®g®t. Jelen 

dolgozatban ez a k®rd®s hangs¼lyosan felvetŖdik a zenei elŖad§ssal kapcsolatban is, 

hiszen az orgonamozgalomnak kºzponti k®rd®se volt az objektivit§s. A kutat§s ®s a 

szakirodalom tanulm§nyoz§sa sor§n ez®rt az orgonamozgalom tºrt®net®rŖl az 

objektivit§s mint eszt®tikai kateg·ria megjelen®s®nek mik®ntj®re terelŖdºtt a 

figyelmem. Az ezzel kapcsolatos fejteget®sek az 1.1. fejezetben kaptak helyet. A 

hangs¼lyeltol·d§s oka az is, hogy a magyar orgon§s diskurzus is megv§ltozott 

                                                           
1 Akkor m§r gyakorl· orgonamŤv®sz ismerŖsºm sz§molt be r·la, milyen megr§zk·dtat§s volt sz§m§ra 

zeneakad®miai diplom§val a k®zben szembes¿lni a nyugat-eur·pai r®gizenei mozgalommal. 
2 Szenz§ci· volt, mikor Herreweghe elŖszºr adta elŖ egy¿tteseivel a h-moll mis®t a Zeneakad®mi§n. A 

k¿rtsz·l· alig volt felismerhetŖ, de tisztelt¿k, mert barokk hangszeren hallhattuk.  
3 Lehotka G§bor: Az ®n hangszerem. Az orgona. (Debrecen: Oltalom Alap²tv§ny, 1993.) 121ï131. Az 

orgona tºrv®nye Helmut Walcha kifejez®se. L§sd Exkurzus 1. fejezet.  
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idŖkºzben a t®m§val kapcsolatban. £ppen kutat§som megkezd®sekor k®sz¿lt el 

Magyarorsz§g elsŖ mechanikus k¼pl§d§s orgonarekonstrukci·ja, jelezve, hogy az 

orgonamozgalom korszaka v®gleg lez§rult haz§nkban is.4  

 Mindehhez hozz§ kell tennem, hogy nem vagyok orgona®p²tŖ, sem 

orgonatervezŖ, ez®rt a technikai r®szletekkel, p®ld§ul s²pmezur§l§si k®rd®sekkel csak 

®rintŖlegesen foglalkoztam. £rdeklŖd®sem kºz®ppontj§ba eszmei vonulatok, 

eszt®tikai §ramlatok v§ltoz§sai ker¿ltek ®s ezek kapcsol·d§sa az elŖad·i gyakorlathoz.  

 A m§sodik r®sz a n®metorsz§gi orgonamozgalom magyarorsz§gi hat§sait k®t 

n®zŖpontb·l vil§g²tja meg, egy meghat§rozott hangszer, a polg§ri 

Nagyboldogasszony-templom orgon§j§nak bemutat§s§val, ®s egy orgonaszak®rtŖi 

®letmŤ, Trajtler G§bor munk§ss§g§nak feldolgoz§s§val. Ezekben a fejezetekben a 

szakirodalom §ttekint®s®hez szem®lyes kutat§s is t§rsul. Interj¼t k®sz²tettem T·th 

J·zseffel, a polg§ri orgona tervezŖj®vel, aki rendelkez®semre bocs§totta az eredeti 

orgonatervet is. A hangszert tºbbszºr is megtekintettem, kipr·b§ltam, hangfelv®telt ®s 

f®nyk®peket k®sz²tettem, hogy min®l szabatosabban tudjam le²rni jellemzŖit, 

megfogalmazni az inton§ci· saj§toss§gait. 

 Trajtler G§bor teljes orgonaszak®rtŖi ®letmŤv®nek dokumentumait 

rendelkez®semre bocs§totta.5 A 2.2. fejezetnek ezek a dokumentumok k®pezik az 

alapj§t, valamint az ehhez kapcsol·d· szakirodalom, cikkek, besz§mol·k. 

OrgonamŤv®szk®nt, k·rusok k²s®rŖjek®nt a korszak sz§mos hangszer®vel volt 

szem®lyes kapcsolatom kor§bban. A 2.2. fejezetben szereplŖ orgon§k kºz¿l 

Budapesten a De§k t®ren, Kelenfºldºn ®s R§koskereszt¼ron is szereztem tapasztalatot 

hangversenyen, a Tihanyi Ap§ts§g orgon§j§t kºr¿lbel¿l 10 ®ve ismertem meg, a 

soproni evang®likus templomban pedig 2016 szeptember 26-§n j§tszottam eg®sz est®s 

koncerten. 

Az orgonamozgalom magyarorsz§gi megjelen®s®nek egyik elsŖ p®ld§ja a 

ter®zv§rosi Szent Ter®z-templomban §ll· Rieger-orgona,6 melyen sz§mos alkalommal 

volt lehetŖs®gem j§tszani, tºbbek kºzºtt a Doktori Iskola §ltal szervezett 

hangversenyeken is, 2012. november 29-®n (Skandin§v orgonazene) ®s 2013. §prilis 

25-®n (Dialogus in musica). 2016. m§jus 14-®n a Szegedi D·mban tartott 

                                                           
4 Enyedi P§l: ĂMeg¼jult az ·budai reform§tus templom orgon§jaò Magyar Egyh§zzene. XX./2. 

(2012/2013) 207ï208.  
5 Szem®lyes besz®lget®s¿nk alkalm§val ²gy bocs§tott el: ĂF®lek, az eg®sz dolgozat r·lam fog sz·lni.ò 
6 Szab· Bal§zs: ĂEgy çide§lis orgonaè Budapesten.ò Magyar Egyh§zzene. XVIII./1. (2010/2011) 71ï

83. 72.  



VI 

 

orgonaestemen Reger hal§l§nak 100. ®vfordul·ja tisztelet®re §ll²tottam ºssze a mŤsort. 

Sok hasznos tapasztalattal szolg§lt a t®ma szempontj§b·l ez a megh²v§s is.  

 Tal§n nem v®letlen, hogy az eur·pai zenetºrt®netet §tfog· ²r§s§ban ®ppen az 

az Eggebrecht foglalkozik oly sokat az objektivit§s ®s a szem®lyess®g 

problematik§j§val, aki elŖszºr emelte fel hangj§t az orgonamozgalom ellen. Kºzbe-

kºzbevetett elm®lked®sei A nyugat zen®j®ben fokozatosan v§lnak egyre 

szem®lyesebb®, ahogyan a zenetºrt®netet feldolgoz· fejezetek kºzelednek saj§t 

jelen¿nk fel®. Ennek a fokoz§snak a v®gpontja maga a tal§lkoz§s, mikor le²rja saj§t 

®letrajz§t, nem az®rt, mintha ez kºzvetlen¿l kapcsol·dna a zenetºrt®net 

®rtelmez®s®hez vagy meg®rt®s®hez, hanem hogy hangs¼lyozza, tºrt®netet mes®lni 

csak egy Ă£nò k®pes, legyen sz· a gregori§nr·l vagy Sztravinszkijr·l ï vagy ak§r az 

orgonamozgalom magyarorsz§gi hat§sair·l ; mert Ămagunkban hordozzukò a 

gregori§nt ®pp¼gy, mint a n®metorsz§gi orgonamozgalom hat§sait.7  

 A 19ï20. sz§zad fordul·j§nak felfoghatatlan ¿temŤ ipari forradalm§ra 

mŤv®szek ®s filoz·fusok v§lasza volt a vitalizmus, egyfajta ®letigenl®s, mely az 

iparosod§s keltette balsejtelmet, f®lelmet k²v§nta enyh²teni. Az elsŖ vil§gh§bor¼ a 

legszºrnyŤbb m·don igazolta ezeket a f®lelmeket, ²gy a vitalizmusb·l val· 

ki§br§ndults§got az objektivit§s ®s az elszem®lytelen²t®s kora kºvette. 

MeggyŖzŖd®sem, hogy a historikus r®gizene-j§tsz§s megjelen®se a vitalizmus 

visszat®r®s®t jelezte az 1950-es, 60-as ®vektŖl, aminek manaps§g vir§gkor§t ®lj¿k. 

Elv§rjuk, hogy minden zenei megnyilatkoz§s ®lŖ legyen, a hangszerek, a mŤvek 

l®legezzenek, ®ljenek, ®s r®gi, tºrt®nelmi st²lusokat is ¼jra ®lettel szeretn®nk 

megtºlteni.8 A vitalizmust·l az emberi kies®se ®s az elszem®lytelen²t®s §ltal 

t§volodtunk el; most, a 21. sz§zad elej®n a szem®lyess®g §ltal t®r¿nk hozz§ vissza. 

 A 20. sz§zad tºrt®net®nek egyik k¿lºnºs olvasata lehet, hogy vitalizmus ®s 

objektivit§s nem j§rnak k®z a k®zben. Dolgozatomban t§rgyilagoss§gra tºrekedtem, 

m®gis be kell l§tnom, hogy szem®lyes ind²ttat§somb·l kiindul· kutat§som is vitalista 

alapokon nyugszik. Nem tehetek m§st, mint eggebrechti szellemben r§mutatok erre a 

                                                           
7 Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zen®je. Ford.: Czag§ny Zsuzsa, Ign§cz Ćd§m, N§dori L²dia 

(Budapest: Typotex, 2009.) 691ï696.  
8 Csak egy kiragadott p®lda hadd §lljon itt illusztr§ci·k®nt. S§rosi D§niel mutatja be 2019. j¼nius 8-§n 

a debreceni Reform§tus Kistemplom frissen fel¼j²tott orgon§j§t. Az elŖad§s c²me: Az orgona lelke. 

https://www.dehir.hu/zene-kultura/lelekemelo-egyhazzenei-elmenyekben-lehet-reszunk-

debrecenben/2019/05/28/ 
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t®nyre, ®s arra, hogy mikºzben az orgonamozgalom tºrt®net®t igyekeztem 

megrajzolni, saj§t korom hat§sa al·l nem vonhattam ki ºnmagam.9  

 MŤv®szk®nt kontextus§ban ®rtelmezni egy hangszert, ®s ehhez k®pest adekv§t 

m·don megsz·laltatni, az egy orgonista sz§m§ra elengedhetetlen k®pess®g. 

Gondoljunk csak bele, h§ny korszak, h§ny st²lus tal§lkozik egy orgona padj§n: az 

orgonista saj§t ideje, tan§rainak hat§sa, a hangszerben ºsszefoglalt sz§mtalan kor ®s 

st²lus ºsszess®ge, a megsz·laltatott kompoz²ci· szerzŖj®nek ideje egy¿tt azzal, amit 

esetleg a szerzŖ a maga kor§ban tekintett mint§nak; ®s a kºzºns®grŖl, akinek a f¿l®ben, 

elm®j®ben megsz¿letik a zenei hat§s, m®g eml²t®st sem tett¿nk. Egy orgonist§nak a 

m¼ltat ²t®lkez®s n®lk¿l, a maga ºsszef¿gg®seiben kell l§tnia. Ha pedig erre k®pesek 

lesz¿nk, tal§n val·ra v§lhat, amirŖl Gurlitt §lmodott, ®s az orgonapad lesz egy 

balsejtelmekkel terhes kultur§lis kºzeg meg¼jul§s§nak ®s rem®nys®g®nek sz®khelye. 

 

Kºszºnetnyilv§n²t§s 

 

ElsŖk®nt szeretn®k kºszºnetet mondani t®mavezetŖmnek, Enyedi P§lnak, aki 

szak®rtelm®vel, t¿relm®vel, tan§csaival ®s minden r®szletre kiterjedŖ figyelm®vel 

seg²tette munk§mat. Az Ŗ kºzremŤkºd®se ®s a kutat§s elej®n tan¼s²tott biztat· szigora 

n®lk¿l a dolgozat nem k®sz¿lt volna el. A polg§ri orgon§ra is Ŗ h²vta fel a figyelmemet, 

rendelkez®semre bocs§totta a kapcsol·d· dokumentumokat, ®s bemutatott T·th 

J·zsefnek. EbbŖl az egy¿ttmŤkºd®sbŖl sz¿letett meg az Egy kiv®teles orgona Polg§ron 

c²mŤ ²r§s, mely ennek a dolgozatnak az elŖtanulm§nyak®nt jelenhetett meg a Magyar 

Egyh§zzene lapjain. 

Solymosi Ferenc rengeteg hasznos tan§ccsal l§tott el, sz§mos szakirodalmi 

forr§sra h²vta fel a figyelmemet, valamint rendelkez®semre bocs§totta 

felbecs¿lhetetlen ®rt®kŤ k®ziratait. A dolgozat elk®sz¿lt®t m§r nem ®lhette meg, ²gy 

csak ezekkel a sorokkal fejezhetem ki h§l§mat. ĂTeli bŖrºnddelò ment el.   

Kºszºnºm Trajtler G§bornak, T·th J·zsefnek ®s Sepsy K§rolynak a szem®lyes 

tal§lkoz§s lehetŖs®g®t, hogy k®szs®ggel fogadtak, ®s hogy betekint®st engedtek 

®letmŤv¿k r®szleteibe. Kºszºnºm Teleki Mikl·snak, hogy az utols· pillanatban 

seg²ts®gemre sietett a sz®kesfeh®rv§ri evang®likus templom orgon§j§val kapcsolatban.  

                                                           
9 Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zen®je (Budapest: Typotex, 2009.) 125ï129. 128. Ă3. Elm®lked®s. 

A tºrt®net²r§sr·lò 
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1. A n®metorsz§gi orgonamozgalom 

 

1921. december 4-®n a breisgaui Freiburg egyetem®nek kºnyvt§rterm®ben Wilibald 

Gurlitt, a filoz·fia tansz®k professzora, a zenetudom§nyi tansz®k alap²t·ja, a 17. 

sz§zadi zene szak®rtŖje a kºvetkezŖ szavakkal nyitotta meg egy egyed¿l§ll· orgona 

avat·j§t: 

 

Abban a hallatlan szerencs®ben van most r®sz¿nk, hogy kºr¿nkben kºszºnthetj¿k 

Karl Straube professzor urat, a lipcsei Szent Tam§s-templom orgonist§j§t, a r®gi 

orgonazene vitathatatlanul hiteles h²rnºk®t. Eszm®nyi alkalom h§t ez a mai 

¿nnep®lyes avat· eg®sz v§llalkoz§sunk ®rtelme ®s c®lja szempontj§b·l: A r®gi 

hangszer ®s a fiatal tansz®k egy¿ttes erŖvel k¿zdje le napjaink zenei ®let®nek 

v§ls§g§t. A n®met Prªtorius-orgona padja legyen a n®met szellemi ®s lelki ®let 

sz®khelye.1 

 

Az orgonamozgalom sz¿let®se napj§n nem kisebb ig®nnyel l®pett fel, mint hogy a 

teljes n®met kultur§lis ®letet meg¼j²tsa, ®s voltak®ppen nem minden alap n®lk¿l. 

Legk®sŖbb Michael Praetorius idej®tŖl eg®szen a 20. sz§zadig az orgon§ban mint 

hangszerben egyes²tve jelent meg az eur·pai kult¼ra sz§mos mŤv®szi, tudom§nyos, 

m®rnºki, technikai cs¼csteljes²tm®nye. Egy orgon§ban, ha ®rtŖ szemek vizsg§lj§k, 

visszat¿krºzŖdik kor§nak kultur§lis, szellemi, vall§si ®lete, m®rnºki, technikai tud§sa, 

gazdags§ga vagy szeg®nys®ge.2 Az orgona pedig e helyzet®bŖl ad·d·an visszahat a 

kºrnyezet®re, region§lisan egy templom, v§ros, iskola ®let®re, vagy hathat 

bel§thatatlan messzes®gbe is idŖben ®s t®rben.  

MielŖtt felt§rn§nk a kialakul§s§t annak a kultur§lis kºrnyezetnek, melyben az 

1920-as ®vek n®met orgonist§i tal§lt§k magukat, vess¿nk egy pillant§st Athanasius 

Kircher 1650-ben megjelent Musurgia Universalis c²mŤ nagyszab§s¼, elsŖsorban 

                                                           
1 Markus Zepf: Die Freiburger Praetorius-Orgel. Auf der Suche nach Vergangenem Klang. (Freiburg: 

Rombach, 2005.) 203. Und nun haben wir das unerhºrte Gl¿ck, in Herrn Prof. Straube, dem Kantor von 

St. Thomae zu Leipzig, den unbestrittenen maÇgebenden Verk¿nder alter Orgelmusik unter uns 

begr¿Çen zu d¿rfen. Das mag gl¿ckverheiÇend sein f¿r Sinn und Ziel des ganzen Unternehmens, das 

heute seine feierliche Weihe erfªhrt: Das alte Instrument, das Junge Seminar soll mitschaffen an der 

¦berwindung einer Krise, in der unser heutiges Musikleben steht, und die Orgelbank der deutschen 

Prªtorius-Orgel soll auch der Sitz deutschen Geistes- und Gem¿tsleben sein.  
2 Kerala J. Snyder: ĂOrgans as Historical and Aesthetic Mirrorsò In: Kerala J. Snyder (szerk.): The 

Organ as a Mirror of its Time. (Oxford: Oxford University Press, 2002.) 1ï22.  
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zenei elm®leti munk§j§nak egyik h²res t§bl§j§ra.3 (1. k®p) A k®p tetej®n ez §ll: 

Harmonia nascentis mundi, azaz a vil§g sz¿let®s®nek harm·ni§ja, a billentyŤk alatt 

pedig: ĉgy j§tszik az ºrºk isteni bºlcsess®g a fºldkereks®gen. A teremt®s alleg·ri§ja 

egy orgona, regiszterei a teremt®s napjai, a billentyŤzet kiss® m·dos²tva van, hogy csak 

h§rmas ®s hetes csoportokat l§ssunk, melyek az egyes napok h®t-h®t s²pj§t sz·laltatj§k 

meg. A teremt®s isteni harm·ni§j§t megjelen²tŖ orgona mint§j§ul egy l®tezŖ hangszer 

szolg§lt, melynek metszeti §br§i egy®bk®nt szint®n megtal§lhat·ak a Musurgia 

Universalisban. Egy eg®szen k¿lºnleges, sz®tszedhetŖ ®s sz§ll²that· orgona volt ez, 

melyet Michael Praetorius ¼tmutat§sa alapj§n Esaias Compenius ®p²tett 1610-ben. Az 

esem®nyek ºsszj§t®ka folyt§n ®ppen ez a hangszer ker¿lt a figyelem kºz®ppontj§ba az 

orgonamozgalom sz¿let®sekor, mely addigra a koppenh§gai Fredericksborg kast®lyba 

ker¿lt.  

A 20. sz§zad elsŖ fel®ben a n®met barokk orgona nemcsak a maga saj§tos 

mŤv®szi, zenei, technikai megjelen®s®ben lett minta az orgonamozgalom sz§m§ra, 

hanem kultur§lisan is meghat§roz·v§ v§lt, Kircher teremt®sk®p®hez hasonl·, 

szimbolikus jelent®ssel. De ami egy r®g letŤnt kor mŤve volt, azt az orgonamozgalom 

a maga c®ljaihoz igaz²tva ¼jj§teremteni k²v§nta.  

 

                                                           
3 Snyder i.m. 2.: Athanasius Kircher: Musurgia Universalis sive Ars Magna Consoni et Dissoni. (1650, 

facsimile reprint: Ulf Schaldau (szerk.): Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1970. 2:366.) 
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1. k®p 

 

1.1. ElŖzm®nyek, szellemi kºrnyezet 

 

Az orgonamozgalom gyºkerei m®lyre ny¼lnak, ºnmeghat§roz§sa szerint eg®szen a 17. 

sz§zadig, maguk a reformtºrekv®sek a 19ï20. sz§zad fordul·j§ig, historiz§l· 

jellemzŖit tekintve pedig a zenei historizmus sz¿let®snapj§ig, a M§t®-passi· 1829-es 

bemutat·j§ig. Ha az orgonamozgalom nemzeti von§sainak eredet®t keress¿k, akkor is 

1829. m§rcius 11-®ig kell le§snunk. Mendelssohn bemutat·ja ugyanis nem csup§n 

zenei ®rdekess®g volt, hanem az egyik elsŖ l®p®s az egys®ges n®met kultur§lis identit§s 

keres®s®ben, azon az ¼ton, ahol a legelsŖ l®p®snek Forkel Bach ®letrajz§t tekinthetj¿k 

(1802).4 Luther, Bach ®s az evang®likus kor§l teh§t a kezdet kezdet®n, a 18ï19. sz§zad 

fordul·j§n a nemzeti egys®g szimb·lum§v§ is v§ltak. 

 

                                                           
4 Celia Applegate, Pamela Potter: ĂGerman as the People of Musicò In: Celia Applegate, Pamela Potter 

(szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press, 2002.) 1ï35. 
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1.1.1. Az elz§szi orgonareform 

 

Johann Sebastian Bach mŤvei tulajdonk®ppen valamilyen form§ban mindig jelen 

voltak az eur·pai zenetºrt®netben, hal§la ut§n egy ideig tal§n csak van Swieten b§r· 

szalonj§ban, de Mendelssohnnal kezdve egyre ink§bb a nagykºzºns®g elŖtt is. Bach 

tan²tv§nyai pedig gondoskodtak arr·l, hogy e hagyom§ny ne szakadjon meg. 

Tulajdonk®ppen legal§bb k®t egyenes vonal nyomon kºvethetŖ, egy n®met: 

Kirnberger ï Zelter ï Mendelssohn, valamint egy erŖs francia: Kittel ï Rinck ï Hesse 

ï Lemmens ï Franck, Widor, Guilmant.5 Az elz§szi reform ®rdekess®ge, hogy ®ppen 

a francia vonalon tov§bbºrºk²tett Bach-hagyom§ny hatott vissza megterm®keny²tŖen 

a n®met orgonakult¼r§ra.6 

 Term®szetesen az eur·pai zenekult¼ra Bach hal§l§t·l a 1920. sz§zad 

fordul·j§ig ·ri§si utat tett meg, gondoljunk csak a t®m§nk szempontj§b·l fontos 

aspektusokra, hogyan v§ltoztak ®s sz¿lettek ¼j zenei mŤfajok, v§ltozott meg minden 

tekintetben a zenekari hangz§side§l, ®s ezzel egy¿tt hogyan v§ltozott meg az orgona 

hangja. N®met nyelvter¿leten alapvetŖen k®t ir§nyzat ²zl®se hat§rozta meg a 19. sz§zad 

m§sodik fel®nek orgona®p²t®szet®t. N®h§ny orgona®p²tŖ ragaszkodott a klasszikus 

ir§nyzathoz, ®s eg®szen a 20. sz§zadig ®p²tett mixt¼r§kat ®s alikvot regisztereket. Az 

uralkod· romantikus gondolkod§s szerint azonban, a szimfonikus zenekar hangz§s§t 

kºvetve, fokozatosan nºvekedett az alapregiszterek sz§ma ï a 18. sz§zadi d®l-n®met 

8ô-as k·rusb·l kinŖve ï, kiszor²tva az alikvotokat ®s a mixt¼r§kat. Emellett az egyre 

hatalmasabb m®retŤ hangszerek kezelhetŖs®ge ®rdek®ben ¼j technikai megold§sok 

sz¿lettek, a pneumatikus vez®rl®sŤ rendszerek k¿lºnbºzŖ v§lfajai, melyek k¿lºnf®le 

j§t®kseg²tŖk meg®p²t®s®t tett®k lehetŖv®. A magasnyom§s¼ regiszterek megjelen®se 

addig elk®pzelhetetlen intezit§st ®s hangerŖt hozott az orgon§kban, mikºzben a n®met 

t²pus¼ redŖnymŤ lebegŖ, suttog· regiszterei a teljes csend fel® voltak k®pesek a 

hangz§st §tvezetni. A n®met romantikus orgona teh§t a 20. sz§zad elej®re addig 

elk®pzelhetetlen dinamikai ®s hangsz²ngazdags§got ®rt el, az elektromoss§g 

megjelen®s®vel pedig ennek a gazdags§gnak a kimer²thetetlen v§ltozatoss§g¼ 

megjelen²t®se v§lt lehetŖv®.7  

                                                           
5 Kokits Zsigmond: ĂAdal®kok az orgon§s mŤeml®kv®delem tºrt®net®hez.ò Magyar Egyh§zzene I./2. 

(1993/1994): 220ï231. 221. 
6 Roman Summereder: Aufbruch der Klªnge. Materialen, Bilder, Dokumente zu Orgelreform und 

Orgelkultur im 20. Jahrhundert. (Innsbruck: Helbling 1995., 1999.) 10ï26.  
7 Kokits Zsigmond: Die Elsªsser Reform. Die Entstehungsgeschichte einer k¿nstlerischen Ideologie. 

PhD doktori dolgozat B®cs: Universitªt Wien, 1993. K®zirat. 3ï20.  
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 A francia orgonakult¼ra tºrt®nete ºn§ll·, m§r a barokk korban saj§t, jellegzetes 

st²lust k®pviselt, ®s ez fejlŖdºtt tov§bb a romantikus majd a szimfonikus hangszerr®. 

A legjelentŖsebb 19. sz§zadi orgona®p²tŖ, Aristide Cavaill®-Coll technikai ®rtelemben 

a barokk ºrºks®get folytatta, hiszen megmaradt a mechanikus cs¼szkal§d§n§l, ezen az 

alapon fejlesztette ki a maga saj§tos dinamikai ®s hangsz²nb®li soksz²nŤs®g®t, valamint 

az ezek hat®kony mŤkºdtet®s®hez kialak²tott j§t®kseg²tŖk rendszer®t.  

 Elz§sz tartom§ny§nak tºrt®nelme viharos, a gazdag vid®k hol n®met, hol 

francia fennhat·s§g alatt §llt, orgonakult¼r§j§ban mindk®t t§j k®pviselteti mag§t. M§r 

Andreas Silbermann (1678ï1734) ®s fia, Johann Andreas Silbermann (1712ï1783) 

sikere is annak volt kºszºnhetŖ, hogy hat®konyan ºtvºzte a francia ®s kºz®p-n®met 

elemeket saj§t orgona®p²t®szeti st²lus§ban, ®s ezt k®pes volt egys®ges rendszerbe 

foglalni.8 Voltak®ppen valami hasonl·t siker¿lt megval·s²tania, mint amit az elz§szi 

reform tŤzºtt ki c®lul. Mivel a Silbermann n®v a 19. sz§zad v®g®re n®met ter¿leten 

gyakorlatilag egybeforrt a barokk orgona, Bach-orgona fogalm§val, fontos rºviden 

megeml®kezn¿nk a csal§d tºrt®net®rŖl, ®s tiszt§znunk azt, ami felett n®ha 

nagyvonal¼an §tl®ptek az elm¼lt bŖ sz§z ®vben a reformtºrekv®sek ®s mozgalmak 

k®pviselŖi.9 

 A sz§szorsz§gi udvari §cs Silbermann-nak k®t fia lett orgona®p²tŖ, Andreas ®s 

Gottfried (1683ï1753). Andreas StraÇburgban mŤkºdºtt, csak p§rizsi tanulm§ny¼tja 

idej®re, 1705 ®s 1707 kºzºtt vette §t a mŤhely®t az addig n§la tanul· Gottfried, aki 

ezut§n maga is bej§rta Franciaorsz§got. Gottfried, hogy ne teremtsen b§tyj§nak 

konkurenci§t, Drezd§ban telepedett le, ahol 1723-ban ErŖs Ćgost kiz§r·lagos udvari 

orgona®p²tŖv® nevezte ki. Mindketten tudatosan ®p²tett®k szakmai karrierj¿ket. 

Ćtgondolt, egys®ges koncepci· szerint ®p²tett®k hangszereiket, ®s ²gy mindketten 

koruk egyed¿l§ll·an sikeres orgona®p²tŖiv® v§ltak. Andreas mŤhely®t k®sŖbb fia, 

Johann Andreas vette §t. Johann Sebastian Bachnak szem®lyes kapcsolata csak 

Gottfried Silbermann-nal volt, akivel legal§bb egy tal§lkoz·ja biztosan 

dokument§lhat·.10 Fontos megjegyezn¿nk, hogy Johann Sebastian Bach 

orgonamŤveihez Gottfried Silbermann orgon§i kev®sb® kapcsol·dnak, Bachnak 

t¿ringiai hangszerekkel volt mindennapos kapcsolata, illetve m§s szempontb·l m®g az 

                                                           
8 Roman Summereder: Aufbruch der Klªnge. Materialen, Bilder, Dokumente zu Orgelreform und 

Orgelkultur im 20. Jahrhundert. (Innsbruck: Helbling 1995., 1999.) 10. 
9 Kokits MEz. i.m. 222.  
10 Cristoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University of Illinois, 

2012.) 161. 
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®szak-n®met orgonakult¼r§hoz kºtŖdik mŤv®szete. Az elz§szi, erŖs francia hat§st 

mutat· Andreas Silbermann-f®le orgona®p²t®szet pedig m®g t§volabb §llt a Bachhoz 

kºzeli orgon§kt·l. Term®szetesen, viszonylagos, mit tekint¿nk nagy k¿lºnbs®gnek. 

Amikor a 20. sz§zad elej®n m®g ®pp csak ®bredezett az ®rdeklŖd®s a barokk orgon§k 

ir§nt, melyekre a legtºbb korabeli orgonista elavult kacatk®nt tekintett, egy 

sz§zregiszteres pneumatikus orgon§hoz vagy egy romantikus francia hangszerhez 

k®pest a k®t Silbermann-mŤhely kºzºtti k¿lºnbs®g kev®sb® tŤnhetett jelentŖsnek.11  

 Emile Rupp ®s Albert Schweitzer voltak az elz§szi reform elind²t·i. Mindketten 

gyerekkorukt·l fogva ismert®k az elz§szi hangszereket, ahol Cavaill®-Coll ®s Eberhard 

Friedrich Walcker §ltal ®p²tett orgon§t is tal§lunk. Mindketten megismerkedtek 

Charles-Marie Widorral P§rizsban, akinek Bach-j§t®ka ·ri§si hat§ssal volt r§juk 

csak¼gy, mint Cavaill®-Coll p§rizsi orgon§i.12 £rdeklŖd®s¿ket ®s tºrekv®seiket, 

melynek kºz®ppontj§ban Bach zen®j®nek polif·ni§ja ®s Silbermann orgon§inak 

hangz§svil§ga, az orgonahangz§s sz®ps®ge §llt, ¼ttºrŖnek tekinthetj¿k, mindazon§ltal 

j· ®szrevenn¿nk, hogy mindezek egy a 20. sz§zad elej®n kibontakoz· n®pszerŤ ®s 

nagyhat§s¼, m®gis nehezen kºr¿l²rhat· szellemi §ramlat r®sz®t k®pezt®k. Camille 

Saint-Sa±ns ®s Henri Casadesus 1901-ben megalap²tott§k a Soci®t® des Instrument 

Anciens-t, 1905-ben M¿nchenben megalakul a Deutsche Vereinigung f¿r alte Musik, 

Wanda Landowska P§rizsban, Arnold Dolmetsch Angli§ban, k®sŖbb pedig mindketten 

az Egyes¿lt Ćllamokban is egyre sz®lesebb kºzºns®ggel ismertett®k meg a barokk ®s 

a renesz§nsz kor hangszereit.13 Egym§st ®rt®k a Bach-, Hªndel-, Purcell-fesztiv§lok, 

tal§lkoz·k ®s koncertek, schol§k alakultak szerte Eur·p§ban. Egyre szaporodtak a 

r®gizenei kottakiad§sok is a Fitzwilliam Virginal Bookt·l Bach orgonamŤveinek 

Peters-f®le kilenckºtetes ºsszkiad§s§ig, mely 1844-ben indult ¼tj§ra.14  

Ebbe a felsorol§sba sz®pen illeszkednek az elz§szi orgonareform 

kibontakoz§s§nak legfontosabb esem®nyei. Emile Rupp Hochdruck! c²mŤ ²r§sa 

ki§ltv§nyk®nt ind²totta ¼tj§ra az eg®sz folyamatot 1899-ben. 1897-ben lett k®sz a 

straÇburgi Szent-P§l-templomban a Walcker-orgona, rºviddel ut§na a Szent-M·ric-

templomban Weigle ®p²tett sz§mos magasnyom§s¼ regiszterrel egy hangszert, v®g¿l, 

mikor a Szent P®ter- ®s Szent Vilmos-templomokban is egy-egy Walcker-f®le 

                                                           
11 Szab· Bal§zs: ĂEgy çide§lis orgonaè Budapesten.ò Magyar Egyh§zzene. XVIII./1. (2010/2011) 71ï

83. 74.; 
12 Summereder i.m. 10ï26. 
13 Harry Haskell: The Early Music Revival. (London: Thames and Hudson, 1988.) 44ï111.  
14 Kokits i.m. 220ï221.  
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ĂFabrikorgelò ker¿lt az ipari halad§s nev®ben a r®gi Silbermann-orgon§k hely®re, a 

cs§sz§ri helyŖrs®gi orgonista Rupp sz§m§ra betelt a poh§r. Ebben a szarkazmusokban 

is gazdag, szellemes ²r§sban az elz§szi reformtºrekv®sek minden fŖ mozzanat§t 

megtal§ljuk: A Ăgy§ri orgonaò l®lektelens®ge elt§volodott az igazi mŤv®szettŖl, a 

jelenkor orgona®p²t®szete Ăcsup§n a technika vak ºnisten²t®s®ben fuldoklikò, az 

orgona®p²t®szet dekadens, m®lypontra jutott, ennek legszºrnyŤbb megtestes²tŖi pedig 

a magasnyom§s¼ regiszterek.15 Ugyanakkor az orgona®p²t®szet cs¼csak®nt k®t 

sz§zregiszteres romantikus hangszert jelºlt meg, a p§rizsi Saint-Sulpice-templom 

Cavaill®-Coll-orgon§j§t ®s az ulmi M¿nster Eberhard-Friedrich Walcker §ltal ®p²tett 

hangszer®t, kiemelve, hogy b§r ·ri§si hangszerek, tºk®letess®g¿khºz nincs sz¿ks®g 

magasnyom§s¼ regiszterekre.16 Ruppnak m®g k®t fontos ²r§s§t kell megeml²ten¿nk, az 

ugyanitt 1906-ban megjelent cikket, melynek c²me Die Orgel der Zukunft ®s az 1910-

es ºsszefoglal· jellegŤ ²r§st: Die elsªssisch-neudeutsche Orgelreform.  

Sz®les kºrŤ, eur·pai horizont¼ hat§st azonban Albert Schweitzer ²r§sai 

gyakoroltak, melyek kºz¿l a legfontosabb az 1906-os A n®met ®s a francia 

orgona®p²t®szet, majd pedig a Nemzetkºzi szab§lyzat az orgona®p²t®szet sz§m§ra, 

melyet 1909-ben B®csben, a Nemzetkºzi Zenei T§rsas§g III. kongresszus§n 

fogalmaztak meg.17 A szab§lyzatban tºbbek kºzºtt kodifik§lt§k a kºvetkezŖk 

sz¿ks®gess®g®t: 

- hangz· homlokzat, 

- az orgonabelsŖ emeletekk®nt ®p²ttess®k, 

- m®rs®kelt sz®lnyom§s, 

- ne legyenek t¼l szŤk menz¼r§k, 

- a s²pok, sz®ll§d§k, orgonah§z sz§m§ra a legjobb minŖs®gŤ anyagokat kell 

haszn§lni, 

- egyszerŤ, §ttekinthetŖ, nem t¼lzs¼folt j§tsz·asztal, 

- ®p²ttess®k h§tpozit²v ®s redŖnymŤ, echomŤre nincs sz¿ks®g, mindez a lehetŖ 

leggazdagabb dinamikai kifejezŖk®szs®ggel, 

- a manu§lok Ăszenth§roms§gaò: fŖmŤ, h§tpozit²v, redŖnymŤ.  

                                                           
15 Summereder i.m. 12ï13.  
16 Summereder i.m. 32ï38. kºzli: Emile Rupp: ĂHochdruck!ò Zeitschrift f¿r Instrumentenbau XVIII. 

(1898/1899) 346ï348.  
17 Trajtler G§bor: ĂAz orgonareform-mozgalom ®s a 25 ®ves De§k t®ri orgona.ò Magyar Egyh§zzene. 

V/1. (1997/1998) 65ï69.  
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Mindezekkel egy¿tt pedig az orgona ®rt®ke nem a regisztersz§mban, hanem a hang 

sz®ps®g®ben rejlik. Kisebb hangszereket lehetŖleg mechanikus cs¼szkal§d§val kell 

®p²teni.18 (Ez ut·bbi elk®pzel®s megval·s²that·s§g§ra m®g egy bŖ f®l ®vsz§zadot v§rni 

kellett.)  

 Emile Rupp m§r a sz§zadfordul· ®veiben komolyan tanulm§nyozta az elz§szi 

Silbermann-orgon§kat ®s a drezdai Hofkirche Gottfried Silbermann-orgon§j§t. Albert 

Schweitzer sz§m§ra ezek a hangszerek jelentett®k a Bach-orgon§t, hangjuk ¼jszerŤ 

vil§goss§ga nyom§n megfogalmazta jelszav§t: ĂVissza a sz®phang¼ orgon§khoz!ò  

L§tnunk kell azonban, hogy az elz§szi reform sz§m§ra a barokk orgona inspir§ci·s 

forr§sk®nt szolg§lt, sz· sincs historizmusr·l, nem volt c®l egy-egy barokk hangszer 

lem§sol§sa, vagy teljesen korhŤ helyre§ll²t§sa. Az elsŖdleges c®l az volt, hogy Bach 

orgonazen®je j§tszhat· legyen, ĂMinden orgona egyed¿li ®s legjobb m®rc®je a bachi 

orgonazeneò.19 Ez a gondolat v®gigvonul az eg®sz huszadik sz§zadon. Ahogy az m§r 

a fenti felsorol§sb·l is kitŤnik, a reform szerint sz¿ks®g van Bach mŤveinek 

elŖad§s§hoz k®t manu§lra, lehetŖleg h§tpozit²vra, f®nyesen csengŖ mixt¼r§kra, ®s 

harminchangos ped§lbillentyŤzetre. Schweitzer sz§m§ra ezenk²v¿l a Bach-j§t®khoz is 

elengedhetetlen volt a redŖnyszekr®ny.20 

Az elz§szi reformgondolat teh§t elsŖsorban nem a barokk hangszereket akarta 

felt§masztani, hanem a romantikus n®met ®s francia hagyom§ny szint®zis®vel egy 

Bach-j§t®kra ide§lis orgonat²pust k²v§nt megteremteni. Ennek legjellemzŖbb 

mozzanata, hogy a n®met t²pus¼, pianissimo jellegŤ redŖnymŤ hely®be a Cavaill®-

Coll-f®le sokregiszteres, expressz²v redŖnymŤvet ®s a hozz§tartoz· saj§tos 

nyelvregisztereket k²v§nta §ll²tani.21 Mindemellett Rupp ®s m®g ink§bb Schweitzer 

²r§saiban m®giscsak megjelenik egyfajta v§gyakoz§s a r®gi idŖk orgona®p²t®szete 

ir§nt, ez pedig a r®gi k®zmŤvess®g szembe§ll²t§sa a l®lektelen gy§ri, ipari 

m·dszerekkel. Enyedi P§l ennek a t®m§nak szentelt tanulm§ny§ban meggyŖzŖen 

mutatja be, hogy a k®rd®s ºsszetetts®ge mellett val·j§ban nem konkr®t orgona®p²t®si 

technol·gi§kat illettek kritik§val.22 A bajok fŖ forr§sa Schweitzer szerint az ¿zleti 

szeml®let volt. A konkurenciaharc ®s a megrendelŖk ig®nytelens®ge, esetleg 

                                                           
18 Summereder i.m. 22.  
19 Kokits i.m. 228. id®zi Albert Schweitzer: Franzºsische und deutsche Orgelbaukunst und Orgelkunst. 

(Leipzig 1906. Wiesbaden 1962.) 
20 Kokits i.h.  
21 Summereder i.m. 23ï24.  
22 Enyedi P§l: ĂçGy§ri orgonaè, çsablonorgonaè. Adal®kok k®t orgonaeszt®tikai fogalom 

®rtelmez®s®hez.ò Magyar Egyh§zzene. XIII./4. (2005/2006) 487ï495.  
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p®nztelens®ge arra k®nyszer²tette az orgona®p²tŖket, hogy min®l gyorsabban, min®l 

olcs·bban v®gezz®k el munk§jukat, ®s ez a mŤv®szi minŖs®g rov§s§ra ment. Ezen t¼l 

mind Schweitzer, mind magyar kºvetŖinek ²r§saiban a sz§zadfordul· 

orgona®p²t®szet®t ®rte §ltal§nos kritika, gy§rt§si m·dszerekrŖl nem esett sz·. K®rd®s, 

hogy puszt§n jelszavakk§ v§ltak-e ezek a kifejez®sek ï gy§ri orgona, sablonorgona ï, 

melyek ²gy szimb·lumokk®nt jelen²tett®k meg a korl§tlan fejlŖd®sre ®p¿lŖ technikai 

korszakkal val· el®gedetlens®get, vagy m§s eszt®tikai kifog§sok is megh¼z·dtak a 

h§tt®rben, amelyek ilyen erŖs ellen®rz®seket v§ltottak ki minden ipari, gy§ri ®s 

sablonos ellen, mindezt mŤv®szet- ®s mŤv®szellenesnek b®lyegezve.  

 

1.1.2. Az elz§szi reform eszm®i Magyarorsz§gon 

 

A v§laszad§st seg²ti, ®s t®m§nk szempontj§b·l is indokolt, ha rºviden §ttekintj¿k az 

elz§szi orgonareform magyarorsz§gi hat§sait. ErrŖl az idŖszakr·l bŖs®ges inform§ci·t 

szolg§ltat Kos·czki Tam§s kºnyvalakban is megjelent doktori disszert§ci·ja,23 Enyedi 

P§l fent m§r id®zett tanulm§nya, valamint egy m§sik ²r§sa is, mely kifejezetten az 

elz§szi reform ®s Geyer J·zsef munk§ss§g§nak kapcsolat§r·l sz·l.24 Geyer J·zsef 

munk§ss§ga r®v®n a magyar orgonakult¼ra voltak®ppen naprak®sz volt a nyugat-

eur·pai ¼j ir§nyzatok tekintet®ben. A mŤv®szi orgona c²mŤ 1916-os nagy²vŤ ²r§s§ban 

l®nyeg®ben az elz§szi orgonareform minden mozzanat§val azonosult, miszerint Bach, 

Silbermann ®s Cavaill®-Coll a kulcsfigur§k, az orgonahangz§snak pedig a klasszikus 

sz®ps®gŤ zenekari ®s ®nekkari hangz§sb·l kell ihletet mer²tenie. Ezzel tulajdonk®ppen 

a ruppi gondolat fel® kºzel²tett, aki sosem hagyta el az orgona zenekari identit§s§t, 

szemben Schweitzerrel, aki 1906-ban hat§rozottan nemet mondott az Ăorchestr§lis 

orgon§raò.25 Az elsŖ vil§gh§bor¼ ut§n kibontakoz· orgonamozgalom tot§lis 

zenekarelleness®g®hez k®pest az elz§szi reform teh§t m®g nem volt ennyire 

romantikaellenes, sŖt Geyer ebben a szellemben kifejezetten azt javasolta, hogy 12 

regiszteresn®l kisebb orgon§t m§r nem is ®rdemes ®p²teni, ®s ezek helyett a 

mesterharm·nium haszn§lat§t javasolta. Az 1914-ben keletkezett Egys®ges 

orgonatervezet c²mŤ munk§ja egy®rtelmŤen a b®csi orgonaszab§lyzat szellem®ben 

                                                           
23 Kos·czki Tam§s: Magyar orgonatervezŖ-szak®rtŖk diszpoz²ci·i a XX. sz§zad elsŖ fel®ben. (Baja: 

Eºtvºs J·zsef FŖiskolai Kiad·, 2014.) 
24 Enyedi P§l: ĂAz elz§szi orgonareform eszm®i Geyer J·zsef munk§ss§g§ban. Egy kiemelkedŖ magyar 

organol·gus hal§l§nak 50. ®vfordul·j§ra.ò Magyar Egyh§zzene. XI./2ï3. (2003/2004) 301ï314.  
25 Kos·czki i.m. 34.  
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fogant, ®s gazdagon k²n§l mintadiszpoz²ci·kat kicsitŖl az ºtmanu§los orgon§ig, 

valamint egy j·l §ttekinthetŖ j§tsz·asztaltervezetet is kºzºl. Az al§bbi egyszerŤ §bra 

szeml®lteti az egyes mŤvek egym§shoz ar§ny²tott m®ret®t orgona®p²t®szeti 

st²lusonk®nt. (1. §bra) Az 1. a Ăk²v§natosò, amin l§that·an a Cavaill®-Coll-f®le 

elrendezŖd®s ®rv®nyes¿l, a 2. a Ăt®vesò, ez a hagyom§nyos n®met romantikus felfog§s, 

a 3. pedig a Straube-f®le, transzmisszi·kkal ell§tott ut·romantikus orgona.  

 

 

1. §bra26  

 

Figyelemrem®lt·, hogy elm®leti ®s gyakorlati fejteget®sei mell® fontosnak tartja Ŗ is, 

hogy ï amint Enyedi fogalmaz ï orgonat²pus§nak bachi eredet®t igazolja. A 

kapcsol·d§si pont az, hogy az egyes mŤvek k¿lºn karakterrel rendelkeznek, nem csak 

dinamikai fokozatot jelentenek, mint a n®met romantik§ban. Ami pedig Bach ·ta 

v§ltozott, az csak haszn§ra v§lt az orgon§nak mint hangszernek, hiszen ĂBach ide§lj§t, 

melyet sajnosan csak mŤveinek tartalm§b·l lehet t§volb·l sejteni, ezek alapj§n tal§n 

h²vebben tudjuk megval·s²tani, mint ahogyan az neki mag§nak m·dj§ban volt.ò Ebben 

is azt l§thatjuk, hogy nincs sz· historizmusr·l, az ipari m·dszerek ®s a kapitalizmus 

kritik§ja nem jelenti a fejlŖd®sbe vetett hit elvet®s®t.  

Hadd id®zzem ezen a ponton ®n is, Enyedi tanulm§ny§b·l §tv®ve, milyen 

nyelvezettel festi le Geyer a francia romantikus orgon§n megval·s²that· crescend·t, 

mely az alapregiszterek l®pcsŖzetes bekacsol§sa ut§n a redŖnymŤ nyelvregisztereinek 

bekapcsol§s§val folytat·dik.  

 

                                                           
26 Enyedi i.m. 308. id®zi: Geyer J·zsef: A mŤv®szi orgona. Az orgona®p²tŖmŤv®szet idŖszerŤ probl®m§i. 

(Budapest: Kili§n, 1917.) 107.  
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[é] ez alig ®szrevehetŖen tºrt®nik, ®s ¼gy hat, mint mikor a kºzeledŖ hajnal 

elŖhirnºkei a ny§ri csillagos ®jszaka sºt®tk®k k§rpitj§t lassan f®lrehuzz§k ®s 

dereng. Ezut§n lassan kinyitjuk a redŖnyt. A RedŖnymŤ vegyesei ®s nyelvei mint 

finom sug§rsz§lak szºvŖdnek a hangzatba ®s az orgona eddig misztikusan l§gy 

hangjai elŖbb az ultraibolya [!], majd a hajnalhasad§s ºsszes pomp§s sz²neit 

magukra ºltik. A Pozit²v szabad kombin§ci·j§nak bevezet®s®vel a nappali 

vil§goss§g §rad az orgona hangj§ra, [é a FŖmŤj®vel] pedig az orgona hangja a 

felbukkan· Nap diadalmas f®ny§rj§ban f¿rdik.27 

 

Geyer mag§val ragad·an ®s po®tikusan egy nagyon is gyakorlati le²r§st t§r el®nk, 

azonban amikor a gy§ri- vagy sablonorgona kritik§j§ba fog hasonl· eszkºzºkkel, a 

konkr®t tartalom, a kritika t§rgya tekintet®ben hi§ny®rzet¿nk t§madhat ®pp¼gy, mint 

Schweitzern®l. Enyedi kifejez®s®vel ®lve Ăfellegj§r·ò fejteget®s®nek v®g®n a kor 

szellemis®g®nek l®nyeg®re tapint r§: 

 

Aki az orgona l®nyeg®be, mŤv®szi mivolt§ba elfogulatlanul, vil§gos pillant§ssal 

tekintett, az a holt g®pmunka ®lettelen k®sz²tm®nyeiben ®rz®kenyen n®lk¿lºzi az 

®lŖ ®s ®ltetŖ mŤv®szet ihlet®nek meleg®t, mely a j§t®kost ®s a hallgat·t a 

hangszerrel bensŖ kºtel®kben fŤzi ºssze. A gy§ri hangszerek k®ptelenek a 

zenemŤv®szeti c®lokat kiel®g²tŖen szolg§lni.28  

 

1.1.3. Vitalizmus 

 

Vajon mi®rt k®ptelenek? Mi®rt halott egy gy§ri orgona, ®s mi®rt ®l az, melyet 

k®zmŤves m·dszerekkel k®sz²tettek? Mi®rt jobb a ĂmŤv®szi pontoss§gò, mint a 

Ăg®piesò, mely voltak®ppen ®pp nagyobb pontoss§got is jelenthetne?29 Ezen a ponton 

eltekinthet¿nk att·l, hogy az orgonak®sz²t®snek a mai napig vannak f§zisai, melyeket 

kiz§r·lag a r®gi k®zmŤves m·dszerekkel lehet elv®gezni, ®s k¿lºnºsen igaz volt ez a 

                                                           
27 Enyedi i.m. 309. A tudom§nyos m·dszer objektivit§sa miatt, mely csak cs²r§j§ban volt jelen a 20. 

sz§zad elej®nek organol·gi§j§ban, ®s tºrekv®sk®nt jelent meg az orgonamozgalomban, hogy azt§n a 

m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n kiteljesedjen, idegennek ®rz¿nk egy ilyen st²lus¼ szºveget tudom§nyos 

fejteget®sek kºzºtt. Ma m§r term®szetes, hogy egy tudom§nyos ®rtekez®s ki§llja a falszifik§lhat·s§g 

pr·b§j§t, de ugyan hogyan c§foln§nk meg, hogy a francia crescendo olyan, mint egy napfelkelte. 

Mindazon§ltal ¼gy ®rzem, valamit m®giscsak elvesztett¿nk, mikor a tudom§nyos m·dszer v®gleg 

megh·d²totta a zenetudom§nyt, ®s benne az organol·gi§t. Ezek a gondolatok majd ¼jra esz¿nkbe fognak 

jutni, mikor Moln§r Antal ²r§s§val foglalkozunk.  
28 I.m. 302.  
29 I.h.  
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20. sz§zad elej®n. £s mi®rt ®rezte l®lektelennek ®s halottnak a technikai fejlŖd®s 

b§lv§nyoz§s§t Emile Rupp? Tal§n volt ezekben a megnyilatkoz§sokban egy kollekt²v 

balsejtelem, hogy ez az Ŗr¿lt iram¼ iparos²t§s egyszer az ember veszt®t okozhatja.30 Ez 

a balsejtelem beteljes¿lt, ®s ez®rt ezek a szellemi §ramlatok a legk¿lºnbºzŖbb 

form§kban ºltºttek testet az eg®sz huszadik sz§zadban. Az ember elŖszºr csak f®lt 

ºnmag§t·l, majd tºk®letesen elvesztette a hit®t ºnmag§ban. Az elsŖ vil§gh§bor¼ 

meggyŖzŖd®sem szerint az eur·pai kult¼rtºrt®net eddigi legnagyobb tºr®s®t okozta, a 

renesz§nszban megsz¿letett humanista hit elveszt®s®t.  

 Ennek a dolgozatnak a keretein t¼lmutatna annak a felt®rk®pez®se, mik®nt 

hatott a zenei gondolkod§sra ®s egy§ltal§n a mŤv®szetre §ltal§ban a 19. sz§zad v®g®nek 

®s a 20. sz§zadnak a tudom§nyos forradalma. Egy rºvid gondolatmenet erej®ig 

azonban m®giscsak id®zz¿k fel, milyen ·ri§si hat§sa lehetett annak, hogy 

p§rhuzamosan nyert teret fokozatosan a biol·gi§ban Charles Darwin tºrzsfejlŖd®s-

elm®lete, a fizik§ban pedig Herbert von Helmholtz energiamegmarad§ssal 

kapcsolatban kifejtett tºrv®nyszerŤs®gei, hogy csak a k®t legfontosabbat eml²ts¿k, ®s 

ne szaladjunk elŖre a k®t vil§gh§bor¼ kºzºtti idŖszakig, amikor a 

term®szettudom§nyok alapjaiban forgattak fel mindent, amit addig a vil§gr·l 

gondoltunk.  

 Az evol¼ci·s elm®let tulajdonk®ppen a mai napig egzisztenci§nk legm®ly®ig 

r§z meg benn¿nket. Hol van a l®lek, hol a szellem, mikor lett a mi®nk? A 20. sz§zad 

elej®n ennek a szorong§snak a lek¿zd®s®re tett k²s®rletet Henri Bergson Kreat²v 

evol¼ci· c²mŤ munk§ja, mely franci§ul 1907-ben, angolul 1911-ben jelent meg. 

Fontos megjegyezn¿nk, hogy nem a kºnyv megjelen®s®vel lettek Bergson n®zetei 

ismertek, addigra m§r Eur·pa-szerte ®s Amerik§ban is sz§mtalan elŖad§st tartott. 1900 

®s 1921 kºzºtt a Coll®ge de France-on tan²tott, ®s legn®pszerŤbb idŖszak§ban 

elŖad§sait az oper§ban kellett tartania, olyan sokan voltak r§ k²v§ncsiak. 

N®pszerŤs®g®nek ®ppens®ggel az is volt az oka, hogy a korszellemet siker¿lt 

megragadnia, ®s koherens filoz·fi§ba ºntenie, melynek l®nyege, hogy az evol¼ci·t ®s 

§ltal§ban a fºldi ®letet egy teremtŖ erŖ, egy ®ltetŖ energia, egy ®lan vital hajtja.31  

                                                           
30 Kov§cs S§ndor, a 20. sz§zad elej®nek elkºtelezett kutat·ja meggyŖzŖ erŖvel bontotta ki sz§munkra 

zenetºrt®net-·r§in, hogyan jelent meg ez a balsejtelem a zeneirodalom remekmŤveiben, p®ld§ul Richard 

Strauss Salom®j§ban. A palot§ban zajl· cselekm®nyt ¼jra ®s ¼jra megzavarja a m®lybŖl KeresztelŖ J§nos 

fenyegetŖ pr·f®tai hangja, m²g el nem hallgattatik. 
31 Eric M. Lubarsky: The Metaphors and Modalities of Life and Living in Historically Informed 

Performance. (Rochester: University of Rochester, 2017.) 14ï20.  
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 Eric M. Lubarsky 2017-es doktori disszert§ci·j§ban meggyŖzŖen bizony²tja, 

hogy a 19. sz§zadt·l kezdve a vitalizmus hogyan nyert egyre nagyobb teret az eur·pai 

gondolkod§sban, ®s hogyan manifeszt§l·dott a 20. sz§zad elej®tŖl kezdve a k¿lºnf®le 

r®gizenei mozgalmakban eg®szen napjainkig. Dolgozat§nak fontos tanuls§ga, hogy ez 

az aspektus eddig l®nyeg®ben hi§nyzott, vagy legal§bbis nem kapott el®g hangs¼lyt a 

r®gizenei mozgalmak ®s ir§nyzatok kutat§sa sor§n. A csaknem h§romsz§zoldalas 

disszert§ci· c²me tºmºr ®s ®ppen a dolog l®nyeg®t ragadja meg oly m·don, melyet 

neh®z leford²tani: Az ®let metafor§i ®s a vitalizmus megjelen®se a historikus elŖad·i 

gyakorlatban.32 Ebben az alfejezetben ennek a dolgozatnak a mi t®m§nk 

szempontj§b·l fontos tanuls§gait igyekszem ºsszefoglalni. 

 A vitalizmus egyre erŖsebb t®rnyer®se a 20. sz§zad elej®n v§lasz arra a 

balsejtelemre, mely a f®lelmetes ¿temŤ ipari ®s gazdas§gi fejlŖd®st k²s®rte, ®s amely 

az elsŖ vil§gh§bor¼ban beteljesedett. Mivel nem egy egys®ges filoz·fi§r·l, ink§bb egy 

korszellemrŖl besz®l¿nk, rendk²v¿l v§ltozatos, milyen form§ban ®s milyen m®rt®kben 

jelent meg egyes mŤv®szek gondolkod§s§ban vagy k¿lºnf®le elm®letek h§tter®ben. A 

vitalizmus t§rgya, elhagyva a humanizmusig visszany¼l· romantikus hagyom§nyt, 

nem az ember, hanem az ®let, minden, ami ®l, illetve az ®let mint valami ºn§ll· 

szubsztancia. EbbŖl a reakt²v, v§lasz jellegbŖl kºvetkezik, hogy jellemzŖen k¿lºnf®le 

ellent®tp§rok jelennek meg: ®lŖ organizmus ®s holt anyag, ®lŖ organizmus ®s halott 

g®p, term®szetes folyamatok ®s racion§lis modellek, eg®szs®ges mŤv®szet ®s beteg 

mŤv®szet, vit§lis mŤv®szet ®s geometrikus mŤv®szet. A vitalizmus az ®lŖ 

organizmusra univerz§lis modellk®nt tekint, szemben a g®pies, rendszerben 

gondolkod· modellekkel, melyek tºrt®nete Newtonig ®s Descartes-ig ny¼lik vissza.33  

 Arnold Dolmetsch, a r®gizenei kutat§sok egyik elsŖ ¼ttºrŖje sz§m§ra a r®gi 

hangszerekben a zen®sz ®s a hangszer kºzºtti ®lŖ kapcsolat volt a fontos, melyet k²s®rt 

egyfajta len®z®se a kort§rs zen®szeknek a r®gi korok tiszta mŤv®szeihez k®pest. Egy 

barokk blockflºt®n vagy fuvol§n nagyon ®rz®keny az inton§ci·, ez®rt a j§t®kosnak 

folyamatosan a f¿l®re kell hagyatkoznia. A modern fuvola viszont m§r szinte g®p, ha 

valami probl®ma van, akkor a j§t®kos nem is zavartatja mag§t, ®s hamisan j§tszik, 

annyira r§b²zza mag§t a hangszer®re. Az orgon§kon a mechanikus trakt¼ra biztos²totta 

az ®lŖ kapcsolatot mŤv®sz ®s hangszere kºzºtt. A pneumatikus rendszer 

                                                           
32 Eric M. Lubarsky: The Metaphors and Modalities of Life and Living in Historically Informed 

Performance. (Rochester: University of Rochester, 2017.)  
33 I.m. 14ï20. 
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megjelen®s®vel ez a kapcsolat elveszett, sŖt m§r a Barker-emeltyŤ be®p²t®se is 

problematikus, hiszen az olyan, mint mikor Ăa szolga csapja be helyettem az ajt·t.ò34 

Wanda Landowska tov§bbmegy enn®l, ®s azt mondja, hogy a m¼zeumokban l®vŖ 

hangszerek halottak. Az Ŗ romantikaelleness®ge a nagy ®rzelmek elvet®s®t jelenti, 

visszat®r®st a klasszika ®letteli ®rt®keihez, az ®let apr· ºrºmeinek ®lvezet®hez, az 

®letigenl®shez ï de nem a klasszika elŖad·i gyakorlat§hoz vagy hangszerei 

m§solataihoz. Saj§t fejleszt®sŤ Pleyel csembal·ja egyszerre r®gi ®s ¼j, megid®zi a 

barokk mint§kat, de alkalmazkodik a kor kih²v§saihoz, a hangversenyzongor§hoz 

szokott f¿l hangerŖig®ny®hez.  

A metafora l®nyege teh§t, hogy a hangszerek organizmusok, ®s fejlŖdnek, 

ahogyan az ®lŖl®nyek fejlŖdtek az evol¼ci· sor§n. A vitalizmusban a g®p- ®s 

nagyiparelleness®g mellett megtal§ljuk a technikai fejlŖd®sbe vetett hitet is, k®pviselŖi 

szerint v§ltoz· m®rt®kben. Id®zz¿k vissza Geyer J·zsefnek azt az §ltal§nos 

korfelfog§st t¿krºzŖ gondolat§t, miszerint Bach mŤveinek csak j·t tesz, ha egy olyan 

hangszeren sz·lalnak meg, melyeket a mai, imm§r fejlettebb technol·gi§val ®p²tettek. 

Az elz§szi orgonareformban teh§t a vitalizmus sz§mtalan m·don jelenik meg. 

A gy§ri orgona vagy sablonorgona misztikus elutas²t§sa, a pneumatikus rendszerek ®s 

a bombasztikus regiszterek elleni k¿zdelem a klasszikus sz®ps®gŤ hangz§s ®s a 

mechanikus trakt¼ra ®rdek®ben, v®g¿l a r®gi orgonairodalom kultiv§l§sa mind ennek 

a minden mŤv®szetet §tfog· szellemi §ramlatnak a megjelen®si form§i.  

K¿lºnºsen ®rdekes megvizsg§lni ezt a k®rd®st az elŖad·i gyakorlat 

szempontj§b·l. Arnold Dolmetsch komoly tanulm§nyokat folytatott nemcsak a r®gi 

hangszerek, de a r®gi j§t®km·dok tekintet®ben is, ismerte Dom Bedos ®s Quantz 

²r§sait, foglalkozott r®gi ujjrendekkel ®s az artikul§ci· k®rd®s®vel.35 Richard Taruskin 

szerint igazi pozitivista volt, aki sz§m§ra a zenei kifejez®s nem az elŖad·mŤv®sz belsŖ, 

lelki munk§j§b·l sz¿lethet meg, ahogyan az a romantik§ban volt, hanem a mŤv®szen 

k²v¿lrŖl, a mŤbŖl, a kotta ¼gymond sz· szerinti ®rtelmez®s®bŖl ®s a r®gi elŖad·i 

gyakorlat megval·s²t§s§b·l.36 Dolmetsch fejteget®seiben ugyanakkor ºsszemos·dik a 

retorikai ®s az expressz²v zenei hat§s fogalma. Lubarsky alapj§n b§tran tehet¿nk 

p§rhuzamot a r®gi hangszerek ®s 20. sz§zad eleji feljav²tott v§ltozatai, valamint a r®gi 

                                                           
34 I.m. 59. id®zi Arnold Dolmetsch: The Interpretation of Music from the XVIIth and XVIIIth Centuries: 

Revealed by Contemporary Evidence. (London: Novello, 1915.) 
35 I.m. 20ï34.  
36 I.m. 8ï14.  
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elŖad·i gyakorlat ®s azok vitalista ®rtelmez®se kºz®. A p§rhuzam az®rt is meg§ll, mivel 

a r®gi ®s az ut·romantikus billentyŤs praxis kºzºtt kºr¿lbel¿l akkora volt a t§vols§g, 

mint egy Silbermann ®s egy Weigle orgona hangja kºzºtt. Ut·lag azt mondhatjuk, ez 

az §thidalhatatlan t§vols§g az oka, hogy bŖ f®l ®vsz§zadra volt m®g sz¿ks®g, hogy 

megpr·b§ljuk legal§bbis kitapogatni, milyen hangz§s ®s artikul§ci·s elk®pzel®s is 

§llhat a r®gi ujjrendek mºgºtt. A 20. sz§zad elej®nek alapvetŖen legato j§t®km·dj§val 

a r®gi ujjrendek ®s az inegalit® furcsa legato ²vekhez, fr§zisokhoz ®s ritmusokhoz 

vezettek. Harald Vogel ¼gy fogalmaz, hogy ezek a dolmetschi k²s®rletek Ănem 

vezettek zeneileg kiel®g²tŖ megold§sokhozò, m®g az 1950-es ®vekben sem.37 A r®gi 

elŖad·i gyakorlatr·l sz·l· ²r§sok teh§t ugyan¼gy csup§n inspir§ci·k®nt szolg§ltak ®s 

nem sz· szerinti ¼tmutat§sk®nt, ahogyan a r®gi hangszerek. Christoph Wolff ï m§r az 

1920-as ®vek orgonamozgalm§val kapcsolatban ï Landowsk§t ®s Hindemithet hozza 

p®ldak®nt, ®s kiemeli, a r®gi elŖad·i gyakorlatok vizsg§lata ellen®re nem maga a 

gyakorlat §llt a figyelem kºz®ppontj§ban, hanem egy hangz§seszm®ny. Ez a 

hangz§seszm®ny volt elŖszºr a vitalizmus, majd a t§rgyilagoss§g ideol·gi§j§nak fŖ 

c®lpontja.38  

A vitalizmus szellem®ben Dolmetsch sz§m§ra az volt a kºzponti probl®ma, 

hogy a r®gizene romantikus interpret§ci·ja, mely egy §ltal§nos patetikus keretbe 

foglalta a 19. sz§zadot megelŖzŖ darabokat, csak a halott m¼ltat jelen²ti meg. A zen®sz 

teh§t nyugodtan hagyatkozzon az ºsztºneire, ®s tegye ®lŖv® az elŖad§st. Landowska 

szerint a r®gizen®t ¼jra fiatall§ kellett tenni.  

Mindemellett fokozatosan megjelent a romantikaelleness®g egy m§sik, 

rendk²v¿l fontos aspektusa, az elŖad·mŤv®sz, a virtu·z, az ¿nnepelt szem®lyis®g 

poz²ci·j§nak elutas²t§sa. ElsŖ a mŤ, ®s a mŤben megjelenŖ zeneszerzŖi sz§nd®k.39 Ez 

a gondolat majd Sztravinszkijjal ®r el elsŖ tetŖpontj§ra, aki m§r az interpret§ci· sz·t 

sem szerette.40 Ennek elŖzm®nye az elŖad· fokozatos h§tt®rbe vonul§sa. Albert 

Schweitzer ®s Wanda Landowska mindketten fontos alakjai ennek a gondolatnak, 

                                                           
37 Haradl Vogel: ĂA barokk orgonareperto§r elŖad§sa. Megjegyz®sek az artikul§ci· ®s az ujjrend 

kapcsolat§r·l.ò (Ford.: Wulfn® Kinczler Zsuzsanna) Magyar Egyh§zzene. XVI./3. (2008/2009) 363ï

368. 364. 
38 Christoph Wolff: ĂAz orgonahangz§s eszm®ny®nek zenetºrt®neti v§ltoz§sair·l.ò Ford.: Enyedi P§l. 

Magyar Egyh§zzene III/1. (1995/1996): 65ï80. 78.  
39 Karasszon DezsŖ: ĂV§zlat a di®zisz n®lk¿li zsolt§r®nekl®s relat²v jogosults§g§r·l.ò Magyar 

Egyh§zzene. I./1. (1993/1994.) 38ï40. 39.  
40 Uri Golomb: Modernism, Rhetoric and (De-)Personalisation in Early Music Movement. (Seminar 

paper presented for Prof. John Deathridgeôs course ñTheories of Modernism and the Avant-gardeò. 

London: Kingôs College, 1998.) 5. 
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mindketten egyfajta misztikus keretbe helyezt®k a r®gizen®t. Landowska a maga 

P§rizs-kºzeli koncertterm®ben a term®szetkºzelis®g, az ®let ®s a mŤv®szet templom§t 

hozta l®tre, Schweitzer pedig Bach mŤveit szinte istentiszteleti keretben sz·laltatta 

meg, mondv§n, ezek a darabok val·j§ban nem val·ak prof§n koncertre.41 

Figyelemrem®lt·, hogy a romantikus mŤv®szeszm®ny tagad§s§nak k®t ilyen muzsikus 

lett a vez®ralakja mint Schweitzer ®s Landowska, akiket a 20. sz§zad leg®rdekesebb ®s 

k¿lºnºsen Schweitzer tekintet®ben egyik legnagyobb hat§s¼ szem®lyis®gek®nt 

tarthatunk sz§mon, akik val·ban nem is elsŖsorban ²r§saikkal ®s mŤv®szet¿kkel 

hatottak, hanem eg®sz l®ny¿kkel, ºnmaguk hiteless®g®vel.  

 

1.1.4. Objektivit§s ®s elszem®lytelen²t®s  

 

A mŤv®szi szem®lyis®gnek ez a szer®ny h§tt®rbe vonul§sa, mely egy§ltal§n nem 

tekinthetŖ §ltal§nosnak, de fontos mozzanata a 20. sz§zad eleji eszt®tikai 

gondolkod§snak, ®s a r®gizen®vel kapcsolatos mozgalmakon k²v¿l is sz§mos 

megnyilv§nul§si form§ja volt ï gondoljunk csak arra, hogyan kºzeledett a 

szecesszi·ban a k®pzŖmŤv®szet ®s az ®p²t®szet a term®szethez ï az elsŖ vil§gh§bor¼ 

traum§j§nak hat§s§ra sz®lsŖs®ges ir§nyt vett. Mivel a n®metorsz§gi orgonamozgalom 

egyik kulcsfogalma az objektivit§s, sz¿ks®ges rºviden §ttekinten¿nk azokat a 

folyamatokat, melyek sor§n egy ilyen ismeretelm®leti fogalomb·l zenemŤv®szeti 

kateg·ria v§lt. Richard Taruskin kedvelt t®m§ja ez, melyhez egyr®szt Igor 

Sztravinszkij mŤv®szete ®s ²r§sai, m§sr®szt a r®gizene-j§tsz§ssal kapcsolatos 

probl®makºr k®rd®sei ï kottahŤs®g, szerzŖi sz§nd®k, korhŤ hangszerek ®s elŖad·i 

gyakorlat, objekt²v t§rgy ®s szubjekt²v szeml®lŖ kapcsolata ï szolg§ltattak 

kimer²thetetlen mun²ci·t.42  

 Taruskin §ll²t§sa, hogy az eg®sz gondolatkºr kiindul·pontja a dehumanisaci·n, 

Ortega y Gasset43 fogalma, illetve a depersonalization T. S. Eliotn§l.44 Eliot ²r§sa 

1917-ben, Gasset® 1927-ben jelent meg elŖszºr. Az emberi kies®se tulajdonk®ppen a 

teljes romantikaelleness®get jelenti ®s szembefordul§st mindennel, ami megelŖzte az 

                                                           
41 Erkki Tuppurainen: ĂBach-j§t®k a XX. sz§zad elsŖ fel®benò (ford.: Enyedi P§l) Magyar Egyh§zzene. 

V./2ï3. (1997/1998) 231ï248. 235.  
42 Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 
43 Magyarul: Jos® Ortega y Gasset: Az emberi kies®se a mŤv®szetbŖl. Ford.: Pusk§s Lajos. (Budapest: 

ABC, 1944.) 
44 Magyarul: Thomas Strearns Eliot: ĂHagyom§ny ®s egy®nis®gò Ford.: Szentkuthy Mikl·s In: Ab§di 

Nagy Zolt§n (szerk.): Hagyom§ny ®s egy®nis®g. Angol essz®k. (Budapest: Eur·pa, 1967.) 556 566.  
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elsŖ vil§gh§bor¼t, bizonyos ®rtelemben a vitalizmussal is. SŖt nem is szembefordul§s, 

hanem ï Eliotra hivatkozva ï menek¿l®s, menek¿l®s az ®rzelmek ®s a szem®lyes elŖl.45 

Illusztr§ci·k®nt Taruskin egy 1929-es, n®pzen®rŖl sz·l· tanulm§nyt id®z, mely szerint 

a n®pi ®nekes, zen®sz vagy t§ncos szem®lyesen nem von·dik be a mŤv®szi elŖad§sba, 

nem akar, ®s nem is jut esz®be. ĂNincs kipirult arc ®s csillog· szemek, ®s az elŖad§s 

t²zszer hat§sosabb, ®pp emiatt.ò ĂMert rajta kereszt¿l a kult¼ra sz·lò, nem c®lja a 

szem®lyes kifejez®s a sz· kºznapi ®rtelm®ben.46 Tal§n nem v®letlen, hogy a 20. 

sz§zadban olyan f®nyes karriert futott be a folklorizmus, ®s hogy a sztravinszkiji 

eszt®tika is valahonnan ettŖl a Ătiszta forr§st·lò indult el. Eliot depersonalization alatt 

®pp valami ilyesmit ®rt: a mŤv®sz f®lre§ll, mert valami §ltal§nosabb, egyetemes 

®rt®knek kell utat adnia.47 Ugyanakkor Eliot a Ăszem®lyis®g kiolt§s§r·lò ®s a 

hagyom§nyr·l irodalmi keretben besz®l, ®s Taruskin fontosnak tartja, hogy r§mutasson 

a l®nyegi k¿lºnbs®gre: a zene cselekv®s, nem rºgz²tett szºveg, m®g ha olykor ¼gy is 

tŤnhet, ®s fŖk®pp nem mŤt§rgy.48 £pp a n®pzenei gyakorlat mutatja meg, mennyire 

igaz ez. A romantikus elŖad·i gyakorlat hagyom§nya is val·j§ban a n®pzen®hez 

hasonl·an, ¼gymond sz§jhagyom§ny ¼tj§n ºrºklŖdºtt tov§bb.49 Mint l§ttuk, ez®rt is 

nem volt elk®pzelhetŖ az elsŖ vil§gh§bor¼ elŖtt hirtelen felt§masztani r®g elfeledett 

elŖad·i gyakorlatokat, hiszen a hagyom§nyoz§s bizonyos ®rtelemben folyamatos volt, 

annak tºrv®nyszerŤ m·dosul§saival az idŖk sor§n. Az emberi kies®s®nek, a 

szem®lyis®g kiolt§s§nak eszt®tik§ja azonban azt az ig®nyt hozta mag§val, hogy a zene 

valamilyen form§ban mint mŤt§rgy jelenjen meg. Taruskin itt egy igen erŖs hasonlattal 

®l, mely®rt sok t§mad§s ®rte. Az eredeti gondolat, mely Taruskin kiindul·pontja, 

Christopher Hogwoodt·l sz§rmazik. L®nyege, hogy a r®gi hangszerek olyanok, mint a 

r®gi festm®nyek, le kell Ŗket porolni, le kell r·luk tºrºlni az ®vsz§zadok alatt r§juk 

rak·dott szennyet, hogy ¼jra frissen, ®lettel tel²tve §lljanak elŖtt¿nk. Csakhogy a 

zen®ben nem a r®gi hangszer a mŤalkot§s, hanem az, ami sz·l, arra van r§rak·dva az 

®vsz§zadok hagyom§nya, az §lland· v§ltoz§s, ahogy a vitalizmus fogalmaz, a konstans 

flux, a vil§g v§ltoz§s§nak folyamatos §rama. Hogwood is ezt mondja, le kell porolni a 

                                                           
45 Richard Taruskin: ĂOn letting the Music Speak for Itselfò In: Richard Taruskin: Text and Act. 

(Oxford: Oxford University Press, 1995.) 1ï16. 10.  
46 Taruskin i.m. 6. id®zi: Jeffrey Mark: ĂThe Fundamental Qualities of Folk Musicò Music and Letters 

10/3. (1929.) 287ï290. 
47 I.m. 5.  
48 Eliot i.m. 561.  
49 Richard Taruskin: ĂTradition and Authorityò In: Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford 

University Press, 1995.) 123ï149. 131.  
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partit¼r§t. Ez a por emberi, mŤv®szi dºnt®sek sorozata temp·r·l, hangerŖrŖl, 

hangsz²nrŖl, az elŖad§s gyakorlati k®rd®seirŖl. Ezeket a szem®lyes, emberi dºnt®seket 

kell a minimumra szor²tani, ®s ¼gymond a mŤhºz ragaszkodni. A kosz teh§t, a por 

ebben a logikai l§ncban ï mondja Taruskin ï maga az ember.50 

 Taruskin szerint az eur·pai zenetºrt®net sor§n n®gy f§zis alatt v§lt a zene 

mŤt§rggy§: 

1. ²r§sbelis®g, amikor sz®tv§lt a szerzŖ ®s az elŖad· szem®lye, 

2. a nyomtat§s megjelen®se, mely lehetŖv® tette a mŤvek sokszors²t§s§t, 

3. a romantika koncepci·ja a mŤalkot§sr·l, 

4. ®s v®g¿l a hangfelv®tel megjelen®se, mely val·ban k®zzelfoghat·v§, passz²v 

m·don ®lvezhetŖv® tette a zen®t.51   

A negyedik f§zis ebbŖl a szempontb·l a legfontosabb, hiszen ez tette lehetŖv®, hogy 

mintap®ld§nya, Ăautentikusò megjelen®se lehessen egy kompoz²ci·nak.  

 Tal§n ®rz®kelhetŖ, milyen m·don v§lt ebben a gondolkod§sban a vitalizmus 

ellens®gg®. Minden, ami emberi, esetleges, haland·, mor§lis mondanival·t hordoz, 

elvetendŖ. Legyen a mŤv®szet absztrakt, prec²z ®s §lland·, a zen®sz ne interpret§ljon, 

hanem  meghajolva a mŤ ®s a szerzŖ elŖtt  engedelmeskedjen a mŤben foglalt 

szab§lyoknak.52 A mŤv®szet legyen szil§rd ®s kºnnyed, merev, m®gis lebbenjen el a 

sz®lben, sz§lljon le a piedeszt§lr·l ®s legyen ºnironikus.53 Ortega egy eg®sz fejezetet 

szentel az ir·ni§nak. 

 

[A kort§rs mŤv®szek a] mŤv®szettel az®rt foglalkoznak, mert r§jºttek, hogy 

kom®dia. [é] A kev®sb® modern be§ll²totts§g¼ emberek [é] nem fogadj§k el azt 

a feltev®st, hogy ®ppen a kom®di§ban rejlik a mŤv®szet elsŖrendŤ feladata ®s 

gy·gy²t· ereje. [é A] modern mŤv®sz arra sz·l²t fel benn¿nket, hogy szeml®lj¿k 

a mŤv®szetet, mely csak tr®fa, l®nyeg®ben ºnmaga kig¼nyol§sa.54 

 

                                                           
50 Richard Taruskin: ĂThe Pastness of the Present and the Presence of the Pastò In: Richard Taruskin: 

Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 40ï104. 101. 
51 Richard Taruskin: ĂText and Actò In: Richard Taruskin: Text and Act. (Oxford: Oxford University 

Press, 1995.) 303ï308.  
52 Uri Golomb: Modernism, Rhetoric and (De-)Personalisation in Early Music Movement. (Seminar 

paper presented for Prof. John Deathridgeôs course ĂTheories of Modernism and the Avant-gardeò. 

London: Kingôs College, 1998.) 
53 I.h.  
54 Ortega I.m. 50.  
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Ez a mozzanat elŖk®sz²ti a kºvetkezŖ l®p®st, mely m§r a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n 

kºvetkezett be, az elidegen²t®st.  

 A r®gizene-j§tsz§s ®s a korai modernizmus egym§s mellett fejlŖdºtt, mindkettŖ 

a borzalmas jelennek k²v§nt h§tat ford²tani ®s a kºzelm¼lt traum§j§t feldolgozni, csak 

®pp a modernizmus ï ahogy Laurence Dreyfus tal§l·an ®s szellemesen megfogalmazza 

ï tudta mit csin§l, m²g a r®gizene felfedezŖi a m¼ltba menek¿ltek.55 Nem is k²v§ntak 

a kort§rs zeneszerzŖkkel foglalkozni, ilyen tekintetben teh§t fontos 

megk¿lºnbºztetn¿nk a neoklasszicizmust ®s a historikus mozgalmakat. Mindazon§ltal 

kºzºs gyºker¿k hasonl· fogadtat§sukban is megmutatkozik, hiszen ahogy a modern 

zen®t sok t§mad§s ®rte nehezen befogadhat·, Ăhallgathatatlanò volta miatt, a r®gizene-

j§tsz§st is v®gigk²s®ri a haragos kritik§k sora. Dreyfus egy 1913-as New York Times 

cikket id®z, melynek ²r·ja Schºnberg zen®j®nek hallgat§sa kºzbeni fizikai szenved®s®t 

²rja le ®rz®kletesen, ®s egy 1977-es ²r§st tesz mell®, melynek szerzŖje sz²ve szerint 

bºrtºnbe k¿ldene Leonhardtt·l Harnoncourtig mindenkit, a historikus hangszereket 

pedig tŤzre vetn®.56 Ennek a cikknek a sz¿let®sekor azonban a r®gizene mozgalom m§r 

Ăr®m¿lt menek¿ltbŖl agent provocateur-r® lett.ò Ez®rt is v§ltott ki a modern zen®vel 

rokon hat§st, melyet Dreyfus elidegen²t®sk®nt (defamiliarization) defini§l.57 A 

darmstadti szerializmus ®s a harnoncourt-i Bach-interpret§ci· ²gy tekinthetŖk ï de 

csakis ebbŖl a szempontb·l ï rokon jelens®gnek: egyszer csak ott §lltak a kºzºns®g 

elŖtt a kanonikus remekmŤvek, ®s nem lehetett r§juk ismerni.  

 B§r a huszadik sz§zad m§sodik fele r®gizenei mozgalm§nak k®pviselŖi 

alapvetŖen tudom§nyos m·dszerrel, m®lyrehat· kutat§sok alapj§n dolgozt§k ki 

elŖad·i gyakorlatukat, sz§mos kutat§s mutatott r§, hogy mennyire meghat§rozta a 

hangz· v®geredm®nyt a korszellem, az elŖad· ®s a kor ²zl®se, eszt®tikai 

(pre)koncepci·ja.58 A vitalizmus ¼jra visszat®rt, a zen®nek ®lnie kellett. Rengeteg 

kritika ®rte a r®gizene-j§tsz§st tudom§nyos oldalr·l eg®sz tºrt®nete sor§n, val·j§ban 

azonban a v®gc®l szempontj§b·l sosem a tudom§nyos m·dszer volt a meghat§roz·, 

hiszen §ll²t§sai v®gsŖsoron nem igazolhat·ak, sem nem c§folhat·ak k²s®rleti, 

                                                           
55 Laurence Dreyfus: ĂEarly Music Defended against Its Devotees. A Theory of Historical Performance 

in the Tweintieth Century.ò The Musical Quarterly. 69/3. (Summer 1983.) 297ï322.  
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57 I.m. 306ï308. 
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(1984. febru§r) 13ï16.  
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tapasztalati ¼ton, hanem a rendelkez®sre §ll· inform§ci·k alapj§n mindenki maga 

kellett, hogy kidolgozza a hangz· megval·s²t§st.59 Ahogy Taruskin fogalmaz: ĂEz 

nem fair. Min®l kºzelebb jutunk a r®gi zen®hez, az ann§l ink§bb kics¼szik a 

kez¿nkbŖl.ò60 

 A p§rhuzam pedig a modern zen®vel itt is meg§ll, hiszen ha az elsŖ vil§gh§bor¼ 

traum§j§ra a szem®lyis®g kiolt§sa volt a v§lasz, a m§sodik vil§gh§bor¼ kimondhatatlan 

megr§zk·dtat§sa m®g m®lyebbre hatolt, ®s a zenemŤv®szetnek ï k¿lºnºsen 

N®metorsz§gban ï olyan forr§shoz kellett fordulnia, melyet a nemzetiszocialista m¼lt 

nem szennyezett be. Ilyen volt elŖszºr a neoklasszicizmus, majd a dodekaf·nia ®s a 

szerializmus. A m§sodik b®csi iskola mind ¿ldºzºtt eszt®tik§ja, mind Schºnberg zsid· 

sz§rmaz§sa miatt lehetett erre alkalmas v§laszt§s.61 Anton Webern zen®je lett az orig·, 

akirŖl hat§rozottan kialakult az ¿ldºzºtt mŤv®sz k®pe. Mint az k®sŖbb kider¿lt, 

Webern sem annyira ¿ldºzºtt, sem annyira n§ciellenes nem volt, hogy erre a szerepre 

alkalmas lehetett volna.62 Đgy tŤnik, a m¼lt interpret§ci·ja mindenk®pp idomul a jelen 

kºnyºrtelen kih²v§saihoz, legyen az bajsejtelemtŖl terhes vitalizmus, traumatiz§lt 

objektivizmus vagy sz®gyens¼jtotta elidegened®s.  

 M®gis, tal§n ®pp ez a k²m®letlen elidegen²t®s hozott benn¿nket kºzelebb a r®gi 

zen®hez, k¿lºnºsen Bachhoz. Tal§n az®rt is, mert legk®sŖbb a 60-as, 70-es 

®vtizedektŖl a zenetudom§ny ®s az elŖad·mŤv®szet is a posztmodern demisztifik§l·, 

dekonstrukt²v hat§sa al§ ker¿lt, ahol megszŤnik minden ºnmag§®rt val·, megszŤnik a 

mŤv®szet®rt val· mŤv®szet ®s az abszol¼t zene, marad a kontextus ®s a narrat²va.63 

Sz§momra ez rajzol·dik ki Taruskin recenzi·j§b·l, melyben Leonhardt ®s 

Harnoncourt Bach-kant§ta ºsszkiad§s§r·l pr·b§l ºsszefoglal· k®pet adni.64 Zelter 

                                                           
59 Dreyfus i.m. 313. 

Egy szem®lyes megjegyz®s hadd §lljon itt l§bjegyzetben: Karmesteri munk§m kezdet®n sok r®gizen®t 
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Goethehez ²rt level®t id®zi 1827-bŖl, melyben Bach zen®j®rŖl azt ²rja, hogy az az 

ĂIgazs§gò elfogad§s§nak ®s csod§lat§nak eszkºze, mindºssze egy akad§ly van, Ăa 

buzg· hitvit§kt·l terhes, minden tekintetben hitv§ny n®met egyh§zi szºvegò.65 

Eg®szen eddig ï folytatja Taruskin ï ez a szºveg val·ban akad§lya volt annak, hogy a 

zene ºnmag§ban, a maga sz®ps®g®ben megsz·laljon. Harnoncourtn§l azonban Bach 

¼jra pr®dik§lni kezd, nem a sz®ps®get l§tjuk, hanem a megvetendŖ, bŤnºs vil§got, az 

esendŖ ember hangj§t halljuk, mikor az ®nekelhetetlen passz§zsokkal k¿zd egy 

gyerekhang, vagy alig ®rtelmezhetŖ m®lys®gekben sz·lal meg egy barokk fuvola. 

Megsz·lal a zen®ben a lutheri ige, az objektivit§s, melyhez Bach igazodott.66  

Nem a romantikus Bach ide§ja szerinti sz®p ®s megnyugtat· zene ez, ahogyan 

a darmstadti szerializmus sem az, melyben pedig siker¿lt az objektivit§snak azt a fok§t 

el®rni, amely tulajdonk®ppen teljesen kiz§rja a szerzŖt. A mŤ egyedi, m®gsem kºtŖdik 

a szerzŖ szem®ly®hez, individu§lis, de szem®lytelen.67  

  

 Az eddigi alfejezetben az objektivit§s ®s az elszem®lytelen²t®s szempontj§b·l 

igyekezt¿nk rºviden §ttekinteni a 20. sz§zadot, azzal a c®llal, hogy megrajzolhassuk 

az orgonamozgalom tºrt®net®nek szellemi h§tter®t. Miut§n a vitalizmus sz§mos 

von§s§t fedezhett¿k fel az elz§szi orgonareformban, az orgonamozgalom sz¿let®se az 

elsŖ vil§gh§bor¼ ut§n tºk®letesen illeszkedett abba a szellemi §ramlatba, mely a 

romantik§t·l ®s a kºzelm¼ltt·l val· teljes elfordul§st az emberi kies®se ®s a 

szem®lyis®g kiolt§sa §ltal val·s²totta meg. Legteljesebben ez az orgonamozgalomban 

is a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n jutott kifejez®sre. Laurence Dreyfus fentebb elemzett 

tanulm§ny§nak c²me, A r®gi zene v®delme h²vei ellen®ben, Theodor Adorno 1951-es 

²r§s§nak c²m®t parafraze§lja: Bach v®delme h²vei ellen®ben.68 Adorno diagn·zisa az 

objektivizmusr·l m®lyrehat· ®s tŤpontos: ĂHa kivonjuk a szubjektumot, nem az 

objektivit§s a marad®k.ò69 Az emberi kies®se sz§nd®k§nak eredeti forr§sa a f®lelem 

volt, mely abb·l a k®pzetbŖl fakadt, hogy az ember rabja saj§t term®szet®nek, 

                                                           
65 I.m. 262.  
66 I.m. 260. 
67 Kordes i.m. 215.  
68 Theodor Adorno: ĂBach gegen seine Liebhaber verteidigtò Merkur 5./40 (1951. j¼nius) 535ï546. 

Kºtetbe rendezve: Theodor Adorno: Prismen. (Berlin: 1955; Frankfurt: 1967) angolul: ĂBach Defended 

Against his Devoteesò In: Adorno: Prisms (London: 1967; Cambridge, Mass.: 1981) magyarul: ĂBach, 

megv®dve h²veitŖlò In: L§ng R·zsa (szerk.): A mŤv®szet ®s a mŤv®szetek. Theodor W. Adorno. 

(Budapest: Helikon, 1998.) 195ï205. 
69 Dreyfus i.m. 300. id®zi Adorno: Prisms. (Cambridge, Mass.: 1981.) 135ï146. 144.: ĂObjectivity is 

not left over after the subject is subtracted.ò; Adorno: Prismen (Berlin: Suhrkamp, 2003.) 133ï146. 

144.: ĂObjektivitªt bleibt nicht als Rest nach Subtraktion des Subjekts zur¿ck.ò 
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®rzelmeinek. Csakhogy ï Adorno szerint ï ®pp a mŤv®szet, a zene lenne e f®lelem, 

illetve §ltal§ban az emberi sors kimondhatatlans§ga szublim§ci·j§nak a helye, melyet 

a Ămimetikus tabuò, a t§rsadalmi konvenci· miatt m§sk®pp kifejezni nem lehet. Az 

objektivizmus r®v®n ez a tabu ker¿l §t mag§ra a mŤre ®s a zenei hangz§sra. Ahelyett, 

hogy megszabadultunk volna, fogs§gunkat kiterjesztett¿k, ®s a zen®t is bºrtºnbe 

z§rtuk.70 A geometrikus mŤv®szetnek vitalista alapon megfogalmazott kritik§ja ez: az 

emberi kiolt§s§val v®gsŖsoron az ®let is eltŤnt a zen®bŖl.  

 Az orgonamozgalom eszt®tik§j§nak vitalista kritik§j§t Christoph Wolff 

fogalmazta meg Wilibald Gurlitt 1926-ban elhangzott, hangz§seszm®nnyel 

kapcsolatos elŖad§s§r·l sz·l· tanulm§ny§ban.71 Az orgonamozgalom a barokk 

orgona®p²t®szetnek csak bizonyos aspektusait tekintette mint§nak, m§sokat, mint 

p®ld§ul a k®zmŤves munkam·dszerek hangz§sra gyakorolt konkr®t hat§sait, kev®sb® 

ismerte vagy vette figyelembe, hiszen a technikai halad§sba vetett hittŖl vez®relve a 

megºrºkºlt ipari m·dszerekkel dolgozott, ®s azokat fejlesztette tov§bb. Ăĉgy eg®szen 

az 1950-es, 60-as ®vekig, ®s ï horribile dictu ï azon t¼l is a f®nykor§t ¿nneplŖ 

orgona®p²tŖ ipar [!] sz§mos neobarokk orgon§j§t kaptuk çaj§nd®kbaè.ò Wolff nem jut 

el Adorno v®gkºvetkeztet®s®ig, m®gis kimondhatjuk, hogy a mimetikus tabu 

§ttevŖd®s®nek csapd§ja eg®szen konkr®tan testes¿l meg magukban az orgon§kban, 

hiszen akik szembesz§lltak az orgonamozgalommal, ®pp olyan szºrnyetegeket l§ttak 

a neobarokk hangszerekben, mint annak idej®n a magasnyom§s¼ regiszterekkel 

megterhelt pneumatikus monstrumokban elŖdeik. Az orgonamozgalom vitalista 

alapjain eredetileg a nagyipar sablonorgon§inak mŤv®szetelleness®ge ellen sz§llt 

harcba, §m az objekt²v hang megsz§llott keres®s®vel ®s a szem®lyess®g kiolt§s§val 

v®g¿l Ŗ maga teremtette meg az uniformiz§lt, l®lektelenn® stabiliz§lt mŤvi hangz§s 

hangszereit ®s elŖad·i gyakorlat§t.  

 A tot§lis elszem®lytelen²t®s ®s a romantika marad®k§nak a kiolt§sa ut§n ï 

hasonl·an a modernizmushoz ®s az objekt²v r®gizene-j§tsz§shoz ï az ezekkel val· 

szembefordul§s ®s a posztmodern eljºvetele z§rta le az orgonamozgalmat Nyugat-

N®metorsz§gban elŖbb, Kelet-Kºz®p-Eur·p§ban, mint azt l§tni fogjuk, j·val k®sŖbb. 

Ahogyan Harnoncourt megtal§lta saj§t ¼tj§t Bachhoz, ¼gy a r®gi hangszerek t¿zetes 

vizsg§lata §ltal v®g¿l az organol·gia is megtal§lta a bachi kontextust, melyben a kor 

relat²v technol·giai fejletlens®ge ï a sz®lell§t§s saj§tos egyenetlens®ge, az inton§ci· ®s 

                                                           
70 Dreyfus i.m. 302.  
71 Wolff i.m.  
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a hangol§s saj§toss§gai ï a mŤv®szi kifejez®s r®sz®t k®pezte. A vitalizmus visszat®r®se 

¼jra ®lŖv® tette a barokk zen®t ®s benne Bach zen®j®t saj§t kort§rsaink sz§m§ra. A 

szem®lyis®g kiolt§s§nak kora ut§n ¼jra ®lni ®s l®legezni kezdtek a hangszerek, ®letre 

keltek a mŤvek.  

 

1.1.5. Moln§r Antal: Az ¼j zene 

 

Egy pillant§s erej®ig tekints¿nk Magyarorsz§gra, hogy vajon a Jos® Ortega y Gasset 

®s T. S. Eliot ²r§s§b·l kiindulva kifejtett szellemi ir§nyzatoknak megtal§ljuk-e a hazai 

hat§s§t, anal·gi§j§t. Moln§r Antal Az ¼j zene c²mŤ kºnyve 1925-ben jelent meg, ®s 

b§r bizony§ra m§sik p§rhuzamot is tal§lhattunk volna, lenyŤgºzŖ, mennyire egy¿tt 

rezd¿l ez az ²r§s a nyugat-eur·pai fejlem®nyekkel.72 Az eg®sz mŤ c®lja tulajdonk®ppen 

az, hogy Bart·k ®s Kod§ly mŤv®szet®nek jelentŖs®g®re a lehetŖ legtºbb eszkºzzel 

h²vja fel a figyelmet, ®s azokat az Ŗket megilletŖ helyre §ll²tsa; ehhez k²v§n kontextust 

teremteni. Ahogyan a korabeli recenzi· is fogalmaz, nem t§j®koztat§st kapunk az ¼j 

zenei ir§nyzatokr·l, nem Ăregisztr§l· Baedeker®t az ¼jabb zenealkot§si 

mozgalmaknak, hanem ink§bb eszmei konglomer§tumot, amelynek legbelsŖ magva 

egy etikus gondolat; az egy®nnek, a nemzetnek, az emberis®gnek buk§sb·l val· 

fºlemeltet®se ï az ¼j mŤv®szet §ltal.ò73 A kontextus teh§t adott, elbuktunk, 

¼jrakezd®sre van sz¿ks®g. 

 

Az ²r· tiszt§ban van vele, hogy munk§ja szellemi fordul·ponton keletkezett, 

hogy helyenk®nt ink§bb a jºvŖ korszak etikai ki®p²t®s®nek propag§l·ja, 

mintsem hŤvºs t§vlatb·l vizsg§l·ja a multnak. Amikor kult¼rfiloz·fiai 

tekintetben erkºlcsileg megbukott, letŤnŖ korszak lek¿zd®se ®s egy jobb kor 

fºl®p²t®se a fºladat, kell, hogy nagyobb m®rt®kben vegyen r®szt 

gondolattermŖ munk§ban az indulat, mint amennyire az a lehiggadt b²r§lat 

keret®ben szok§sos.74 

 

A nagy²vŤ, majdnem ºtven oldalas bevezet®sben Moln§r az eg®sz eur·pai 

kult¼rtºrt®net tºrv®nyszerŤs®geit k²v§nja bemutatni, melynek l®nyeg®t a dion¿zoszi ®s 

apoll·i, pog§nyïnemzeti testi ®s kereszt®ny aszketikus, klasszikus ®s romantikus 

                                                           
72 Moln§r Antal: Az ¼j zene. (Budapest: R®vai, 1925.)  
73 L§nyi Viktor: ĂMoln§r Antal: Az ¼j zeneò Nyugat. XIX./7. (1926. §prilis 1.)  
74 Moln§r i.m. 4. (Kiemel®s a szerzŖtŖl.)  
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ellent®tp§rok kºzºtti egyens¼lyra val· tºrekv®sk®nt fogalmazza meg. A sz®ps®g ºrºk 

tºrv®nyei az egyes korokban a t§rsadalomtºrt®nettel p§rhuzamosan jelennek meg. Ez 

a tºrt®net teh§t egym§st·l elk¿lºn¿lŖ korszakokra bonthat·, melyek v®g®n a tºrt®nelmi 

k§oszb·l sz¿letik meg az ¼j korszak, ®s a tºrt®nelmi k§osz egyben mŤv®szeti k§oszt is 

jelent ï ®s Moln§r szerint jelenleg is egy ilyen §tmeneti korszak tan¼i vagyunk. 

 

[é] a zenetºrt®net is ugyanazon formaalkot·-korszakokra oszlik, mint az 

§ltal§nos kult¼rtºrt®net, ®s ezen (zenei) korszakok formatºrv®nyei egym§st·l 

szint®n f¿ggetlenek, ºn§ll· §llom§sait k®pviselik az evol¼ci·nak [!].75  

 

ŕ is a darwini tºrzsfejlŖd®st nevezi meg teh§t anal·giak®nt a kor saj§tos 

®rtelmez®s®ben, teh§t mint k¿lºn§ll·, ºn§ll· egys®gek egym§sut§nis§g§t.76 Đgy 

teremti meg annak az elŖfelt®tel®t, hogy a k®sŖbbiekben Bart·kot ®s Kod§lyt ne mint 

romantikus zseniket §ll²tsa el®nk, hogy a g®niusz fogalm§t kett®bontja: az igazi g®niusz 

a korszellem parancs§nak engedelmeskedve szembesz§ll a divattal ®s a kºzºns®g 

²zl®s®vel, a romantikus zseni ellenben csak a v§ltoz· divat kiszolg§l·ja. Ennek m·dja 

pedig, melyet a zenei st²lus kialak²t§s§val kapcsolatban fogalmaz meg, hogy 

 

[é] k®t fŖir§nyban kºteles j§rni: egyr®szt k²v¿lrŖl befel®, a mŤvek apr·l®kos 

st²luselemz®se §ltal, a mŤvekbŖl leszŤrt technikai ®s szellemi eredm®nyekkel 

kºteles a korszellem eg®sz®hez hatolni, ï m§sr®szt bel¿lrŖl kifel®, a 

korszellem intuitiv meg®rz®s®bŖl kºteles a mŤv®szi alkot§sok st²lusfºlt®teleit 

meg§llap²tani.77 

 

Teh§t k²v¿lrŖl befel® ugyan¼gy, ahogy Arnold Dolmetsch gondolta, ®s bel¿lrŖl kifel®, 

vagyis tudatosan megteremtve az ¼j st²lust, a modern zen®t, ahogyan Gurlitt is 

felsz·l²totta hallgat·s§g§t, ®s ahogyan Ortega fogalmazott Nietzsch®t parafraze§lva: 

ĂMert ez az ¼t: ça st²lus akar§sa.èò78   

                                                           
75 I.m. 28. (Kiemel®sek a szerzŖtŖl.)  
76 Az anal·gia tulajdonk®ppen kiterjeszthetŖ mai gondolkod§sunkra is: ahogyan ma m§r az evol¼ci· is 

folyamatot jelent, teh§t nincsenek §tmeneti fajok vagy hi§nyz· l§ncszemek, helyesebben minden faj 

§tmeneti, ugyan²gy a zenetºrt®net egyes §llom§sait is ink§bb egy folyamat r®szek®nt tudjuk ®rtelmezni. 

Richard Dawkins: A legnagyobb mutatv§ny. (Budapest: Nyitott kºnyvmŤhely, 2009.) 28ï34.  
77 I.m. 12. (Kiemel®sek a szerzŖtŖl.)  
78 Ortega i.m. 25.  
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 A testis®g ®s az aszk®zis egyens¼ly§val kapcsolatban az adorn·i mimetikus 

tabu79 is megjelenik: ĂéEur·p§ban a mŤv®szet legfŖbb fºladata p·tl§s, a ki nem 

®lhetŖ, de kitºrni v§gy· energi§k tragikus hevess®gŤ p·tl§sa, az ®rz®ki erŖk 

szublim§l§saéò80. Moln§r szerint a Ăhelyes zenei perspekt²vaò az, ha a sz·lamok nem 

egyenrang¼ak, hanem a szopr§n megkapja azt a Ăterm®szetszerŤ [vezetŖ] jelleg®t, 

mellyel a n®pzen®ben [!], a n®pt§ncban [!] mindig is b²rt.ò Ez az §talakul§s a 

renesz§nsz ®s a barokk fordul·j§ra tehetŖ, ezzel szemben a barokkot egy 

Ăszubjektivisztikus vagy polg§ri korszakò kºvette, v®g¿l a helyes egyens¼ly minden 

tekintetben a romantik§ban bomlott fel, hogy azt§n az evol¼ci· elvezessen benn¿nket 

a fejlŖd®s v®gpontj§hoz, Bart·khoz ®s Kod§lyhoz. Mindemellett elismeri saj§t 

fejteget®s®rŖl is, hogy: ĂVal·sz²nŤ, hogy ezek is ink§bb a maguk keletkez®s®nek kor§t 

jellemzik, mint az §ltaluk megkºzel²teni rem®lt igazs§gokat.ò  

 Ez a szer®ny kontextusba helyezked®s a k®sŖbbi fejezetekre m§r kev®sb® 

jellemzŖ, ann§l ink§bb a romantika ®s minden egy®b kritik§ja, mely ehhez a 

m®lyponthoz vezetett. Ahogyan Geyer J·zsef olvas§sakor, ¼gy most is k®nytelen 

vagyok megtorpanni, ®s r§csod§lkozni, milyen kºltŖien ®s m®gis pontosan, n®ha pedig 

k²m®letlen¿l siker¿lt Moln§r Antalnak megragadnia a korszellemet, ®s hogy mindez 

milyen szorosan ºsszef¿gg az orgonamozgalom elveivel. An®lk¿l, hogy itt t¼l sokat 

elidŖzn®nk, n®h§ny fontos momentumot szeretn®k kiemelni, kezdve azzal, hogy a 

h§bor¼ elŖtti eur·pai zene le²r§s§val tulajdonk®ppen a tºmegkult¼ra sz¿let®s®t ²rja le, 

hasonl·an Adorn·hoz.81 A kºzºns®g az ®rz®kei ut§n megy, melynek m®lypontja az 

operett mŤfaj megsz¿let®se, Ăami m§r csak a vil§gh§bor¼ v®rt§nc§val volt 

tov§bbfokozhat·.ò82 A mŤv®szet pedig prostitu§l·dott, mikor a kºzºns®get kezdte el 

kiszolg§lni. Wagner, Liszt, Brahms kora m®g az ·ri§sok ideje volt, azonban Richard 

ĂStrauss zenekari muzsik§ja val·ban nem jelent m§st, mint a romantikus 

programmzene csŖdj®t, k¿lsŖs®ges fºnntart§s§t mindannak, aminek lelke ºrºkre 

elsz§llt.ò83 A l®lek sz· kiemel®se itt is a szerzŖtŖl sz§rmazik, ²gy m®g kºnnyebb 

®szrevenn¿nk a vitalizmus hat§s§t. A leg®lesebb kritik§t Richard Strauss kapja az 

eg®sz kºnyvben (Ăsz§nalmas wagnerista karmesterzeneò), Reger, Debussy, Pfitzner 

                                                           
79 Dreyfus i.m. 302.  
80 Moln§r i.m. 21.  
81 Theodor Adorno: ĂF®tisjelleg a zen®ben ®s a zenei hall§s regresszi·jaò In: L§ng R·zsa (szerk.): A 

mŤv®szet ®s a mŤv®szetek. Theodor W. Adorno. (Budapest: Helikon, 1998.) 280ï305.  
82 Moln§r im. 63.  
83 I.m. 72.  
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pedig, b§r j· ir§nyban keresg®lnek, m®g foglyai saj§t koruknak. Debussy zen®je olyan, 

mint az ·pium, Reger pedig Ăeg®szen Bachig ny¼lik vissza, hogy hit ut§n s·v§rg· 

sz®thull· lelk®t, ºnellentmond§sokkal k²noss§ szaggatott ®p²tkez®s®t megac®lozza 

hagyom§nyos vall§selemekkel.ò 84 Orteg§hoz hasonl·an Moln§r is az ¼j nemzed®kre, 

a fiatalokra apell§l, akik a jelen romjain nem a r®gi vil§got, hanem egy ¼jat akarnak 

fel®p²teni ï ºrºks®g¿k a ĂmindenbŖl ki§br§ndults§gò.85 Moln§r Antal ºnmag§t is ide 

sorolja, e kºnyvet 35 ®vesen ²rta, azonban m§r 1919-tŖl a Zeneakad®mia tan§ra volt. 

M§r akkor is minden ¼jat lelkesed®ssel fogadtak  az ¼j tºrekv®sek, ¼j mŤvek esetleges 

¿gyetlens®gei ellen®re is , mert Ăhiszen nem is annyira az egyes mŤvek eszt®tikai 

®rt®ke keltette benn¿nk a t¿zes lelkesed®st, mint ink§bb az azokban megnyilv§nul· 

evol¼ci·, a jºvŖbe tºrekvŖ mozzanat.ò86  

 Az ¼j zene, vagyis az Ă¼jabb zenemozgalmakò t§rgyal§s§n§l ¼jb·l ®s ¼jb·l 

elŖker¿l az objektivit§s ®s a tiszta erkºlcsŤ klasszicizmus mint ir§nyad· elvek, 

azonban Sztravinszkijhoz kapcsol·dva leszºgezi, hogy Ăemberietlen ®s 

szem®lyess®gmentesò nem lehet a zene, hisz akkor megszŤnne mŤv®szetk®nt 

mŤkºdni, ink§bb csak a romantik§ra jellemzŖ Ănyugtalan ®n-f¿rk®sz®s, az 

idegrendszer minden viszketegs®g®nek tragikumm§ ®p²t®seò az, amely elvetendŖ. A 

k®t nagy p®lda Bach ®s Sztravinszkij: Bach hite miatt objekt²v, szem®lytelen, mert 

ºrºk emberit fogalmaz meg, Sztravinszkij pedig a szubjektivit§son inneni poz²ci·ja 

miatt objekt²v, beleolvad a vil§g Ŗserej®be.87 Moln§r saj§t korszak§t a rokok·val §ll²tja 

p§rhuzamba, amely a klasszik§t megelŖzte, ®s Bart·k mŤv®szet®t egy eljºvendŖ 

klasszikus kor elŖh²rnºk®nek tartja. ĂCsakis klasszicizmus lehet az ¼j t§rsadalmi 

szolidarit§s, ¼j vall§soss§g, ¼j term®szetbe-olvad§s, ¼j heroizmus egys®ges 

formamegold§sa.ò88 Bart·k ®s Kod§ly mŤv®szet®n kereszt¿l a nemzeti von§s is 

hangs¼lyt kap, hiszen Ŗ§ltaluk l®p ki a magyar zenetºrt®net a n®met zene®let 

provinci§j§b·l.89 

 Moln§r Antalnak kora ¼j zen®j®rŖl sz·l· fejteget®seibŖl azokat a n®zŖpontokat 

tekintett¿k §t, melyek valamilyen m·don ºsszef¿gg®sbe hozhat·k az orgonamozgalom 

eszt®tik§j§val. Lehettek ezek kºzºtt t®ves vagy esetleg szŤk horizonton 
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megfogalmazott t®telek, ®s eg®szen messzire mutat·k is.90 A kºvetkezŖ id®zet 

eredetileg az 1920-as ®vekre mutat vissza, mikor n®h§ny lelkes fiatal pr·b§lt az §ltaluk 

hanyatl·nak ²t®lt korban ¼j utakat keresni, kºzt¿k Moln§r Antal is, a Zeneakad®mia 

¼jdons¿lt tan§rak®nt.  

 

Meg akart§k szabad²tani a di§ks§got att·l, hogy az iskol§t valami k¿lºnºs, 

®rthetetlen¿l irre§lis, l®gmentesen elz§rt, el§tkozottan mesebeli szolg§latnak 

kelljen l§tnia, melynek rabs§g§n bizonyos sz§m¼ ®vek kibŖjtºl®se §ltal §t kell 

esni, hogy megkaphassa szabads§glevel®t a realit§sba-, a levegŖrejut§shoz. 

Ugyanezt a rozsd§s, csikorg· z§rat akartuk a modern gondolat ¼j kertekre 

ny²l· f®nyes kulcs§val kipattantani a zene elm®let-tan²t§s§nak ajtaj§n is.91 

 

1.1.6. Orgonamozgalom ®s Bauhaus 

 

Alfred Reichling tanulm§nykºtet®ben a 20. sz§zadi orgona®p²t®szet ®s az 

®p²tŖmŤv®szet kapcsolat§val k®t terjedelmes ²r§s is foglalkozik, melyek legfontosabb 

tanuls§ga, hogy az orgonamozgalom mŤv®szi tºrekv®sei a hangszerek k¿lsŖ 

megjelen®se tekintet®ben is szorosan kapcsol·dtak a kor eszt®tikai §ramlataihoz.92 

K¿lºnºsen ®rdekes az Egyes¿lt Ćllamok ®s a n®met ®p²t®szeti ®s orgona®p²t®szeti 

ir§nyzatok kºzºtti folyamatos kºlcsºnhat§s, melynek kezdete eg®szen a 19. sz§zad 

v®g®ig ny¼lik vissza.93 Louis Henry Sullivan 1896-ban fogalmazta meg jelszav§t: 

Ăform follows functionò, melynek befoly§s§t tulajdonk®ppen m§r Schweitzer 

tºrekv®seiben ®s az 1909-es b®csi szab§lyzatban is tetten ®rhetj¿k, amely 

szembehelyezkedett a homlokzatban tal§lhat·, ¼gymond gyakorlati feladat n®lk¿li, 

csak eszt®tikai  szerepet betºltŖ d²szs²pok be®p²t®s®vel, ®s c®lul tŤzte ki, hogy az 

orgonahomlokzatban kiz§r·lag hangz· s²pok §lljanak.94 Sullivan eszt®tik§j§b·l 

eredeztethetŖ a Bauhaus sz¿let®se, melynek tºrt®nete tulajdonk®ppen teljesen 

                                                           
90 A zenepolitikai fejezetben, a 176. oldalon p®ld§ul kifejti, hogy a Zeneakad®mia nagyterme 

kamarazen®hez nagy, nagyzenekari koncerthez viszont kicsi, ehhez sz¿ks®g lenne egy ¼j zenepalot§ra, 

mivel a Vigad· akusztik§ja haszn§lhatatlan. Tal§n Ŗ sem gondolta, hogy k²v§ns§gainak teljes¿l®s®hez 

majdnem a 21. sz§zadig kell v§rni.  
91 I.m. 66.  
92 Hermann Fischer, Theodor Wohnhaas: ĂZur  sthetik der Freipfeifenprospekteò In: Alfred Reichling 

(szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 183ï218.; Pilipp Klais: ĂHans Klais 

(1890ï1965): Werkgerechter Prospektentwurf zwischen Orgelbewegung und moderner Architekturò 

In: : Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 219ï262.  
93 Klais i.m. 224.  
94 Eberlein i.m. 458ï459.  
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p§rhuzamosan haladt az orgonamozgalommal.95 Gyºkerei ®pp¼gy a szecesszi·b·l 

indultak, mint a szabad s²pokb·l §ll· orgonahomlokzatnak, sz¿let®se pedig szinte 

egybeesett az orgonamozgalom indul§s§val.96 Figyelemrem®lt·, hogy a k®t 

mozgalomnak nemcsak a tºrt®nete futott p§rhuzamosan, hanem sz§mos esetben tetten 

®rhetŖ, hogy az ¼j st²lus ®p²tŖmŤv®szei kºzremŤkºdtek orgonahomlokzatok 

megtervez®s®ben.97  

A Bauhaus ®s az orgonamozgalom eszt®tikai gondolkod§s§ban sz§mos fontos 

p§rhuzam fedezhetŖ fel.98 MindkettŖ kiindul§si alapja a dag§lyos, terjengŖs 

nagypolg§ri hagyom§nnyal val· szembefordul§s volt. A belsŖ szerkezetet l§that·v§ 

tevŖ vil§gos, §tl§that· vonalvezet®s egyszerre v§lt dogm§v§ ®s a szigor¼ funkcionalit§s 

megjelen®si form§j§v§.  

 

1.2. A mozgalom rºvid tºrt®nete, eszm®i ®s eredm®nyei 

1.2.1. A mozgalom sz¿let®se 

 

Az orgonamozgalmat h§rom, idŖben egym§shoz kºzeli esem®ny ind²totta el: a 

freiburgi Praetorius-orgona meg®p²t®se 1921-ben Wilibald Gurlitt ir§ny²t§s§val, az 

®szak-n®met Hanza-v§rosok orgon§inak fel¼j²t§sa ®s az 1925-ºs hamburg-l¿becki 

orgonakongresszus Hans Henny Jahnn vezet®s®vel, valamint a gºttingeni M§ria-

templom orgon§j§nak fel¼j²t§sa Christhard Mahrenholz ir§ny²t§s§val 1925-ben.99  

 Az elz§szi orgonareform ir§ny²totta elŖszºr a figyelmet a tºrt®nelmi orgon§k 

fel®, azonban fŖ tºrekv®se, hogy a francia ®s a n®met romantikus orgona szint®zis®t 

megteremtse, az elsŖ vil§gh§bor¼t kºvetŖen kev®sb® volt §ltal§nosan k²v§natos. M§r 

1908-ban Schweitzer ®s Rupp fŖ ellenl§basai, Adolf Gessner orgonista ®s Max Allihn 

lelkip§sztor Ăn®metellenes francia propagand§nakò minŖs²tett®k egy mechanikus 

cs¼szkal§d§s orgona meg®p²t®s®t.100 Mindazon§ltal az orgonamozgalom kezdeteiben 

sok tekintetben ®p²tett az elz§szi reform eredm®nyire, k¿lºnºsen ami a r®gi hangszerek 

vizsg§lat§t illeti. Ahogyan Emile Rupp elsŖsorban a saj§t szŤkebb kºrnyezete 

                                                           
95 Eberlein i.h.; Klais i.m. 222.  
96 Eberlein i.m. 455.; Fischer, Wohnhaas i.m. 184.  
97 Klais i.m. 222ï223.  
98 Markus Voigt: Orgelbewegung in der DDR. Betrachtung eines kontrªren wirtschaftlichen, kulturellen 

und politischen Umfeldes von 1945 bis 1990. (Hamburg: Dr. Kovaļ, 2009.) 46ï47. 
99 Alfred Reichling: ĂDie erste zwei Jahrzehnte der Orgelbewegung ï widergespiegelt in 

kirchenmusikalischen Zeitschriften.ò In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. 

(Kassel: Merseburger, 1994.) 17ï94. 17.  
100 Summereder i.m. 16.  
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tºrt®nelmi orgon§it tanulm§nyozta, ugyan²gy tett a hamburgi sz§rmaz§s¼ Hans Henny 

Jahnn, aki a l¿becki Sankt Jacobi orgonist§j§nak fi§val, Karl Kemper orgona®p²tŖvel 

kºzºsen kezdte el felfedezni az ®szak-n®met barokk jelentŖs hangszereit ®s a barokk 

kor orgona®p²t®szeti irodalm§t.101 Az Ugrino Egyes¿letet kifejezetten azzal a c®llal 

alap²totta bar§tj§val, Gottlieb Harms-szal 1920 szeptember®ben, hogy alapot 

teremtsen a hamburgi Szent Jakab-templomban §ll· Schnitger-orgona fel¼j²t§s§hoz.102 

Az egyes¿let kiad·k®nt is mŤkºdºtt, ®s r®gi mesterek, Vincent L¿beck, Samuel 

Scheidt, Dietrich Buxtehude mŤveit jelentette meg, valamint Jahnn elm®leti ²r§sait. 

Ezekben m§r az 1920-as ®vek elej®n a mechanikus cs¼szkal§d§t tartotta mŤv®szi 

szempontb·l a legelŖnyºsebbnek, amely ²gy az alapja lehet egy ¼j orgona®p²t®szeti 

ir§ny megteremt®s®nek. Jahnn ezen az alapon a freiburgi Praetorius-orgon§t is 

kritik§val illette, mondv§n, egy ilyen kism®retŤ hangszert illett volna mechanikus-

cs¼szkal§d§val meg®p²teni. K®rd®ses azonban, hogy volt-e akkor olyan orgona®p²tŖ, 

aki ezt a r®g divatjam¼lt sz®ll§dat²pust k®pes lett volna elk®sz²teni.  

 Oscar Walcker, a kor egyik legnagyobb orgona®p²tŖ c®g®nek a vezetŖje 

tulajdonk®ppen foglalkozott m§r historikus technik§kkal a Praetorius-orgona elŖtt is, 

hiszen egy ludwigsburgi ki§ll²t§sra 1914-ben meg®p²tett k®t ·kori mint§ra k®sz¿lt 

v²ziorgon§t.103 Amikor azonban Wilibald Gurlitt megkereste 1920 szeptember®ben, 

nem az volt a c®l, hogy koncert- vagy liturgiai haszn§latra k®sz¿ljºn egy orgona, 

hanem hogy egy letŤnt kor hangj§t lehessen tanulm§nyozni az egyetem falai kºzºtt.  

 Wilibald Gurlitt eredetileg hegedŤs volt, majd zenetud·sk®nt a 17. sz§zad 

zen®j®vel kezdett foglalkozni, ®s 25 ®vesen ²rt egy 450 oldalas disszert§ci·t Michael 

Praetoriusr·l. Az elsŖ vil§gh§bor¼ nagy r®sz®t francia hadifogs§gban tºltºtte, a 

fogolyt§borban k·rust ®s zenekart alap²tott, koncerteket szervezett.104 1919-tŖl tan²tott 

zenetºrt®netet a freiburgi egyetem filoz·fia tansz®k®n, ahol Collegium musicumot 

alap²tott azzal a c®llal, hogy a 17. sz§zadi n®met zene tºrt®net®t tanulm§nyozz§k.105 

Tulajdonk®ppen a Praetorius-orgona ºtlete is ennek a munk§nak az eredm®nye. Fontos 

azonban ¼jra hangs¼lyoznunk, hogy nem egy tºrt®nelmileg hiteles hangszer 

megalkot§sa volt a c®l, hanem egy hangz§seszm®ny felfedez®se. Ezt a c®lt szolg§lta a 

r®gi f¼v·s ®s von·s hangszerek tanulm§nyoz§sa mellett az is, hogy a Collegium 

                                                           
101 Zepf i.m. 208ï218. 
102 I.h. 
103 Zepf i.m. 126.  
104 I.m. 81. 
105 I.m. 113.  
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k·rus§ban az alt ®s szopr§n sz·lamban iskol§s fi¼k is ®nekeltek. A hangszer neve arra 

utal, hogy a diszpoz²ci· ®s bizonyos menz¼r§k a Syntagma musicum alapj§n lettek 

megtervezve, azonban a menz¼r§k j·r®sze a sz§szorsz§gi Silbermann-orgon§k alapj§n 

k®sz¿lt, melyek egy ®vsz§zaddal fiatalabbak Praetorius mŤv®n®l, az inton§ci· alapj§ul 

pedig nem tºrt®nelmi orgon§k, hanem m¼zeumokban fellelhetŖ f¼v·shangszerek 

szolg§ltak, blockflºt®k, egy gºrbek¿rt ®s egy rankett, a s²pok pedig egy elektro-

pneumatikus vez®rl®sŤ membr§nl§d§n §lltak. Gurlitt k®sŖbb, Albert Schweitzer 

biztat§s§ra ell§togatott Koppenh§g§ba a fredericksborgi kast®lyba, hogy megn®zze az 

ottani Compenius-orgon§t ï ha ¼gy tetszik, az igazi Praetorius-orgon§t ï, de nem 

nyerte el a tetsz®s®t, gyeng®nek tal§lta a hangj§t, ahogyan egy®bk®nt Schweitzer sem 

tal§lta meg ebben a hangszerben azt az Ăigaziò orgon§t, amit keresett.106  

 

 

2. k®p107 

                                                           
106 I.m. 232.  
107 I.m. 227. Schweitzer k®peslapja Gurlitt sz§m§ra Fredericksborgb·l. A szºveg (nem az aj§nl§s a 

k®pen, hanem ami a t¼loldal§n tal§lhat·): Die alte Prªtoriusorgel in Dªnemark gr¿sst ihre junge 
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 Karl Straube a Praetorius-orgona avat·j§nak idej®ben voltak®ppen 

N®metorsz§g elsŖsz§m¼ orgonamŤv®sze volt, a ĂKlangzaubererò, ®s a Ăzweiter 

Organistenmacherò, azaz a m§sodik orgonista atya, az elsŖ l®v®n Sweelinck.108 

H²rnev®t ekkorra m§r mint Reger mŤveinek hiteles tolm§csol·ja ®s a sz§zadfordul· 

hangszereinek virtu·za alapozta meg, ugyanakkor k®t r®gizenei kottakiad§s gondoz·ja 

is volt, 1904-ben az Alte Meister des Orgelspiels c²mŤ gyŤjtem®nyt jelenttette meg, 

majd 1907-ben egy ¼jabbat Choralvorspiele alter Meister c²mmel. Gurlitt teh§t 

megnyerte ¿gy®nek N®metorsz§g elsŖsz§m¼ orgona®p²tŖj®t ®s orgonist§j§t is, ®s ezzel 

el is ®rte c®lj§t, az ®rdeklŖd®s ·ri§si volt, az avat· hat§sa pedig messze t¼lmutatott egy 

egyetemi tanulm§nyi eszkºz tudom§nyos c®ljain. Ahogy Gurlitt kinyilv§n²totta 

megnyit· besz®d®ben, a Praetorius-orgona legyen a n®met kultur§lis, szellemi ®let 

meg¼j²t§s§nak kiindul·pontja ®s fŖ inspir§l· ereje. Straube ¼gy fogalmazott k®sŖbbi, 

1952-es visszaeml®kez®s®ben, hogy a Praetorius-orgona ®s a hamburgi Szent Jakab-

templom Schnitger-orgon§ja Ăvolt az a hangszer, amelynek elm®ly¿lt tanulm§nyoz§sa 

a çromantikus Bacht·lè val· elfordul§somat megpecs®telte, ®s utat nyitott a tºrt®nelmi 

Bachhoz.ò109 Ennek eredm®nye Karl Straube ¼jabb R®gi mesterek gyŤjtem®nye is, 

melyet tan²tv§ny§val, G¿nther Raminnal kºzºsen jelentetett meg 1929-ben. Az avat· 

·ri§si siker®n felbuzdulva 1922 nyar§n kis orgonakongresszust tartottak a Praetorius-

orgon§n, ahol Straube ®s tan²tv§nya, Karl Matthaei koncerteztek. Straube lelkesed®se 

hat§rtalan volt, hiszen eredetileg att·l f®lt, hogy valami sz§raz, tudom§nyos 

esem®nybe csºppen bele. Tan²tv§nya, Karl Hasse sz§m§ra 1922. augusztus 22-®n ²rt 

level®ben azonban azt ²rja, a zenetud·sok ®s a mŤv®szek kºzºtti kºzmond§sos 

gyŤlºlkºd®s helyett eg®szen m§st tal§lt, azt, ami az Ŗ sz§m§ra a legfontosabb: 

vitalit§st.110  

 

                                                           
Schwester in Freiburg im Breisgau. Ich war soeben einen ganzen Morgen auf diesem feinen Werke, 

zusammen mit dem Domkantor in Roskilde, Emilius Bangert. Hoffe bald nach Freiburg zu kommen. 

Mit besten Gr¿ssen 

Ihr Albert Schweitzer 

und Emilius Bangert 
108 I.m. 201.kk. illetve Tuppurainen i.m. 232.  
109 Kokits i.m. 226. id®zi: Karl Straube: Briefe eines Thomaskantor. (Stuttgart, 1952.) 12.  
110 Zepf i.m. 206.  
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3. k®p111 

 

 Amint l§tjuk, rºgtºn az orgonamozgalom sz¿let®s®n®l elŖtt¿nk §ll a k®t 

legfontosabb elv, mely v®gigk²s®rte a mozgalom tºrt®net®t az eg®sz 20. sz§zad sor§n. 

Mindk®t elv az elz§szi orgonareformban sz¿letett, sŖt voltak®ppen mindkettŖt Albert 

Schweitzer fogalmazta meg elŖszºr. Az elsŖ, hogy az Ăigaziò, a Ăj·ò orgon§t, teh§t egy 

ide§t keresett mindenki, melynek mibenl®te persze idŖben ®s t®rben ir§nyzatonk®nt 

v§ltozott a tiszt§n barokk, mechanikus cs¼szkal§d§s diszpoz²ci·kt·l az eklektikus 

univerz§lorgon§kon §t az eg®szen avantg§rd megold§sokig. A m§sodik ehhez r®szben 

kapcsol·dik, illetve ennek legtºbbszºr kiindul§si alapj§ul szolg§lt, ahogyan 

Schweitzer megfogalmazta: ĂMinden orgona egyed¿li ®s legfŖbb m®rc®je a bachi 

orgonazene.ò112 Hadd §lljon itt Schweitzer szavai mellett az orgonamozgalom egyik 

utols· magyar k®pviselŖj®nek, Sepsy K§roly orgonaszak®rtŖnek, a debreceni 

Reform§tus Nagytemplom egykori orgonist§j§nak n®h§ny mondata, melyet szem®lyes 

tal§lkoz§sunk alkalm§val osztott meg velem: 

 

Nem valamif®le iskol§nak voltam a h²ve. Egy kicsit f®lek is ezektŖl az 

emberektŖl, akik bizonyos st²lusok mellett esk¿dtek, ®s az®rt ®letre-hal§lra 

harcolnak. £n a j· orgon§t kerestem, amelyen Bach-mŤveket, ®s nemcsak 

Bach-mŤveket, hanem p®ld§ul franci§kat is lehessen j§tszani.113 

                                                           
111 I.m. 207. A k®p a freiburgi egyetem aul§j§ban k®sz¿lt a Praetorius-orgona j§tsz·asztal§n§l 1937. 

febru§r 13-§n. Bal oldalon Wilibald Gurlitt, kºz®pen Oscar Walcker, a j§tsz·asztaln§l Straube 

tan²tv§nya, Karl Matthaei.  
112 I.m. 228. id®zi: Albert Schweitzer: Franzºsische und deutsche Orgelbaukunst und Orgelkunst. 

(Leipzig, 1906., Wiesbaden, 1962.) 17.  
113 Szem®lyes kºzl®s. Sepsy K§roly, Debrecen, 2014. november 4.  
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1.2.2. Tagungen 

 

Az orgonamozgalom tºrt®net®nek fontos §llom§sai az orgonakongresszusok, melyeket 

kºvetve kirajzol·dnak elŖtt¿nk a legfontosabb ir§nyelvek, eszt®tikai ®s gyakorlati 

elk®pzel®sek ®s azok v§ltoz§sai. Az elsŖ meghat§roz· Tagung az 1925-ºs Hamburg-

L¿becki Orgonakongresszus volt, melynek kºz®ppontj§ban a hamburgi Szent Jakab-

templom Schnitger-orgon§ja ®s a l¿becki M§ria-templom Totentanz-orgon§ja §llt a 

Scherer-f®le R¿ckposit²vval. A kongresszus elŖzm®nye, hogy a 20-as ®vek elsŖ 

fel®ben tºbb r®gizenei koncertet is tartottak, melyeken a lipcsei Tam§s-templom 

orgonist§ja, G¿nther Ramin j§tszott ï egy alkalommal p®ld§ul Vincent L¿beck mŤveit 

a hamburgi Szent P®ter-templom pneumatikus Walcker-orgon§j§n ï elsŖsorban azzal 

a c®llal, hogy a hamburgi Schnitger-orgona fel¼j²t§s§nak financi§lis alapj§t 

megteremts®k. 1922ï23-ban ezek voltak az Ugrino-koncertek, mivel ez a kiad· adta 

ki ¼jra azoknak a r®gi mestereknek a darabjait, melyekbŖl azt§n a koncertek mŤsora 

ºssze§llt.114 Az 1925 j¼lius§ban lezajlott kongresszus hat§sa, hasonl·an a Praetorius-

orgona avat·j§hoz, szint®n messze t¼lmutatott region§lis, ®szak-n®met 

orgonistatal§lkoz· jelleg®n, hiszen egy eg®sz korszak eszt®tikai alapjait fektette le, 

kºzvetlen¿l pedig hat§ssal volt a gºttingeni orgona§t®p²t®sre, melyet Jahnn kºzeli 

ismerŖse, Christhard Mahrenholz vezetett. 

Christhard Mahrenholz zenetud·s ®s teol·gus, aki 1922-ben a gºttingeni 

egyetem sz§m§ra Samuel ScheidtrŖl ²rt doktori disszert§ci·t, 1925-ben lett 

seg®dlelk®sz a gºttingeni Marien Egyh§zkºzs®gben.115 A templomban ekkor egy 

1865-ºs Giesecke-orgona §llt, melynek §t®p²t®s®be Mahrenholz rºgtºn bele is kezdett. 

Az §talak²t§st Jahnn javaslat§ra a hannoveri Furtwªngler und Hammer c®g v®gezte, ®s 

val·j§ban egy ¼j hangszer sz¿letett, teljesen ¼j diszpoz²ci·val, egy ¼j R¿ckposit²vval, 

a mŤv®szi asztalosmunk§t felv§lt· ¼j, tºmºr fa orgonah§zzal, 16ô-as r®zprincip§llal a 

homlokzatban. A maga kor§ban ez a hangszer mind hangz§s§ban, mind 

megjelen®s®ben lenyŤgºzŖen ¼j lehetett, az orgonamozgalom eszm®inek ilyen 

kikrist§lyosodott megjelen®se tulajdonk®ppen csak k®sŖbb, fŖleg a m§sodik 

vil§gh§bor¼ ut§n volt jellemzŖ. 1925-re csak az ¼j R¿ckpositiv k®sz¿lt el, 1927-ben 

                                                           
114 Zepf i.m. 217. kk.  
115 Zepf. i.m. 250.  
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azonban m§r az egyes mŤvek elrendez®se is megv§ltozott, m®ghozz§ a k®sŖbb oly 

kºzpontiv§ v§l· Werkprinzip szerint, m®g ha ez az orgona elrendez®s®ben nem is 

eml®keztet egy barokk elŖk®pre sem, k¿lºnºs tekintettel k®toldalt helyet foglal· 

redŖnymŤv®re.116 Mahrenholz sz§m§ra kºzponti k®rd®s volt a helyes menz¼r§k 

kialak²t§sa. M²g a Schweitzer-f®le 1909-es szab§lyzat puszt§n annyit mond, hogy ne 

legyenek a menz¼r§k t¼l szŤkek, Mahrenholz, aki e tekintetben Jahnn munk§it is 

kritik§val illette, elhagyva Tºpfer szabv§nyait, r®gi barokk irodalom alapj§n pr·b§lta 

a maga menz¼rahaladv§nyait kialak²tani, Dom Bedos, Werckmeister ®s Compenius 

nyom§n.117 An®lk¿l, hogy t¼l sok§ig elidŖzn®nk a rendk²v¿l jellegzetes diszpoz²ci· 

felett, csak n®h§ny regiszterre figyelj¿nk fel, melyek azt§n az eg®sz 20. sz§zadban 

meghat§roz·ak lettek: a Quintade 8ô a pozit²von, a Fernflºte a redŖnyben, a reg§lt²pus¼ 

nyelvregiszterek ®s hogy mi az, ami a von·sok kºz¿l megmaradhatott: elsŖsorban a 

Gambe 8ô a fŖmŤvºn ®s a Cello 8ô a ped§lban.118  

 

R¿ckpositiv Hauptwerk Oberwerk Pedal 

Salicional 8' GroÇgedakt 16' Geigend Prinzipal 8' *Prinzipal 16' 

Bordun 8' Prinzipal 8' Fernflºte 8' *Quinte 10 2/3' 

Quintade 8' Gambe 8' Lieblich Gedackt 8' SubbaÇ 16' 

Oktave 4' Holzflºte 8' Oktave 4' Oktave 8' 

*Blockflºte 4' Oktave 4' Rohrflºte 4' Cello 8' 

Schweitzerpfeife 2' Gemshorn 4' Nasat 2 2/3'  Gedackt 8' 

Rohrflºte 2' Oktave 2' Waldflºte 2' Oktave 4' 

Scharff IV Mixtur IV Nachthorn 1' Rauschpfeife IV 

Sesquialtera II Kornett IV Zymbel III *Bªrpfeife 32' 

Ranckett 16' Trompete 8' Dulzian 16' Posaune 16' 

Krummhorn 8'  Oboe 8' Dulzian 16' - tr. OW 

  Regal 4' Oboe 8' - tr. OW 

Tremulant  Tremulant Regal 4' - tr. OW 

   *Schalmei 2' 

J§t®kseg²tŖk: III/II; III/I; II/I; I/II; III/P; II/P; I/P; Regisztercrescendo henger, redŖny az 

Oberwerken.  

1. t§bl§zat119 

 

                                                           
116 Eberhard Jªger: ĂAuf den Spuren von Christhard Mahrenholzò In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte 

der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 299ï320. 312.  
117 Jªger i.h., valamint Zepf i.m. 250ï252.  
118 Zepf i.m. 253.  
119 Zepf i.m. 252. Gºttingen St. Marien templom orgon§j§nak diszpoz²ci·ja az §t®p²t®s ut§n. Az 1925-

ºs bŖv²t®s kurz²vval, az 1927-es *csillaggal jelºlve.  



35 

 

A gºttingeni orgona minden tekintetben eleget tesz azoknak a k²v§nalmaknak, 

melyeket Carl Elis fogalmazott meg 1929-es Praktische Orgelreform c²mŤ 

cikk®ben.120 Az alapelv itt is ugyanaz, mint amit eddig is tºbbszºr l§ttunk: nem a r®gi 

hangszereket kell felt§masztani, hanem azokb·l inspir§ci·t mer²tve egy ¼j 

orgona®p²t®szeti eszt®tika megteremt®se a c®l. A romantika Ăvajpuha suttog· 

regisztereireò ®s Ătrombit§l· orchestriongamb§iraò nincs sz¿ks®g, a zenekari 

hangz§side§lt el kell vetni; egy§ltal§n a Ăvon·sokat csak akkor nem haj²tjuk ki a 

templomb·l, ha m§r minden egy®b regisztercsal§d tekintet®ben marad®ktalanul 

el®gedettek lehet¿nk.ò  

B§r Mahrenholz is a mechanikus cs¼szkal§d§t tartotta ide§lisnak, Gºttingenben 

megmaradt a pneumatikus tasnil§da, amely rendk²v¿l prec²z volt G¿nther Ramin 

szerint is.121 Mahrenholz sz§m§ra a mixt¼r§k helyes inton§ci·ja eg®szen kºzponti 

k®rd®s volt, ®s ®rdekes, hogy ebben az idŖszakban e tekintetben m®g, ¼gy tŤnik, nem 

volt lehets®ges teljess®ggel elszakadni a romantikus ide§lt·l. Az Ŗ sz§m§ra ugyanis a 

j· mixt¼ra m®g egy sz§l Gedackttal is tºk®letesen ºssze kell, hogy olvadjon, soha nem 

uralkodhat a hangz§sban.122 Mixt¼r§kat, alikvotokat a 19ï20. sz§zad fordul·j§n ®p¿lt 

hangszereken alig tal§lunk, kisebb orgon§kon egy§ltal§n nem voltak jellemzŖk ï 

Schreiwerk, azaz kiab§l·mŤ vagy sikolt·mŤ volt a mixt¼r§kkal diszpon§lt klasszikus 

eszt®tik§j¼ 19. sz§zadi hangszerek g¼nyneve.123 A k¿lºnf®le kevert j§t®kok ®s 

alikvotok nagysz§m¼ diszpon§l§sa teh§t m§r ºnmag§ban forradalmi ¼j²t§snak 

sz§m²tott az 1920-as ®vekben, inton§ci·juk csak az elkºvetkezŖ ®vtizedekben 

v§ltozott meg, v§lt f®nyesebb®, ®lesebb®, a neobarokk orgon§k jellegzetes hangj§v§. 

JellemzŖ, hogy a gºttingeni hangszeren ®ppen ez a regisztercsal§d gazdagodott az 

1950-es Bach ®v tisztelet®re, minden mŤvºn egy-egy regiszterrel.124 

 

                                                           
120 I.h. id®zi Carl Elis: ĂPraktische Orgelreformò Zeitschrift f¿r Instrumentenbau 48. (1927/1928.) 

1175ï1179.  
121 I.h.    
122 Zepf i.m. 255. ®s Jªger i.m. 309. id®zik Mahrenholz Furtwªngler und Hammer c®ghez ²rt 1925. 

okt·ber 4-®n kelt level®t.  
123 Kokits i.m. 222.k. illetve Johann Gottlob Tºpfer: Die Orgel, Zweck und Beschaffenheit ihrer Theile, 

Gesetze ihrer Construction, und Wahl der dazu gehºrigen Materialien. (Erfurt: Korner, 1843.) 274. 

(Reprint Merseburger, 2010., Taschenbuch 2014.)  
124 Jªger i.m. 312. Eg®sz pontosan a kºvetkezŖ v§ltoz§sok tºrt®ntek: A fŖmŤ GroÇgedackt regisztere §t 

lett inton§lva Quintade 16ô regiszterr®, valamint ¼j regiszterek ®p¿ltek: RP: Quint 1 1/3ô, Scharff 4ï6 

fach; HW: Mixtur 6ï8 fach 1 1/3ô; OW: Zymbel 3 fach 1/2ô; Pedal: Mixtur 6 fach ®s Trompete 8ô.  
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4. k®p ï Gºttingen, St. Marien templom, 1927.125 

 

 Az 1925-ºs hamburg-l¿becki kongresszussal egy idŖben Wilibald Gurlitt m§r 

szervezte a freiburgi tal§lkoz·t, ²gy a k®t esem®ny ®s azok vezetŖi konkurensekk® 

v§ltak. A hamburg-l¿becki tal§lkoz·t Organistentagungnak nevezt®k. Oscar Walcker 

ºtlete volt, hogy a freiburgi esem®ny neve ezzel szemben Orgeltagung, azaz ne 

orgonist§k kongresszusa, hanem orgonakongresszus legyen. £rthetŖ, hogy ®pp egy 

orgona®p²tŖ ismerte fel, milyen nagy sz¿ks®g van arra, hogy orgonamŤv®szek, 

                                                           
125 Reichling i.m. 307.  
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orgona®p²tŖk ®s teol·gusok egy¿tt gondolkodjanak.126 Term®szetesen a burkolt 

mondanival· az volt, hogy a val·ban jelentŖs tal§lkoz· a freiburgi lesz. Ebben az 

idŖben Gurlitt az Ugrino kiad· sz§m§ra ®pp egy Buxtehude kant§ta kiad§s§t k®sz²tette 

elŖ. Az ezzel ºsszef¿ggŖ gyakorlati, anyagi k®rd®sek v§ltak a kºzte ®s Jahnn kºzºtt 

kialakul· konfliktus kiindul·pontj§v§, melynek m®ly®n val·j§ban az 

orgonamozgalom elind²t§s§nak prim§tus§®rt foly· harc §llt.127 A k¿zdelem eszt®tikai 

®rtelemben tulajdonk®ppen soha nem dŖlt el, hiszen az orgonamozgalomban v®gig 

jelen volt ez a k®t ir§nyzat. Jahnn ®s Mahrenholz ºrºkºseinek tekinthetj¿k azokat, akik 

szorosan ragaszkodtak a 17. sz§zadi ®szak-n®met orgonaide§lhoz. Gurlitt ®s Walcker 

gondolkod§s§ra egy spekulat²vabb, elm®leti megkºzel²t®s volt jellemzŖ, mely ugyan 

szint®n az ®szak-n®met barokk orgonaeszt®tik§ra ®p²tett, §m a technikai fejlŖd®sbe 

vetett hit ®s az ¼j²t§sok keres®se legal§bb ennyire fontos szerepet kapott. 

 Az 1926-os freiburgi kongresszuson a kºzponti figyelem term®szetesen a 

Praetorius-orgon§t ºvezte. Walcker azonban odasz§ll²ttatott egy m§sik hangszert is, 

egy moziorgon§t.128 Ez volt az Oskalyd, melyet a Walcker-, a Sauer- ®s a Furtwªngler 

und Hammer-c®g kºzºsen fejlesztett ki, szinte egyidŖben a freiburgi Praetorius-

orgon§val.129 Az Oskalyd elnevez®s Oscar Walcker ®s Hans Luedtke, az orgona 

tervezŖje nev®nek ºsszevon§s§b·l sz§rmazik, aki egy®bk®nt elŖad§st is tartott a 

freiburgi kongresszuson.130 K¿lºnºsen ®rdekes fejlem®ny ez annak tekintet®ben, hogy 

k®sŖbb az orgonamozgalom szellem®ben milyen §ltal§nos megvet®s ºvezte a 

moziorgon§kat, el®g ha belelapozunk Peter Williams orgonatºrt®net®be, melyben a 

sz§zadfordul·r·l sz·l· fejezet c²me ºnmag§ban is sokatmond·: A nad²r.131 

 Ez a spekulat²v megkºzel²t®s k¿lºnºsen is tetten ®rhetŖ abban az elŖad§sban, 

melyet Wilibald Gurlitt tartott a kongresszus sor§n ĂAz orgonahangz§s eszm®ny®nek 

v§ltoz§sai zenetºrt®neti megvil§g²t§sbanò c²mmel.  Christoph Wolff elemzŖ 

tanulm§nya meggyŖzŖen mutatja be, hogy a tºrt®nelmi megkºzel²t®s val·j§ban egy ¼j 

eszt®tika, egy ¼j hangz§seszm®ny megteremt®s®hez k²v§nt ideol·giai alapot 

                                                           
126 Zepf. i.m. 235. 
127 I.m. 220.  
128 Zepf i.m. 241.; Summereder i.m. 63ï64.  
129 Karl Heinz Dettke: Kinoorgeln und Kinomusik in Deutschland. (Stuttgart: Metzler, 1995.) 413.  
130 G¿nter Berger: ĂDer Komponist Leif Kayserò In: Alfred Reichling (szerk.): Aspekte der 

Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 483ï514. 486.  
131 Peter Williams: A New History of the Organ. (London: Indiana, 1980.) 186ï187. ĂOnly by comparing 

for himself the sound produced by a good pipe made by Silbermann and one made by Wurlitzer can the 

musician begin to define what, if anything, went wrong during the nineteenth century and led to the 

absurdity of the 1920s.ò 
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teremteni.132 Gurlitt elŖad§sa az eur·pai zenetºrt®netet oly m·don tekinti §t, hogy az 

egyes korszakokhoz hangz§sid§lt t§rs²t, melyek szerinte egys®gesen jellemzŖek voltak 

az adott korszakra, hogy azt§n kifejthesse, milyen hangz§seszm®ny lenne a jºvŖben a 

legink§bb k²v§natos. Wolff r§mutat, hogy Gurlitt itt tulajdonk®ppen Max Weber 

Idealtypus, azaz eszm®nyi t²pus fogalm§t veszi kºlcsºn.133 Az ide§lt²pus mint fogalom 

kialakul§sa ®s a n®met zene kapcsolat§nak Bernd Sponheuer  egy eg®sz tanulm§nyt 

szentel.134 Most el®gedj¿nk meg annyival, hogy amint az evol¼ci· ®s a vitalizmus 

fogalmai a term®szettudom§ny ®s a filoz·fia nyelv®bŖl §tker¿ltek a zenemŤv®szet ®s 

zenetudom§ny ter¿let®re, ugyan²gy Weber eg®szen ¼j ®s nagyhat§s¼ munk§j§nak 

hat§sa al·l sem vonhatta ki mag§t a 20-as ®vek gondolkod· zenetud·sa.   

 A freiburgi Orgeltagungot ·ri§si ®rdeklŖd®s ºvezte, a r®sztvevŖk jegyz®k®ben 

502 n®v tal§lhat·, kºzt¿k Paul Hindemith® ®s Fritz Lehmann®.135 Voltak azonban 

bizony§ra olyanok is, akik nem osztoztak ebben a lelkesed®sben. Figyelemrem®lt· e 

tekintetben a solothurni orgonaszak®rtŖ, Ernst SchieÇ levele, melyet mentor§nak, 

Albert Schweitzernek ²rt arr·l, mi®rt veszi fontol·ra, hogy egy§ltal§n r®szt vegyen-e a 

kongresszuson. V®lem®nye szerint Walcker ®s Gurlitt a tºrt®nelmi orgon§k 

k®rd®s®ben inkompetensek, hiszen k®pesek voltak a Praetorius-orgon§t 

csŖpneumatikus membr§nl§d§ra ®p²teni, ®s b§r nem ismeri szem®lyesen Gurlittot, de 

besz®des, hogy saj§t hangszer®t szebbnek tartja a koppenh§gai Compenius-orgon§n§l; 

Straube ®s Ramin pedig elŖrel§that·an elŖ fogj§k vezetni kºzismert virtuozit§sukat, 

melyet m§r megtapasztalhatott a kºzºns®g a hamburgïl¿becki Tagungon, ahol 

regisztr§torok seg²ts®g®vel ¼gy j§tszottak a r®gi hangszereken, mintha hengert 

haszn§ltak volna. 

 Az orgonamozgalom sz¿let®se utols· §llom§s§nak a sz§szorsz§gi Freibergben 

1927. okt·ber 2. ®s 7. kºzºtt lezajlott orgonakongresszust tekinthetj¿k, melyet 

Christhard Mahrenholz vezett, ®s amelynek kºz®ppontj§ban a d·m Gottfried 

Silbermann §ltal ®p²tett orgon§ja §llt, mint az egyik leghitelesebb hangszer, melyen 

Bach orgonamŤvei megsz·laltathat·ak.136 Ezen a kongresszuson m§r nemcsak a 

                                                           
132 Christoph Wolff: ĂAz orgonahangz§s eszm®ny®nek zenetºrt®neti v§ltoz§sair·l.ò Ford.: Enyedi P§l. 

Magyar Egyh§zzene III ./1. (1995/1996): 65ï80. 
133 Wolff i.m. 68. id®zi Gurlitt irodalomjegyz®k®bŖl: Max Weber: Die rationalen und soziologischen 

Grundlagen der Musik. (M¿nchen, 1921.) 
134 Bernd Sponheuer: ĂReconstructing Ideal Types of the çGermanè in Musicò In: Celia Applegate, 

Pamela Potter (szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press, 

2002.) 36ï58. 40.  
135 Wolff i.m. 66.  
136 Summereder i.m. 108ï109.; Reichling i.m. 25ï26.  
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cs¼szkal§da m®ltat§sa, hanem a k¼pl§da el²t®l®se is hangot kapott, mely gondolat majd 

a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n v§lt meghat§roz·v§.137 Itt alap²tott§k meg a N®metorsz§gi 

Orgonatan§csot (Orgelrat f¿r Deutschland), melyet n®gy szekci· alkotott: 

1. Orgonakompoz²ci· ®s orgonaj§t®k ï vezetŖje G¿nther Ramin, 

2. Tºrt®neti szekci· ï vezetŖje Wilibald Gurlitt, 

3. Liturgiai szekci· ï vezetŖje Christhard Mahrenholz, 

4. Orgona®p²t®szeti szekci· ï vezetŖje Wolfgang Reimann. 

Az elsŖ ®s a harmadik szekci· feladata lett, hogy min®l tºbb kor§lelŖj§t®k sz¿lessen 

az ¼j elvek, az orgonamozgalom ®s a liturgiai mozgalom szerint. A liturgiai szekci· 

vezet®s®vel 1929-ben indult ¼tj§ra a Musik und Kirche foly·irat.  

 

1.2.3. Mozgalmak ®s n§cizmus 

 

Karl Hasse haszn§lta elŖszºr az orgonamozgalom, Orgelbewegung kifejez®st a 

freiburgi orgonakongresszusr·l sz·l· besz§mol·j§ban, b§r lehet, hogy Gurlitt m§r ott 

hivatkozhatott elŖad§s§ban saj§t tºrekv®seire mint Orgel-Erneuerungsbewegung, 

hiszen ezt a c²met adta k®sŖbb a Musik und Kirche elsŖ sz§m§ban megjelent essz®j®nek 

is.138 Ez a fogalmi megkºzel²t®s egy §ltal§nosan elterjedt divathull§mb·l sarjadt ki. 

M§r az elsŖ vil§gh§bor¼ elŖtt szervezŖdtek, alakultak az elsŖ mozgalmak, ®s az 1920-

as, 30-as ®vekben ®lt®k vir§gkorukat, elsŖsorban n®met nyelvter¿leten. Az 

orgonamozgalom sz¿let®se idej®ben l®tezett tºbbek kºzºtt n®pzenei, ®nek-, ifj¼s§gi, 

egyh§zzenei ®s liturgiai mozgalom.139 Mindezek a mozgalmak az ®letreform 

mozgalom (Lebensreformbewegung) ºsszefoglal· n®vvel illethetŖ szellemi §ramlat 

r®szeinek is tekinthetŖk, mely voltak®ppen az elŖzŖ fejezetekben t§rgyalt 

filoz·fi§knak egyfajta n®pszerŤ megjelen®si form§ja volt.140 A reformmozgalmak 

alapvetŖ jellemzŖje teh§t a m¼lttal val· szembefordul§s, a m¼lt szellemi ºrºks®g®nek 

tagad§sa, sŖt egyfajta civiliz§ci·elleness®g, tiltakoz§s az embertelen iparosod§s ®s 

urbaniz§ci· ellen. Ennek gyºkerei eg®szen a 19. sz§zad v®g®ig, a 

                                                           
137 I.h.  
138 Zepf. i.m. 282. hivatkozik: Karl Hasse: ĂFreiburger Tagung f¿r Deutsche Orgelkunstò. Zeitschrift 

f¿r evangelische Kirchenmusik 9. (1926.) 253ï261. 260. 

Reichling i.m. hivatkozik: Wilibald Gurlitt: ĂZur gegenwªrtigen Orgel-Erneuerungsbewegung in 

Deutschlandò Musik und Kirche I. (1929.) 15ï17. 
139 Thomas Jºrg Frank: Orgelbau zwischen Orgelbewegung und franzºsischer Orgelromantik. 

(Hamburg: Dr. Kovaļ, 2010.) 23.  
140 I.h. alapj§n a kºvetkezŖ ºsszefoglal§s.  
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Wandervogelbewegung ï a cserk®szmozgalomhoz hasonl·, term®szetj§r·, ifj¼s§gi 

mozgalom ï sz¿let®s®ig ny¼lnak vissza. M§sr®szrŖl minden mozgalom fontos r®sze 

volt egyfajta forradalmi-ut·pisztikus jºvŖbe tekint®s ®s a halad§sba vetett hit. Ez az 

ambivalencia j·l tetten ®rhetŖ az orgonamozgalomban is.  

 Term®szetesen ezeket a tºrekv®seket nem mindenki fogadta ºrºmmel vagy 

egyet®rt®ssel, az orgonamozgalom ide§ljait a legtºbb orgona®p²tŖ hevesen ellenezte. 

1928 szeptember®ben, Berlinben ker¿lt sor arra az orgona®p²t®szeti kongresszusra, 

melynek fŖ c®lkitŤz®se a sz§zadfordul· orgona®p²t®szeti v²vm§nyainak ®s a 

romantikus orgon§nak a v®delme volt az orgonamozgalom ellen®ben.141 A 

kongresszus szellemi vezetŖje Johannes Biehle volt, a porosz kulturminiszt®rium 

tan§csad·ja, fizikus, orgonaszak®rtŖ, orgona®p²tŖ, a berlini egyetemen a MŤszaki 

FŖiskola professzora. A tal§lkoz· ®s Biehle tov§bbi tev®kenys®g®nek 

eredm®nyek®ppen alakult meg 1931-ben a TAGO (Technisch-wissenschaftliche 

Arbeitsgemeinschaft und Gesellschaft f¿r Orgelbau), szembehelyezkedve a 

Mahrenholz-f®le Orgonatan§ccsal.142  

 Az 1933. ®v a n®metorsz§gi orgona®letet teh§t egy §thidalhatatlanul m®ly 

megosztotts§gban tal§lta. A konzervat²v orgona®p²tŖk ®s egyh§zzen®szek azt 

rem®lt®k, hogy mivel Hitler rajong Wagner zen®j®®rt, hatalomra jut§sa elsºpri az 

orgonamozgalmat. Nem vett®k sz§m²t§sba, hogy a nemzetiszocialista ideol·gia 

mennyire erŖsen ®p²tett a mozgalmi ide§ra, azok nemzeti jelleg®re, m¼lttagad§s§ra ®s 

teljes meg¼jul§sra val· tºrekv®s®re. A mozgalmak, egy§ltal§n a Ămozgalomò ®s a 

Ămeg¼jul§sò szavak kisaj§t²t§sa szinte azonnal megtºrt®nt. Ezzel egy¿tt a k¿lºnf®le 

mozgalmak h²vei kºz¿l sokan rem®lt®k, hogy az ¼j hatalom seg²teni fog c®ljaik 

megval·s²t§s§ban.143 H§tborzongat·an f®lelmetes, milyen befoly§sa volt a 

nemzetiszocialista ideol·gi§nak. Wilibald Gurlitt, aki 1926-ban m®g ki§ll²tott egy 

moziorgon§t saj§t tansz®k®n, 1929-es Orgel-Erneuerungsbewegung c²mŤ essz®j®ben 

m§r k¿lºn bekezd®st szentelt annak, hogy kifejtse, milyen vesz®ly fenyegeti a Ăfeh®r 

civiliz§ci·tò, hogyan k®sz¿l azt felforgatni az Eur·p§n k²v¿li, amerikaniz§lt, 

sz²nesbŖrŤ kult¼ra.144 Mikºzben ez a fajta sz·haszn§lat ®s ®rvel®s teljesen elfogadott§ 

                                                           
141 Summereder i.m. 113ï114.  
142 Michael Gerhard Kaufmann: Orgel und Nationalsozialismus. Die ideologische Vereinnahmung des 

Instrumentes im çdritten Reichè. (Kleinblittersdorf: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft, 

1997.) 58.  
143 Zepf. i.m. 288.  
144 I.m. 289.  
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®s §ltal§noss§ v§lt a kºzbesz®dben, m§s ter¿leten ez a tot§lis hatalom sem volt k®pes 

ideol·gi§j§t minden tekintetben kiterjeszteni. Erre legjobb p®lda az egyh§zi zene 

dejudaiz§l§sa.  

 A n®met egyh§zi zen®t, k¿lºnºsen a kor§lokat, melyek m§r a 19. sz§zad elej®n 

is a nemzeti egys®g szimb·lumai voltak, igyekezett a n§ci hatalom kisaj§t²tani. A 

t§mad§s k®tir§nyb·l ®rkezett a kereszt®ny®g ellen, egyr®szt k²v¿lrŖl, a n§ci ¼jpog§ny 

ideol·gia felŖl, m§sr®szt bel¿lrŖl, olyan egyh§zi szem®lyek r®sz®rŖl, akik bizony²tani 

szerett®k volna hŤs®g¿ket a hatalomhoz. Az evang®likus egyh§zon bel¿li legnagyobb 

ilyen mozgalom a Glaubensgemeinde Deutsche Christen volt, melynek egyik vezetŖje 

egy 1933 november®ben tartott gyŤl®sen meghirdette az egyh§zi zene ï ®s liturgia ï 

megtiszt²t§s§t minden zsid· ®s ·szºvets®gi elemtŖl.145 Mivel dallami szempontb·l 

meglehetŖsen neh®z volt ezt a tºrekv®st defini§lni ï b§r voltak erre n®zve 

pr·b§lkoz§sok ï, a szºvegeket kezdt®k el §talak²tani, p®ld§ul a hozs§nna vagy alleluja 

szavakat kicser®lt®k n®met szºvegre, vagy az Izr§elre ®s Jeruzs§lemre tºrt®nŖ 

utal§sokat t§vol²tott§k el. Mindazon§ltal ezek a v§ltoztat§sok nem ker¿ltek §ltal§nos 

haszn§latba. Megjelentek ugyan ¼j ®nekeskºnyvek is ¼j szerzem®nyekkel, de sokszor 

a kor§lok ®s egyh§zi ®nekek ezekben is az eredeti szºveggel szerepeltek. Olyan m®lyen 

gyºkereztek a hagyom§nyban a szºvegek, olyan ellen§ll§s mutatkozott sokszor a 

loj§lis egyh§zzen®szek, egyh§ztagok r®sz®rŖl is, hogy m®g egy ilyen §d§z hatalom sem 

tudta akarat§t teljesen ®rv®nyes²teni, b§rmennyire is szerette volna az ®nekeket saj§t 

c®ljaira felhaszn§lni. 

 Roman Summereder, de k¿lºnºsen is Michael Gerhard Kaufmann m§r 

hivatkozott munk§ja kimer²tŖ r®szletess®ggel, korabeli dokumentumok kºzl®s®nek 

seg²ts®g®vel ®s §tfog· bibliogr§fi§val dolgozza fel az orgonazene ®s az orgona®p²t®szet 

nemzetiszocialista hatalom alatti tºrt®net®t. T¼lmutat ennek a tanulm§nynak a keretein 

®s c®lj§n, hogy ezt r®szletekbe menŖen §ttekints¿k, azonban fontos megjegyezn¿nk, 

hogy ezekben az ®vekben v§lt az orgonamozgalom eszt®tik§ja egyeduralkod·v§. 

Ennek elsŖsorban az volt az oka, hogy a hatalom szinkretikus gondolkod§sa  az 

egyh§zi gyakorlatb·l sz§mtalan dolgot m§solt le, ®s ¿ltetett §t saj§t ideol·gi§j§ba, a 

fiatalok nevel®s®nek fontoss§g§t·l a szigor¼ hierarchikus gondolkod§son §t a 

                                                           
145 Doris L. Bergen: ĂHosanna or çHilf, O Herr Unsè: National Identity, the German Christian 

Movement, and the çDejudaizationè of Sacred Music in the Third Reichò In: Celia Applegate, Pamela 

Potter (szerk.): Music and German National Identity. (Chicago: University of Chicago Press, 2002.) 

140-154. 146.  
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p§rtkongresszusokig, melyek dramaturgi§j§t az istentiszteleti liturgia mint§j§ra 

alak²tott§k ki. Fontos, hogy mint§r·l van sz· ®s semmik®ppen sem deklar§lt vagy 

direkt kultur§lis kºzºss®gv§llal§sr·l. Ami tºrt®nt, egyfajta torz, ha ¼gy tetszik 

ford²tott, antikrisztusi t¿krºz®s.146 Ebben a gondolkod§sban az orgona a tºk®letesen 

mŤkºdŖ t§rsadalmi g®pezet, az orgonista pedig a katona szimb·lum§v§ v§lt, aki 

prec²zen v®grehajtja a feladat§t.147 Orgonista munkacsoport alakult a Hitler-Jugenden 

bel¿l148, a p§rth§zakba orgon§kat terveztek, megpr·b§ltak az orgon§nak egy ¼j 

kultikus szerepet adni, ®s egyben kºzelebb is vinni a Ăn®phezò ®s a fiatals§ghoz.  

Az 1938-as, m§sodik Freiburgi Orgonakongresszus kºz®ppontj§ban k®t 

gyakorlati, orgona®p²t®szeti t®ma §llt, ®s mindkettŖben tetten ®rhetŖ ez ut·bbi 

sz§nd®k.149 Az elsŖ a n®h§ny regiszteres kisorgon§k, a m§sodik pedig a p§rth§zakba 

sz§nt reprezentat²v hangszerek ®p²t®s®vel kapcsolatos k®rd®seket ºlelte fel. Ez 

ut·bbiak legjelentŖsebb k®pviselŖje a 2500. opusz sz§mmal ell§tott, 220 regiszteres, 

ºtmanu§los Walcker-orgona volt, mely a n¿rnbergi, ºtvenezer fŖ befogad§s§ra k®pes 

Kongresszusi Kºzpontban §llt, ®s 1936. okt·ber 26-§n sz·lalt meg elŖszºr.150 Ha nem 

pusztult volna el a h§bor¼ban, ma is ez lenne a vil§g legnagyobb osztatlan egys®get 

alkot· orgon§ja, a tºbb mint 16.000 s²p mind a 5. k®pen l§that· massz²v homlokzat 

mºgºtt helyezkedett el.  

 

                                                           
146 Kaufmann i.m. 149. 
147 Kaufmann i.m. 97.kk.  
148 Kaufmann i.m. 112.kk.  
149 I.m. 76.  
150 I.m. 248ï254., illetve a Walcker-Orgelbau internetes oldal§n mint ĂOpus diaboloò: 

https://walcker.com/opus/2000_2999/2500-opus-diabolo.html  

Ezen a linken az orgona egy 1936-os felv®telen hallhat·: 

https://www.youtube.com/watch?v=W33Nn0jRd7Y 

https://walcker.com/opus/2000_2999/2500-opus-diabolo.html
https://www.youtube.com/watch?v=W33Nn0jRd7Y
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5. k®p ï Walcker Op. 2500.151 

 

Ami a kisorgon§kat illeti, azok az orgonamozgalom kibontakoz§sakor ide§lis 

terepet ny¼jtottak a fiatal orgona®p²tŖknek a k²s®rletez®sre ®s a preszt²zs®p²t®sre, 

hiszen n®h§ny regiszteres hangszereken lehetett pr·b§lkozni ¼j technikai 

megold§sokkal a mechanikus j§t®k- ®s regisztertrakt¼ra, illetve a cs¼szkal§da  

tekintet®ben. Egy ¼j orgonat²pus sz¿letett, amely b§r tºrt®neti elŖk®pre, a renesz§nsz 

®s barokk pozit²v orgon§kra ®p²tett, azokt·l sokban k¿lºnbºzºtt. Kºzºs tal§n csak az 

                                                           
151 https://walcker.com/images/2500_0002.jpg  

https://walcker.com/images/2500_0002.jpg
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alapkoncepci· volt: az orgonamozgalom is arra tºrekedett, hogy a kisorgona ne egy 

csonka, kicsiny²tett orgona, hanem ºnmag§ban z§rt, egys®ges koncepci·t t¿krºzŖ, 

teljes®rt®kŤ hangszer legyen. Fel®p²t®s®ben, inton§ci· ®s anyaghaszn§lat tekintet®ben 

azonban itt sem volt szempont a tºrt®neti megkºzel²t®s, azzal egy¿tt, hogy az 

orgonakongresszuson Mahrenholz elŖad§sa egy®rtelmŤv® tette, ezekhez a 

hangszerekhez kiz§r·lag a mechanikus cs¼szkal§da az elfogadhat· megold§s.152 A 2. 

t§bl§zatban Mahrenholz mintadiszpoz²ci·j§t l§thatjuk, melyben a Gedackt az Ŗ 

sz§m§ra ï ®szak-n®met mint§ra ï mindig f®m s²pokat jelentett.153 

 

Manual Kieg®sz²tŖ lehetŖs®gek  

1. Gedackt 8' 5. Regal 8' 

2. Flºte 4' 6. Oktav 1' 

3. Prinzipal 2' 7. Tov§bbi alikvot regiszter 

4. Mixtur 1 1/3'  

 II. Manu§l 

 F¿ggesztett vagy ºn§ll· ped§lmŤ 

2. t§bl§zat154 

 

1938-ra a k®t legfontosabb hangszert²pus, mely az orgonamozgalomban 

megsz¿letett, m§r j·l elk¿lºn²thetŖ volt. Az elsŖ a kompromisszumorgona, melynek 

c®lja, hogy Bacht·l Regerig minden j§tszhat· legyen rajta, ahogyan G¿nther Ramin 

fogalmazott az 1925-ºs hamburg-l¿becki kongresszuson.155 Ennek elsŖ fontos p®ld§ja 

a gºttingeni Sankt Marien orgon§ja, de ide sorolhatjuk a p§rth§zak reprezentat²v 

koncertorgon§it is. A m§sodik a neobarokk orgona, mely Mahreholzhoz kºthetŖ 

elsŖsorban, ®s melynek t®rnyer®se az 1927-es freibergi tal§lkoz· nyom§n m§r ink§bb 

a 30-as ®vekben volt jellemzŖ, elsŖsz§m¼ let®tem®nyes®nek pedig a Kemper und Sohn 

c®get tekinthetj¿k. Egyik elsŖ jelentŖs hangszer¿k a Berlin-Spandauban tal§lhat· 

Evangelische Kirchenmusikschule sz§m§ra ®p¿lt 1936-t·l 1939-ig, n®gy manu§llal, 

                                                           
152 Kaufmann i.m. 225ï228.  
153 Fekete Csaba: ĂDebrecen ®s az orgona ï I.ò Magyar Egyh§zzene. VI./3. (1998/1999) 355ï374. 359. 

Fekete r§mutat arra, hogy Bach kifejezett k®r®se volt M¿hlhausenben, hogy minŖs®gi faanyagb·l 

k®sz¿ljºn a Stillgedackt 8ô regiszter, ®s ne f®mbŖl, ezzel szemben Mahrenholz ®s kºvetŖje, Zal§nfy 

Alad§r is a f®m fedettet szerette, ®s erre tan²tott§k tan²tv§nyaikat is.  

L§sd m®g: Christoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University 

of Illinois, 2012.) 142.  
154 Kaufmann i.m. 226.  
155 Kaufmann i.m. 217.  
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mechanikus cs¼szkal§d§val, ami eg®szen k¿lºnleges teljes²tm®nynek tekinthetŖ ebben 

az idŖben.156  

Ebben az orgon§ban m§r megjelenik cs²r§j§ban az orgonamozgalom harmadik 

§ga is, mely sz®lesebb kºrben csak a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§n bontakozhatott ki. Ez 

az avantg§rd ir§nyzat, mely teh§t a neobarokk orgona®p²t®szet k²s®rletezŖ hajlam¼ 

oldalhajt§sa, ®s amelyre a technikai ®s mŤv®szi ¼jdons§gok keres®se a jellemzŖ. A 3. 

t§bl§zatban, Roland Eberlein tanulm§nya nyom§n, regisztercsal§donk®nt megjelen²tve 

l§thatjuk az orgona hangk®p®t, melybŖl kitŤnik, hogy m®g a neobarokk ide§hoz k®pest 

is sz®lsŖs®gesen kev®s alapregisztert tal§lunk az orgon§ban, ugyanakkor rendk²v¿li 

v§ltozatoss§g§t figyelhetj¿k meg a kevert- ®s alikvot j§t®koknak.157. A Werkprinzip 

szerint fel®p²tett princip§lkarokat j·l kieg®sz²ti a bŖ m®retŤ kar, mŤvenk®nt egy-egy 

k¿lºnleges sz·l·j§t®k ®s az ®szak-n®met barokk mint§t kºvetŖ nyelvkar. A 

legk¿lºnlegesebb k²s®rleti regisztereket az alikvotok ®s kevertj§t®kok kºzºtt tal§ljuk. 

A Terzglockenton az elsŖ manu§lon a 2ô-as sor mellett egy 128/77ô-as kistercet 

tartalmaz, az Oberwerkre k®sz¿lt egy 1 1/7ô-as szeptim, a negyedik manu§lra pedig 

egy n·na, sŖt egy tredecima is, mely ebben a hangszerben fordult elŖ elŖszºr. K®sŖbb 

is legink§bb ez a regisztercsal§d k®sztette k²s®rletez®sre az orgonaszak®rtŖket.  

 

 

  

                                                           
156 Kaufmann i.m. 221ï223.  
157 Roland Eberlein: Die Geschichte der Orgel. (Kºln: Siebenquart, 2011.) 381ï382.  
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I. Unterwerk Cïg3 II. Hauptwerk Cïg3 III. Oberwerk Cïg3 IV. Brustwerk Cïg3 

 Prinzipal 8ô   

 Oktave 4ô Prinzipal 4ô  

 Oktave 2ô Oktave 2ô Prinzipal 2ô 

  Oktave 1ô  

 Quinte 2 2/3ô   

 Mixtur 4ï6f. Scharf 4 f. Scharf 3f. 

  Scharff 2ï3f.   Zimbel 1f. 

    

 Quintadena 16 ó   

Gemshorn 8ô Gedackt 8ô Rohrgedackt 8ô Gedackt 8ô 

Holzgedackt 4ô Rohrflºte 4ô Nachthorn 4ô Blockflºte 4ô 

Italienisch Prinzipal 

2ô   Waldflºte 2ô 

Tercglockenton 3f. 

2ô  

Sesquialter 2f. 1 

1/3ô Nasat 2 2/3ô 

  Sifflºte 1 1/3ô Terzian 2f. 1 3/5ô 

  Septime 1 1/7ô None 8/9ô 

      Tredezime 8/13ô 

    

Trichterflºte 8ô  Holzflºte 8ô Quintadena 8ô 

  Schweizerpfeife 4ô     

    

   Rankett 16ô 

 Trompete 8ô Bªrpfeife 8ô Krummhorn 8ô 

Trompete 4ô     Trichterregal 4ô 

    

Pedal Cïg1  J§t®kseg²tŖk:  

Prinzipal 16ô  Tremulant Oberwerk 

Oktave 8ô  Tremulant Brustwerk 

Oktave 4ô  Koppel OW/HW  

Rauschpfeife 3f. 4ô  Jaloussieschweller f¿r Unterwerk 

Mixtur 5f. 2ô    

Zimbel 3f. 1ô   

    

SubbaÇ 16ô    

Gedackt 8ô    

Hohlflºte 4ô    

Nachthorn 2ô    

Sesquialter 2f. 5 1/3ô    

    

Posaune 16ô    

Dulzian 16ô    

Trompete 16ô    

Cornet 4ô    

3. t§bl§zat158 

                                                           
158 Eberlein i.h. 
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6. k®p159 

                                                           
159 A berlini Evangelisches Johannesstift templom§nak orgon§ja egy korabeli k®peslapon, valamint egy 

2013-ban k®sz¿lt f®nyk®pen, melyen j·l megfigyelhetŖek a jobboldali s²pmezŖk r®zprincip§ljai. 

https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Kirche_im_Johannesstift_(Berlin)_Orgel.JPG 

https://walcker.com/opus/4000_4999/4779-berlin-spandau-johanneskirche.html 

https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Kirche_im_Johannesstift_(Berlin)_Orgel.JPG
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A m§sodik Freiburgi Orgonakongresszus propagandaanyaga ²gy fogalmaz: 

ĂAz orgonamozgalom halott ï de ®l az orgona!ò160 Ha ¼gy tetszik, az orgonamozgalom 

nem mozgalom tºbb®, hisz ®rt®krendje §ltal§noss§ v§lt, nincs sz¿ks®g a 

megk¿lºnbºztetŖ kateg·ri§ra. 

Ezt figyelhetj¿k meg a fiatal Walter Supper 1934-ben meg²rt, majd 1940-ben 

¼jra kiadott disszert§ci·j§ban is, aki az orgonamozgalomra m§r tºrt®nelmi 

adotts§gk®nt tekintett, ®s munk§j§ban a tov§bbl®p®s lehetŖs®geit kereste.161 A m§sodik 

kiad§sban szereplŖ, egy Ăz§szl·csarnokbaò sz§nt mintadiszpoz²ci· tipikus neobarokk 

hangk®p, a harmadik manu§lon pedig m®g egy szeptimet is tal§lunk.162 Ugyanitt kºzºl 

mintadiszpoz²ci·t kisorgon§hoz is, melynek ®rdekess®ge, hogy a ped§lban az egyetlen 

regiszter egy Regal 16ô. Ennek az eszt®tik§nak a tov§bbi sorsa szempontj§b·l azonban 

enn®l is fontosabb, tipikus jelens®g, hogy a tov§bbi, ºsszesen hat regiszter k®t 

manu§lon oszlik el. A neobarokk gondolkod§sban ugyanis elsŖdleges szerep jut a 

cantus firmus j§t®knak, valamint annak a pedag·giai szempontnak, hogy a kisorgon§n 

is lehessen gyakorolni mindent. A fŖmŤ 8ô-as regisztere term®szetesen egy 

Metallgedackt, a Prinzipal pedig 2ô-as fekv®sben szerepel.  

 

Hauptwerk Brustwerk Pedal 

1. Metallgedackt 8' 4. Rohrflºte 4' 7. Regal 16' 

2. Holzgedackt 4' 5. Cymbel (1') 2f.  
3. Prinzipal 2' 6. Regal 8'  

   

Coppelungen: I/P, II/P, II/I  
4. t§bl§zat163 

 

Amint l§tjuk, a terven a s²pok r®szben szabadon §llnak. (7. k®p) Ebben az 

idŖben ez a fajta ®p²t®si m·d m§r annyira §ltal§noss§ v§lt, hogy mikºzben Supper 

tervei kºzºtt is sz§mos ilyen rajzot tal§lunk, Ŗ maga amellett ®rvel, hogy akusztikai ®s 

eszt®tikai szempontb·l is kedvezŖbb a fa orgonah§z.164 Az orgonamozgalom nemcsak 

a technikai megold§sokban ®s a diszpoz²ci·k ºssze§ll²t§s§ban hozott alapvetŖ 

                                                           
160 Kaufmann i.m. 81.  
161 Kaufmann i.m. 288. id®zi Walter Supper: Architekt und Orgelbau ï Wege zu neuem Orgelgestalten 

durch die Orgelbewegung. (Kassel, 1934., 1940.)  
162 I.h.  
163 Kaufmann i.m. 290. kºzli: Supper: Mintadiszpoz²ci· kisorgon§hoz. Supper i.m. 93. 
164 Reichling i.m. 78.  
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v§ltoz§sokat, hanem a hangszerek k¿lsŖ megjelen®s®ben is. Szabadon §ll· s²pokb·l 

k®pzett orgonahomlokzatok, hagyom§nyos ®p²t®szeti tagozatok n®lk¿l elŖszºr 

Angli§ban tŤntek fºl, a 19. sz§zad kºzep®tŖl.165 N®met kult¼r§j¼ ter¿leteken a 20. 

sz§zad elej®n, szecesszi·s homlokzatokban v§lt kedveltt® e megold§s, a k®t 

vil§gh§bor¼ kºzºtt pedig viszonylag gyorsan n®pszerŤv® v§lt, kºszºnhetŖen 

egyszerŤs®g®nek ®s olcs· elŖ§ll²t§s§nak. A Freipfeifenprospekt igazi vir§gkora azut§n 

a m§sodik vil§gh§bor¼t kºvetŖen kºvetkezett el.166  

 

 

7. k®p167 

 

                                                           
165 Eberlein i.m. 455. Az angol homlokzatok kºzºtt k¿lºnlegesen sz®pek a festett s²pokb·l §ll·k, olykor 

eg®szen gazdag d²sz²t®ssel, m§skor csup§n a s²pajak sz²nez®s®vel. Ugyancsak ®rdekesek azok a 

s²phomlokzatok, melyek s²pjai egym§s mºgºtt tºbb s²kban helyezkednek el. 
166 Hermann Fischer, Theodor Wohnhaas: ĂZur  sthetik der Freipfeifenprospekteò In: Alfred Reichling 

(szerk.): Aspekte der Orgelbewegung. (Kassel: Merseburger, 1994.) 183ï218.  
167 Walter Supper orgonaterve egy Ăz§szl·csarnokbaò. Supper i.m. 67. Kºzli: Kaufmann i.m. XX., 

illetve a c²moldalon Dietrich Schuberth (szerk.): Kirchenmusik im Nationalsozialismus. (Berlin: 

Merseburger, 1995.)  
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A homlokzat s²pjai ï az orgona hangz§s§nak eg®sz®ben betºltºtt szerep¿ket 

tekintve ï alapvetŖen k®tf®lek®pp lehetnek elrendezve. Az elsŖ m·d, ha a s²pmezŖk 

nem, vagy alig t¿krºzik az orgona belsŖ szerkezet®t, a mŤvek elhelyezked®s®t, ez volt 

a legjellemzŖbb a n®met romantikus orgona®p²t®szetben. Egy m§sik m·d, ha az orgona 

k¿lsŖ megjelen®s®ben is elk¿lºn¿lnek az egyes mŤvek (Werkprinzip). Az 

orgonamozgalom neobarokk ir§nyzata ez ut·bbit kedvelte, hiszen a mint§ul vett ®szak-

n®met barokk hangszerek is ebben a szellemben k®sz¿ltek. A mŤvek sz§mtalan m·don 

jelenhetnek meg, szabadon §ll· s²pokkal, kºr¿lhat§rolt tornyokkal ®s s²pmezŖkkel, a 

s²pv®gek takar§s§val vagy an®lk¿l.168 A m§sodik vil§gh§bor¼t kºvetŖen a k¿lºnleges 

regiszterek alkalmaz§sa mellett az orgona k¿lsŖ megjelen®se, k¿lºnºsen a szabadon 

§ll· s²pok elrendez®s®nek m·dja ®s a l§that· s²pok anyaghaszn§lat§val val· 

k²s®rletez®s lett az avantg§rd ir§nyzat m§sik fŖ ter¿lete. Term®szetesen az 

anyaghaszn§lat v§ltozatoss§ga mºgºtt is sokszor h¼z·dott meg gazdas§gi ok, hiszen 

1938-ban N®metorsz§gban korl§tozt§k az ·n felhaszn§l§s§t, ²gy ezut§n §ltal§ban m§r 

csak 2ô-as m®rettŖl haszn§lt§k ezt az anyagot, nagyobb s²pokn§l pedig n®pszerŤv® v§lt 

a r®z vagy a horgany.169  

A hitleri uralom alatti utols· orgonakongresszust 1942-ben tartott§k Berlinben, 

ahol Walter Supper besz®lt orgonah§zzal kapcsolatos k®rd®sekrŖl, ®s a fiatal Siegfried 

Reda orgon§lt.170 Mire eljºtt a m§sodik vil§gh§bor¼ v®ge, az orgonamozgalom 

ideol·gi§ja egyeduralkod·v§ v§lt. 

 

1.2.4. Az orgonamozgalom vir§gkora  

 

A h§bor¼ puszt²t§sa ut§n az orgonamozgalom 1951-ben, az ochsenhauseni 

orgonakongresszuson vett ¼j lend¿letet, ahol megalakult a mai napig is mŤkºdŖ 

Gesellschaft der Orgelfreunde.171 A GdO foly·irata, az Ars Organi 1953-ban indult 

¼tj§ra, ®s szint®n a mai napig l®tezik. 1953 ·ta minden ®vben van orgon§s tal§lkoz· is, 

a 2019-es Hamburgban lesz.172 A T§rsas§g elnºke a megalakul§s§t·l 1973-ig Walter 

                                                           
168 Eberlein i.m. 458ï466.  
169 Summereder i.m. 166.  
170 Reichling i.m. 34.  
171 Reichling i.m. 17.  
172 https://www.gdo.de/ueber-uns/geschichte/orgeltagungen.html 

https://www.gdo.de/ueber-uns/geschichte/orgeltagungen.html
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Supper volt, tulajdonk®ppen ezt az idŖszakot tekinthetj¿k az orgonamozgalom 

vir§gkor§nak.173  

A pneumatikus ®s az elektropneumatikus rendszerek egyre ink§bb h§tt®rbe 

szorultak, ®s a cs¼szkal§da lett m®rt®kad·, nagyobb hangszereken elektromos 

j§tsz·trakt¼r§val. Meg kell azonban jegyezn¿nk, hogy N®metorsz§g d®li, katolikus 

tartom§nyaiban form§l·dni kezdett egy Ăantievang®likusïantimechanikusò szºvets®g, 

melynek tagjai, orgonaszak®rtŖk ®s orgona®p²tŖk, m®g a 60-as ®vekben is a 

regiszterrekeszes orgon§hoz ragaszkodtak.174 Ezzel egy¿tt az egyik legnagyobb 

bajororsz§gi c®g, a Steinmeyer Orgonagy§r ï b§r tasnil§d§t is k®sz²tett 1959-ig ï 

cs¼szkal§d§s orgon§kat kezdett ®p²teni, elektromos trakt¼r§val. 

 A sz§zadfordul· nagy orgonagy§rai, ahol egykor a hatalmas pneumatikus 

hangszerek k®sz¿ltek, szinte mind cs¼szkal§d§s orgon§kat kezdtek gy§rtani, §ltal§ban 

elektromos trakt¼r§val, Wacker az 50-es ®vek v®g®tŖl, a Sauer-c®g a 60-as ®vektŖl.175 

Emanuel Kemper, apja nyomdokain haladva, rekonstru§lta a l¿becki M§ria-

templomban a h§bor¼ban elpusztult Totentanz-orgon§t, a templom nyugati oldal§n 

pedig meg®p²tette a kor legnagyobb mechanikus hangszer®t ºt manu§llal ®s 101 

regiszterrel.176 A cs¼szkal§da mellett voltak, akik elektromos k¼pl§d§s orgon§t is 

®p²tetek, p®ld§ul a Weigle Orgonagy§r Stuttgartban, 1953-ban Johann Nepomuk 

David diszpoz²ci·ja alapj§n. A bonni Hans Klais 1934-ben kezdett elektromos 

cs¼szkal§d§val foglalkozni, az 50-es ®vekben k¼pl§d§s hangszereket is ®p²tettek, azt§n 

Hans Gerd Klais vezet®se alatt a gy§r v®gleg §t§llt a cs¼szkal§da alkalmaz§s§ra.177 

Rudolf von Beckerath 1949-ben alap²totta meg saj§t c®g®t, ®s val·j§ban Ŗ volt az, aki 

elŖszºr bebizony²totta, hogy nagy hangszereken is mŤkºdŖk®pes a mechanikus 

cs¼szkal§da. (1951, Hamburger Musikhalle, IV/59; 1954, D¿sseldorf, St. Johannis, 

IV/65; 1955, Hamburg, St. Petri IV/60.) ŕ volt az elsŖ abban a tekintetben is, hogy 

megpr·b§lt egyfajta ®szak-n®metïfrancia szint®zist megteremteni, mely tºrekv®s 

azt§n az 1980-as ®vekben v§lt §ltal§noss§. 1957-tŖl az Egyes¿lt Ćllamokba ®s 

Kanad§ba is sz§ll²tott hangszereket. Az orgonamozgalom ezekben az ®vtizedekben 

                                                           
173 Frank i.m. 29.  
174 Summereder i.m. 171.  
175 I.m. 172.  
176 I.h. 
177 I. h. A Klais Orgonagy§rat jelenleg Philipp Klais vezeti, aki a Zeneakad®mia Voit-orgona 

rekonstrukci·j§nak a vezetŖje volt, ®s ®ppen akkor sz¿letett, amikor a Zeneakad®mia nagyterm®ben 

fel§ll²tott§k a Walcker-orgon§t, 1967-ben.  
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·ri§si hat§st gyakorolt N®metorsz§gon k²v¿li ter¿leteken is, elsŖsorban a skandin§v 

orsz§gokban, D§ni§ban, Hollandi§ban ®s Sv§jcban, valamint Amerik§ban.  

 A m§sodik vil§gh§bor¼ ut§ni idŖszak egyik legfontosabb k²s®rletezŖ szellemŤ 

orgonist§ja az egyh§zzen®sz, zeneszerzŖ Helmut Bornefeld volt. ŕ tervezte az 1962-

ben ®p¿lt, mindºssze 20 regiszteres schrozbergi orgon§t, melynek mindk®t manu§lj§n 

tal§lunk disszon§ns felhangot: a fŖmŤvºn egy k®tsoros Hºrnlein regisztert (1 3/5ô, 1 

1/7ô), a h§tpozit²von pedig egy szint®n k®tsoros Quintant (1 1/3ô, 8/9ô). Nagyobb 

hangszereibe disszon§ns felhangokat tartalmaz· sz§mos kevert j§t®kot tervezett. A 

kasseli Szent M§rton-templom 1964-ben ®p¿lt orgon§ja (III/ 57, Werner Bosch) is 

ilyen, melyen Bornefeld egy addig p®ld§tlan megold§ssal k²s®rletezett. A 

R¿ckpositivon tal§lhat· egy h§romsoros, repet§l·, cimbelszerŤ regiszter, mely 

n·n§b·l, undecim§b·l, tredecim§b·l ®s nagy szeptimbŖl §ll, ezenfel¿l k¿lºnbºzŖ 

ºsszet®telŤ a c- (2/9ô, 2/11ô, 2/15ô) ®s a cisz-oldalon (2/9ô, 2/10ô, 2/13ô). Ez a feloszt§s 

vibr§l·, nyugtalan²t· hangz§st eredm®nyez, innen a regiszter neve: Unruh.178  

 

 

8. k®p ï Kassel, Szent M§ron-templom, BoschïBornefeld-orgona179 

                                                           
178 Eberlein i.m. 385ï387.; Summereder i.m. 247.   
179 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Martinskirche_Orgel.jpg A kasseli Szent 

M§rton templom Bosch-Bornefeld-orgon§ja egy 2013-as f®nyk®pen. A hangszert 2014 h¼sv®tj§n 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Martinskirche_Orgel.jpg
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Az orgon§r·l k®sz¿lt f®nyk®pen j·l megfigyelhetŖ, hogyan jelenhet meg a 20. 

sz§zadra jellemzŖ, saj§tos m·don az ®szak-n®met barokk Werkprinzip, hiszen a k®t 

ped§ltorony, valamint a h§tpozit²v, a fŖmŤ ®s a redŖnymŤ vil§gosan elk¿lºn¿l. 

Hasonl· megfigyel®st tehet¿nk a Kemper-orgon§t §br§zol· k®peken vagy Supper 

v§zlat§n. Hogy az orgonamozgalom orgona®p²tŖi ®s orgonaszak®rtŖi ®ppen az ®szak-

n®met barokk st²lusban tal§lt§k meg inspir§ci·jukat, nemcsak a fºldrajzi 

adotts§gokb·l, a tºrt®nelmi hangszerek felfedez®s®bŖl, a historiz§l§s divatj§b·l ®s a 

barokk zene ¼jrafelfedez®s®bŖl fakadt. A barokk Werkprinzip ugyanis, melynek 

l®nyege, hogy az orgona k¿lsŖ megjelen®s®ben l§that·v§ v§lik a hangszer belsŖ 

szerkezete, tºk®letesen r²melt a 20. sz§zad elsŖ fel®nek ¼j²t· szellemŤ ®p²t®szeti 

eszt®tik§j§ra. A Bauhaus ®ppen ezt tŤzte ki c®lul, a l§that·v§ tett funkcionalit§st. 

Markus Voigt r§mutat, hogy ahogyan a Bauhaus §ltal megteremtett funkcion§lis t®r, 

Ămunkakºrnyezetò inspir§l·an visszahatott a kor ®p²tŖmŤv®szeire, ugyan²gy az 

orgonamozgalomban az ®szak-n®met barokk minta alapj§n ¼jj§teremtett Werkorgel 

¼jszerŤ hangz§sa is sz§mos zeneszerzŖt megihletett.180 Ezek a mŤvek azt§n 

visszahatva ¼jabb inspir§ci·t jelentettek az orgona®p²tŖk ®s orgonaszak®rtŖk sz§m§ra 

¼j hangz§sok, ¼j regiszterek kik²s®rletez®s®hez. A legfontosabb zeneszerzŖk, akikre itt 

gondolhatunk: Johann Nepomuk David (1895ï1977), Paul Hindemith (1895ï1963), 

Ernst Pepping (1901ï1981), Hugo Distler (1908ï1942), Siegfried Reda (1916ï1968) 

®s Helmut Bornefeld (1906ï1990), aki az avantg§rd orgona®p²t®szet egyik 

legfontosabb orgonaszak®rtŖje volt.181 

 

1.2.5. Exkurzus 1. Max Reger ®letmŤve ®s az orgonamozgalom 

 

Az orgonamozgalom neobarokk, objekt²v hangz§side§lj§nak kapcsol·d§sa a 

zeneszerz®shez ®s a k¿lºnbºzŖ korszakok zen®j®nek interpret§ci·j§hoz bel§thatatlan 

t§vlatokat nyit a tov§bbi tanulm§nyok szempontj§b·l. Az objekt²v, a mŤ 

architekt¼r§j§ra koncentr§l· elŖad·i st²lus legradik§lisabb k®pviselŖje G¿nther Ramin 

                                                           
lebontott§k, ®s a kasseli Szent Erzs®bet templom karzat§n §ll²tott§k fel ¼jra, az 1964-es §llapotnak 

megfelelŖen. Az avat· 2015. m§jus 17-®n volt.  

https://www.st-elisabeth-kassel.de/ksstelisabeth/Inhalte/060-

StElisabeth_Seiten/Kirchort_StElisabeth_03_Orgel.php 
180 Voigt i.m. 46ï47. 
181 Voigt i.m. 43ï44. 

https://www.st-elisabeth-kassel.de/ksstelisabeth/Inhalte/060-StElisabeth_Seiten/Kirchort_StElisabeth_03_Orgel.php
https://www.st-elisabeth-kassel.de/ksstelisabeth/Inhalte/060-StElisabeth_Seiten/Kirchort_StElisabeth_03_Orgel.php
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tan²tv§nya, Helmut Walcha volt, akinek lemezfelv®telei r®v®n addig 

elk®pzelhetetlen¿l sz®les kºzºns®g ismerhette meg tºrt®nelmi hangszerek hangj§t.182 

ŕ m§r 1938-as ²r§s§ban deklar§lta t®zis®t: ĂAz orgona tºrv®nye korl§taiban rejlik.ò183 

1951 52-ben tºrºlte a Frankfurti ZenemŤv®szeti FŖiskola tanterv®bŖl Reger mŤveit, 

amivel ·ri§si sajt·vihart kavart.184 Walcha §ll§spontja szerint Reger polif·ni§ja 

fogyat®kos ®s idegen az orgona belsŖ tºrv®nyszerŤs®geitŖl.185 A mechanikus 

cs¼szkal§d§s, neobarokk hangszerek belsŖ tºrv®nyszerŤs®gei val·ban nagyban 

k¿lºnbºznek a n®met romantika hangszereitŖl, hiszen ®ppen az azok ellen®ben fell®pŖ 

eszt®tikai tºrekv®sek jegy®ben sz¿lettek. Werner Walcker-Mayer ¼gy fogalmaz 

tanulm§ny§ban, hogy Walcha egy eg®sz korszakot szeretett volna elt¿ntetni a 

m¼ltb·l.186  Az a merev, objekt²v, vil§gos orgonahangz§s, mely Walcha ide§ja volt, 

teljesen idegen Reger dinamikus, sºt®t sz²nekben gazdag orgonazen®j®tŖl.187 Karl 

Straube 1938-ban m®g tett egy k²s®rletet arra, hogy az ¼j, Ăklasszikusò orgon§ra 

alkalmazza Reger mŤv®szet®t, mikor saj§t regisztr§ci·s utas²t§saival kiadta az Op. 27-

es Ein feste Burg ist unser Gott kor§lfant§zi§t.188 Regernek ez a viszonylag korai 

darabja, melyben folyamatosan jelen van valamelyik sz·lamban a kor§l cantus firmus, 

m®g alkalmasnak bizonyult arra, hogy Straube, megv§ltoztatva az eredeti dinamikai 

®s regisztr§ci·s jelz®seket, egyfajta teraszos dimanik§t adjon a mŤnek, hogy az 

elŖadhat· legyen henger ®s redŖny n®lk¿li hangszeren is.189 A mŤ elŖszav§ban ¼gy 

fogalmaz, ez m®g elŖny®re is v§lik a darabnak, hiszen ²gy m®g vil§gosabban 

kirajzol·dik elŖtt¿nk a fant§zia formai fel®p²t®se ®s belsŖ ºsszef¿gg®sei.190 Alfred 

Reichling ¼gy fogalmaz, hogy a Reger-®letmŤ volt a Ătºvis a testbenò, hiszen 

b§rmennyire is megtagadta az orgonamozgalom a sz§zadfordul· eszt®tik§j§t, a Reger-

interpret§ci·  problematik§ja mindig ter²t®ken maradt.191 Hadd utaljak ism®t a d®l-

                                                           
182 Summereder i.m. 212. (1947. L¿beck ï St. Jacobi; 1950 ®s 52 Cappel ï St. Peter und Paul; 1956 ®s 

62 Alkmaar ï St. Laurens.) 
183 Tuppurainen i.m. 244. id®zi Helmut Walcha: ĂDas Gesetz der Orgel = ihre Begrenzung.ò Musik und 

Kirche. (1938/5.) 193ï203. Lehotka G§bor, a Zeneakad®mia egykori orgonatan§ra tulajdonk®ppen 

ugyanezt a szeml®letet adta tov§bb orgonist§k gener§ci·inak ï kºzt¿k nekem is ï, amikor kedvelt 

tautol·gi§inak egyik®t hangs¼lyozta: ĂAz orgon§nak orgonahangja van, az orgon§n csak orgon§lni 

lehet.ò 
184 Summereder i.m. 212.  
185 Summereder ®s Tuppurainen i.h.  
186 Werner Walcker-Mayer: ĂDie Orgel der Reger-Zeit.ò Klaus Rºhring (szerk.): Max Reger 1873ï

1973. Ein Symposion. (Wiesbaden: Breitkopf & Hªrtel, 1974.) 31ï54. 
187 Summereder i.h.  
188 Max Reger: Choralfantasie ĂEin feste Burg ist unser Gottò op. 27. (Leipzig: Peters, 1938.)  
189 Summereder i.m. 202.kk.  
190 Summereder i.m. 224. kºzli Straube elŖszav§t Reger Op. 27. 1938-as kiad§s§hoz. 
191 Reichling i.m. 93.  
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n®met, katolikus tartom§nyokra, ahol az orgona®p²t®szethez hasonl·an a Reger-

k®rd®sben sem volt jellemzŖ az a radikalizmus, ami ®szakon. Markus Voigt id®zi a 

M¿ncheni Zene- ®s Sz²nh§zmŤv®szeti FŖiskola professzor§nak, Friedemann 

Winklhofernek a szavait: ĂM¿nchenben m®g az 1960-as, 70-es ®vekben is sokszor 

lehetett koncerten Reger-mŤveket hallani. K®sŖbb egyre ritk§bban, ahogyan vil§goss§ 

v§lt, hogy ezektŖl a hangszerektŖl Reger zen®je teljesen idegen.ò192 

MeggyŖzŖd®sem, hogy Walcha sz§m§ra Reger mŤvei egy neobarokk orgon§n 

megsz·laltatva hasonl· kaotikus hangz§st eredm®nyezhettek, mint amilyen k§oszt 

Schweitzer tapasztalt, mikor Bachot j§tszott pneumatikus, romantikus hangszeren.193  

ĉgy nemigen lehetett m§s v§laszt§sa, minthogy §tv§gja a gordiuszi csom·t, mely 

k²s®rlete Reichling szerint azonban eleve kudarcra volt ²t®lve.194 Ezt igazolhatja, hogy 

1962-ben a hollandiai Haarlemben Siegfried Reda m§r Reger-kurzust tartott, a Reger-

elleness®g ezzel egy¿tt az orgonamozgalom ut·hat§s§nak meghat§roz· jelens®ge 

maradt a 20. sz§zad m§sodik fel®ben. 

 

1.2.6. Az orgonamozgalom hanyatl§sa ®s kritik§ja az 1960-as ®vek v®g®tŖl 

 

A m§sodik vil§gh§bor¼ban sok fontos hangszer pusztult el, melyet tet®zett az 1950-es, 

60-as ®vek orgona®p²t®szete a romantikus ºrºks®g szinte teljes felsz§mol§s§val. Hans 

Heinrich Eggebrecht 1967-ben l®nyeg®ben ezt nevezte az orgonamozgalom 

bŤn®nek.195 Mindazon§ltal itt is l§tnunk kell, hogy az Ăigazi orgon§tò keresŖ modern 

gondolkod§s sz§m§ra ezek a hangszerek egy dekadens, elhib§zott vagy legal§bbis 

t¼lhaladott eszt®tika k®pviselŖi voltak, nem egy ºn§ll·, szuver®n st²lus utols·, 

megmentendŖ h²rnºkei, ahogyan azt a posztmodern ®s az azt kºvetŖ, mai kor 

mŤeml®kv®delmi szempontjai dikt§lj§k.  Ennek a Ăharcos radikalit§snakò ï ahogyan 

Eggebrecht fogalmaz196 ï a Walcker-gy§r k®t k¿lºnleges, tal§n legfontosabb 

hangszere is §ldozatul esett. 

 Az ulmi M¿nster katedr§lisban 1856-ban ®p¿lt meg Eberhard Friedrich 

Walcker mechanikus korszak§nak legfontosabb orgon§ja. A sz§zregiszteres, 

                                                           
192 Voigt i.m. 51.  
193 Summereder i.m. 16. id®zi Albert Schweitzer: Aus meinem Leben und Denken. (Leipzig: Meiner, 

1931.) 86.  
194 Reichling i.h.  
195 Hans Heinrich Eggebrecht: Die Orgelbewegung. (Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-

Gesellschaft, 1967.) 17.  
196 I.m. 18.  
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n®gymanu§los, duplaped§los hangszer m®g Cavaill®-Coll csod§lat§t is kiv²vta, sŖt 

val·sz²nŤleg ennek hat§s§ra kerek²tette ki a St. Sulpice diszpoz²ci·j§t 

sz§zregiszteresre.197 Az orgona jelentŖs §t®p²t®sen esett §t 1889-ben ®s 1930-ban 

(elektropneumatikus vez®rl®s, III/109)198, a m§sodik vil§gh§bor¼t azonban csod§val 

hat§ros m·don §tv®szelte. A templomban 1967ï69-ben ®p²tett a Walcker-gy§r egy ¼j 

orgon§t a r®gi s²panyag felhaszn§l§s§val, Walter Supper diszpoz²ci·tervezete alapj§n. 

A hangszer cs¼szkal§d§val, mechanikus j§tsz·- ®s elektromos regisztertrakt¼r§val 

k®sz¿lt, ®s a szimbolikus 5000. opusz sz§mot kapta.  

 

   

9. k®p ï Az 1856-os ®s az 1890-es hangszer korabeli k®peslapokon. 199 

                                                           
197 Paul Peters: ĂAristide Cavaill®-Coll und Eberhard Friedrich Walcker. Antipoden mit verschiedenen 

Wegen zu einer expressiveren Orgel.ò In: Hermann J. Busch, Roland Eberlein (szerk.): Deutsche und 

Franzºsische Orgelkunst und Orgelbaukunst ï Divergenzen und Konvergenzen. (Kºln: Walcker-

Stiftung, 2012.) 21ï57. 25. 
198 http://foerderverein-muenstermusik-ulm.de/orgeln-im-muenster/ 
199 https://walcker.com/opus/0001_0999/0144-loffenau.html 

https://walcker.com/opus/0001_0999/0501-ulm-muenster.html 

http://foerderverein-muenstermusik-ulm.de/orgeln-im-muenster/
https://walcker.com/opus/0001_0999/0144-loffenau.html
https://walcker.com/opus/0001_0999/0501-ulm-muenster.html
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10. k®p ï Ulm M¿nster ï Walcker Op. 5000. 200 

 

A Walcker-gy§r m§sik fontos hangszere, amely szint®n §tv®szelte a h§bor¼t, a 

hamburgi St. Michaelis templomban §llt. Az ºtmanu§los, 125 regiszteres, 

elektropneumatikus orgona avat·j§n 1912-ben Alfred Sittard j§tszotta Reger Op. 46-

os B-A-C-H fant§zia ®s f¼g§j§t, a szerzŖ jelenl®t®ben.201 Emile Rupp szerint ez volt a 

n®met nyelvter¿let legtºk®letesebb orgon§ja, testamentum az elz§szi reform gyŖzelme 

mellett.202 Oscar Walcker m§r 1946-ban levelez®sbe kezdett az illet®kesekkel az 

orgona fel¼j²t§s§val kapcsolatban, mikor az orsz§gban tulajdonk®ppen m®g ®h²ns®g 

volt, ®s a templom fel¼j²t§s§t is elhalasztott§k ºt ®vvel. A levelez®sbŖl azonban 

                                                           
200 Ez az orgona szinte kºzvetlen¿l a budapesti Zeneakad®mia nagyterm®ben §ll· hangszer ut§n ®p¿lt, 

amely 1967-ben lett k®sz, ®s az Op. 5200 sz§mot viselte.  

https://walcker.com/images/5000_ulm.jpg 
201 Summereder i.m. 17.  
202 I.h.  

https://walcker.com/images/5000_ulm.jpg
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kider¿l, hogy a s²panyag l®nyeg®ben s®rtetlen volt.203 Az eredeti orgonah§z 

felhaszn§l§s§val 1962-ben a Steinmeyer-c®g ®p²tett egy ¼j, neobarokk hangszert Op. 

2000. sz§mmal (85/V).204  

 Ezek az §t®p²t®sek ®s a k®sŖromantikus korszak irodalm§nak elutas²t§sa ker¿lt 

a kºz®ppontj§ba az orgonamozgalom elleni elsŖ komoly t§mad§snak. Hans Heinrich 

Eggebrecht elŖad§sa 1967. j¼lius 24-®n hangzott el Freiburg im Breisgau egyetem®nek 

aul§j§ban, ott, ahol a Praetorius-orgona §llt, b§r ebben az idŖben m§r nem az 1921-ben 

felavatott hangszer, hiszen az elpusztult 1944-ben. Wilibald Gurlitt ir§ny²t§s§val a 

Walcker-Mayer-gy§r 1954-ben ®p²tett egy ¼j Praetorius-orgon§t a r®gi hely®re, imm§r 

mechanikus cs¼szkal§d§val, kºz®phangos temperat¼r§val, Praetorius®hoz jobban 

kºzel²tŖ diszpoz²ci·val, Compenius ihlette s²pm®retekkel ®s egy szigor¼bb 

Werkprinzip szerinti kialak²t§ssal.205 Az elŖad§s ²r§sban is megjelent, ez lett a 

Walcker-Stiftung organol·giai sorozat§nak elsŖ kiadv§nya.206  

 

 

11. k®p ï Az 1954-es freiburgi Praetorius-orgona, Walcker Op. 3221. 207 

                                                           
203 https://walcker.com/opus/1000_1999/1700-hamburg-michaeliskirche.html  
204 https://klais.de/m.php?sid=84&page=2#scrollto_pagenav 

https://www.st-michaelis.de/michel-musik/die-orgeln/  
205 Williams i.m. 192.  
206 Eggebrecht i.m.  
207 https://walcker.com/opus/3000_3999/3221-freiburg-aula-praetorius.html 

https://walcker.com/opus/1000_1999/1700-hamburg-michaeliskirche.html
https://klais.de/m.php?sid=84&page=2#scrollto_pagenav
https://www.st-michaelis.de/michel-musik/die-orgeln/
https://walcker.com/opus/3000_3999/3221-freiburg-aula-praetorius.html
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Eggebrecht ®rvel®s®nek kºz®ppontj§ban a 20. sz§zad organol·giai tºrekv®seinek 

mozgalom jellege §ll. Ez alapj§n §ll²tja, hogy a neobarokk orgona®p²t®szet elsŖsorban 

nem egy kiforrott zenei st²lus, hanem mesters®gesen megalkotott ideol·gia. 

V®lem®nyem szerint ezzel bizonyos ®rtelemben a dolog l®nyeg®re tapint, hiszen az 

ortegai alap¼ mŤv®szi modernit§snak ®ppen ez volt a legfontosabb jellemzŖje, a Ăst²lus 

akar§saò. Eggebrecht szerint a k®t vil§gh§bor¼ kºzºtt kibontakoz· mozgalmakat 

h§rom jellemzŖ kºti ºssze: a tiltakoz§s, a rºgz²tett ®rt®krend ®s a szab§lyoz§si 

kºvetel®s, vagy m§sk®pp fogalmazva, a normat²v-sztenderdiz§l§si ig®ny.208 Mindezek 

mell® t§rsul h§rom fŖ jellemzŖ: a tºrt®nelmi jelentŖs®g, teljes²tŖk®pess®g ®s a 

hibahalmoz§s vagy bŤnr®szess®g.209 Ezek mibenl®t®rŖl m§r volt sz·, a tiltakoz§sr·l a 

19. sz§zad ellen, ®s az ¼j ®rt®krend keres®s®rŖl, mely a r®gizen®ben ®s a r®gi orgon§ban 

testes¿l meg, a sztenderdiz§l§sra val· tºrekv®st pedig m§r a b®csi szab§lyzat 

megjelen®s®ben is tetten ®rhetj¿k. A tºrt®nelemi ig®ny m§r Gurlitt 1921-es besz®d®ben 

megjelent, az orgonamozgalom teljes²tŖk®pess®g®hez pedig nem f®rhet k®ts®g, hiszen 

tal§n soha ennyi orgona nem ®p¿lt, mint az orgonamozgalom idej®ben, ennyi 

szakkºnyv, cikk, tanulm§ny nem jelent meg. A hiba pedig az, hogy az 

orgonamozgalom ¼gy tett, mintha a 20. sz§zadot kºzvetlen¿l a 17ï18. sz§zad fordul·ja 

elŖzte volna meg ï ²rja Eggebrecht.210  

 JellemzŖ von§sa az idŖszaknak, hogy Eggebrecht szem®ly®ben az 

orgonamozgalmat elŖszºr a zenetudom§ny ter¿let®rŖl ®rte t§mad§s, hiszen 

zenetud·sok voltak azok az elŖad·mŤv®szek is, akik ï r®szben az orgonamozgalom 

eredm®nyeinek kºszºnhetŖen ï a r®gi, korhŤ hangszerek ®s korabeli szakirodalom 

alapj§n ¼j²tott§k meg a r®gizenej§tsz§st. Eggebrecht fell®p®se ut§n egy ®vvel a 20. 

sz§zad egyik legfontosabb zeneszerzŖje nyilv§n²totta t¼lhaladottnak az 

orgonamozgalom eszm®it.  

 Ligeti Gyºrgy 1968-ban a Walcker Alap²tv§ny m§sodik konferenci§j§n 

hirdette meg, hogy az orgonamozgalom paradigm§j§t·l el kell szakadni.211 Ligeti 

elsŖsorban zeneszerzŖi, zeneelm®leti szempontokr·l besz®lt, miszerint a szeri§lis ®s a 

                                                           
208 Eggebrecht i.m. 11. ®s 15. ĂProtest, fixierte wertsetzung und normativer Anspruch.ò  
209 I.h. Ăgeschichtliche Relevanz, Leistungsfªhigkeit und Verschuldung.ò  
210 Eggebrecht i.m. 18. 
211 Voigt i.m. 164ï165. id®zi Ligeti Gyºrgy: ĂWas erwartet der Komponist der Gegenwart von der 

Orgel?ò In: H. H. Eggebrecht (szerk.): Orgel und Orgelmusik Heute. (Stuttgart: WalckerïStiftung, 

1968.) 168ï200.  
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tizenk®tfok¼ gondolkod§s az Ŗ sz§m§ra m§r ®pp¼gy tºrt®neti jelens®gg® v§lt, mint a 

ton§lis zene, ²gy a meghat§rozott hangmagass§gokb·l ®s ritmusokb·l ®p²tkezŖ zene 

kereteinek a megszŤntet®s®t, sz®tfesz²t®s®t tŤzte ki c®lul. Ennek el®r®se ®rdek®ben 

pedig konkr®t javaslatai voltak az orgona tov§bbfejleszt®s®re n®zve is, melynek 

kºszºnhetŖen divatba jºtt az elektromos szekr®nyl§d§s orgona, mely a multiplex 

rendszerek alapj§ul szolg§lt. Tov§bbi javaslatok voltak: 

- p§ratlan sz§m¼ felhangregiszterek ki®p²t®se minden fekv®sben, 

- harang, f®m ®s besz®det imit§l· regiszterek be®p²t®se, 

- a s²p megsz·lal§s§nak megv§ltoztat§sa a sz®lvezet®s befoly§sol§sa §ltal, 

- a transzmisszi·s megold§sok kiterjeszt®se,  

- v§ltoztathat· frekvenci§j¼ tremol·k, 

- redŖny egyes regiszterek vagy regisztercsoportok sz§m§ra.212  

Ligeti minden tekintetben a keretek ®s az orgona merevs®g®nek fellaz²t§s§ra ®s v®gsŖ 

soron megszŤntet®s®re tºrekedett, ez®rt egy olyan orgon§t §lmodott meg, amely nem 

lez§rt egys®g, hanem folyamatosan tov§bb-bŖv²thetŖ, §t®p²thetŖ, kieg®sz²thetŖ.213 

Ehhez az elk®pzel®shez legkºzelebb a homlokzat n®lk¿li orgon§k §llnak, melyeket 

N®metorsz§gban a Klais-c®g m§r a 30-as ®vek elej®n is ®p²tett, ®s amelyek Eberlein 

szerint a legkºzelebb §llnak a form follows function ®s a Bauhaus eszt®tik§j§hoz.214  

Ligeti tºrekv®sei az orgonamozgalom hagyom§nyainak sz®tfesz²t®s®re 

ir§nyultak, mikºzben az orgonamozgalom eszt®tik§j§b·l ®s hangszereibŖl indultak ki, 

ez jelentette az egyed¿li ®s megker¿lhetetlen kontextust. Ligeti mŤvei, egy¿tt a 20. 

sz§zad m§sodik fel®ben sz¿letett legtºbb orgonadarabbal, elk®pzelhetetlenek az 

orgonamozgalom mechanikus hangszerei n®lk¿l.215  

 Mikºzben voltak®ppen az orgonamozgalomnak ¼ttºrŖ szerepe volt abban, 

hogy a r®gi korok hangszereit egyre nagyobb ®rdeklŖd®s ºvezte, az 1960-as ®vek 

v®g®re m§r olyan erŖvel volt jelen az ¼j ir§nyzat, a kutat§sokon alapul·, tºrt®netileg 

t§j®kozott r®gizenej§tsz§s, hogy az mind a fiatal orgonist§knak, mind a kºzºns®gnek 

¼j, friss ir§nyt mutatott. Az ®rdeklŖd®s egyre ink§bb a tºrt®nelmi hangszerek fel® 

fordult, az ²zl®sv§ltoz§s pedig a 19. sz§zad rehabilit§ci·j§hoz is elvezetett. A 70-es 

®vekre az orgonamozgalom m§r nem a halad§st ®s az igazi orgon§t jelentette, hanem 

                                                           
212 Summereder i.m. 256.  
213 Fassang L§szl·: Lejegyz®s ®s elŖad§s viszonya Ligeti Gyºrgy orgonamŤveiben. (Budapest: Liszt 

Ferenc ZenemŤv®szeti Egyetem, DLA doktori ®rtekez®s, 2016. K®zirat.) 11ï12. 35ï36. 
214 Eberlein 458ï459.  
215 Williams i.m. 197.  
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ellenkezŖleg, a megcsºmºrlºtt orgonist§k kºzºtt szitoksz·v§ v§lt ï tegy¿k hozz§, 

hogy Nyugat-N®metorsz§g halad·szellemŤ gondolkod·i kºr®ben.216 Mint l§tni fogjuk, 

Kelet-Kºz®p-Eur·p§t·l a vasf¿ggºny gyakorlatilag teljesen elz§rta ezeket a 

fejlem®nyeket, melyek ez®rt csak j·val k®sŖbb jelenhettek meg.  

 Karl Straube gyakran id®zett, profetikus szavai §lljanak e fejezet v®g®n. 1926. 

december 30-§n tan²tv§nya, Karl Matthaei sz§m§ra ²rt level®ben tal§n a freiburgi 

orgonakongresszus tapasztalatai, benyom§sai is visszacsengenek. Utols· mondata 

gyakorlatilag a vitalizmus konstans flux elm®let®nek sz·szerinti megfogalmaz§sa. 

 

Az emberek egy§ltal§n nincsenek tudat§ban, hogy minden mŤv®szi 

megnyilatkoz§s egy kºzºs, szellemi mentalit§sb·l fakad, k¿lºnben nem 

mondan§nak ilyen ostoba ²t®letet a Ăromantikus orgon§r·lò [é] Mindny§jan 

megtºrett¿nk [é], az eg®sz eur·pai kult¼ra, ®s visszat®r¿nk egy eg®szen 

egyszerŤ, vil§gos, §tl§that· ®s statikus ®letfelfog§shoz. Ćm ºtven ®v m¼lva ezek 

a dolgok is t¼lhaladott§ v§lnak, ®s majd ism®t felt§rul egy ¼j vil§g. ĉgy van 

minden dolog mozg§sban, ®s mi kºzºtt¿k.217  

 

 

 

                                                           
216 Reichling i.m. 18.  
217 Rechling i.m. 18. ®s Zepf i.m. 256. Das alles K¿nstlerische getragen wird von einer allgemeinen 

geistigen Mentalitªt, das f¿hlen die Leute gar nicht, denn sonst kºnnten sie ¿ber die Ăromantische Orgelò 

nicht solche blºden Urteile sprechen, als sei sie eine technische Spielerei und absoluter Unsinn, wªhrend 

sie doch Ausdruck des ¿berhitzten dynamischen Wollens war, das in Nietzsches Ă¦bermenschenò 

ebensogut liegt wie in Wagners Dynamik oder in dem Versuch der Physiker, die letzte rationale 

Welterkenntnis zu erzwingen, ebensogut wie in Regers Crescendo-Bauten seiner Kammermusik und 

Orchesterwerke. ï Wir sind zusammengebrochen auch in dieser geistigen Beziehung, und zwar die 

gesamte europªische Kultur, und gehen zur¿ck zu ganz einfachen, klar ¿bersehbaren statischen 

Lebensauffassungen! Aber in f¿nfzig Jahren sind diese Dinge wiederum ¿berholt, und eine neue Welt 

wird sich dann wieder auftun. So ist alles im FluÇ der Dinge und wir mitten drin.  



 

12. k®p1 

 

2. A n®metorsz§gi orgonamozgalom hat§sa magyar orgona®p²t®sekre az 1950-es 

®vek v®g®tŖl  

 

Ćlltunk a hajdani orgonagy§r n®hai §ll²t·term®ben: Geyer J·zsi b§csi, Gonda 

N§ndor, Margittay S§ndor, no meg ®n, minden orgon§val kapcsolatos tudhat§s 

moh· keresŖje. Az ºtvenes ®vek elej®n volt ez, az OMCE 

orgonabizotts§g§nak aktu§lis ºsszejºvetel®n. Egy ºreg j§tsz·asztalt §lltunk 

kºr¿l, ami valamilyen fel¼j²t§si elk®pzel®s megval·sul§s§t v§rta. Margittay 

kaj§nul mutatott a ped§lra: l§m, a C-d¼r tonika ®s domin§ns mennyivel 

kopottabb, mint a tºbbi. J·zsi b§csi ï mint az orgonareform arkangyala ï a 

                                                           
1 Hazai orgona¿zem egyik elsŖ, szabadon §ll·, festett szecesszi·s s²phomlokzata a budapesti Vakok 

Int®zet®ben, Rieger, II/16, op. 889, 1902.  

Cs§sz. ®s kir. udvari sz§ll²t· Rieger Ott· [...] orgona-gy§r Budapest [...], k. n., [Budapest?] 1909. 53. 
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szokott h®vvel gyŖzkºdte Gond§t: de h§t a Fugar§t le sem kell v§gni, csak 

od®bb rakjuk egy okt§vval, ®s mindj§rt ragyog·bb lesz a tuttiban az eg®sz mŤ. 

Mert m§sr·l sem hallottunk, olvastunk akkoriban orgona kapcs§n, 

csak arr·l, hogy m®lyponton vagyunk, az isteni barokk volt az egyetlen igazi, 

fel¿lm¼lhatatlan korszak, ahhoz kellene visszakanyarodnunk mell¿nket 

verve. [é] Egyre tºbben v®lt®k, hogy Ŗk tudj§k megmondani, milyen az igazi 

orgona.2 

 

 Nedeczky J§nos, a zugl·i Regnum Marianum-templom orgonist§ja kezdi ²gy 

rºvid visszaeml®kez®s®t. A n®h§ny oldalas k®zirat egy elŖad§s ut§n sz¿letett, mely az 

orgonamozgalomr·l sz·lt, ®s b§r v®gig szigor¼ szakmai mederben folyt, sz§m§ra 

m®gis rengeteg szem®lyes eml®ket id®zett fel. 

 

 

13. k®p ï Nedeczky J§nos a Bosny§k t®ri P§duai Szent Antal-templomban, 1957.3  

 

                                                           
2 Nedeczky J§nos: A magyar orgona®p²t®szet szubjekt²v aluln®zetbŖl. Budapest, 2013. K®zirat Szab· 

Bal§zs tulajdon§ban. 
3 Kiss Eszter, Barakonyi Szabolcs: ĂFagyos telek ®s tavaszi olvad§s: a katolikus egyh§z R§kosi ®s 

K§d§r kor§banò index.hu (2016. december 25.) 

https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es

_kadar_koraban/ 

fortepan.hu  

https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es_kadar_koraban/
https://index.hu/fortepan/2016/12/25/fagyos_telek_es_tavaszi_olvadas_a_katolikus_egyhaz_rakosi_es_kadar_koraban/
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Hogy l®tezhet-e objekt²v tºrt®neti szeml®let, relev§ns k®rd®s ak§r tŖl¿nk t§vol 

esŖ korokkal kapcsolatban is, de ahogy kºzeled¿nk saj§t ®let¿nk idej®hez, ¼gy olvad 

bele a tºrt®nelem szem®lyes ®lm®nyeink ®s kapcsolataink h§l·zat§ba, ®s v§lik egyre 

nehezebb® az objekt²v elt§volod§s a t§rgyt·l, legyen az politikatºrt®neti vagy mŤv®szi 

term®szetŤ. Nem kell azonban ettŖl a kºzels®gtŖl megijedn¿nk. Hans Heinrich 

Eggebrecht szerint ®ppen a szem®lyes kapcsol·d§s az, ami a tºrt®nelmet ®lŖv® teszi. 

A nyugat zen®je c²mŤ munk§j§ban, mely a kºz®pkori gregori§nt·l jut el napjainkig, 

®ppen arra tºrekszik, hogy ezt a szem®lyes kapcsol·d§st tal§lja meg ¼jra ®s ¼jra, 

korszakr·l korszakra.4 E nagyszab§s¼ mŤ fejezetei ¼gy rºvid¿lnek, ahogy haladunk a 

jelenkor fel®, legrºvidebb a bizonytalans§gait szem elŖtt tart·, ·vatoss§gra intŖ Zene 

1950 ut§n c²mŤ fejezet, melynek v®g®n §ll ez a mondat: ĂBoldog az a zenehallgat·, 

aki e [kort§rs] mŤvekhez hozz§f®r®st keres ®s tal§l az§ltal, hogy a tºrt®nelmet, melyet 

mag§ban hordoz, a jelen fel® nyitja.ò5 

Nemcsak mint zenehallgat·k, de mint zen®szek, mint magyar orgonist§k is 

magunkban hordozzuk tºrt®nelm¿nket, ®s ennek tudatos²t§s§val javunkra ford²thatjuk 

jelen t§rgyunknak, az orgonamozgalom hazai megjelen®s®nek szem®lyes kºzels®g®t. 

A fenti visszaeml®kez®s ²r·ja Ăaz orgonareform arkangyal§nakò nevezi Geyer 

J·zsefet, ®s ezzel tºrt®nelmi n®zŖpontba helyezkedik, hiszen annak a kornak ®pp az 

volt a jellemzŖje, hogy az orgonamozgalom eszt®tik§ja olyan s¼llyal volt jelen, hogy 

nem volt sz¿ks®g a megk¿lºnbºztetŖ c²mk®re.  Trajtler G§bor n®metorsz§gi 

tanulm§ny¼tj§val kapcsolatban mondta el, hogy az Ăorgonareformò, 

Ăorgonamozgalomò kifejez®sek sosem hangzottak el.6  

Ez azonban m§r a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§ni helyzet, elŖtte ez az egys®ges 

gondolkod§s m®g egy§ltal§n nem volt jellemzŖ. Ahogyan az elz§szi reformmal 

kapcsolatban is l§thattuk, Magyarorsz§gon a k®t vil§gh§bor¼ kºzºtti ®vtizedekben j·l 

ismertek voltak a n®metorsz§gi orgonamozgalom tºrekv®sei, ®s sok kºvetŖre tal§ltak. 

Ugyanakkor m®g a n®met viszonyokhoz k®pest sem besz®lhet¿nk egys®ges st²lusr·l. 

Szeml®letesen t§rja ezt el®nk Geyer J·zsef Angster Oszk§rnak ²rt levele, melyben 

egyik saj§t diszpoz²ci·terv®vel kapcsolatban ²gy fogalmaz: 

                                                           
4 Hans Heinrich Eggebrecht: A nyugat zen®je. Ford.: Czag§ny Zsuzsa, Ign§cz Ćd§m, N§dori L²dia 

(Budapest: Typotex, 2009.) 125-129. Ez a megkºzel²t®s is abb®li hitemben erŖs²t meg, hogy ¼jra a 

vitalizmus kor§t ®lj¿k, hiszen a tºrt®nelemre is igyeksz¿nk ¼gy tekinteni, mint ®lŖ organizmusra, ®s 

nem mint holt adatok halmaz§ra.  
5 I.m. 765.  
6 Trajtler G§bor: Orgonatervez®seim ®s tanuls§gok. (Budapest, 2014. K®zirat) 
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Persze ez Zal§nfinak ®s Szakolcainak nem el®g barokk, Schmidthauernek nem 

el®g romantikus, Sug§rnak meg nem el®g orchesztr§lis, m§snak meg nem 

el®gg® ŖtŖle van, stb., de h§t en®lk¿l m§r nem megy, val·j§ban mindenki 

megtal§lhatja benne a mag§®t, ami®rt meg X. Y. kompromisszorgelnek fogja 

b®lyegezni.7  

 

J·l ®rz®kelhetŖ ebbŖl a felsorol§sb·l, hogy a n®metorsz§gi orgonamozgalom 

valamennyi fontos ir§nyzata ismert volt a hazai orgonaszak®rtŖk kºr®ben. Szakolczay-

Riegler ErnŖ nyomtat§sban is megjelent tan§ri sz®kfoglal· elŖad§s§ban naprak®szen, 

pontosan ®s minden r®szletre kiterjedŖen fejtette ki az orgonamozgalom addigi 

tºrt®net®t, tºrekv®seit, c®ljait ®s k¿lºnf®le ir§nyzatait ®ppen abban az ®vben, amikor 

N®metorsz§gban meghirdett®k az orgonamozgalom gyŖzelm®t.8 

 A k®t vil§gh§bor¼ kºzºtti magyar orgona®p²t®szetrŖl ®s organol·giai 

gondolkod§sr·l §tfog· k®pet kaphatunk Kos·czki Tam§s m§r tºbbszºr hivatkozott 

munk§ja alapj§n. Geyer J·zsef len®zett laikusb·l lett a magyar organol·gia egyik 

legnagyobb hat§s¼, nemzetkºzileg is elismert szaktekint®lye ®s Zal§nfy Alad§rral 

kºzºsen az orgonamozgalom h²ve ®s terjesztŖje. Mindketten ºt ®vvel voltak 

fiatalabbak Schmidthauer Lajosn§l, aki virtu·z orgonamŤv®szk®nt fiatalon 

megismerkedett a legszebb k®sŖromantikus hangszerekkel, ®s j§tszotta az ezekre 

sz¿letett darabokat, ez®rt azt§n agg·dva figyelte az orgonamozgalom gyors terjed®s®t, 

®s eleinte ®les hangon kritiz§lta az ®p¿lŖ hangszereket. Sok neves orgonaszak®rtŖ 

mŤkºdºtt ugyanis ebben az idŖben, az avat·koncerteket azonban szinte mindig 

Schmidthauer j§tszotta. Geyer J·zseffel tºbbszºr is vit§ba keveredett, de a k®pzett 

ideol·gus ®s a praktikus gondolkod§s¼ mŤv®sz legtºbbszºr elbesz®ltek egym§s 

mellett.9 1930-ban az Angster-gy§r meg®p²tette Orlay utcai vill§j§ban saj§t tervez®sŤ 

hangszer®t, melynek kivitelez®s®bŖl ®s k¿lºnºsen a k®sŖbbi §t®p²t®sre ir§nyul· 

tervekbŖl az l§tszik, hogy Ŗ sem tudott kit®rni az orgonamozgalom egyre 

                                                           
7 Kos·czki i.m. 171. id®zi: Geyer J·zsef Budapesten, 1938. m§rcius 3-§n kelt levele Angster 

Oszk§rnak. Baranya Megyei Lev®lt§r, Angster levelek. 
8 Szakolczay-Riegler ErnŖ: Orgonaprobl®m§k, orgonamozgalmak. (Budapest: M. Kir. Liszt Ferenc 

ZenemŤv®szeti FŖiskola k¿lºnlenyomata, 1938.)  
9 Schmidthauer Lajos: Az ¼j magyar barokk-mozgalom j· megl§t§sai, hasznos ¼j²t§sai, t¼lz§sai ®s 

t®ved®sei az orgona®p²t®szetben. (Eger: SzerzŖi kiad§s, 1937.) 
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erŖteljesebben h·d²t· divatja elŖl.10 Ezen a h§ziorgon§n adott koncertjeit rendszeresen 

kºzvet²tette a r§di·.  

 Nedeczky J§nos fentebb id®zet visszaeml®kez®s®ben jellegzetes momentum, 

hogy Geyernek gyŖzkºdnie kellett Gond§t a diszpoz²ci· §talak²t§s§r·l. A De§k t®ri 

orgona 1971-es meg®p¿l®s®ig a tiszt§n neobarokk eszm®k egy§ltal§n nem voltak 

egy®rtelmŤen meghat§roz·k Magyarorsz§gon, az orgona®p²tŖk ugyanis ï hasonl·an a 

n®met helyzethez a 20-as, 30-as ®vek fordul·j§n ï nem haladtak egy¿tt az 

orgonamozgalom elveit maguk®v§ t®vŖ orgonaszak®rtŖkkel, a fent le²rt konfliktus 

teh§t nem volt egyed¿l§ll·. Az elsŖ cs¼szkal§d§s, neobarokk szellemben ®p¿lt orgon§t 

Ćrokh§ty B®la ®s Zal§nfy Alad§r tervezte, ®s a Rieger-gy§r ®p²tette meg 1940-ben az 

·budai evang®likus templomban.11 Ez a hangszer m®g elektropneumatikus trakt¼r§val 

k®sz¿lt, az elsŖ cs¼szkal§d§s ®s mechanikus trakt¼r§j¼ neobarokk orgona B®k®scsab§n 

®p¿lt meg egy §t®p²t®s sor§n 1949-ben, Zal§nfy tervei alapj§n.12 Az ·budai orgona 

le®gett a m§sodik vil§gh§bor¼ban, ²gy eltŤnt egy olyan hangszer BudapestrŖl, mely az 

orgonamozgalom mellett tan¼skodhatott volna. Sokak szerint ez volt Budapest 

legszebb hang¼ orgon§ja ï ²gy eml®kszik vissza Trajtler G§bor Sulyok Imre 

besz§mol·j§ra, aki tºbb ²zben adott itt koncertet, melyet a r§di· is kºzvet²tett. Az 

orgona megjelen®se is forradalmi ¼jdons§gk®nt hathatott, hiszen a homlokzati s²pok ï 

szint®n az orgonamozgalom szellem®ben ï vºrºsr®zbŖl k®sz¿ltek.13  

 

                                                           
10 Kos·czki, i.m. 
11 Kos·czki i.m. 167.; Solymosi Ferenc: ĂA Rieger-orgonagy§r ®s opuszjegyz®ke ï I.ò Magyar 

Egyh§zzene VIII./1.  (2000/2001.) 105-140. 117.; Pour L§szl·: ĂSz§z ®ve ny²lt meg a budapesti Rieger 

orgon¿zemò Magyar Egyh§zzene. II./1. (1994/1995) 95ï100.  
12 Kos·czki i.m. 156. 
13 Kos·czki i.h.  
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14. k®p ï Az ·budai evang®likus templom 1940-ben ®p¿lt orgon§ja (III/25)14 

 

 M®g az 1940-es, neh®z ®vekben is ®p¿ltek jelentŖs hangszerek 

Magyarorsz§gon. JellemzŖ p®lda, hogy a BudapestïTisztviselŖtelep reform§tus 

templom§ban ®p¿lŖ Angster-orgon§hoz 1941-ben N®metorsz§gb·l rendelt®k a 

nyelvs²pokat, melyek ®rthetŖ okokb·l jelentŖs, k®t®ves k®s®ssel ®rkeztek meg. A 

gy¿lekezet elºlj§r·i meglehetŖsen inger¿lt hang¼ levelekben s¿rgett®k Angster®ket, 

akik nem gyŖztek szabadkozni, hogy a megrendel®st elk¿ldt®k, ®s nem rajtuk m¼lik, 

hogy a Giesecke-c®g nem tud sz§ll²tani, mikºzben egy igazgat·jukat ®s tºbb 

alkalmazottjukat beh²vt§k katon§nak. Megind²t· az a lelkiismeretess®g, tisztelet ®s 

¿gyszeretet, amely Angster leveleibŖl sug§rzik.15 

Ha egy pillant§st vet¿nk erre az 1941-ben meg®p¿lt diszpoz²ci·ra, egyszerre 

l§thatjuk a kor ºsszes organol·giai tºrekv®s®t. Az orgona csŖpneumatikus vez®rl®ssel, 

k¼pl§d§val ®p¿lt, mely a mozgalomt·l teljesen idegen, k®sŖromantikus elj§r§s.16 A 

Harsona ®s a Trombita inton§ci·ja m®g Ŗriz valamit Angster francia hat§sokat t¿krºzŖ 

eredeti ²zl®s®bŖl csak¼gy, mint a Princip§lok, az elsŖ manu§l Gamb§ja, a m§sodik 

manu§l Viol§ja ®s a harmadik manu§l k®tsoros Vox coelestise. A t§bl§zat jobbra lejtŖ 

k®pe m§r r§n®z®sre is mutatja az elz§szi orgonareform hat§s§t, hiszen a harmadik 

                                                           
14 Pour i.m. 98. 
15 Angster Op. 1215. ï Budapest Nagyv§rad t®ri Reform§tus Egyh§zkºzs®g tulajdon§ban l®vŖ 

dokumentumok alapj§n. 
16 K®sz¿lt §raj§nlat elektromos vez®rl®ssel is, de az egyh§zkºzs®g v®g¿l a pneumatikus rendszer mellett 

dºntºtt, val·sz²nŤleg az akkor gyakori §ramkimarad§sok miatt.  
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manu§lon van a legtºbb regiszter a megfelelŖ redŖnyhat§s el®r®se ®rdek®ben. Az 

orgonamozgalom neobarokk tºrekv®seinek hat§s§t mutatja a m§sodik ®s a harmadik 

manu§l nyelvregisztere, a ped§l, az elsŖ manu§l, de k¿lºnºsen a m§sodik manu§l k®t 

mixt¼r§ja. Az Okt§vcimbel jelenl®te m®g a teljes orgona tuttij§ban is §that·an f®nyes, 

®ppen hogy nem b§nt·an ®les. A ped§l Kor§lbass regisztere ®s ï AngsterrŖl l®v®n sz· 

ï a Cello 8ô hi§nya, az alikvotok gazdag eloszl§sa ®s az 1ô-as Cs¼csfuvola szint®n az 

orgonamozgalom hat§s§t mutatja.  

 

Angster Op. 1215, (1941) Budapestï-Nagyv§rad t®ri reform§tus templom 

Pedal I. Manual  

II. Manual 

redŖnyben III. Manual redŖnyben 

Kontrabass 16' Bourdon 16' Principal 8' Quintaton 16' 

Subbass 16' Principal 8' Fºdºtt ®jik¿rt 8' Olaszprincipal 8' 

Okt§vbass 8' Fuvola 8' Zergek¿rt 4' CsŖfuvola 8' 

Kor§lbass 4' Viola di Gamba 8' Viola 4' Vox-coelestis 2' 

Mixtura 4 s. 2 2/3' Okt§v 4' Laposfuvola 2' Okt§v 4' 

Harsona 16' Csºvesnaz§t 2 2/3' Akuta 5 s. 1 1/3' Fºdºttnaz§t 2 2/3' 

 Mixtura 5 s. 2' Okt§vcimbel 3 s. 1/2' Erdeifuvola 2' 

 Trombita 8' Gºrbek¿rt 8' Terc 1 3/5ô 

  Tremolo Cs¼csfuvola 1' 

   Sesquialter 3 s. 2 2/3'17 

   £nekreg§l 8ô 

   Tremolo 

5. t§bl§zat 

 

A h§bor¼ puszt²t§sa, az azt kºvetŖ szeg®nys®g ®s az orgonagy§rak §llamos²t§sa 

megtºrte az addigi fejlŖd®st. Magyarorsz§g a szovjet ºvezet r®sz®v® v§lt, ami alapvetŖ 

politikai, gazdas§gi ®s kultur§lis v§ltoz§sokat hozott. Az ideol·giai okb·l kibontakoz· 

egyh§z¿ldºz®snek hossz¼ idŖre az egyh§zi orgonakult¼ra is §ldozat§ul esett.18  A k®t 

nagy orgonagy§rat, a p®csi Angster- ®s a budapesti Rieger-c®get §llamos²tott§k, 

vezetŖiket bebºrtºnºzt®k, a p®csi ¿zemben az orgonak®sz²t®st n®h§ny ®v alatt 

felsz§molt§k. A hazai legnagyobb, egyben az egyetlen §llami tulajdon¼ mŤhely a 

Rieger-orgonagy§r jogut·dja volt ï 1963-t·l mint a FŖv§rosi MŤv®szi K®zmŤves 

                                                           
17 A III. manu§l Sesquialter§ja egy csoportkapcsol·, mely egyszerre hozza a Fºdºttnaz§tot, az 

Erdeifuvol§t ®s a Tercet.  
18 A hazai orgona®p²t®snek a II. vil§gh§bor¼ ut§nt·l a 70-es ®vek v®g®ig tart· idŖszak§r·l l§sd Dudits 

P§l: ĂDas Orgelleben in Ungarnò ¥sterrechisches Orgelforum 1988/2+3 (1988. december) 102ï104.; 

Solymosi Ferenc, Cz§r Attila: Magyarorsz§g orgon§i. (Kiskunhalas: Magyarorsz§gi Orgon§k 

Alap²tv§ny, 2005.) 17ï18.; Angster J·zsef: Angster. A p®csi orgonagy§r ®s a csal§d tºrt®nete. (P®cs: 

Baranya Megyei Kºnyvt§r, 1993.) 129ï138.; Pour i.m.  
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V§llalat orgona¿zeme mŤkºdºtt ï, mely a legtºbb hangszert ®p²tette, ¼j²totta fel az 

orsz§gban. Mellette az ¼gynevezett mag§nszektorban meghagyott kisiparosok, 

valamint alkalmi t§rsul§sok foglalkoztak orgona®p²t®ssel. A megrendelŖk 

p®nztelens®ge, a rossz anyagell§t§s hossz¼ idŖre megakasztott minden fejlŖd®st. Ilyen 

kºr¿lm®nyek kºzºtt az orgonamozgalom eredm®nyei Magyarorsz§gon csak 

megk®sve, saj§tos ®s gyakran szer®ny form§ban ®rv®nyes¿lhettek.  

A 60-as ®vek kºzep®tŖl, a fokozatos politikai enyh¿l®s ®s gazdas§gi fellend¿l®s 

kºzeg®ben tºbb nagyobb orgona®p²t®sre, §t®p²t®sre is sor ker¿lhetett, r®szben k¿lfºldi 

c®gek kºzremŤkºd®s®vel (egri fŖsz®kesegyh§z 1964, budapesti Zeneakad®mia 1967, 

pesti Egyetemi templom 1972, p®csi sz®kesegyh§z 1973). Az elsŖ jelentŖs mechanikus 

trakt¼r§j¼ orgona ï m®g import§lt cs¼szkal§d§kkal ï csak a h§bor¼ befejez®se ut§n 

negyedsz§zaddal, 1971-ben ®p¿lt fel a budapesti De§k t®ri evang®likus templomban, 

egy kor§bbi pneumatikus orgona s²pjainak felhaszn§l§s§val.  Az elsŖ teljesen ¼j, 

mechanikus, cs¼szkal§d§s orgona is k¿lfºldrŖl, az NDK-b·l ®rkezett a v§ci 

zeneiskol§ba, 1976-ban.  Az §llami orgona®p²tŖ v§llalat 1978-t·l k®sz²tette kºzel 

valamennyi hangszer®t mechanikus cs¼szkal§d§val. Mire teh§t idehaza a neobarokk 

ide§k teljess®ge j· minŖs®gŤ orgon§kban testet ºlthetett, nyugaton az orgonist§k ®s 

orgona®p²tŖk m§r ¼j eszm®k®rt lelkesedtek. 

 

2.1. Esettanulm§ny 

 

Gonda N§ndor ï akit Nedeczky visszaeml®kez®s®ben Geyer J·zsefnek gyŖzkºdnie 

kellett ï a m§sodik vil§gh§bor¼t kºzvetlen¿l kºvetŖ idŖszak legfontosabb 

orgonaszak®rtŖje volt. 1899-ben sz¿letett Đjvid®ken, 1912ï1916 kºzºtt az 

orgona®p²t®st Temesv§ron a Wegenstein-gy§rban tanulta, majd 1923-t·l a Rieger-c®g 

budapesti fi·k¿zem®nek munkat§rsa volt, 1939-tŖl pedig c®gvezetŖje. 1952-ben, a 

v§llalat magyar §llami tulajdonba v®telekor gazdas§gi bŤncselekm®ny v§dj§val 

elj§r§st ind²tottak ellene. Szabadul§sa ut§n elŖszºr GyŖri J·zsef orgona®p²tŖhºz 

t§rsult, majd 1961-tŖl ErdŖsi J·zseffel dolgozott egy¿tt. 19 

                                                           
19 Moln§r Antal: ĂGonda N§ndorò In: Di·s Istv§n (et al., szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. (Budapest: 

Szent Istv§n T§rsulat, 1993ï2014.) Online: http://lexikon.katolikus.hu/; Pour L§szl·: Ă100 ®ve ny²lt 

meg a budapesti Rieger-orgona¿zemò Magyar Egyh§zzene II /1. (1994/1995) 95ï100. 98ï99.; Solymosi 

Ferenc: ĂA Rieger-orgonagy§r ®s opuszjegyz®ke ï I.ò, Magyar Egyh§zzene VIII /1. (2000/2001) 105ï

140.; Solymosi Ferenc: Orgona®p²tŖk lexikona. K®zirat a szerzŖ tulajdon§ban; T·th J·zsef szem®lyes 

kºzl®se, 2015. m§rc. 5. 
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 A Rieger-gy§rat, mivel eredetileg n®met tulajdon¼ c®g volt, 1945 ut§n szovjet 

j·v§t®tel keret®ben §llamos²tott§k, ²gy elŖszºr szovjet tulajdonba ker¿lt. Az 1894 ·ta 

budapesti fi·k¿zemmel rendelkezŖ c®g a mai Magyarorsz§g ter¿let®n tºbb mint ºtsz§z 

orgon§t ®p²tett, ®s j·llehet ez csak mintegy fele a hazai Angster-orgon§k sz§m§nak, 

elegendŖ ahhoz, hogy hangz§sukat meghat§roz·nak tekinthess¿k a 19ï20. sz§zadi 

magyar orgonatºrt®netben.20 OrgonamŤv®szeink, szak®rtŖink ®s orgona®p²tŖink 

hall§s§t, orgon§val kapcsolatos elk®pzel®seiket, ide§ikat teh§t a m§sodik vil§gh§bor¼t 

kºvetŖen is alapvetŖen befoly§solta ez a hagyom§ny, mely eg®szen az 1800-as ®vek 

utols· ®vtizedeiig ny¼lik vissza. Magyarorsz§g 1945 ut§ni orgonatºrt®net®ben is 

ugyanazt a jelens®get figyelhetj¿k meg, melyet az elz§szi orgonareform ®s a 

n®metorsz§gi orgonamozgalom eset®ben m§r ®rintett¿nk. A zenetºrt®net vizsg§latakor 

nem hagyhat· figyelmen k²v¿l a hangz· zene, az elŖad·i gyakorlat, mely egy kor zenei 

gondolkod§s§t alapvetŖen, de szinte rejtetten, mintegy a tudat alatt hat§rozza meg. A 

kott§t olvas· akaratlanul is ¼gy k®pzeli el a le²rtakat, ahogyan azt akkor ®ppen j§tszani 

szok§s; a zeneszerzŖ f¿l®ben is saj§t kor§nak hangz§svil§ga cseng, amikor esetleg 

meg¼j²tja azt. Az elŖad·i gyakorlat saj§toss§ga pedig, hogy sokkal lassabban v§ltozik, 

mint azt a zeneirodalom tºrt®nete alapj§n ut·lag gondoln§nk.21 Mindezt az 

orgonamozgalomra vonatkoztatva l§thatjuk, hogy az orgona kºnnyen 

megv§ltoztathat·, j·l m®rhetŖ ºsszetevŖi, adatai, ²gy a diszpoz²ci·, a s²pok m®retez®se 

vagy a k¿lsŖ megjelen®s hamar §talakult. Az egyes regiszterek inton§ci·ja azonban 

csak lassan, az ®vtizedek elŖrehaladt§val, fokozatosan m·dosult. Ez®rt v§lhatott 

kºzponti k®rd®ss® a diszpoz²ci·, benne az ¼j regiszterek, elsŖsorban felhangok, 

mixt¼r§k ®s a rºvid tºlcs®res nyelvek jelenl®te, mikºzben az alapregiszterek hangz§sa 

alig v§ltozott ï p®ld§nkn§l maradva ï Rieger r®gebbi hangszereihez k®pest. Mint l§tni 

fogjuk, Trajtler G§bornak m®g a De§k t®ri orgona ®p²t®sekor, 1971-ben is neh®z volt 

r§vennie az orgona¿zem intonatŖr®t, Gyºpºs L§szl·t, hogy mŤv®szi felfog§sa ellen®re 

kev®s fogaz§ssal ®s Ăterm®szetes megcsend¿l®sselò inton§lja a hangszert.22 

                                                           
20 A k®t ¿zem hazai orgon§inak sz§m§t l§sd: Solymosi Ferenc: ĂAz Angster-orgon§k jegyz®keò, Magyar 

Egyh§zzene IV/3. (1996/1997) 331ï374. 340ï364.; Solymosi Ferenc: ĂA Rieger-orgonagy§r ®s 

opuszjegyz®ke ï I.ò, Magyar Egyh§zzene VIII /1. (2000/2001) 105ï140. 126ï139. 
21 Daniel Leech-Wilkinson: ĂRecordings and Histories of Perfomance Styleò In: N. Cook ï E. Clarke ï 

D. Leech-Wilkinson ï J. Rink (szerk.): The Cambridge Companion to Recorded Music. (Cambridge: 

Cambridge University Press, 2009.) 247ï262.; Daniel Leech-Wilkinson: ĂCompositions, Scores, 

Performances, Meaningsò Music Theory Online. XVIII /1. (2012. §prilis) 
22 Trajtler G§bor: ĂAz orgonareform-mozgalom ®s a 25 ®ves De§k t®ri orgonaò Magyar Egyh§zzene 

V/1, (1997/1998) 65ï69. 
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 Gonda N§ndor minden megmaradt munk§j§ban, utols· hangszer®nek 

hangj§ban is felismerhetj¿k a Rieger-gy§r ºrºks®g®t. 1976-ban bekºvetkezett hal§la 

elŖtt utolj§ra a Hajd¼-Bihar megyei Polg§rban seg²tette szak®rtŖk®nt egy ¼j orgona 

l®trejºtt®t.  

 

2.1.1. Egy kiv®teles orgona Polg§ron23 

 

Polg§r kisv§ros a Tisza bal partj§n, fŖter®n a Nagyboldogasszony-templommal. A Hild 

J·zsef tervezte, 1858-ban felszentelt ®p¿let 50 m®teres hossz¼s§g§val, 56 m®ter magas 

torny§val egyik legszebb ®s legnagyobb vid®ki klasszicista templomunk. ElsŖ 

orgon§ja (Ludwig Mooser, II/31, 1859)24 a m§sodik vil§gh§bor¼ban megsemmis¿lt, a 

kºvetkezŖ meg®p²t®s®re pedig kºzel h§rom ®vtized eltelt®vel ker¿lt csak sor, B¼th 

S§ndor pl®b§nos kezdem®nyez®s®re.25 A hangszert 1972 j¼niusïj¼lius§ban T·th 

J·zsef tervezte, 6. opuszak®nt.26 Az orgon§t ErdŖsi J·zsef27 1974-re ®p²tette meg 

Gonda N§ndor szak®rtŖi kºzremŤkºd®s®vel, a homlokzat Somos J·zsef28 elgondol§sa 

nyom§n k®sz¿lt. Az elektropneumatikus, k¼pl§d§s hangszeren 1997-ben karbantart§si 

munk§kat v®geztek, 2006-ban a BKM orgona¿zem tiszt²totta ®s jav²totta.29  

 

                                                           
23 Balogh L§z§r: ĂEgy kiv®teles orgona Polg§ronò Magyar Egyh§zzene. XXIII/4. (2015/2016) 393ï409. 

Kºszºnºm Enyedi P§lnak, hogy ennek a dolgozatnak az elŖtanulm§nyak®nt a polg§ri orgon§r·l sz·l· 

²r§som megjelenhetett.  
24 N. S.: ĂOlt§rk®p ®s orgona, Polg§ron. Kov§cs Mih§ly ®s Babos [!] K§roly mŤv®sz haz§nkfiaiò 

Vas§rnapi Đjs§g 5/46. (1858. november 14.) 551.  
25 Kov§cs Ćgnes (®s m§sok szerk.): Egy kºzºs pont, 1858ï2008. Templomunk 150 ®ve. (Polg§r: R·mai 

Katolikus Egyh§zkºzs®g, 2008.) 2ï3. A Polg§ri Nagyboldogasszony Egyh§zkºzs®g honlapja: 

http://www.polgariplebania.hu/templomunk.php. 
26 T·th J·zsef (*1934, MezŖkºvesd). 1958-ban §ldoz·papp§ szentelt®k, mŤkºd®si enged®ly®t azonban 

az Ćllami Egyh§z¿gyi Hivatal hamarosan megvonta. Mivel k§ntori oklev®llel is rendelkezett, 

k§ntork®nt helyezkedett el, papi hivat§s§t csak alkalmilag gyakorolhatta. Mindekºzben Harmat Art¼r 

®s B§rdos Lajos mag§ntan²tv§nyak®nt zeneelm®leti ismereteit gyarap²totta. OrgonatervezŖi 

szak®rtelm®t Gyºpºs L§szl· ®s Gonda N§ndor orgona®p²tŖktŖl szerezte. 

Tardy L§szl·: ĂJubileumi Gondolatokò Magyar K·rus. XXXIII/1. (2 014. december) 17ï18.; T·th 

J·zsef szem®lyes kºzl®se, 2015. m§rc. 5. 
27 ErdŖsi J·zsef (1906, P®cs ï 1981, Budapest), orgona®p²tŖ. Mestervizsg§t tett P®csett 1945. okt. 10-

®n. 1958-ban kºltºzºtt Budapestre, mŤhelye Đjpesten volt, a F·ti utca 41. alatt. Solymosi Ferenc: 

Orgona®p²tŖk lexikona. K®zirat a szerzŖ tulajdon§ban 
28 Somos J·zsef (1936, Budapest ï 2014, Ny²regyh§za). 1959-ben §ldoz·papp§ szentelt®k. 1972ï1974 

kºzºtt R·m§ban zenei tanulm§nyokat folytatott. 1976ï1991-ig lelk®sz, majd szemin§riumi tan§r az 

Amerikai Egyes¿lt Ćllamokban. HegedŤs L§szl·: ĂSomos J·zsef atya eml®kezeteò Boldogasszony 

XXV/4. (2014.) 7ï8.; A v§ci egyh§zmegye papjai (internetes adatb§zis): 

http://www.ertekkereso.hu/doc/imak/netrol_imak/vacpap.html.   
29 Kov§cs i.m. 11. 

http://www.ertekkereso.hu/doc/imak/netrol_imak/vacpap.html
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15. k®p ï Polg§r, a Nagyboldogasszony-templom karzata az orgon§val  

 

 A templom belsŖ tere egyetlen impoz§ns haj·b·l §ll, v®g®n t§gas karzattal. 

Ebben a t®rben szinte elv®sz a kis orgona a karzat kºzep®n, ahol m®g egy nyitott 16ô-

as s²pokb·l §ll· homlokzat is k®nyelmesen elf®rne. Somos J·zsef ºtlete volt, hogy a 

homlokzat s²pjai k®tf®le anyagb·l, f®mbŖl ®s f§b·l k®sz¿ljenek. A homlokzati 

tagozatok n®lk¿l, szabadon §ll· s²pokb·l kialak²tott, k®tcs¼csos alakzat jellemzŖ az 

orgonamozgalom hangszereire, a k®t anyag haszn§lata azonban m§r ritk§bb, avantg§rd 

megold§s. SzembŖl n®zve a bal oldalon a fŖmŤ Princip§l 8ô-as tizenegy s²pja, jobb 

oldalon pedig a ped§l Fºdºtt ®jik¿rt 16ô-as regiszter®nek hat s²pja §ll cïcisz oldal 

szerinti eloszt§sban. A homlokzat kºz®psŖ r®sze s²kban beljebb h¼zott a k®t sz®l®hez 

k®pest. Itt k²v¿lrŖl befel® csºkkenŖ magass§gban tizenkilenc princip§l- ®s h®t fas²p 

kromatikus egym§sut§nban §ll oly m·don, hogy a fas²pok sora bevonul a princip§l 

s²pjai mºg®. E k®t regiszter tov§bbi, magasabb hang¼ s²pjai a homlokzat mºgºtt 

tal§lhat·k. 
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16. k®p ï A polg§ri orgona homlokzata  
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Az orgona diszpoz²ci·j§t az al§bbi t§bl§zatban tal§ljuk.30  

 

Ped§l, Cïf1 I. man., FŖmŤ, Cïa3 II. man., RedŖnymŤ, Cïa3 

Fºdºtt ®jk¿rt 16ô Princip§l 8ô K®tajk¼ fºdºtt 8ô 

Fuvola princip§l 8ô L§gy fºdºtt 8ô Cs¼csos gamba 8ô 

Fºdºtt 8ô (tr. I. man.) Okt§va 4ô Eol h§rfa 8ô + 8ô 

Csºves naz§t 5 1/3ô Koncert fuvola 4ô Princip§l 4ô 

Kor§ls²p 4ô + 2ô Zergenaz§t 2 2/3ô Csºves fuvola 4ô 

Harm·nia 5Ĭ 3 1/5ô Kisprincip§l 2ô + 1ô Blockfl·ta 2ô 

 Quintan·na 3Ĭ 1 1/3ô Felhang 4Ĭ 2 2/3ô 

  CsengŖ cimbel 3Ĭ 1/2ô 

  
Angolk¿rt 8ô31  

Ped§l + I I + II  Tremolo II 

Ped§l + II I + Sub II  

Ped§l + Super II I + Super II  

 Super I  

   

L§bkapcsol·k:  

Nyelvs²p el32  RedŖnytalp (II)  

Ped + II Szab. komb.  

Ped + I FŖreg. rºgz.  

I + II  Pleno  

Crescendo el Tutti  

Henger   

6. t§bl§zat 

 

T·th J·zsef sz§m§ra egy orgona megtervez®se nemcsak a diszpoz²ci· ºssze§ll²t§s§t, 

hanem a menz¼r§k pontos kijelºl®s®t, a felhaszn§land· anyag kiv§laszt§s§t ®s az 

inton§ci· meghat§roz§s§t is jelentette. A polg§ri orgona terv®nek koncepci·j§r·l ²gy 

²r: ĂAz erŖsen visszhangos templomt®r miatt egyes s²pokat a szokottn§l bŖvebbre 

                                                           
30 T·th J·zsef: Orgonaterv a polg§ri rk. pl®b§niatemplom r®sz®re (K®zirat, 1972.) A szerzŖ 

tulajdon§ban. A polg§ri orgona regiszterneveit a kºzºlt diszpoz²ci·ban ®s a cikk tov§bbi r®sz®ben is 

eredeti helyes²r§sukkal adjuk. 
31 A k®ziratos tervben Gonda N§ndor k®z²r§s§val szerepel ez a regiszter, amit T·th J·zsef t¿ntetett fel 

a bejegyz®s mellett. A v§ltozat be®p²t®s®t k®sŖbbre tervezt®k, de v®g¿l sosem k®sz¿lt el. Bill®je jelenleg 

a K®tajk¼ fºdºtt 8ô-ast kapcsolja. 
32 Az I. manu§l tremol·j§t kapcsolja. 
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m®reteztem, de a 4ô-as princip§l[t] az ı-n®l picit alacsonyabb ajakfelv§g§ssal.ò33 A 

tervezŖ sz·beli t§j®koztat§sa szerint a s²pmenz¼r§l§shoz Ellerhorst k®zikºnyv®nek 

m®rethaladv§nyait haszn§lta ®s Tºpfer norm§lmenz¼r§j§t a n®gyzetes keresztmetszetŤ 

fas²pok oldalm®reteihez (Fuvola princip§l 8ô). A tervezetben 3 f®lhang szŤk²t®ssel az 

ut·bbi haladv§nyt kºveti a Princip§l 8ô-as is, valamint ï k¿lºnf®le ind²t§sokkal ï tºbb 

felhangsor. Ellerhorst elŖszºr 1936-ban megjelent k®zikºnyve szolg§lt mint§ul az 

orgonamozgalom sz§mos orgona®p²tŖje sz§m§ra N®metorsz§gban ®s azon k²v¿l 

egyar§nt.34 

 A tervek ®s a hangszer l§tt§n elsŖ benyom§sunk lehet, hogy az 

alapregiszterekben van valami letagadhatatlanul hazai jelleg, nemcsak 

elnevez®s¿kben, hanem ºssze§ll²t§sukban ®s hangz§sukban is. Mindebben elsŖsorban 

a Rieger-gy§r h§bor¼ elŖtti ²zl®se ®s ig®nyess®ge ismerhetŖ fel. Gonda N§ndor, az 

orgonak®sz²t®s szak®rtŖje ®s intonatŖre, a kºzremŤkºd®s®vel k®sz¿lt utols· 

hangszern®l sem szakadt el gyºkereitŖl.35  

 A polg§ri orgona t®m§nk szempontj§b·l leg®rdekesebb regiszterei a 

kevertj§t®kok, melyek ºsszet®tel®t, jelleg®t T·th J·zsef dolgozta ki, ®s amelyeken 

kereszt¿l az orgonamozgalom avantg§rd ir§nyzata idehaza e hangszerben jelenik meg 

a leghat§rozottabban. A tervezŖ, elmond§sa szerint, okozott n®h§ny §lmatlan ®jszak§t 

Gond§nak, amikor elŖ§llt szeptimek ®s n·n§k be®p²t®s®nek ºtlet®vel egy kicsi, 

h¼szregiszteres orgon§ba. Az idŖs orgona®p²tŖ elŖbb ezt ®rtelmetlennek tartotta, 

mondv§n: ilyen felhangok Ăa bazilik§ba val·kò. Majd n®h§ny nappal k®sŖbb 

megvid§modva nyilatkozott: Ămeg lehet csin§lniò. T·th J·zsef szerint Gonda nagy 

ºrºmmel ®s lelkesed®ssel dolgozott ezen az orgon§n. 

 Itt kell megeml²ten¿nk, hogy ®ppen t²z ®vvel kor§bban kezdte meg az egri 

fŖsz®kesegyh§z orgon§j§nak §t®p²t®s®t Szalay Lajos tervei alapj§n Gonda, ErdŖsi ®s 

Gyºpºs munkacsoportja, s a munk§latokat T·th J·zsef is figyelemmel k²s®rte.36 Ebbe 

az orgon§ba ekkor ker¿lt egy 9 soros Kornettin regiszter a IV. manu§lra, mely 

szeptimet, n·n§t, sŖt egy undecim§t is tartalmaz.37 

                                                           
33 T·th i.m.  
34 Winfred Ellerhorst: Handbuch der Orgelkunde (Einsiedeln: Benzinger, 1936.; Hilversum: Knuf 

1966.) 
35 Gonda az orgona oldal§n l®vŖ r®zt§bl§n tervezŖk®nt van felt¿ntetve. 
36 Szem®lyes kºzl®s, 2015. m§rc. 5. 
37 Hans Klotz: Az orgon§r·l. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1972.) 208. A regiszter sorai: 2 2/3ô+ 2ô + 

1 3/5ô + 1 5/11ô + 1 1/3ô + 1 1/7ô + 1ô +8/9ô + 4/5ô. 
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 Hans Klotz, a n®met neobarokk egyik vezetŖ ideol·gusa szerint egy orgona 

hangk®p®ben k²v§natos az alapregiszterek 45%-os, a 4ô feletti ajakregiszterek 35%-os, 

a nyelvek 20%-os ar§nya, s a regiszterek fel®nek a princip§lcsal§dhoz kell tartoznia.38 

A 4ô feletti regiszterek ar§nya ennek megfelelŖ a polg§ri orgon§n is, ugyanakkor 

csup§n 36% a princip§lok® az 50% helyett. Ennek oka, hogy ï a Rieger-hagyom§nyok 

szellem®ben is ï a romantika hangsz²nei megjelennek a redŖnymŤvºn k®t von·s 

regiszterrel, a Cs¼csos gamb§val ®s az Eol h§rf§val, ²gy az alapregiszterek sz§ma is 

magasabb a neobarokk k²v§nalomn§l. A redŖnymŤnek a fŖmŤv®n®l magasabb 

regisztersz§ma az elz§szi reform hat§s§t mutatja, ®s erre utal az egyetlen tervezett 

nyelvs²psor elhelyez®se is a redŖnyben. Ezek azonban csak apr· elt®r®sek az 

orgonamozgalom neobarokk elveitŖl, melyeket a polg§ri diszpoz²ci·ban 

kºvetkezetesen ®s ar§nyosan val·s²tott meg a tervezŖ.  

 A polg§ri orgona, b§r hatalmas templomban §ll, h¼sz regiszter®vel m®lt·s§ggal 

betºlti a teret. Nemcsak az §tgondolt, ar§nyos hangk®p ®s a mŤv®szi inton§l§s, hanem 

az egyes mŤvek orgonah§zon bel¿li elhelyez®se is fontos szerepet j§tszik ebben. A 

fŖmŤ kºzvetlen¿l a Princip§l 8ô regiszter mºgºtt tal§lhat·, ®s elhelyez®se r®szben 

kºveti a homlokzat kialak²t§s§t, teh§t a nagyobb s²pok a bal oldali, cïcisz-oldal szerint 

§ll· s²pmezŖ mºgºtt, hasonl·an elhelyezve, a kisebbek kºz®pen, a kromatikus s²pmezŖ 

mºgºtt §llnak. A ped§lmŤ a fŖmŤ mºgºtt, egy j§r·deszka t¼loldal§n §ll, az orgona 

h§ts· fel®ben. ĉgy a viszonylag alacsony princip§lhomlokzat aluln®zetbŖl takarja a 

ped§l magasabb s²pjait is. Az orgona jobb oldal§n, a ped§l 16ô fa s²pjai mºgºtt, 

redŖnyszekr®nyben §llnak a m§sodik manu§l regiszterei, eg®szhang¼, cs¼csos 

elrendez®sben.  

 A ped§l Fºdºtt ®jik¿rt 16ô-asa a terv elŖ²r§s§nak megfelelŖen val·ban 

kiteljesedik, amint egyre tºbb regiszter sz·lal meg. Ez nemcsak az inton§ci·nak 

kºszºnhetŖ, hanem a homlokzati elhelyez®sbŖl ad·d· kºzvetlen kihangz§snak is, mely 

kulcsszerepet j§tszik abban, hogy az orgona egyetlen 16ô regisztere megfelelŖen tºlti 

be a hatalmas teret. A f§b·l k®sz¿lt Fuvola princip§l 8ô az eredeti sz§nd®k szerint a 

Ăped§lmŤ der®khada [é] erŖben ®s tartalmas zeng®sben.ò A princip§ljelleg a 

hangsz²nben val·ban jelen van, azonban hangja semmik®pp sem Ăuralkod·ò, mint 

ahogy az eredeti tervben szerepelt. Val·sz²nŤleg ez®rt is ker¿lt be a tervbe ut·lag a 

transzmitt§lt L§gy fºdºtt 8ô, mely fontos kieg®sz²t®s a kiegyens¼lyozott ®s 

                                                           
38 I.m. 104. 
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alkalmazkod· ped§lregisztr§ci·hoz. Ebben is ®rv®nyes¿l a regiszterek t®rbeli 

elhelyezked®se, hiszen a Fuvola princip§l h§tul §ll kºz®pen, a Fºdºtt 8ô pedig eg®szen 

elºl ®s kºz®pen, mintegy a ped§l 16ô-as§nak a homlokzati princip§l mºg® beh¼z·d· 

folytat§sak®nt, ®s ²gy ut·bbi a Fuvola princip§ln§l kºzvetlenebb¿l sz·lal meg a t®rben. 

 A Csºves naz§t 5 1/3ô az ºtsoros Harm·ni§val zeng nagyon j·l egy¿tt a 

pl®numokban. K¿lºnlegess®ge, hogy vºrºsr®zbŖl k®sz¿lt. Ez is az orgonamozgalom 

hat§sa, mikºzben az ¼j anyag haszn§lata egyben takar®koss§gi szempontokat is sejtet. 

A k®tsoros Kor§ls²p regiszterben a terv szerint a 4ô-as sor princip§l, a 2ô-as pedig 

csºves fºdºtt. Ezzel az ºsszet®tellel sosem v§lik a regiszter b§nt·v§, ahogy ²rja is a 

tervezŖ: ĂA princip§l sor karakteres zeng®s®t bensŖs®ges §h²tattal tºlti meg a fºlºtte 

®s benne sz·l· finom fuvolahang.ò  

 Az orgona egyik legsz²nesebb regisztere az ºtsoros Harm·nia, a kºvetkezŖ 

ºsszet®tellel: 3 1/5ô, 2 2/3ô, 2 2/7ô, 1 7/9ô, 1 1/3ô.39 Ebben a regiszterben minden sor 

princip§ls²pokb·l §ll, kiv®ve a tercet, amely egy erdei fuvola ®s a szeptimet, ami egy 

bŖ fuvola. Ez a regiszter nemcsak Ăar§nyosan ®s kellemesen felerŖs²tiò a ped§l 16ô 

fekv®s®t, hanem a pl®numba gyºnyºrŤen belesimulva egy finom nyelvregiszter 

ill¼zi·j§t kelti. Magyarorsz§gon eg®szen egyed¿l§ll· megold§s ez mind 

koncepci·j§ban, mind a kifinomult kivitelez®sben, ®s ekkora orgon§ban k¿lfºldi 

p®ld§j§t is alig tal§ljuk.40 

 A fŖmŤvºn tulajdonk®ppen mindent siker¿lt ¼gy inton§lni, amint a tervben 

szerepel. A Princip§l 8ô nemcsak felhangd¼s ®s vil§gos, hanem a s²pok hangind²t§sa is 

j·l hallhat·, sz®pen artikul§lt. A L§gy fºdºtt 8ô elsŖ harminc hangja t®glalap alap¼ 

fas²p, melyek a ped§lmŤre transzmitt§lva tulajdonk®pp a 16ô ®jik¿rt folytat§s§t is 

adj§k. A tºbbi hang fisz1-tŖl fedett f®ms²p, kezeletlen fel¿lettel. Ezzel a ĂNaturgussò 

ºtvºzettel Gonda a fuvola regiszterekn®l egy gyºngyºzŖ, finom hangz§st ®rt el.41 Az 

Okt§va 4ô sz®pen illeszkedik a Princip§l mell® a hat§rozott, de kev®sb® erŖteljes, f¿rge 

hangind²t§ssal, ®s a f®nyes, felhangd¼s princip§lhanggal. A Koncert fuvola 4ô 

                                                           
39 T·th J·zsef a tervben k®t helyen is fontosnak tartotta kiemelni, hogy ezeket a felhangokat 

akusztikusan tiszt§ra kell hangolni. A tervezŖ nem v®letlen¿l ²rta le a hangol§sra sz·l· utas²t§st. Az egri 

Kornettin hangol§s§n§l egy j·l ismert orgona®p²tŖ a felhangokat a temper§lt hangol§shoz akarta 

igaz²tani, ®s a szak®rtŖk®nt jelenl®vŖ Bar·ti Istv§n mutatta meg, hogy melyik nyelv felhangjaihoz 

kellene azokat ink§bb hangolni. (T·th J·zsef ®s Enyedi P§l szem®lyes kºzl®sei alapj§n.) 
40 Az egyik elsŖ n®met orgona®p²tŖ, aki szeptim ®s n·na regiszterekkel k²s®rletezett, a drezdai Friedrich 

Nikolaus Jahn volt. A sz§szorsz§gi Schneeberg Szent Wolfgang templom§ba 1849-ben ®p²tett egy 

ºtvenregiszteres orgon§t, melynek fŖmŤv®n ®s ped§lj§n is volt egy-egy szeptim regiszter, ezenfel¿l 

pedig a ped§lon egy Cornettino, mely szeptimet ®s n·n§t is tartalmazott. Hasonl· megold§sra eg®szen 

Bornefeld munk§ss§g§ig kellett v§rni. Eberlein i.m. 380ï381.  
41 T·th J·zsef szem®lyes kºzl®se, 2015. m§rc. 5. 
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regiszternek az als· k®t okt§vja k®sz¿lt f§b·l, a tºbbi f®m. Tal§n a vil§gos hangz§sra 

val· tºrekv®s miatt a felsŖ k®t okt§vban kiss® felerŖsºdik benne a princip§los jelleg, 

mindazon§ltal igaz, amit a terv ²r: Ăsz·lisztikus haszn§lhat·s§ga rendk²v¿l gazdag, 

¼gysz·lv§n kimer²thetetlen.ò 

 A Zergenaz§t 2 2/3ô a tervezŖ sz§nd®k§nak megfelelŖen egy rendk²v¿l 

sokoldal¼ regiszter, mely k¿lºnf®le plen·hangz§sok kikever®s®re ®pp¼gy alkalmas, 

mint sz·l·j§t®kra. A k·nikus s²psor als· m§sf®l okt§vja vºrºsr®zbŖl k®sz¿lt. A 

Kisprincip§l 2ô+1ô-as regiszter a princip§lpl®num koron§ja, ®s ¿d²tŖ meglepet®sk®nt 

mentes mindenfajta ®les, t¼lz· hat§st·l. EbbŖl az idŖbŖl enn®l j·val nagyobb 

orgon§kon is tal§lkozhatunk olyan 2ô ®s 1ô-as regiszterekkel, melyeknek m®g a 

pl®numban is kem®ny ®s b§nt· a hangjuk. KimŤvelt ²zl®srŖl ®s mŤv®szi ig®nyess®grŖl 

tan¼skodik e regiszter finom inton§ci·ja, k¿lºnºsen, hogy k®tsoros v§ltozatr·l van sz·.  

 A Quintan·na egy repet§l· mixt¼ra, melynek a terv ekk®nt adja meg 

ºsszet®tel®t: 1 1/3ô, 8/9ô, 2/3ô, c2-tŖl 2ô, 1 1/3ô, 8/9ô, b2-tŖl 2ô, 1 7/9ô, 1 1/3ô. A n·na 

jelenl®te egy ilyen kis fŖmŤvºn szint®n kuri·zum, hat§sa pedig k¿lºnleges a 

hangz§sban. A fŖmŤ princip§lpl®numa a Quintan·n§val tulajdonk®ppen ºnmag§ban is 

sikeresen betºlti a teret, a n·na pedig azt az ®rzetet kelti, mintha egy sokkal nagyobb 

orgon§t hallan§nk egy legal§bb ºtsoros mixt¼r§val.  

 A redŖnymŤ alapja a K®tajk¼ fºdºtt 8ô (a terv szerint elsŖ okt§vja egyajk¼), 

melynek elsŖ k®t okt§vja f§b·l k®sz¿lt. A dupla ajakoz§ssal T·th J·zsef sz§nd®ka a 

fºdºtt hangj§nak egyfajta kisim²t§sa volt, a Ăvirbliò kik¿szºbºl®se. K®ts®gtelen, hogy 

az am¼gy ºnmag§ban gyeng®nek tŤnŖ, finom regiszter j·l megalapozza a m§sodik 

manu§l pl®num§t. A Cs¼csos gamba 8ô ®s a k®tsoros, lebegŖre hangolt Eol h§rfa (azaz 

Vox coelestis, ahogy a terv utal is r§) sz®p, romantikus regiszterek, de az 

orgonamozgalomra jellemzŖ nagyon prec²z megsz·lal§ssal. Mindazon§ltal 

nagyszerŤen haszn§lhat·k a redŖnnyel, k¿lºnºsen a Gamba sz·lal meg ²gy sokf®le 

§rnyalatban. Tapasztalhat·, hogy egyetlen j·l eltal§lt von·sregiszter mennyire 

kit§g²tja az orgona hangsz²nkever®si lehetŖs®geit. K¿lºnleges dolog, hogy mikºzben 

a hangszer tele van az orgonamozgalomra jellemzŖ avantg§rd megold§sokkal, ez a k®t 

regiszter a redŖnyben valami olyasmit k®pvisel, amit a n®metorsz§gi mozgalom tŤzzel-

vassal igyekezett irtani: a redŖnymŤ ech· jellegŤ, alig hallhat· pianissim·j§t. A karcos, 

szinte hideg, f®rfias pl®num mellett a polg§ri orgon§nak teh§t van egy m§sik, l§gy ï 

az akkor divatos kifejez®ssel mondva ï feminin arca is. A ped§l 16ô-asa a redŖnymŤ 

von·saival egy csod§latos, titokzatos hangz§si teret hoz l®tre, amelybe sz·l·k®nt 
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gyºnyºrŤen illeszkednek a fŖmŤ fuvol§i, ak§r a Zergenaz§ttal vagy a k®tsoros 

Kisprincip§llal is. A redŖnymŤnek ez a szinte a semmibŖl megsz¿letŖ piano jellege 

szint®n Rieger-ºrºks®g.  

 A Princip§l 4ô regiszterrel visszat®r¿nk az orgonamozgalom vil§g§ba, hiszen 

ez teremti meg a m§sodik manu§l pozit²vmŤ jelleg®t, a neobarokk elvek szellem®ben. 

Elengedhetetlen, kºtelezŖ alkot·eleme teh§t ennek a mŤnek, emellett j·l illeszkedik a 

8ô-as alapra, megteremtve a redŖnymŤ pl®num§nak magv§t. A Csºves fuvola 4ô als· 

okt§vja kºrtef§b·l k®sz¿lt, a kis ®s az egyvonalas okt§vot hengeres, a felsŖbb 

okt§vokat pedig, c2-tŖl, nyitott k·nikus f®ms²pok alkotj§k. Ez a koncepci· gyºnyºrŤ 

²vet ad a regiszter hangz§s§nak, ami ²gy mindig friss, mindig mozg®kony ®s sz®p, 

mindig ¼jat mond. T·th J·zsef sz§m§ra fontos volt, hogy egy orgona ne csak minden 

tekintetben sz®p ®s j· legyen, hanem egyben jellegzetesen magyar is. A polg§ri orgona 

Csºves fuvola regisztere ez®rt ¼gymond Ăp§sztors²pò jelleget kapott.42 Ennek 

inton§ci·j§t Gonda N§ndor minden bizonnyal a Rieger-gy§rban tanulta meg, hiszen a 

mŤhely hangszereinek sokas§ga k®sz¿lt ezzel az ®neklŖ, furulya (Blockflºte) hangz§s¼ 

regiszterrel.  

 A Blockfl·ta 2ô regiszter a terv szerint a Ăjellegzetesen tiszta, barokk hangz§sò 

k®pviselŖje, ®s val·ban sz®pen illeszkedik az eg®sz mŤbe. A fŖmŤ Kisprincip§lj§hoz 

hasonl·an itt is nagyszerŤen siker¿lt be§ll²tani a 2ô-as fekv®s intenzit§s§t ®s 

hangsz²n®t. 

 Ugyancsak k¿lºnleges regiszter a Felhang 4x n®vre keresztelt, n®gysoros 

kevert j§t®k, vagy ahogyan a tervben szereplŖ m§sik n®v mondja, a Sonus dulcis.43 A 

regiszter ºssze§ll²t§s§nak (2 2/3ô, 1 3/5ô, 1 1/7ô, 1ô) k¿lºnlegess®ge, hogy a 8 l§bas 

fekv®s szab§lyosan kºvetkezŖ felhangjai felett szekunds¼rl·d§ssal sz·lal meg az 1ô-as 

okt§v, mely az als· ®s kºz®psŖ fekv®sben a felhangokn§l kiss® erŖsebbre van 

inton§lva. Ez ®s a kvint sor ugyanis princip§l jellegŤek, a terc ®s a szeptim pedig 

fuvol§k.44 Ennek kºszºnhetŖen a regiszter olyan hat§rozottan id®zi meg a kombin§ci·s 

hangot a 8ô-as fekv®sben, hogy ºn§ll·an is a legnagyobb term®szetess®ggel 

haszn§lhat·, ²gy val·j§ban az orgona ºsszes regiszter®vel, ®s azok b§rmilyen 

kombin§ci·j§val ºsszekapcsolhat·. Haszn§lhat· a pl®num vagy tutti koron§jak®nt, 

                                                           
42 Szem®lyes kºzl®s 2015. 03. 05. 
43 A kapcsol·n a Ă3 sorò felirat t®ves. 
44 Az 1ô-as sor ut·lag ker¿lt a tervbe. 
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sz·l·ra sz§mtalan m·don, ®s a hangz§s puszta sz²nez®s®re is, mivel k®pes egy l§gy 

nyelvs²psor (Krummhorn vagy £neklŖ reg§l) egy¿tthangz§s§nak k®pzet®t kelteni.  

 A n®gysorosra, okt§vokkal, kvintekkel ®s n·n§val tervezett CsengŖ cimbelrŖl 

ezt ²rja az orgonaterv: ĂGyºnyºrŤ, csilingelŖ hangja b§rmelyik regiszter sz²nez®s®re 

alkalmas, de a Tuttiban is nagy hat§s¼. Ez adja meg az orgona hangz§s§nak igazi 

f®ny®t ®s koron§j§t.ò A v§ltozat v®g¿l h§rom sorral ®p¿lt meg, okt§v ®s kvint 

felhangokkal, aminek val·sz²nŤ oka, hogy e viszonylag kism®retŤ hangszerben a fŖmŤ 

Quintan·na regisztere m§r tartalmaz egy n·n§t. Ez a minden ®less®get, hivalkod§st ®s 

b§nt· ®rdess®get n®lk¿lºzŖ cimbel val·ban ®ke a hangszernek, ha tal§n nem is 

kapcsolhat· hozz§ b§rmelyik regiszterhez.  

 A pl®numnak ï elsŖsorban a tercet, szeptimet, n·n§t tartalmaz· regisztereknek 

kºszºnhetŖen ï eg®szen lenyŤgºzŖ a hat§sa: mintha sokkal tºbb alapregiszter lenne 

bekapcsolva, mint ah§nyat val·j§ban hallunk, vagy m®g ink§bb, mintha 8ô ®s 4ô-as 

nyelvek is sz·ln§nak az orgon§ban.  

 

 

17. k®p ï Gonda, ErdŖsi ®s T·th al§²r§sa a polg§ri orgona §tv®teli jegyzŖkºnyv®n  

 

2.1.2. ¥sszegz®s 

 

A polg§ri hangszer kivitelezŖi, ErdŖsi J·zsef ®s Gonda N§ndor a k®t vil§gh§bor¼ 

kºzºtt, az elz§szi orgonareform, majd a korai neobarokk idej®n v§ltak k®pzett 

orgona®p²tŖv®, s ²gy kºzvet²t®s¿kkel a tervezŖ T·th J·zsef egy olyan orgonaide§lt 

ismerhetett meg, mely szinte szervesen nŖtt ki a hazai k®sŖromantikus 

orgona®p²t®sbŖl. T·th, aki egy nemzed®kkel fiatalabb volt mesterein®l, ezt az 

alapvetŖen egyetemess®gre tºrekvŖ hangz§svil§got a neobarokk avantg§rd ir§nyzata 

fel® nyitotta ki, ¼j ®s sokf®le szintetikus hangsz²n kikever®s®nek lehetŖs®g®t ny¼jtva a 

hangszerben.  
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 A n®met neobarokk ide§lnak megfelelŖ mechanikus cs¼szkal§da ®p²t®se ErdŖsi 

kicsiny mŤhely®ben, egy alfºldi nagykºzs®g templom§ba az ismert tºrt®nelmi ®s 

gazdas§gi kºr¿lm®nyek miatt nem mer¿lhetett fel alternat²vak®nt az 

elektropneumatikus k¼pl§d§val szemben. T·th J·zsef azonban a s²panyagokat egy 

tiszteletre m®lt· minŖs®gi ide§lt kºvetve ²rta elŖ terv®ben: nagyobb f®ms²pokhoz 

horgany helyett az akkor korszerŤ ®s j· anyagnak sz§m²t· vºrºsrezet, elsŖsorban a 

manu§l kisebb s²pjaihoz pedig k¿lºnf®le ·nºtvºzeteket, ut·bbit a k®t 4ô-as 

princip§lhoz m§r nagy C-tŖl, a legtºbb v§ltozathoz 2ô-as nagys§gt·l. A hangszerbe 

v®g¿l csak az 1ô-as nagys§gt·l kisebb s²pok k®sz¿ltek ·nb·l ï r®szben vºrºsr®z l§bbal 

ï, a 8ô-as princip§l k®t als· okt§vja pedig horganys²p.45 Ugyancsak jellemzŖ a korra, 

hogy a dr§ga Angolk¿rt s²psor csak a tervben szerepel, be®p²t®s®re az·ta sem ker¿lt 

sor. 

 A polg§ri orgona saj§t kor§nak tan¼ja, egy neh®z ®letkºr¿lm®nyekkel ®s 

szenved®sekkel terhelt idŖszak®. Ennek ellen®re egy ºtletekkel teli, k²s®rletez®sre 

ºsztºnzŖ ®s meglepŖ, ¼j hangz§sokat k²n§l· hangszer, az adott lehetŖs®gek kºzºtt a 

legig®nyesebb kivitelben. K¿lºnlegess®ge, hogy az orgonamozgalom avantg§rd 

ir§nyzat§nak egy eg®szen saj§tos, magyar dialektus§t k®pviseli. 

  

                                                           
45 Bar·ti Istv§n, Enyedi P§l, Hajd·k Judit, Sir§k P®ter, Solymosi Ferenc: Magyarorsz§g orgon§inak 

felm®r®se ®s jegyz®ke. K®zirat, 1985ï1989. MTA-BTK Zenetudom§nyi Int®zet Zenetºrt®neti M¼zeuma. 
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2.2. Trajtler G§bor orgonaszak®rtŖi tev®kenys®ge 

 

A polg§ri orgona bemutat§sa ut§n, mely esettanulm§nyk®nt egyetlen, adott idŖpontban 

k®sz¿lt hangszer r®szletes elemz®s®vel t§rta fel az orgonamozgalom eszt®tik§j§nak 

hazai hat§s§t, most egy tºbb ®vtizedet §tfog· fejezet kºvetkezik, mely egy teljes 

orgonaszak®rtŖi p§ly§t dolgoz fel. Trajtler G§bor a De§k t®ri hangszer tervezŖjek®nt 

az elsŖ orgonaszak®rtŖ, aki a maga teljess®g®ben hozta el Magyarorsz§gra az 

orgonamozgalom eszt®tik§j§t. Tºrekv®sei sokszor hasonl· ®rtetlens®ggel ®s 

ellen§ll§ssal tal§lkoztak, mint p®ldak®pei a 20-as ®vek n®met kºzeg®ben. Ahhoz 

k®pest, hogy a k®t vil§gh§bor¼ kºzºtti idŖszakban mennyire eur·pai ®s naprak®sz volt 

a magyarorsz§gi orgonaszak®rtŖk kºzºss®ge, ez a csaknem ºtven ®v lemarad§s j·l 

mutatja, mit okozott Magyarorsz§g bekebelez®se ®s elszigetel®se a keleti blokkba. 

 

2.2.1. Trajtler G§bor elsŖ alkot·i korszaka 

 

Trajtler G§bor 1929. m§jus 12-®n sz¿letett Budapesten.46 Gyermekk®nt a fasori 

evang®likus templom Angster-orgon§ja ®s Pesk· Zolt§n j§t®ka ®s tan²t§sa volt r§ 

meghat§roz· hat§ssal, ®s m§r ekkor elkºtelezŖdºtt egy ®letre Bach zen®je mellett. 

Soproni teol·gus ®vei alatt ï m§s mŤvek mellett ï az Orgelb¿chlein darabjait tanulta. 

A nagytemplom orgonist§j§t·l, Szentgyºrgyi (Amminger) K§lm§nt·l hallott elŖszºr 

az orgonamozgalom elveirŖl, aki az ottani 48 regiszteres orgon§t tervezte. 47  

 Budapesten, a teol·gia elv®gz®se ut§n h§rom h·napig Zal§nfy Alad§r 

mag§ntan²tv§nya volt 1952-ben. Ezzel p§rhuzamosan megkezdte zeneszerz®s 

tanulm§nyait az Erkel Ferenc ZenemŤv®szeti Szakiskol§ban, ahol Zal§nfy 

mag§noszt§ly§nak feloszlat§sa ut§n Gergely FerenctŖl orgon§lni is tanult. Ekkor m§r 

ismerte a le®gett ·budai Zal§nfy-orgona h²r®t, ®s nagy hat§ssal voltak r§ ezek az ·r§k. 

Ugyanezen a ny§ron Gonda N§ndor mell® szegŖdºtt seg®dmunk§snak, ahol rengeteget 

tanult, a Haller t®ri orgona minden s²pj§t Ŗ tiszt²totta meg.  

 1953-ban Cinkot§ra ker¿lt seg®dlelk®sznek. Lelk®szk®nt a sz·rv§nyokat is 

felºlelŖ szolg§lata mellett k§ntori feladatokat is ell§tott, vezette a k·rust, mikºzben 

v®gezte a Zeneakad®mi§t. Feles®g®vel ®s gyermek®vel ekkor HŤvºsvºlgyben ®ltek. A 

                                                           
46 Finta Gergely: ĂBesz®lget®s Trajtler G§borralò Magyar Egy§zzene VI./3. (1998/1999.) 383 392. 
47 Trajtler G§bor: ĂAz orgonareform-mozgalom ®s a 25 ®ves De§k t®ri orgonaò Magyar Egyh§zzene 

V./1. (1997/1998.) 65-69.  
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cinkotai templomban ekkor egy neh®z j§r§s¼, h®tregiszteres Orsz§gh-orgona §llt. A 

fiatal akad®mista Trajtler G§bor nagyon szeretett volna Bachot j§tszani hangszer®n, 

²gy elk®sz²tette elsŖ orgonaterv®t, melyet Gonda N§ndor meg is ®p²tett 1959-ben, 

akkor m®g csak egy manu§llal, a tervezett R¿ckpositiv m®g nem k®sz¿lt el. Az orgona 

elektropneumatikus cs¼szkal§d§n §llt, a trakt¼ra pedig Barker-emeltyŤket kapott. Ezek 

az ºtletek nem v§ltak be, a Barker zajos volt, a r®gi sz®ll§da cs¼szk§i pedig ®rz®kenyek 

voltak az idŖj§r§sra, amivel a pneumatika nem tudott megbirk·zni. A k®sŖbb elk®sz¿lt 

pozit²v az elsŖ manu§lra ker¿lt, ami ï ²gy kommelt§lja a tervezŖ ï mivel elektromos 

trakt¼r§t kapott, indokolatlan ®s k®nyelmetlen megold§snak bizonyult. ĂEz volt az Op. 

1. tanuls§ga.ò48 

 

BudapestïCinkotai evang®likus templom orgon§ja ï Op. 1.  

£p²t®s ®ve C®g   

1738 ? 5 v§ltozat 

¼j: 1876 Orsz§gh S§ndor   

¼jj§®p²t®s ®s bŖv²t®s: 1959.  GyŖri J. Budapest 

r®gi s²pok ®s sz®ll§d§k 

felhaszn§l§s§val 

Regisztersz§m: 14 manu§lok sz§ma: 2  

 Man. billentyŤzet: 58 Ped. billentyŤzet: 30 

II. manu§l H§ts·mŤ ï 5 reg. I. manu§l NagymŤ ï 5 reg. Ped§lmŤ ï 4 reg. 

Burdon 8' Princ. 8' Subbass 16' 

Csºves f. 4' Csºves fºd. 8' Okt§vbass 8' 

Sesquialt. 2Ĭ 2 2/3' Nyitott fuv. 4' Ajaktromba 4' 

Okt§v 2' Blockfl. 2' 

Csºves z¼g·s²p 2 2/3' + 

2' 

Zimbel Mixtura  

   
A Pozit²v meg®p¿lt: 1968-ban 

(Orgona¿zem) Tremolo  

   
L§bemeltyŤk: BŖv²t®s 1987-ben:  
kopul§k (norm.) Okt§v 4'  
Henger el. Superokt§v 2'  
Henger      
Komb. Kopul§k:  
Plenum II+I  P+I 

Tutti II+I sub P+II 

  P+I super 

7. t§bl§zat49 

                                                           
48 Trajtler: Orgonatervez®seim ®s tanuls§gok. (Budapest, 2014. K®zirat.) 
49 Trajtler G§bor g®ppel ®s k®zzel ²rt t§bl§zata alapj§n. Kºszºnºm Trajtler G§bornak, hogy 

rendelkez®semre bocs§totta a teljes ®letmŤvet tartalmaz· dosszi® terveit, melynek §ttekinthetŖs®ge ®s 

vil§gos rendezetts®ge rendk²v¿l megkºnny²tette az anyag feldolgoz§s§t. Ha m§s hivatkoz§s nincs, a 

diszpoz²ci·kat ®s egy®b jellemzŖket ezen k®zirat alapj§n kºzlºm.  
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A fenti t§bl§zatb·l kitŤnik, hogy milyen pontoss§ggal ®s ¿gyszeretettel j§rt el a 

tervezŖ. K¿lºnºsen figyelemrem®lt·, hogy mindenhol igyekezett felm®rni, milyen 

hangszerek voltak ott kor§bban, mi a helyi orgona tºrt®nete. Az Op. 1. terv®nek 

h§toldal§n ott tal§ljuk g®pelve az Orsz§gh-orgona diszpoz²ci·j§t. 

 

Cinkotai evang®likus templom, 

r®gi Orsz§gh-diszpoz²ci· 

Manu§l cïf3 Ped§l Cïe (cïe-ig repet§l) 

Bourdon 8' Subbass 16' 

Princip§l 8' Okt§vbass 8' 

Fuvola 4'  
Okt§v 4'  
Mixtura 2' 3Ĭ  

8. t§bl§zat 

 

Ha szeretn®nk meg®rteni, milyen §talakul§sokat hozott az orgonamozgalom 

eszt®tik§ja a magyarorsz§gi orgona®p²t®szetbe, ezeket a terveket ®s felm®r®si adatokat 

egym§s mell® t®ve j· §ttekint®st kaphatunk, kºszºnhetŖen Trajtler G§bor alapos ®s 

prec²z munk§j§nak. A cinkotai orgona §talak²t§sakor a billent®s kºnny²t®se mellett a 

fŖ c®l az volt, hogy Bach mŤveit el lehessen j§tszani. Ez az orgonamozgalom alf§ja ®s 

omeg§ja, m§r az elz§szi reformnak is ez volt az egyik fŖ tºrekv®se, ®s ez is maradt 

szinte az eg®sz 20. sz§zadban a j· orgona ism®rve: lehet-e rajta Bachot j§tszani. Ez®rt 

volt sz¿ks®g term®szetesen egy pozit²vmŤ meg®p²t®s®re, valamint a 4ô-as regiszterre a 

ped§lban.  

 1959-ben volt Trajtler G§bor diplomakoncertje a Zeneakad®mi§n, ahol Bach 

Esz-d¼r prel¼dium ®s f¼g§ja mellett Liszt B-A-C-H prel¼dium ®s f¼g§j§t, valamint 

Reger Wie schºn leuchtet der Morgenstern c²mŤ kor§lfant§zi§j§t j§tszotta. 

B§rmennyire is foglalkoztatta teh§t az orgonamozgalom eszt®tik§ja, a romantikus 

irodalom sem §llt tŖle t§vol, mŤsor§t fejbŖl j§tszotta. A diploma megszerz®se ut§n 

Helmuth Walcha megh²vta nºvend®k®nek Frankfurtba, az Ćllami Egyh§z¿gyi Hivatal 

azonban nem enged®lyezte az utaz§st. Egy lemezt az®rt siker¿lt szereznie, melyen 
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Walcha a Klavier¿bung III. kºtet®t j§tszotta, ®s ez ¼jabb meghat§roz· ®lm®nyt 

jelentett, azaz egy ¼jabb komoly hat§st az orgonamozgalom eszt®tik§j§t·l.50  

 1963-ban viszont lehetŖs®get kapott az utaz§sra, Kelet-N®metorsz§gban tºltºtt 

h§rom h·napot. Mivel Zal§nfy hal§la ut§n, 1959 ·ta m§r a De§k t®ri evang®likus 

templomban szolg§lt, konkr®t tervekkel ®s k®rd®sekkel ®rkezett erre az ¼tra, mely 

dºntŖen befoly§solta a De§k t®ri orgona terveit. Ezalatt a h§rom h·nap alatt 67 orgon§t 

tanulm§nyozott, kºzt¿k a drezdai Kreuzkirche akkor ®ppen elk®sz¿lt, 76 regiszteres 

Jehmlich-orgon§j§t, a Schuke- ®s az Eule-c®g hangszereit, valamint tºrt®nelmi 

orgon§kat is Silbermannt·l, melyeket kipr·b§lva meg®rtette, hogy val·j§ban nem ezek 

a hangszerek jelentik a mint§t az orgonamozgalom sz§m§ra. A Jehmlich-orgona 

hangz§s§t t¼l kem®nynek tal§lta, a Schuke- ®s az Eule-c®g vezetŖi azonban sok 

hasznos tan§ccsal l§tt§k el a De§k t®ri tervekkel kapcsolatban. Mindemellett 

megismerte az ottani magas szintŤ egyh§zzenei gyakorlatot, mely fontos inspir§ci·t 

adott a k®sŖbbi k§ntori munk§hoz, ®s nem utols· sorban a f·ti k§ntork®pzŖn foly· 

munk§hoz, ahol 1958-ban kezdett tan²tani. 

 A De§k t®ri hangszer elŖtt Trajtler G§bor kilenc orgon§t tervezett. Az elsŖ volt 

a cinkotai, amely ut§n az §llami Orgona¿zem mellett Ćd§m J·zsef orgona®p²tŖvel 

dolgozott.51 2014-es besz®lget®s¿nk alkalm§val ²gy fogalmazott: ĂMa m§r sok kritika 

®rn® a munk§j§t.ò 

  

                                                           
50 FelvetŖdik a k®rd®s, hogy vajon tudta-e a frankfurti professzor, hogy mi volt Trajtler G§bor 

orgonamŤv®szi diplomakoncertj®nek mŤsora. Walcha ugyanis 1952-ben megtiltotta nºvend®keinek, 

hogy Reger mŤveit j§tssz§k.; Werner Walcker-Mayer: ĂDie Orgel der Reger-Zeit.ò Klaus Rºhring 

(szerk.): Max Reger 1873ï1973. Ein Symposion. (Wiesbaden: Breitkopf & Hªrtel, 1974.) 31ï54.  
51 Ćd§m J·zsef (1913-1995) szombathelyi orgona®p²tŖ. 1946 1953-ig testv®r®vel, Tam§ssal (1911

1979) Ćd§m Testv®rek n®ven mŤkºdtek, majd Ćd§m J·zsef ºn§ll·an.  

Solymosi Ferenc: Orgona®p²tŖk lexikona. K®zirat a szerzŖ tulajdon§ban 
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Trajtle r G§bor elsŖ 9 megval·sult orgonaterve 

Op. hely eredm®ny elŖzm®ny specialit§s 

 

P: pneumatikus, M: mechanikus, Cs: cs¼szkal§da, K: k¼pl§da, T: tasnil§da, Rp: 

R¿ckpositiv 

1.  Budapest-Cinkota 

1959, GyŖri-

Gonda/1987, 

Aquincum II/14. EK 

1876, Orsz§gh I/7 

MCs 

1959 - k²s®rlet, 

Barker + Cs 

2.  Soml·szŖlŖs 

1963, Ćd§m J·zsef 

II/9 MCs 1895, Peppert I. 

Sz®ll§da k®t 

manu§lra oszt§sa 

3.  Oroszl§ny 

1964, Orgona¿zem 

I/10 MCs 1790/1945, rom 

R®gi 

szekr®nyben, 

sz®ll§d§n ¼j 

s²pmŤ 

4.  Irsa 

1963, Org. ¿zem 

II/14 MCs 

1878, Steinrech I/10 

MCs 

r®gi Cs 

redŖnymŤnek 

5.  

Soltvadkert, 

gy¿lekezeti t. 

1964, Org. ¿zem, 

f¿gg. ped. I/5 MCs 

lebontott org., ¼j 

diszp. 

elŖszºr 

gy¿lekezeti 

terembe 

6.  Alberti 

1966, Org. ¿zem Rp. 

II/19 MCs 

1778/1844, Bakos I/10 

MCs 

Hw fuvol§k 

redŖnyben, Rp 

r®gi sz®ll. 

7. 

Budapest-R§k·czi 

¼t 

1966, Org. ¿zem 

II/11 EK 

1888, Rieger II/16 

MK 

templomb·l 

§tmentett a gy¿l. 

terembe 

8. Ipolyszºg 

1968, Ćd§m pozit²v 

I/6 MCs - 

karzatmellv®dbe 

®p²tett pozit²v 

9. Tatab§nya II. ker. 1969, Ćd§m I/6 MCs -   

9. t§bl§zat52 

 

A cinkotai hangszer ut§n kiz§r·lag mechanikus cs¼szkal§d§s orgon§k ®p¿ltek, kiv®ve 

a R§k·czi ¼ton §ll· Rieger-orgon§t, ahol megmaradt a k¼pl§da.  

 

                                                           
52 Trajtler G§bor t§bl§zata alapj§n 
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18. k®p ï A cinkotai evang®likus templom Orsz§gh-orgon§ja, ®s az Op. 1. hangszer a 

m§r elk®sz¿lt pozit²vval.53  

 

Soml·szŖlŖs r®gi orgon§i 

£v C®g   

1800 KŖszeg54 

kis barokk pozit²v; Zichy gr·f 

k®sz²ttette 

1895 Peppert ErnŖ, Szombathely 

ped§l hozz§®p²t®s, ¼j szekr®ny 

Ăh§tulj§tsz·ss§ò alak²t§sa 

1925   

Flauto 4' helyett Aeolin 8', Mixt. 

3Ĭ 1/2' helyett Gamba 8ô 

cs¼szkal§da mechanikus trakt¼ra mechanikus regisztrat¼ra 

    sz®ltermel®s emberi erŖvel 

Manu§l Ped§l  
Bourdin 8' Violinbass 8'  
Aeolin 8'   
Gamba 8'   
Principal 4'   
Flauto 4'   
Superokt. 2'   
Quint 1 1/3ô   

   
Tremulant     

10. t§bl§zat 

 

                                                           
53 A k®peket is Trajtler G§bor bocs§totta rendelkez®semre, ²gy ha m§s hivatkoz§s nincs, a k®pek tŖle 

val·k. A k®t homlokzat kºzºtti k¿lºnbs®g ºnmag§®rt besz®l.  
54 Kl¿gel ï Solymosi felm®r®se szerint.  
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Soml·szŖlŖs ï Op. 2. 

1963, ¼jj§®p²t®s, 

bŖv²t®s Ćd§m J·zsef, Szombathely Trajtler G§bor  

cs¼szkal§da mechanikus trakt¼ra 

mechanikus 

regisztrat¼ra 

    

sz®ltermel®s 

elektromotorral 

I. man. NagymŤ II. H§ts·mŤ Ped§l 

Fedett 8' Koppelfedett 8' Subbass 16' 

£neklŖfedett 8' Fuvola 4'  

Princip§l 4' Z¼g·cimbel 2Ĭ 1 1/3  

Laposfuvola 2'   

Mixtura 3Ĭ 1'   

   

I+II   P+I 

  P+II 

L§bemeltyŤ: K®zi kapcsol·:  

Pl®num Tremulant  
11. t§bl§zat 

 

A soml·szŖlŖsi hangszeren a cinkotaihoz hasonl· elvek ®rv®nyes¿ltek, megtºrt®nt a 

m§sodik manu§l ki®p²t®se, eltŤntek a von·sregiszterek, a ped§lban a 8ô-as von·s 

helyett egy 16ô-as Subbast tal§lunk, valamint a sz®ltermel®s is ekkor v§lt elektromoss§. 

Trajtler G§bor is kiemeli, hogy ennek a hangszernek a sorsa mennyire jellemzŖ p®ld§ja 

a sorozatos §t®p²t®seknek. Az 1800 kºr¿l ®p¿lt barokk pozit²vot 1895-ben Peppert 

ErnŖ alak²totta §t, ¼j szekr®nyt ®p²tett, §thelyezve ezzel a j§tsz·szekr®ny hely®t, 

valamint ped§lt ®p²tett egy Violinbass 8ô regiszterrel.55 1925-ben ï mikor m§r ®pp 

sz¿letŖben volt a n®metorsz§gi orgonamozgalom ï az orgona igazi romantikus 

m·dos²t§son esett §t, a Flauta 4ô hely®re egy Aeolin 8ô, a Mixt¼ra hely®re pedig egy 

Gamba 8ô ker¿lt.  

 Az Op. 3-as oroszl§nyi orgon§nak az elŖdje 1790-ben ®p¿lt, ami 1945-ben 

elpusztult, csak a szekr®ny ®s 40 fas²p maradt meg. Trajtler terve ĂmŤeml®kszerŤ 

rekonstrukci·tò javasol, mely elsŖsorban az orgonah§z fel¼j²t§s§t jelentette, ®s b§r az 

orgona egymanu§los maradt, a rºvid okt§vot kieg®sz²tett®k. A diszpoz²ci· az eredeti 

orgona hangk®pe alapj§n lett kialak²tva, kiv®ve k®t regisztert, melynek a neve 

olvashatatlan volt, ezek hely®n §ll a k®t kvint. Az orgona mechanikus cs¼szkal§d§s, ®s 

                                                           
55 Solymosi felm®r®s®ben szerepel egy 1868-as d§tum is, ®p²tŖ n®lk¿l.  



89 

 

term®szetesen kapott egy motort is a sz®lell§t§s biztos²t§s§hoz, illetve restaur§lt§k a 

sz®p, eredeti orgonaszekr®nyt.  

  

Oroszl§ny Op. 3. 

Manu§l Ped§l 

Princip§l 8' Subbas 16' 

Fedett (szŤk) 8' Okt§vbass 8' 

Okt§v 4'  
Csºvesfuvola 4'  
Naz§t 2 2/3'  
Okt§v 2'  
Quint 1 1/3'  
Mixtura 3Ĭ 1'  

  
Tremol· Ped§lkopula 

  
L§bemeltyŤ:  
Pl®num   

12. t§bl§zat 

 

 Irs§n az 1962-es felm®r®s sor§n szint®n egy egymanu§los orgon§t tal§ltak, ®s 

itt nemcsak a m§sodik manu§l meg®p²t®s®re volt lehetŖs®g, hanem egy jelentŖs 

bŖv²t®sre is, ²gy a 10 regiszteres hangszer hely®re egy 14 regiszteres, igazi neobarokk 

diszpoz²ci· ker¿lt.  

 

Irsai evang®likus templom 

1832 Augusztin K§roly 6 regiszter ï eladt§k 

1900 kºr¿l 

Steinreich Lip·t 

1878 

A hangszert 

Selmecb§ny§r·l 

v§s§rolt§k 

cs¼szkal§da 

mechanikus 

trakt¼ra ®s 

regisztrat¼ra 

sz®ltermel®s emberi 

erŖvel 

   
Manu§l Ped§l  
Princip§l 8' Subbass 16'  
Bourdon 8' Flautabass 8'  
Gamba 8'   
Okt§v 4'   
Flauta 4'   
Superokt§v 2'   
Quint 1 1/3'   
Mixtura 2Ĭ 1 + 2/3     

13. t§bl§zat 
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Amint l§that·, az eredeti hangszer is klasszikus eszt®tik§t kºvet, mindazon§ltal az ¼j 

diszpoz²ci·ban a regiszterek mŤvenk®nti eloszl§sa, az alapok, mixt¼r§k ®s alikvotok 

ar§nya fontos fordulatot jelez. Az irsai orgona 1964 december®ben lett k®sz, teh§t a 

hangszer ®p²t®se ®ppen a kelet-n®metorsz§gi tanulm§ny¼tra esett, ahol az 

orgonagy§rak l§togat§sa ®s 67 orgona megismer®se mellett az Ellerhorst k®zikºnyv ®s 

Mahrenholz ²r§sainak folyamatos tanulm§nyoz§sa volt Trajtlerre meghat§roz· ®s 

megalapoz· hat§ssal.  

 

Irsa ï Op. 4. 

1963 §llami orgona¿zem   

cs¼szkal§da 

mechanikus trakt¼ra ®s 

regisztrat¼ra 

sz®ltermel®s 

elektromotorral 

   

I. Man. NagymŤ II. Man. RedŖnymŤ Ped§lmŤ 

Princip§l 8' Pommer 8' Subbas 16' 

Fºd. £jik¿rt 8' Csºves fuvola 4' Nyitottbasszus 8' 

Okt§v 4' Sesquialtera 2Ĭ 2/3' Kor§lbasszus 4+2' 

Z¼g·s²p 2Ĭ 2 2/3' SifflŖter 1 1/3'  
Blocflºte 2' Okt§vcimbel 2Ĭ 1/4'  
Mixtura 3ï5Ĭ 1 1/3'   
  Tremol·   

14. t§bl§zat 

 

Az Op. 5-ºs terv k¿lºnlegess®ge, hogy nem templomba, hanem a soltvadkerti 

evang®likus gy¿lekezet imaterm®be ker¿lt, egy f¿ggesztett ped§los, egymanu§los, 5 

regiszteres orgona. 

  Alberti evang®likus templom§ba elŖszºr 1778-ban ®p²tett orgon§t a 

beszterceb§nyai Podkoniczky Mih§ly, ezt alak²totta §t Bakos K§roly 1844-ben, majd 

Zal§nfy tervei alapj§n Szunyi Istv§n 1953-ban. Egymanu§los, 10 regiszteres, 

mechanikus cs¼szkal§d§s orgona volt ez, rºvid okt§vval, a manu§l Cïc3-ig, a 

ped§lbillentyŤzet Cïa-ig volt ki®p²tve. A diszpoz²ci·n (Copula 8ô, Fl·ta 8ô, Princip§l 

4ô, Kisfl·ta 4ô, Quint 2 2/3ô, Okt§v 2ô, Superquint 1 1/3ô, Mixtura 2Ĭ 1ï2; Subbass 

16ô, Okt§vbass 8ô) m§r l§that·, hogy megjelentek a Zal§nfy sz§m§ra fontos alikvotok. 

1966-ban Trajtler G§bor egy ¼j, 19 regiszteres, k®tmanu§los orgon§t tervezett a r®gi, 

gyenge hang¼ hangszer hely®re. A mechanikus cs¼szkal§d§s orgona jelentŖs®ge abban 

§ll, hogy ekkor tervezett elŖszºr komoly h§tpozit²vot.  



91 

 

 

Alberti evang®likus templom ï Op. 6. 

1966, Ćllami Orgona¿zem 

mechanikus cs¼szkal§da, sz®ltermel®s elektromotorral 

I. man. NagymŤ II. man. Pozit²vmŤ Ped§lmŤ 

Princip§l 8' Fedett 8' Subbass 16' 

Okt§v 4' Praestant 4' Okt§vbass 8' 

Mixtura 4Ĭ 1' Fuvola 4' Cs¼csfl·ta 8' 

redŖnyben: Okt§v 2' Dolk§n 4' 

Csºvesfuv. 4' Terc 1 3/5' Mixtura 4Ĭ 2 2/3' 

Quint 2 2/3' Kisquint 1 1/3'  
Erdei fuvola 2' Cimbel 2Ĭ 1/3'-2 2/3'  

 Tremol·  
I+II; RedŖny; P+I, P+II.   

15. t§bl§zat 

 

 

19. k®p ï Alberti 

 

Az orgona k¿lsŖ megjelen®s®ben is ï orgonah§z n®lk¿l, a szabadon §ll· s²pok ajkainak 

®s s²pv®geinek vonalai adj§k meg a l§tv§ny ritmus§t ï az orgonamozgalom 

eszt®tik§j§nak tipikus p®ld§ja.  
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 Kevesen tudj§k, hogy Budapesten a R§k·czi ¼t 57. sz§m alatt §ll a h§zak 

gyŤrŤj®ben egy evang®likus templom.56 Az 1960-as ®vekben jutott olyan §llapotba az 

®p¿let, ®s fogyott el annyira a gy¿lekezet, hogy ¼gy hat§roztak, lebontj§k az orgon§t, 

a gy¿lekezet pedig az imaterembe kºltºzik. A templomban egy 1888-ban ®p¿lt, 

mechanikus k¼pl§d§s, k®tmanu§los, 16 regiszteres orgona §llt, mely az 1960-as 

§llapotfelm®r®s szerint rendk²v¿l elhanyagolt §llapotban volt. ĂTeljesen 

haszn§lhatatlan, ha 1961 v®g®ig jobb helyre nem ker¿l, teljesen ®rt®ktelen roncs fog 

csak megmaradni.ò ï ²rta Trajtler G§bor. Az orgon§t teh§t lebontott§k, ®s amit lehet, 

megmentve, ¼jra fel®p²tett®k az imateremben. Ez lett az Op. 7. terv.  

 

Budapest R§koczi ¼ti evang®likus templom 

1888 Rieger Op. 236.   

mechanikus k¼pl§da sz®ltermel®s emberi erŖvel 

   
I. man. NagymŤ II. man. FelsŖmŤ Ped§lmŤ 

Princ. 8' Geig. Princ. 8' Subbass 16' 

Bourdon 8' Koncertfl. 8' Violon 16' 

Gedeckt 8' Gemshorn 4' Oktav 8' 

Salicional 8' Superquint 1 1/3' Princ. fl. 4' 

Flaute dolce 4'   
Oktav 4'   
£ji k¿rt 2'   
Mixtura 4Ĭ     

16. t§bl§zat 

 

                                                           
56 A templomban jelenleg egy h§romszintes edzŖterem mŤkºdik, a belsŖ t®r sokszorosan fel van osztva. 
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20. k®p ï A R§k·czi ¼ti Rieger-orgona 

 

Amint a mell®kelt t§bl§zatokb·l kitŤnik, az eredeti, 16 regiszteres orgona helyett az 

imateremben egy 11 regiszteres diszpoz²ci· val·sult meg, mely val·j§ban alig 

eml®keztet az eredeti hangk®pre. Az alapok sz§ma m®g az orgonamozgalom 

szemszºg®bŖl n®zve is csek®ly, val·sz²nŤleg az eredeti s²pok leromlott §llapota miatt, 

²gy mindk®t mŤvºn az alacsony l§bsz§m¼ regiszterek uralj§k a hangz§st. Ugyanakkor 

az is val·sz²nŤs²thetŖ, hogy a k®t manu§l ºsszekapcsol§s§val l®trejºvŖ pl®numban a 

Mixt¼ra ®s a Terci§n egy¿ttes®nek lehetett egy nyelvj§t®kszerŤ, alaphangot erŖs²tŖ 

hat§sa. 

 Trajtler G§bor gondosan megŖrzºtt f®nyk®pein l§thatjuk, milyen radik§lisan 

megv§ltozott a hangszer k¿lsŖ megjelen®se. Az eredeti szekr®ny val·sz²nŤleg nem volt 

j· §llapotban, a f®nyk®pen j·l l§tszanak a be§z§sok nyomai, sok helyen a vakolat is 

lehullott.  
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Budapest R§k·czi ¼t (szlov§k) evang®likus templom orgon§ja ï Op. 7. 

1968 FŖv§rosi Hangszerk®sz²tŖ ®s Jav²t· V§llalat 

elektromos k¼pl§da sz®ltermel®s elektromotorral 

   
I. man. FŖmŤ II. man. H§ts·mŤ Ped§lmŤ 

Zergek¿rt 8' Fedett 8' Subbass 16' 

Princip§l 4' L§gy fuvola 4' Okt§vbass 8' 

V§jtfuvola 2' Princip§l 2' Kor§lbass 4' 

Mixtura 3 4Ĭ 1 1/3' 

Terci§n 2Ĭ 

4/5ï1 3/5 +4/5ï1 1/3' 

rep. g-tŖl  

   
Norm§l kopul§k   
Tremol· az eg®sz orgon§hoz  
L§bemeltyŤk:   
Norm§l kopul§k Szab. Komb. (1 sor) Forte, Tutti 

17. t§bl§zat 

 

 

21. k®p ï Az Op. 7. orgona a Budapest R§k·czi ¼ti imateremben  

 

Az imateremben §ll· homlokzat egy igazi ĂFreipfeifenprospektò, annak is az 

orgonamozgalom avantg§rd ir§nyzat§hoz kºtŖdŖ v§ltozata, hiszen f®m ®s fa s²pokat is 

l§tunk.  

 Trajtler G§bor sz²v¿gye volt az orgonamozgalom egy fontos tal§lm§nya, a 

kisorgona. Az Op. 8. sz§m¼ terv egy n®gyregiszteres, ped§l n®lk¿li pozit²v, melyet az 

ipolyszºgi evang®likus templomban ®p²tett meg Ćd§m J·zsef 1968-ban. (Fedett 8ô, 
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Princip§l 4ô, Erdei fuvola 2ô, Akuta 3Ĭ) Figyelemrem®lt· a diszpoz²ci· v§ltozatoss§ga. 

A hangz§s magv§t ad· Princip§lt megalapozza a Fedett, az Erdei fuvola pedig ak§r a 

Fedetthez, ak§r a Princip§lhoz, illetve a kettŖhºz egy¿tt is j·l illeszkedik, valamint 

k®tf®le pl®num is l®trehozhat· a 2ô-as fekv®s haszn§lat§val vagy mellŖz®s®vel. Az 

orgona homlokzat§ban a fedett fas²pok kºz¿l kettŖ-kettŖ kapott helyet a Princip§l 

s²pmezŖj®nek k®t oldal§n. Nemcsak a szabadon §ll· s²pok ®s a kettŖs anyaghaszn§lat, 

hanem a kºz®psŖ mezŖ ®les szºget bez§r· V betŤ form§ja is az orgonamozgalom 

eszt®tik§j§b·l t§pl§lkozik.  

 

 

22. k®p ï Ipolyszºg, Op. 8.  

 

 Az Op. 9. terv szint®n egy kisorgon§®, melyet Ćd§m J·zsef ®p²tett 1969-ben 

a B§nhid§n, Tatab§nya II. ker¿let®ben §ll· evang®likus templomban.57 

  

                                                           
57 Az orgon§t (Fedett 8ô, Princip§l 4ô, Csºvespommer 4ô, Erdei fuvola 4ô, Mixtura 3Ĭ, Subbas 16ô; 

Tremol·) 2006-ban lebontott§k, hogy a hely®re meg®p¿lhessen egy k®tmanu§los, 17 regiszteres orgona, 

melynek terve szint®n az Op. 9. sz§mot viseli. 2006-ban v®g¿l csak k®t regiszter, az I. manu§l Okt§v 4ô 

®s a II. manu§l Bourdon 8ô ®p¿lt meg.  
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2.2.2. A De§k t®ri evang®likus templom orgon§ja 

 

Trajtler G§bor kutat§sa szerint a De§k t®ri evang®likus templomban elŖszºr Herodek 

J·zsef, pesti orgona®p²tŖ ®p²tett egy 14 regiszteres orgon§t 1811-ben, mely 1848-ban 

tºnkrement. 1901-ben az Angster gy§r ®p²tett egy 2 manu§los, 24 regiszteres, 

pneumatikus, tasnil§d§s hangszert Op. 370. sz§mmal, melyet k®sŖbb Zal§nfy tºbbszºr 

is §talak²tott, Ăbarokkos²tottò.  

 

Angster Op. 370. (1901) ï m·dos²tott hangszer (1970) 

I. man.    II. man. (redŖnyben) 

Bourdon 16' Fedett 16'  Viol. Principal 8' Violaprincip§l 8' 

Princip§l 8' Princip§l 8'  Fl. tibia 8' Csºves fºdºtt 8' 

Fl. Harmonique 8' Fl. Harmonique 8'  Fl. solo 8' L§gy fl·ta 8' 

Viol d'amore 8' Okt§v 4'  Aeolin 8' Vox coelestis 8' 

Gamba 8' L§gy fl·ta 4'  Salicional 8' Har§ntfuvola 4' 

Bourdon 8' Fedett quint 2 2/3' Capricorno 4' Cs¼csfuvola 2' 

Pr. Okt§v 4' Tercfl·ta 1 3/5'  Fl. traverso 4' Quintfl·ta 1 1/3' 

Flauta 4' Superoktav 2'  Klarinet 8' Klarin®t 4' 

Superokav 2' Blockflota 2'    
Mixtura 4Ĭ 2 2/3' Mixtura 4Ĭ 2 2/3'    
Trombita 8' Trombita 8'    

     
Ped§l     
Kontrabass 16' Kontrabass 16'    
Subbass 16' Subbass 16'    
Apertabass 8' Okt§vbass 8'    
Cello 8' Fl·taprincip§l 4'    
Posaune 16' Puz·n 16'       

18. t§bl§zat58 

 

Trajtler G§bor az ¼j hangszer meg®p²t®se elŖtt a sz®ll§d§kr·l olvasta le az eredeti, 

Angster §ltal ®p²tett regiszterek neveit, ®s vetette egybe az 1970-ben mŤkºdŖ, Zal§nfy-

f®le diszpoz²ci·val. A fenti t§bl§zatban ezt a k®t hangk®pet l§thatjuk egym§s mellett 

mŤvenk®nt. Az ºsszevet®s j·l mutatja az orgonatºrt®net v§ltoz§sait: az 1901-es 

orgon§n nincs alikvot, egyetlen mixt¼ra, ®s egyetlen 2ô-as regiszter tal§lhat·, a ped§lon 

pedig nincs 4ô-as, hanem az Angsterre ekkor jellemzŖ Cello regisztert tal§ljuk. A 

Zal§nfy-f®le m·dos²t§sok nyom§n a fŖmŤvºn ºsszesen k®t 8ô-as maradt, megmaradtak 

a 4ô-as regiszterek, viszont lett k®t alikvot ®s ºsszesen k®t 2ô-as. A redŖnymŤvºn is 

megjelenik egy 2ô-as ®s a felette l®vŖ kvint. Ugyanakkor a neobarokk elveivel teljesen 

                                                           
58 Trajtler G§bor: ĂAz orgonareform-mozgalom ®s a 25 ®ves De§k t®ri orgona.ò Magyar Egyh§zzene. 

V/1. 65-69. 66.  
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ellent®tesen egy Vox coelestist is l§tunk ï ez minden bizonnyal az Aeolin finom 

elhangol§s§val jºtt l®tre.59 A tºbbi m·dos²t§st ebben az idŖben §ltal§ban a s²pok 

lev§g§s§val lehetett a legegyszerŤbben megval·s²tani. 

 Trajtler G§bor 1959 szeptembere ·ta szolg§lt a De§k t®ri templomban, ®s az 

orgona §talak²t§s§nak gondolata ettŖl kezdve folyamatosan foglalkoztatta. Az 1963-as 

kelet-n®metorsz§gi tanulm§ny¼tr·l k®sz tervvel ®rkezett haza, a t®nyleges 

elŖk®sz¿letek azonban csak 1967 tavasz§n kezdŖdhettek el, ekkor rendelte meg a 

gy¿lekezet presbit®riuma az ¼j, h§rommanu§los orgon§t.  

 Az orgonamozgalom neobarokk elveit ilyen nagym®retŤ orgon§n, ilyen 

kºvetkezetess®ggel m®g senki nem pr·b§lta meg megval·s²tani ezelŖtt 

Magyarorsz§gon, ez®rt ®rthetŖ, hogy a tervezŖnek sz§mos neh®zs®get kellett 

lek¿zdenie. MindenekelŖtt lehetetlen volt megfelelŖ anyagokhoz jutni, importra 

gyakorlatilag nem volt lehetŖs®g, mindent a magyar piacr·l kellett beszerezni. A nagy 

f®ms²pok horganyb·l k®sz¿ltek, a szekr®ny b¼torlapb·l, a m§gnesek ®s minden 

mechanikus alkatr®sz is itthonr·l, vagy h§zilag kellett azokat elk®sz²teni, a trakt¼r§hoz 

csak puha alum²nium dr·t §llt rendelkez®sre.60 A sz®ll§d§kat csºrlŖ h²j§n egy pall·kb·l 

®p²tett cs¼szd§n tolt§k, h¼zt§k fel a karzatra, ®letvesz®lyes kºr¿lm®nyek kºzºtt. A r®gi 

s²panyagb·l 15 regisztert haszn§ltak fel, melyek j· r®sz®t a kºrvarratn§l kett® kellett 

v§gni az ¼j inton§ci·s k²v§nalmak miatt. A r®gi szekr®nyt a bŖv²t®sek miatt nem 

lehetett megtartani, az ¼jat Pfannl Egon (1911ï1973) tervezte, a templom 

architekt¼r§j§b·l kiindulva.  

 A legnagyobb neh®zs®get az inton§ci· jelentette. Trajtler G§bor f¿l®ben ott 

volt Walcha Bach lemez®nek meghat§roz· ®lm®nye, valamint az NDK-ban megn®zett 

67 orgona hangz§sa, Gyºpºs L§szl· sz§m§ra azonban idegen volt ez a megkºzel²t®s. 

Mindemellett Trajtler szerint ®ppen az a mŤ, a R¿ckpositiv hangz§sa lett a legszebb, 

melyet Gyºpºs egyed¿l inton§lt. A konfliktusokat enyh²thette, hogy a tervezŖ ®s a 

kivitelezŖ Orgona¿zem kºzºtt ekkor m§r r®gi, j· kapcsolat volt, hiszen 1964 ·ta 

m®rt®k fel a magyarorsz§gi evang®likus templomok orgon§it, v®gezt®k a jav²t§sokat, 

fel¼j²t§sokat, §t®p²t®seket, ahogy az az elsŖ 9 opuszt bemutat· fentebbi t§bl§zatb·l is 

                                                           
59 B§r a romantika von·s ®s lebegŖ sz²nei val·ban idegenek a neobarokk st²lust·l, az orgonamozgalom 

egyik legbefoly§sosabb teoretikusa, Walter Supper regisztertan§nak III. csoportj§ban szerepelnek ezek 

a regiszterek is, melyeket §ltal§ban nagyobb m®retŤ redŖnymŤveken helyezett el. Zal§nfy m·dos²t§sa 

teh§t voltak®ppen az orgonamozgalom eszt®tik§j§nak keretein bel¿l is ®rtelmezhetŖ.  

Trajtler MEz i.m.; Eberlein i.m.  
60 Trajtler MEz i.h. ®s K®zirat i.m.  
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kitŤnik. Trajtler kiemeli besz§mol·j§ban, hogy m²g az orgonatervez®s alaps®m§it egy 

kºr¿lbel¿l 2 cm vastags§g¼ dosszi®ban Ŗrzi, addig a menz¼rat§bl§zatok, haladv§nyok 

®s grafikus §br§zol§sai egy 5 cm vastag gyŤjtŖben vannak. A De§k t®ri hangszer 

elk®sz¿lte ·ta gyŤjti, tanulm§nyozza ezeket: ĂEzen t¼l minden orgona®p²t®s ut§n 

le¿ltem az intonatŖrºkkel t§rgyalni, mely menz¼r§k voltak j·k, vagy melyek lehettek 

volna jobbak az adott akusztik§ban. Đgy ®rzem, a De§k t®ri orgona lett orgonaterveim 

kºz¿l a legsikeresebb.ò Majd hozz§tette, a siker®lm®ny alapja, hogy ragaszkodott saj§t 

menzur§l§si elk®pzel®seihez, hiszen tudta, az ®p²tŖk a Ăr®giò hagyom§ny szerint 

dolgoznak.61  

 Hogy az ®p²t®s sor§n felmer¿lŖ sokf®le neh®zs®get ®s az ®p²tŖk f®lelmeit 

meg®rthess¿k, a Zeneakad®mia Kupolaterm®ben l®vŖ orgona §talak²t§s§r·l kell 

n®h§ny sz·t ejten¿nk. A Liszt Ferenc t®ren §ll· palota negyedik emelet®n l®vŖ 

Kupolaterembe elŖszºr a nagytermi orgon§t is ®p²tŖ Voit-c®g §ll²tott fel egy 

k®tmanu§los, 17 regiszteres, pneumatikus k¼pl§d§j¼ hangszert, Op. 1005. sz§mmal, 

1908-ban.62 Ezt az orgon§t a Rieger Orgonagy§r 1936-ban §talak²totta, n®h§ny 

regiszter s²plev§g§son esett §t, a j§tsz·asztal §tker¿lt szembe az orgonah§zzal, ®s egy 

regiszterrel kibŖv¿lt a diszpoz²ci·. Egy fŖiskolai gyakorl·orgona ig®nybev®tele ®s ²gy 

amortiz§ci·ja egyetlen m§s templomi vagy koncerttermi hangszer®vel sem vethetŖ 

ºssze, ez®rt sz¿ks®gess® v§lt a korszerŤs²t®s ®s bŖv²t®s. Erre 1970-ben, teh§t egy ®vvel 

a De§k t®ri orgona §tad§sa elŖtt ker¿lt sor. A munk§t az FMKV Orgona¿zeme kapta 

meg, a diszpoz²ci·t Gergely Ferenc ®s P®csi Sebesty®n §ll²totta ºssze. B§r sok eredeti 

regisztert felhaszn§ltak az §talak²t§s sor§n, m®gis k®zzelfoghat· az orgonamozgalom 

hat§sa, a h§rommanu§los, 39 regiszteres hangszer ugyanis mechanikus trakt¼r§val, 

elektromos vez®rl®sŤ (nagy barkeremelŖkkel mŤkºdtetett) regisztrat¼r§val ®s 

cs¼szkal§d§val ®p¿lt meg. Eredetileg egy R¿ckpositiv is ®p¿lt, melyen az I. manu§lr·l 

lehetett j§tszani, ezt a mŤvet azonban 1977-ben be®p²tett®k a nagy orgonah§zba. Ilyen 

nagy m®retŤ mechanikus cs¼szkal§d§s orgona nagyon r®g·ta nem ®p¿lt ekkor m§r 

Magyarorsz§gon, ²gy nem v§rt neh®zs®geket hozott ez az §talak²t§s. A kor§bban 

id®zett Nedeczky J§nos ²gy ²r visszaeml®kez®s®ben: ĂSzerencs®snek mondhatom 

magam: m®g hallottam eredeti §llapot§ban az Akad®mia kupolatermi orgon§j§t, sŖt 

jav²tottam is. Nem tudom, §t®p²t®s®t mi motiv§lhatta, akkoriban nem voltam kºzeli 

                                                           
61 Trajtler szem®lyes kºzl®se nyom§n. 2014. szeptember 2.  
62 Solymosi Ferenc: A budapesti Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti FŖiskola orgona tanszak§nak tºrt®nete. 

(Budapest: Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti FŖiskola, 1995.) 91-95.  
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kapcsolatban a szakm§val, de azt tapasztalom, hogy most mindenki sz®gyenli, ®s ker¿li 

a r·la val· besz®det.ò Ha tal§n nem is osztja mindenki ezeket a benyom§sokat, ®n is 

eml®kszem, milyen neh®z volt j§tszani azon a mechanik§n, ®s eml®kszem azokra a 

t§rsaimra, akiknek tºnkretette a kez®t a sok gyakorl§s ezen a hangszeren. Trajtler 

G§bor ²gy fogalmaz: ĂSenkinek sem volt tapasztalata a nagyobb mechanikus orgon§k 

®p²t®s®re. A Zeneakad®mia kupolatermi hangszer®nek §t®p²t®si csŖdje riadalmat 

okozott. Nagy volt az aggodalom, hogy jobb lesz-e majd a De§k t®ri.ò 

 A zeneakad®miai hangszer j§tsz·asztal§t a Laukhuff-c®gtŖl rendelt®k meg, a 

sz®ll§d§kat viszont az Orgona¿zem k®sz²tette, ®s a kettŖ tal§lkoz§s§nak sikertelens®ge 

Ăsok fejtºr®st okozott.ò A megold§s azonban adta mag§t: a sz®ll§d§kat meg kell 

rendelni Laukhufft·l, ®s le kell m§solni a kupolatermi orgona j§tsz·asztal§t. Ez ut·bbi 

munk§t G§l Istv§n k®sz²tette el. ĂEz a j§tsz·asztal remekmŤ, de azon anyagokb·l 

k®sz¿lt, amelyeket ®ppen kapni lehetett.ò Az ºtlet bev§lt, ®s egy olyan mechanikus 

orgona sz¿letett, melyet a mai napig sok orgonista nagyon szeret. Csak a n®metorsz§gi 

sz®ll§d§k meg®rkez®sekor der¿lt ki, hogy a szelepek sokkal kisebbek, mint a 

kupolatermi orgon§ban.  

  



100 

 

Budapest, De§k t®ri evang®likus templom ï Op. 10. 

1971, FMKV Orgona¿zeme     

cs¼szkal§da mechanikus trakt¼ra 

elektropneumatikus regiszter 

trakt¼ra 

44 regiszter 3 manu§l   

manu§lbillentyŤzet: Cïa3 3 sor kombin§ci·, egy ebbŖl osztott prepar§ci· is 

Ped§l billentyŤzet: Cïg1 Ped§l k¿lºn komb.    

   
I. man. Pozit²vmŤ II. man. NagymŤ III. man. RedŖnymŤ 

Holzgedackt 8' Gedacktpommer 16' Rohrgedackt 8' 

Quintadena 8' Principal 8' Waldhorn 4' 

Praestant 4' Koppelflºte 8' Singendgedackt 4' 

Rohrflºte 4' Oktav 4' Nasat 2 2/3' 

Sesquialter 2 2/3' Flºte 4' Principal 2' 

Oktav 2' Rauschquint 2 2/3' Sifflºte 1' 

Blockflºte 2' Nachthorn 2' Aliquot 1 3Ĭ 

Quint 1 1/3' Terzflºte 1 3/5' Zimbel 3Ĭ 

Scharf 4Ĭ Mixtur 4ï6Ĭ Dulcianregal 16' 

Rohrschalmei 8' Akuta 3Ĭ Doppelkegelregal 8' 

 Trompete 8'  

   
Ped§lmŤ L§bemeltyŤk: 6 manu§lkopula 

Untersatz 32' Plenum K®zikapcsol·k:  

Principalbass 16' Tutti Ped, I, III.m.  

Subbass 16' Forte Tremol· 

Oktavbass 8' RedŖny Egyenk®nti nyelvki§ll²t· 

Gemshorn 8' 6 norm§l kopula  
Choralbass 4' Ped. nyelv el  
Nachthorn 2' Man. nyelv el  
Hintersatz 5Ĭ 16' el (man.)  
Pedalmixtur 6Ĭ Ped§lkombin§ci·  
Posaune 16'   
Trompete 8'   
Clarine 4'   
Sing. Kornett 2'     

19. t§bl§zat 

 

 A De§k t®ri orgon§t 1971 szeptember®ben avatt§k egy®rtelmŤ sikerrel, utat 

nyitva a neobarokk eszm®knek a hazai orgona®letben. H¼sz ®vig ez volt a legnagyobb 

mechanikus, cs¼szkal§d§s orgona Magyarorsz§gon. 

 A kºnnyebb §ttekinthetŖs®g kedv®®rt hadd ism®teljem meg itt is Klotz 

aj§nl§s§t az ide§lis diszpoz²ci· ar§nyaihoz: az ºsszes regiszter 45%-a alapajak, 35%-

a 4ô feletti ajak ®s 20%-a nyelvregiszter legyen.63 A De§k t®ri orgon§n ezek az ar§nyok: 

41%, 41% ®s 18%, teh§t 18 alap, 18 4ô feletti ajak ®s 8 nyelvregisztert tal§lnunk. A 

neobarokk elvei teh§t eg®szen sz®lsŖs®ges m·don val·sultak itt meg. Mindºssze k®t 

                                                           
63 Hans Klotz: Az orgon§r·l. (Budapest: ZenemŤkiad·, 1972.) 104.  
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8ô-as ajakregisztert tal§lunk a pozit²von, sŖt a fŖmŤvºn is, a redŖnyben pedig egyetlen 

egyet. Mindh§rom mŤvºn ugyanennyi alikvot szerepel. 

 Trajtler G§bor elmond§sa szerint legfontosabb forr§sai, a kºnyvek, 

melyekbŖl a legtºbbet tanult Ellerhorst K®zikºnyve ®s Walter Supper Die Orgel-

Disposition c²mŤ munk§ja voltak. Ellerhorst Die Entwicklung der Orgelklangstil c²mŤ 

fejezet®ben tal§lhat· a Die moderne deutsche Orgel c²mŤ r®sz, melynek elej®n ºt 

mintadiszpoz²ci· ut§n a modern n®met orgona®p²t®szet kiemelt mintap®ld§nyait 

tanulm§nyozhatjuk.64 A De§k t®ri orgona k¿lºnlegess®g®t mutatja, hogy egyetlen 

diszpoz²ci· sincs a felsoroltak kºzºtt, amely kºzvetlen¿l rokon²that· lenne Trajtler 

terv®vel. Az egyetlen R¿ckpositivval b²r· orgona, mely helyet kapott ebben a 

fejezetben, a d¿sseldorfi St. Paulus templomban §ll, azonban ez a De§k t®rin®l j·val 

nagyobb, n®gymanu§los, 67 regiszteres hangszer. Itt az alapok, 4ô felettiek ®s nyelvek 

ar§nya 51%, 28%, 21%. A De§k t®rihez legkºzelebb §ll· diszpoz²ci· tal§n a d¿reni 

Vakok Int®zet®nek aul§j§ban 1930-ban fel§ll²tott h§rommanu§los, 43 regiszteres 

orgon§®, de az  ar§nyok itt is jelentŖsen elt®rnek: 49%, 28%, 23%. 

 Az alapok ®s a 4ô feletti regiszterek sz§m§nak kºzeled®se, teh§t a 4ô felettiek, 

elsŖsorban az alikvotok sz§m§nak nºveked®se az alapok rov§s§ra N®metorsz§gban is 

a m§sodik vil§gh§bor¼ ut§ni fejlem®ny, b§r fontos p®lda a kor§bbi idŖszakb·l az elsŖ 

r®szben m§r t§rgyalt, Berlin-Spandauban 1936ï39 kºzºtt meg®p¿lt Karl Kemper-

orgona, ahol az ar§nyok: 40%, 42% ®s 18%, teh§t nagyon kºzel §ll a De§k t®ri 

®rt®kekhez. Ez a maga idej®ben egy eg®szen egyed¿l§ll· hangszer volt, a 

diszpoz²ci·ban sok k¿lºnleges, k²s®rleti alikvottal, szeptimmel, n·n§val, sŖt 

mollterccel.65 Roland Eberlein tanulm§nya az orgonamozgalom hangszereit egy 

k¿lºnleges szempontb·l vizsg§lja. Azokat a hangszereket veszi g·rcsŖ al§, melyek 

fontos §llom§sai a disszon§ns felhangregiszterek kik²s®rletez®s®nek ®s 

alkalmaz§s§nak. Ennek kºvetkezm®nye, hogy elsŖsorban a mozgalom neobarokk 

ir§nyzat§nak avantg§rd hajt§sa jelenik meg hangs¼lyosabban, ®s jelen vizsg§l·d§sunk 

szempontj§b·l ®rdekes, hogy ezek a diszpoz²ci·k meglehetŖsen kºzel §llnak a De§k 

t®ri orgona szellemis®g®hez, lesz§m²tva term®szetesen azt a l®nyeges k¿lºnbs®get, 

                                                           
64 Winfred Ellerhorst: Handbuch der Orgelkunde. (Einsiedeln: Benziger, 1936.) 675 700. Ebben a 

fejezetben egy®bk®nt a szegedi fogadalmi templom orgon§j§nak Geyer §ltal k®sz²tett egyik 

monument§lis terv®t is kºzli Ellerhorst, de t®vesen P®cset jelºli meg helysz²nk®nt. Tal§n az Angster-

gy§r p®csi sz®khely®vel t®vesztette ºssze.  (694 697.) Az ºt manu§lra ®s ped§lra ºsszesen 10 mŤvet 

felºlelŖ tervezetnek r®sze a kriptaorgona is, a pozit²vot pedig az elsŖ manu§lra helyezi. A kriptaorgona 

sosem k®sz¿lt el, a pozit²v pedig a m§sodik manu§lra ker¿lt. 
65 Eberlein i.m.  
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hogy azon nem szerepel disszon§ns alikvot regiszter. Eberlein tanulm§ny§nak kiemelt 

hangszerein a kºvetkezŖk®pp alakul az alapok, a 4ô felettiek ®s a nyelvek ar§nya: 

¶ Schrozberg, evang®likus templom (II/20; Bornefeld, Link, 1962.) 55%, 45%, 

0%, 

¶ Kassel, St Martin templom (57/III; Bornefeld, Bosch, 1964.) 32%, 47%, 21%, 

¶ Bielefeld, Neustªdter Marienkirche (47/III; Kleuker, 1970.) 38%, 43%, 19%. 

A kasseli ®s a bielefeldi p®lda, melyek ®p²t®se idŖben is a legkºzelebb §ll a De§k t®ri 

orgon§hoz, m®g Trajtler hangk®p®n®l is sz®lsŖs®gesebb, hiszen 4ô feletti regiszterbŖl 

van a legtºbb.  

 A De§k t®ri evang®likus templom orgon§j§nak megtervez®se ®s meg®p²t®se 

minden szempontb·l ¼ttºrŖ v§llalkoz§s volt. B§tors§got kºvetelt a gy¿lekezettŖl, az 

®p²tŖktŖl, de elsŖsorban a tervezŖtŖl, aki voltak®ppen egyed¿l l§tta, hitte, hogy a sok 

neh®zs®g ®s akad§ly milyen eredm®nyre vezet majd. Neki kºszºnhetŖ, hogyha 

k®s®ssel is, de 1971-ben a maga teljess®g®ben ®rkezett meg Magyarorsz§gra a 20. 

sz§zad legnagyobb hat§s¼ orgona®p²t®szeti ir§nyzata.  

 

2.2.3. A 70-es ®vekben ®p¿lt orgon§k 

 

Az al§bbi t§bl§zat Trajtler G§bor megval·sult orgonaterveit foglalja ºssze, melyek a 

De§k t®ri hangszer ut§n k®sz¿ltek el. A jelentŖs, ºsszesen 45 opuszt mag§ba foglal· 

oeuvre az orsz§g eg®sz ter¿let®t felºleli, sŖt egy k¿lfºldre sz§nt terv is megval·sult. A 

hangszerek nagy r®sze evang®likus templomokban tal§lhat·, de szerepel nyolc r·mai 

katolikus templom, ®s egy koncertterem is a list§n. A kivitelezŖi munk§t legtºbbszºr 

az §llami orgona¿zem v®gezte, k®sŖbb pedig jogut·dja, az Aquincum Orgonagy§r. A 

legtºbb hangszer mechanikus, cs¼szkal§d§s orgona. Ahol elektromos k¼pl§d§t 

tal§lunk, ott legtºbbszºr a pneumatika kiv§lt§sa volt a c®l, ahogyan az a t§bl§zat 

ĂelŖzm®nyò oszlop§b·l kitŤnik. A soproni evang®likus templom 52 regiszteres, 

h§rommanu§los orgon§ja nemcsak Trajtler tervei kºzºtt a legnagyobb hangszer, 

hanem jelenleg is Magyarorsz§g legnagyobb, evang®likus templomban §ll· orgon§ja.  



Trajtler G§bor megval·sult orgonatervei a De§k t®ri orgona ut§n 

Op.  hely eredm®ny elŖzm®ny specialit§s 

P: pneumatikus, M: mechanikus, Cs: cs¼szkal§da, K: k¼pl§da, T: tasnil§da, Rp: R¿ckpositiv  

11. M®nfŖcsanak 1970, Ćd§m I/8 MCs ï  
12.  Bokod 1970, Ćd§m I/7 MCs 1816/1944, rom  
13.   F·t, K§ntork®pzŖ majd Budafok 1970, Org.¿zem II/7; 1990. V§radi PT 1900, Angster I, PK t§skal§da megoszt§sa k®tmanu§losra 

14. Budapest-R§koskeresz¼r 1971, Tarnai-S²pos II/16 EK kis PK De§k t®ri maradv§ny felhaszn§l§s§val 

15.  KŖszeg 1971, Org.¿zem, II/14 (Rp) MCs 1784, Jetter I/11 mŤeml®ki k®p marad, Rp. be®p²t®se 

16. Miskolc 1974, Org.¿zem III/22 (Rp) EK 1875, Zimmermann II/13 mŤeml®ki k®p marad, Rp. be®p²t®se 

17.  H®v²zgyºrk 1975, Org.¿zem I/8 MCs 1929, Orsz§gh, Albertibe elsŖ aszimmetrikus homlokzat 

18.  B®k®scsaba Nagytemplom 1975, Org.¿zem III/38 EK 1824/1901, II/36 PK BW-kel bŖv¿l, elektromos²t§s 

19.  Nagytarcsa 1977, Kneiffel, II/16 PK 1860/1936, Rieger II/10 PK regiszterbŖv²t®s, redŖnybe®p²t®s 

20. Kondoros 1977, Org.¿zem II/27 EK 1905, Sukenik PK/MK II/12  vihark§r, rom, regiszterbŖv²t®s, elektr. 

21. Budapest-R§koscsaba 1978, Org.¿zem Poz+f¿gg. Ped. 3 MCs ï kisorgona-p§ly§zat, d²jnyertes, protot. 

22. Budapest-Zugl·, Ev. Teol·gia 1984, Aquincum II/19 MCs ï legszebb saj§t homlokzati terv 

23. Augsburg r·m. kat. 1983, Aquincum III/37 MCs ? egyetlen terv k¿lfºldre 

24. Pannonhalma r·m. kat.  1985, Aquincum III/41 MCs r®gi orgona felhaszn§latlan mŤeml®ki kºrnyezet, modern homlokzat 

25. Szentgotth§rd r·m. kat. 1985, Aquincum II/19 MCs mŤeml®k barokk szekr®ny bonyolult mech. megold§s 

26. Lenti r·m. kat. 1985, Kiss Istv§n 1880? Bencz-V®gh MK  
27. Zalaegerszeg Koncertterem 1987, Aquincum III/29 MCs azelŖtt zsinag·ga legszebb modern homlokzat 

28. Budapest-Kelenfºld 1988, Aquincum III/29. EK 1934, Rieger II/22 PK Rp hozz§®p²t®s 

29. Budapest De§k t®r, cont. pozit²v 1988, Aquincum pozit²v 3 MCs ï az elsŖ hazai ®p²t®sŤ continuo pozit²v 

30. Miskolc-Selyemr®t r·m. kat. 1989, Aquincum II/20 MCs ? klassziciz§l· szekr®ny Rp-val 

31. F·t, K§ntork®pzŖ Int®zet 1990, Aquincum II/7 MCs l§sd Op. 13. bev§lt kºzepes gyakorol·orgona 

32. GyŖr-Szentl®lek r·m. kat. 1993, Aquincum III/42 MCs ? szokatlan akuszika, f®lkºrºs karzat 

33.  F·t 1991, Kiss Istv§n II/15 MCs 19. sz. Szalay I/6 MK redŖny h§ts· kieg., saj§t homl. terv 

34. Tihany r·m. kat.  1993, Aquincum III/24 MCs tºbbszºrºs §t®p²t®s EK elŖszºr kettŖs reg. h¼z§s, Silbermann menz¼ra 

35. Debrecen Szent Anna r·m. kat. 1993, Aquincum III/41 MCs ? mŤeml®k homlokzat, redºnymŤ rendk²v¿li elhelyez®s 

36.  h§ziorgona 1994, Aquincum II/4 MCs ï legkisebb ®rtelmes gyakorl·orgona 

37. Duna¼jv§ros 1996, Aquincum I/5 MCs ï proviz·riumk®nt 

38. Sopron 1990, Aquincum III/52 EK 1884, Walcker II/32 PK legnagyobb evang®likus orgona 

39. Ny²regyh§za 1997, Aquincum III/40 EK 1790/1910, Rieger II/33 PK BW be®p²t®se 

40.  portat²v (Bp-Farkasr®t) 1999, Aquincum portat²v 2 MCs ï hordozhat· kontinu·pozit²v 

41. £rd 2001, P®csi Org. M. II/9 MCs ï karorgonak®nt, magas ®p²t®sŤ 

42. Budaºrs 2005, BKM II/15 MCs ï kis karzatter¿let 

43. Debrecen 2007, Paulus II/14 MCs 1925, Rieger II/15 PT mŤeml®k homlokzat marad 

44. Sz®kesfeh®rv§r 2006, Aquincum II/24 MCs kis gyenge P II befejezetlen, proviz·rium, 5 regiszter 

45. Veszpr®m 2003, S²pos II/12 EK 1929, Rieger I/9 r®gi szekr®ny, bŖv²tett hangszer 

20. t§bl§zat 



 

A 45 opusz kºzºtt ºsszesen 12 h§rommanu§los (a De§k t®ri volt az elsŖ), 21 

k®tmanu§los, 8 egymanu§los orgon§t tal§lunk, egy egymanu§los, f¿ggesztett ped§los, 

valamint k®t ped§l n®lk¿li hangszert, a De§k t®ri pozit²vot, ®s a k®tregiszteres 

portat²vot, mely ut·bbi jelenleg Farkasr®ten tal§lhat·. A k®tmanu§los hangszerek 

kºzºtt h§rom is van, amelyen kevesebb mint 10 regisztert tal§lunk, ®s tov§bbi ºtºt, 

melyen a regisztersz§m 10 ®s 15 kºzºtt van. Trajtler ï az orgonamozgalom 

szellem®ben ï igyekezett, ahov§ csak lehetett, legal§bb k®t manu§lt tervezni, a kis, 

egymanu§los orgon§kat kibŖv²teni, hogy a barokk darabok elŖadhat·k vagy legal§bbis 

gyakorolhat·k legyenek, valamint hogy ï az orgonamozgalom szellemis®g®hez is 

igazodva ï a liturgia alatti orgon§l§sban kiemelt cantus firmust lehessen j§tszani. 

 Az Op. 11. ®s az Op. 12. kis, egymanu§los orgon§k, az utols· k®t hangszer, 

melyeket a szombathelyi Ćd§m J·zsef ®p²tett. Az Op. 13. eredetileg a f·ti Mand§k-

otthonban ®p¿lt meg 1970-ben az Evang®likus K§ntork®pzŖ sz§m§ra, majd 1990-ben 

megv§s§rolta a budafoki evang®likus gy¿lekezet, amikor elk®sz¿lt a k§ntork®pzŖ ¼j 

orgon§ja.  

 A De§k t®ri Angster-orgona azon s²pjaib·l, melyek haszn§lhat·ak voltak, de 

nem ker¿ltek be az ¼j hangszerbe, egy ¼j orgon§t ®p²tett R§koskereszt¼ron Kneifel 

Mih§ly, Trajtler ¼tmutat§sa alapj§n (Op. 14.). 1994ï96-ban Tarnai Endre ®s Sipos 

Istv§n §talak²tott§k az addig pneumatikus, k¼pl§d§s hangszert elektromoss§.  

 KŖszegen egy gyºnyºrŤ, 1783-ban (Trajtler felm®r®se szerint 1784-ben) 

®p¿lt barokk orgona §talak²t§s§r·l sz·l az Op. 15. terv. Az eredeti regiszterek 

felhaszn§l§sa ®s a mŤeml®k orgonah§z megŖrz®se mellett egy R¿ckpositiv ®p¿lt a 

hangszerhez, valamint ki lettek bŖv²tve a manu§l- ®s ped§lklaviat¼r§k a megszokott 

hangterjedelemre. 
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KŖszeg 

1784 Jetter J·zsef 

mechanikus cs¼szkal§da 11 regiszter 

Manu§l ï Cïc3 Ped§l ï Cïa 

Bourdon (nyitott) 8' Subbass 16' 

Principal 4' Principal 8' 

Gamba 8' Oktavbass 4' 

Aeolina 8'  
Flºte 4'  
Oktav 2'  
Quinta 1 1/3'  
Mixtura 3Ĭ  

A Gamba ®s az Aeolina pneumatikus k¼pl§d§n ï k®sŖbbi bŖv²t®s. 

21. t§bl§zat 

 

KŖszeg ï Op. 15. 

1971 FMKV Org.¿zem 

mechanikus cs¼szkal§da 14 regiszter 

Manu§lok Cïg3 Ped§l Cïd1 

I. Man. NagymŤ II. Man. Pozit²v 

Flauta major 8' Koppelfedett 8' 

Salicional 8' Csºves fuvola 4' 

Princip§l 4' Praestant 2' 

Flauta minor 4' Akuta 3Ĭ 

Naz§t 2 2/3'  
Okt§v 2' Ped§l 

Mixt¼ra 4Ĭ Subbass 16' 

 Okt§vbass 8' 

 Kor§lbass 4' 

  
Man. Kop. P + I. 

Tremol·   

22. t§bl§zat 

 

A kŖszegi hangszer eset®ben teh§t a tervezŖ egyszerre pr·b§lta ®rv®nyre juttatni a 

neobarokk eszt®tika szerinti k²v§nalmakat ï elsŖsorban a h§tpozit²v meg®p²t®s®vel ï 

®s megŖrizni a mŤeml®k hangszer ®rt®keit. A k®t von·s regiszter ut·lagos, 

pneumatikus k¼pl§d§n tºrt®nt be®p²t®se besz®des tan¼bizonys§g amellett, hogy a 

leg¼jabb mŤeml®kv®delmi szempontok megjelen®se elŖtt nem volt tekint®lye a 

r®gm¼lt idŖk eszt®tik§j§nak semmilyen mŤv®szettºrt®neti korszakban; a romantikus 

²zl®s sem k²m®lte a klasszikus eszt®tik§j¼ hangszereket, ha a sz¿ks®g ¼gy hozta.  
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23. k®p ï A kŖszegi evang®likus templom orgon§ja1 

 

Az Op. 16. terv Miskolcon ®p¿lt meg egy 1845-ºs Zimmermann-orgona 

elektromos²t§sa ®s h§rommanu§lora bŖv²t®se r®v®n. Ennek a templomnak is sz²nes az 

orgonatºrt®nete: az elsŖ hangszer 1798-ban ®p¿lt, majd le®gett 1817-ben. A lŖcsei 

Zimmermann Endre 1845-ben meg®p¿lt k®tmanu§los, 13 regiszteres, cs¼szkal§d§s 

orgon§j§t a beszterceb§nyai Hardonyi J·zsef ¼j²totta fel ®s eg®sz²tette ki h§rom 

regiszterrel 1905-ben, majd az Angster-gy§r 1924-ben pneumatikus rendszert ®p²tett a 

megl®vŖ s²panyaghoz, ®s elektromos²totta a f¼jtat§st.2 A Trajtler-f®le orgona, mely a 

vez®rl®s elektromos²t§s§val, a bŖv²t®ssel ®s a s²plev§g§sokkal ï ¼jra ï alapvetŖen 

v§ltoztatta meg a hangszer jelleg®t, 1974-ben k®sz¿lt el (III/22).  

                                                           
1 Dercs®nyi Bal§zs, Foltin Br¼n·, G. Gyºrffy Katalin, Hegyi G§bor, Winkler G§bor, Z§szkaliczky 

Zsuzsanna: Evang®likus templomok Magyarorsz§gon. (Budapest: Hegyi ®s T§rsa, 1992.) 245. 
2 Kubassy L§szl·: ĂA miskolci evang®likus egyh§zkºzs®g orgon§j§nak tºrt®neteò Miskolci Kereszt®ny 

Szemle II/1. (2006.) 50ï55. Az orgona k¼pl§d§s legk®sŖbb 1924 ·ta. EgyelŖre nem siker¿lt kider²tenem, 

hogy Angster k®sz²tett ¼j sz®ll§d§kat, vagy m§r kor§bban egy k¼pl§d§s orgona §llt a templomban.  
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 A H®v²zgyºrkºn meg®p¿lt Op. 17. terv k¿lºnlegess®ge, hogy a hely adotts§gai 

miatt az orgona homlokzata aszimmetrikus. A tervezŖ elmond§sa szerint a hangszer 

kihangz§sa ²gy kiel®g²tŖen betºlti a teret, az orgona kis m®rete ellen®re. Az orgonah§z 

az orgonamozgalom esz®tik§j§nak jellemzŖ p®ld§ja. 

 

 

24. k®p ï A h®v²zgyºrki evang®likus templom orgon§ja, Op. 17. 

 

A b®k®scsabai nagytemplomba Herotek J·zsef ®p²tett elŖszºr orgon§t 1824-

ben, ez k®t manu§llal, ped§llal rendelkezett, melyen 24 regiszter osztozott a klasszika 

eszt®tik§ja szerint. 1901ï1902-ben Soukenik J§nos, szegedi orgona®p²tŖ 36 

regiszteresre bŖv²tette a hangszert, ekkor az alikvotok sz§ma n®mileg lecsºkkent, az 

alapok® pedig jelentŖsen megnºvekedett. Ezt a pneumatikus, k¼pl§d§s orgon§t ®p²tette 

§t Trajtler G§bor Op. 18. sz§m¼ tervei alapj§n az FMKV Orgona¿zeme. Az alapok 

sz§ma 50% al§ csºkkent, alikvotok, magas mixt¼r§k ®s ®szak-n®met t²pus¼ 

nyelvregiszterek ker¿ltek a hangszerbe, mely egy harmadik manu§llal is kibŖv¿lt, 

valamint az ekkor m§r jelentŖs k®s®ssel reag§l· pneumatik§t kiv§ltotta az elektromos 

vez®rl®s.  



108 

 

 A nagytarcsai evang®likus templom 10 regiszteres Rieger-orgon§j§n nem 

tºrt®nt elektromos²t§s, csak a diszpoz²ci· bŖv¿lt 10-rŖl 16 regiszteress®, ®s alakult §t 

neobarokk szellemben (Op. 19.). 

 

Kondoros evang®likus templom 

1905 ï SoukenikïRukovina. pneumatikus k¼pl§da  

1926 ï mechanikus trakt¼ra 

I. manu§l - NagymŤ II. man. FelsŖmŤ Ped§lmŤ 

Princip§l 8' Fl. tibia 8' Subbas 16' 

Bourdun 8' Salicional 8' Cello 8' 

Fl. harm. 8' Fl. traverso 4' 

Viol. d. Gamba 8'   

Okt§v 4'   

Fl. tibia 4'   

Mixtura 4Ĭ 2 2/3'   

Tremol· az eg®sz orgon§ra,   

mechanikus crescendo talp   

23. t§bl§zat 

 

Kondoros evang®likus templom ï Op. 20. 

1977  elektromos k¼pl§da, FMKV 

I. manu§l - NagymŤ II. man. RedŖnymŤ Ped§lmŤ 

Princip§l 8' Csºves fºdºtt 8' Subbas 16' 

Bourdun 8' Salicional 8' Okt§vbass 8' 

Okt§v 4' Olasz princip§l 4' Fuvolabass 8' 

Csºves fuvola 4' Har§ntfuvola 4' Quintbass 5 1/3' 

Zug· quint 2Ĭ 2 2/3' Naz§t 2 2/3' Kor§lbass 4' 

£jik¿rt 2' Okt§v 2' Ped§lmixtura 4Ĭ 2 2/3' 

Mixtura 4Ĭ 2' Felhang 1 3/5' + 1 1/7' 

 Sifflºte 1' 

 Akuta 3Ĭ 1/2' 

 Tremol·  

Norm§lkopul§k, I+II sub  

egy sor kombin§ci·   

L§bemeltyŤk:   

P+II, P+I, I+II , RedŖny, Kiv§lt·, KOMB, FORTE, PL, TT 

24. t§bl§zat 

 

Kondoroson egy 12 regiszteres, pneumatikus k¼pl§d§s Soukenik-orgona §llt, 

melynek a vez®rl®s®t Trajtler t§bl§zata szerint mechanikusra cser®lt®k 1926-ban.3 Az 

                                                           
3 Solymosin§l nem tal§ltam nyom§t az 1926-os beavatkoz§snak. 
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Orgona¿zem 1977-ben elektromos²totta a vez®rl®st, ®s Trajtler G§bor Op. 20. terve 

alapj§n 22 regiszteresre bŖv²tette a hangk®pet; a II. manu§l pedig redŖny mºg® ker¿lt. 

Az al§bbi t§bl§zatban dŖlt betŤvel a teljesen ¼j regisztereket jelºltem.4 Sajnos a 

hangszert egyelŖre nem §llt m·domban szem®lyesen is megvizsg§lni, de ®rdekes 

elgondolkodni rajta, vajon az eredeti 12 regiszterbŖl melyik hova ker¿lhetett az ¼j 

hangszerben. 

 1975-ben az Orgona¿zem p§ly§zatot ²rt ki kisorgona tervez®s®re. ElŖszºr az 

1938-as freiburgi kongresszus foglalkozott a kisorgon§kkal, melyek azt§n hamar 

n®pszerŤek lettek, ®s a mai napig tartj§k poz²ci·jukat a barokk continuo-j§t®kban.5 Az 

orgonamozgalom egyik legfontosabb ®s legnagyobb hat§s¼ tal§lm§nya ez a n®h§ny 

regiszteres, kºnnyen mozgathat·, sz§ll²that· orgonat²pus. A p§ly§zatot Trajtler G§bor 

Op. 21-es f¿ggesztett ped§los, h§romregiszteres hangszere nyerte, melynek 

diszpoz²ci·ja: Gedackt 8ô, Rohrflºte 4ô, Principal 2ô; Tremulant. A hangszer a 

r§koscsabai evang®likus templomba ker¿lt.  

 

2.2.4. Exkurzus 2. A zugl·i evang®likus templom orgon§ja ï esettanulm§ny az 

®szak-n®met barokk ®s az orgonamozgalom neobarokk orgona®p²t®szet®nek 

k¿lºnbs®geirŖl  

 

Trajtler G§bor a saj§t tervei kºz¿l az Op. 22-es orgona homlokzat§t tartja a 

legszebbnek, mely a zugl·i Evang®likus Teol·giai Akad®mia temploma sz§m§ra 

k®sz¿lt. Finta Gergely az orgona elk®sz¿lt®nek huszadik ®vfordul·j§ra ²rt r®szletes 

tanulm§nyt, melybŖl kider¿l, hogy a 70-es ®vek v®g®n egy n®met k¿ldºtts®g 

felaj§nl§sa r®v®n ny²lt lehetŖs®g az orgona®p²t®sre.6 

 

 Az ¿gyet elsŖ pillanatt·l felkarolta Trajtler G§bor, akinek a v§zlatlapjain percek 

alatt megsz¿letett a koncepci· zenei ®s k®pi alapºtlete: egy barokk elvek szerint 

®p¿lŖ mechanikus cs¼szkal§d§s hangszer, melynek homlokzata a templom 

egyszerŤ d²sz²t®s®hez illeszkedŖen egy kit§rt k®zbe al§sz§ll· Szentl®lek galambot 

szimboliz§l.7  

                                                           
4 Trajtler eredeti t§bl§zat§ban egy + jel §ll. 
5 Figyelemrem®lt·, hogy ezek a hangszerek az ¼jabb, tºrt®nelmi kutat§sokon alapul· r®gizenei elŖad·i 

gyakorlatban is tºbb®-kev®sb® megŖrizt®k poz²ci·jukat.  
6 Finta Gergely: ĂH¼sz®ves a zugl·i evang®likus templom orgon§ja.ò Magyar Egyh§zzene. XI./4. 

(2003/2004) 445ï449.  
7 I.m. 446.  
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A homlokzatnak ez a sz§rnyform§ja, mely a takar§s n®lk¿li s²pv®gek meredek 

lejt®s®bŖl ad·dik, valamint a geometrikusan szik§r, Werkprinzipet kºvetŖ orgonah§z 

az orgonamozgalom eszt®tik§j§nak tipikus megjelen®si form§i. 

 

25. k®p ï Grafika a zugl·i Teol·giai Akad®mia orgonaszentel®si istentisztelet®nek 

megh²v·j§r·l8 

 

 Finta az orgon§r·l sz·l· tanulm§ny§ban egym§s mell® teszi a zugl·i 

Aquincum-orgona ®s a Br®ma melletti Grasbergben tal§lhat· Schnitger-orgona 

diszpoz²ci·j§t. Az Ŗ c®lja egyszerŤ ºsszehasonl²t§s volt: hogyan jelenik meg a 20. 

sz§zadban az ®szak-n®met barokk st²lus. Sz§munkra azonban m§s tanuls§gokkal is 

szolg§lhat: hogyan teremtett az orgonamozgalom ºn§ll· st²lust az ®szak-n®met barokk 

alapj§n.  

  

                                                           
8 Magyar Egyh§zzene XI./4. (2003/2004) c²mlap.  
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Grasberg HW Zugl· HW Grasberg BW Zugl· BW 

Principal 8' Princip§l 8' Gedackt 8' Holzgedackt 8' 

Rohrfloit 8' Koppelflºte 8' Rohrfloit 4' Rohrflºte 4' 

Octav 4' Oktav 4'  Quint 2 2/3' 

Nasat 3' Flºte 4' Waldfloit 2' Principal 2' 

Octav 2' Oktav 2' Quint 1 1/3' Terz 1 3/5' 

Sesquialt. 2Ĭ Blockflºte 2' Scharf 4Ĭ Scharf 3Ĭ 

Mixtur 4-6Ĭ Mixtur 3Ĭ Dulcian 8'  
Trommett 8' Trompete 8'   

    
Grosberg Ped Zugl· Ped   
SubpaÇ 16' Subbass 16'   

Gedackt 8' 

Principalbass 

8'   
Octav 4' Choralbass 4'   
Mixtur 4Ĭ Rauschbass 2Ĭ   
Posaune 16' Posaune 16'   
Trommett 8'    
Cornett 2'    

25. t§bl§zat9 

 

Schnitger ®s az orgonamozgalom eszt®tik§ja kºzºtti alapvetŖ k¿lºnbs®g, hogy 

az elŖbbi elsŖdleges c®lja a gravit§s, a hangz§s s¼lyoss§g§nak megteremt®se volt, 

ut·bbi a vil§gos, ®rthetŖ, objekt²v ®s merev hangz§sra tºrekedett. A luther§nus 

egyh§zban a 17. sz§zad m§sodik fel®tŖl egyre tºbb helyen volt arra ig®ny, hogy az 

orgona megfelelŖ s¼llyal vezesse nagyobb gy¿lekezet ®nek®t is. Kºzismert, hogy Bach 

orgonafelm®r®sei sor§n milyen komoly hangs¼lyt helyezett a hangz§s gravit§s§ra,10 de 

Georg Bºhm sz§m§ra is ®ppennyire fontos param®tere volt ez a hangz§snak.11 Ennek 

®rdek®ben ®p²tette ki Schnitger is ï ha lehetett, 16ô-as alapra ï a teljes princip§lkart.12 

A grasbergi orgon§n teh§t a Sesquialtera nem sz·l·sz²n elsŖsorban, hanem princip§l 

regiszter, ®s a Mixt¼r§val kºzºsen a tercmixt¼r§t h²vatott l®trehozni a pl®numban. 

Fuvola karakterisztik§j¼ tercregiszter Schnitger st²lus§ra egy§ltal§n nem jellemzŖ. 

Finta r§mutat, hogy Schnitger is gyakran diszpon§lt 2ô-as fuvol§t a fŖmŤvºn, teh§t a 

Blockflºte a zugl·i orgon§n voltak®pp beleillik a barokk koncepci·ba. Mindazon§ltal 

                                                           
9 Finta i.m. 447.  
10 Cristoph Wolff, Markus Zepf: The Organs of J. S. Bach. A Handbook. (Chicago: University of Illinois, 

2012.) 141, 144. 
11 David Yearsley: Bachôs Feet. (Cambridge: Cambridge University Press, 2012.) 112.  
12 J¿rgen Ehlers: ĂArp Schnitgerò In: Dougles E. Bush, Richard Kassel (szerk.): The Organ. An 

Enc²clopedia. (New York, London: Routledge, 2006.) 496ï497.  
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a zugl·i fŖmŤ a 2 2/3ô-as kvint n®lk¿l, a k®t 2ô-assal ®s a csak 3 soros, magas 

mixt¼r§val egy vil§gosabb, felfel® tºrekvŖ ºsszhangz§st ad. 

Hasonl· jelens®get figyelhet¿nk meg a Brustwerken is. A nyelvregiszter 

hi§nya bizony§ra az anyagi lehetŖs®gek szŤkºss®g®re is visszavezethetŖ, ezzel egy¿tt 

a zugl·i mellmŤ egy sz·l·mŤnek tekinthetŖ a sz®tbontva regisztr§lhat· neobarokk 

Sesquialter§val. A hangz§s magv§t a 2ô-as Princip§l adja, mely szint®n felfel® h¼zza 

az ºsszhat§st. A meleg sz²nŤ barokk Gedackthoz k®pest a Holzgedackt regiszter 

§ltal§ban egy kvintelŖ, kiegyenl²tettebb, ez®rt merevebb ®s valamivel f®nyesebb 

hangz§ssal b²r. Schnitger Brustwerkje ezzel szemben elsŖsorban nem sz·lisztikus, 

hanem kamarazenei gondolkod§st sugall. A Gedackt a hagyom§nyos continuo sz²n, a 

Dulcian pedig szint®n haszn§lhat· k²s®retre is. A n®gysoros Scharff a fŖmŤ nagy 

mixt¼r§j§hoz hasonl·an nem elsŖsorban polifon j§t®kra val·, hanem a teljes mŤ vagy 

a kopul§zott k®t manu§l plen·j§nak koron§ja. Ezzel szemben a kevesebb sorokb·l §ll·, 

magas kevertj§t®kok c®lja, hogy polifon j§t®kra is alkalmasak legyenek. Ez alapvetŖen 

fontos k¿lºnbs®g a m®lyrŖl ®p²tkezŖ barokk ®s a magas neobarokk mixt¼r§k kºzºtt. A 

zugl·i mellmŤ ºn§ll· Quint regisztere tekinthetŖ ak§r a Scharff negyedik sor§nak is, 

azonban az ºn§ll· terc ebben a form§ban 20. sz§zadi regiszter.13  

A ped§lmŤ v§ltozatos nyelvkara az ®szak-n®met st²lus fontos jellemzŖje, 

melyben a 2ô-as Cornett a kor§ldallam sz·lisztikus megjelen²t®s®nek hagyom§nyos 

regisztere. Ezek hi§nya szint®n visszavezethetŖ lehet a korl§tozott anyagi 

lehetŖs®gekre, mindazon§ltal elmondhat·, hogy neobarokk hangszereken a 2ô-as 

nyelvregiszter egy§ltal§n nem jellemzŖ, ahogy a 8ô vagy 4ô-as fekv®s is j·val nagyobb 

diszpoz²ci·kban jelenik csak meg. Ezen k²v¿l elsŖ r§n®z®sre nincs tov§bbi nagy 

k¿lºnbs®g a k®t ped§lmŤ kºzºtt, azonban ha figyelembe vessz¿k, hogy Schnitger 

orgon§in nincs ped§lkopula, vil§goss§ v§lik, hogy az Okt§v 4ô ®s a n®gysoros Mixt¼ra 

elengedhetetlenek a pl®numhangz§shoz, m²g a zugl·i Choralbass ®s Rauschbass 

ink§bb tºltŖ, a hangz§st vil§gos²t· szereppel b²rnak. Schnitger ped§lj§nak igazi alapj§t 

a nyelvregiszterek adj§k, m²g ez a szerep a Princip§lnak ®s a Posaune-nak jut a zugl·i 

hangszeren.  

Azt Finta is kiemeli, hogy az inton§ci· ®s a menz¼r§k kialak²t§sa nem 

historikus mint§kat kºvetett, hanem ¼gymond a t®r adotts§gaihoz lettek kialak²tva, 

azaz az intonatŖrºk, Varga L§szl· ®s Szak§cs P®ter k²v§nalmainak megfelelŖen. 

                                                           
13 Ebben a form§ban ï hiszen am¼gy a francia orgona®p²t®szet fontos eleme m§r a barokk korban is.  
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£rdekess®g, hogy az egyes mŤvek k¿lºnbºzŖ sz®lnyom§ssal mŤkºdnek, az 

orgonamozgalom elveihez igazodva mind 80 v²zmm alatt. 

Finta Gergellyel egy¿tt ®n is fontosnak tartom, hogy a zugl·i evang®likus 

templom orgon§ja egy®rtelmŤ ®rt®krendet t¿krºz; a magyar orgona®p²t®szet fontos, 

®rt®kes, sz®p ®s megŖrz®sre m®lt· darabja, mely k¿lsŖ megjelen®s®ben ®s hangz§s§ban 

is a hazai orgona®p²t®szet jelentŖs korszak§nak egyik legszebb p®ld§ja. 1997-ben az 

eredeti ®p²tŖ Aquincum Orgonagy§r v®gzett jav²t§st, kisebb inton§ci·s m·dos²t§sokat, 

valamint megv§ltoztatta a hangszer hangol§s§t egyenletes temperat¼r§r·l egy 

Werckmeister nyom§n kialak²tott j·ltemper§lt hangol§sra. 

A hangol§s megv§ltoztat§sa figyelemre m®lt· fejlem®ny, mely j·l mutatja, 

hogyan v§ltozik egyes korok felfog§sa abban tekintetben, hogy mit jelent a tºrt®nelmi 

hiteless®g, ®s hogy milyen ig®nyeket t§maszt ebben a tekintetben a kºzºns®g ®s a 

mŤv®szek ²zl®sv§ltoz§sa. A fenti le²r§sb·l vil§goss§ v§lhatott, hogy a zugl·i orgona az 

orgonamozgalom szellem®ben sosem k²v§nt tºrt®netileg hiteles hangz§st 

megjelen²teni. A korszellem m®gis azt dikt§lta a 90-es ®vek v®g®n, hogy a neobarokk 

hangszer egy historiz§l· hangol§st kapjon, mely ebben a tekintetben v®gsŖ soron 

tºk®letesen illeszkedik az eredeti koncepci·hoz, hiszen nem tºrt®netileg hiteles 

temperat¼r§r·l van sz·, hanem annak m·dos²tott, a hely ig®nyeihez igaz²tott 

v§ltozat§r·l. Richard Taruskin ®s Daniel Leech-Wilkinson gondolatai ¼jra igazol§st 

nyertek: az autentikuss§gra val· tºrekv®s megjelen®se sokkal ink§bb az adott kor 

²zl®s®nek k²v§nalma, mintsem tºrt®netiïtudom§nyos ig®ny.14  

 

2.2.5. Az 1980 ut§n ®p¿lt orgon§k 

 

A magyar orgona®p²t®szetrŖl sz·l· fejezet elej®n sz§mba vett¿k, milyen meghat§roz· 

befoly§ssal volt a magyar orgonakult¼r§ra a Rieger Orgonagy§r, ®s hogy mik®nt 

hagyom§nyoz·dott ez a tud§s Gonda N§ndornak kºszºnhetŖen az Ćllami 

Orgona¿zemben. 1976-t·l mŤkºdºtt az §llami v§llalat Aquincum Orgona¿zem n®ven, 

mely 1991-ben mag§ntulajdonba ker¿lt. Legnevezetesebb hangszereik: 1985: 

Pannonhalma, Benc®s FŖap§ts§g (III/41), 1987: Zalaegerszeg, V§rosi Hangverseny- 

®s Ki§ll²t·terem (III/28), 1991: Budapest, Belv§rosi Ferencesek (IV/65), 1992: 

                                                           
14 Richard Taruskin: ĂThe Pastness of the Present and the Presence of the Pastò In: Richard Taruskin: 

Text and Act. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 40ï104. 55. 
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Budapest-Zugl·,  Bosny§k t®ri katolikus templom (IV/80), 1993: Tihany, Benc®s 

Ap§ts§g (III/24).15 Amint az a fentebbi ºsszefoglal· t§bl§zatb·l is kitŤnik, Trajtler 

G§bor szinte valamennyi, 1980 ut§n k®sz¿lt orgonaterv®nek az Aquincum-¿zem volt 

a kivitelezŖje. Ha most szeretn®nk megkeresni az Aquincum Orgonagy§r Kft-t, hi§ba 

tenn®nk, a nyilv§nos c®ginform§ci·s oldal szerint a v§llalkoz§s 2016-ban megszŤnt.16 

Ami nem siker¿lt a 20. sz§zad k®t kereszt®nyellenes diktat¼r§j§nak, azt a 21. sz§zad 

piacgazdas§ga elv®gezte.  

 

Trajtler G§bor a zugl·i orgona ut§n k®sz²tette egyetlen k¿lfºldre sz§nt 

orgonaterv®t. Az Op. 23-as hangszer, egy h§rommanu§los, 37 regiszteres orgona az 

augsburgi St. Pankratius-templomba ker¿lt.  

 A Pannonhalmi FŖp§ts§g megrendel®s®re k®sz¿lt el az Op. 24. sz§m¼ terv, 

mely egy ¼j hangszer, ²gy k¿lsŖ megjelen®s®ben eg®szen jellegzetesen mutatja az 

orgonamozgalom st²lusjegyeit. A szabadon §ll· s²pok, a j·l l§that· redŖnymŤ, a 

s²pmezŖk felsŖ r®sz®nek meredek dŖl®se, a felsŖmŤ V form§ja, valamint az azt 

komplementer kieg®sz²tŖ legfelsŖ s²pmezŖ cs¼csos kialak²t§sa mind a mozgalom 

tipikus jegyei, egy¿tt a fa orgonah§z purit§n funkcionalit§s§val. Mindazon§ltal 

§ltal§nos v®lem®ny, hogy a g·tikus templombelsŖvel sz®pen harmoniz§l ez a modern 

orgonak¿lsŖ. A rend eredetileg Szigeti Kili§nt b²zta meg az ¼j orgona megtervez®s®vel 

1980-ban, aki el is k®sz²tette a diszpoz²ci·t (III/41), valamint a mŤvek elhelyez®s®re 

®s a homlokzatra vonatkoz· tervet is, azonban 1981 december®ben bekºvetkezett 

hal§la miatt az orgona nem ®p¿lt meg. Az Orsz§gos MŤeml®kv®delmi Fel¿gyelŖs®g ¼j 

homlokzati tervet k®rt, melynek megalkot§s§ra az ap§ts§g T·th Tam§s belsŖ®p²t®szt 

k®rte fel. Szigeti Kili§n hangk®p®t Trajtler G§bor ®s Dr. Ćment Luk§cs alak²totta §t, 

amit r®szben az ¼j homlokzati ®s elhelyez®si terv tett sz¿ks®gess®. A cseresznyef§b·l 

k®sz¿lt orgonaszekr®nyt az ap§ts§g asztalosmŤhelye k®sz²tette. Az orgona 1985-ben 

k®sz¿lt el. 17 

 

                                                           
15 Solymosi Ferenc, Cz§r Attila: Magyarorsz§g orgon§i. (Kiskunhalas: Magyarorsz§gi Orgon§k 

Alap²tv§ny, 2005.) 86.  
16 https://www.ceginformacio.hu/cr9310530618  
17 Dr. Ćment Luk§cs: ĂA pannonhalmi bazilika orgon§inak tºrt®neteò Musica Sacra 1/2. (1987.) 13ï

16. 

https://www.ceginformacio.hu/cr9310530618
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26. k®p ï A Pannonhalmi Benc®s FŖap§ts§g orgon§ja 

 

Az augsburgi ®s a pannonhalmi megrendel®ssel p§rhuzamosan m®g k®t r·mai 

katolikus templomba k®sz¿lt terv, az Op. 25. Szentgotth§rdra ®s az Op. 26. Lentibe. A 

szentgotth§rdi orgonatºrt®net hasonl· sok fentebb m§r ismertetett hangszer sors§hoz. 

Magyarorsz§g egyik legszebb barokk orgonah§za 1764-bŖl val·, ekkor ®p²tett itt 

Schwarz Ferdin§nd egy 23 regiszteres, k®tmanu§los orgon§t, melyet Peppert N§ndor 

jav²tott 1895-ben. 1932-ben a r®gi szekr®nybe a Rieger Orgonagy§r ¼j pneumatikus 

hangszert ®p²tett, melynek a szerkezet®t ®s s²pjait 1987-ben megv§s§rolta £rdliget 

katolikus pl®b§ni§ja, az Orgona¿zem pedig egy ¼j, mechanikus, cs¼szkal§d§s orgon§t 

®p²tett ugyanabba a barokk h§zba.18 A neobarokk szellemis®g®t j·l szeml®lteti ez az 

§talak²t§s, hiszen b§r a homlokzatot megŖrizt®k, nem tºrekedtek historiz§l· 

§talak²t§sra, a barokk elvek kiindul§si alapk®nt szolg§ltak, amint az a j§tsz·asztalon is 

megfigyelhetŖ: a trakt¼ra mechanikus, a billentyŤzet ford²tott sz²nez®sŤ, ar§nyai 

                                                           
18 Solymosi Ferenc, Cz§r Attila: Magyarorsz§g orgon§i. (Kiskunhalas: Magyarorsz§gi Orgon§k 

Alap²tv§ny, 2005.) 118-119. 
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azonban modernek, a j§t®kosnak pedig egy k®nyelmes, sok j§t®kseg²tŖvel felszerelt 

j§tsz·asztal §ll rendelkez®s®re.  

 

 

 

27. k®p ï A szentgotth§rdi Nagyboldogasszony Pl®b§nia orgon§ja ®s j§tsz·asztala19 

 

Az Op. 27. orgona az egyetlen koncerttermi hangszer, ez®rt k¿lºnleges helyet 

foglal el Trajtler G§bor ®letmŤv®ben. Az Aquincum Orgonagy§r 1987-ben ®p²tette 

meg az orgon§t a zalaegerszegi V§rosi Koncert- ®s Ki§ll²t·teremben. Az ®p¿let 

eredetileg zsinag·gak®nt mŤkºdºtt, eg®szen a m§sodik vil§gh§bor¼ trag®di§j§ig. 

Megyeri Anna tanulm§ny§b·l kider¿l, hogy az 1904-ben §tadott zsinag·ga 

h²vei m§r 1901-ben megkezdt®k a gyŤjt®st az orgon§ra, ²gy az avat· ¿nneps®g ut§ni 

elsŖ p®nteken az istentiszteleten m§r megsz·lalhatott az Angster-gy§r §ltal ®p²tett 

hangszer. Solymosi mŤjegyz®ke szerint egy k®tmanu§los, 16 regiszteres, pneumatikus, 

                                                           
19 http://szentgotthard.plebania.hu/tortenelem/orgona.html L§sd m®g Solymosi, Cz§r i.m. 118ï119.  

http://szentgotthard.plebania.hu/tortenelem/orgona.html
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tasnil§d§s orgona §llt itt.20 Egy 1930-as k®peslapon j·l l§tszik, hogy Angster is a 

r·zsaablak k®t oldal§n helyezte el a hangszert az akkor m®g megl®vŖ karzaton. 

 

 

28. k®p ï A zalaegerszegi zsinag·ga keleti fala egy 1930-as k®peslapon21 

 

A v§rosi tan§cs 1960-ban megv§s§rolta a tºnkrement ®p¿letet a Magyar 

Izraelit§k Orsz§gos Szºvets®g®tŖl. A fel¼j²t§s v®g¿l 1983-ra k®sz¿lt el, ekkor ny²lt 

meg az ®p¿let mint hangverseny- ®s ki§ll²t·terem.22 Az orgona mag§n hordozza 

koncerttermi jelleg®nek jegyeit diszpoz²ci·j§ban ®s megjelen®s®ben is. Az eredeti 

karzat hi§nyzik m§r a terem keleti fal§r·l, ²gy az orgona a sz²npad fºl® emelkedve ºleli 

kºrbe a r·zsaablakot, melynek k®t oldal§n egykor az Angster-orgona §llt. Ez az 

orgonah§z is az orgonamozgalom hat§s§t mutatja; a s²pv®geket takar·, l®pcsŖzetesen 

elhelyezett fa r§csok, a l§that· redŖnymŤ, ®s k¿lºnºsk®ppen a Brustpositiv fa- ®s 

f®ms²pokat is mutat· homlokzata mind az orgonamozgalom saj§toss§gai.  

                                                           
20 Solymosi Ferenc: ĂAz Angster-orgon§k jegyz®keò, Magyar Egyh§zzene IV/3. (1996/1997) 331ï374. 

340ï364. 
21 Megyeri Anna: ĂA zalaegerszegi zsinag·ga [ma hangverseny- ®s ki§ll²t·terem] ®p²t®stºrt®neteò In: 

Frankovics Tibor (szerk.): Zalai m¼zeum. N®meth J·zsef 70 ®ves. (Zalaegerszeg: Zala Megyei 

M¼zeumok Igazgat·s§ga, 2004.) 219-248. 246. 
22 I.m.  
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29. k®p ï A zalaegerszegi zsinag·ga keleti fala 1978 kºr¿l, valamint Trajtler G§bor 

f®nyk®pe az orgona §tad§s§nak idej®bŖl  
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Zalaegerszeg Koncertterem ï Op. 27. 

1987, Aquincum 28 regiszter     

Pedalwerk Hauptwerk I. man. Schwellwerk II. man. Brustpositiv III. man.  

Principalbass 16' Bourdon 16' Nachthorngedackt 8' Holzgedackt 8' 

Subbass 16' Prinzipal 8' Salicional 8' Rohrflºte 4' 

Okt§vbass 8' Koppelflºte 8' Hohlflºte 4' Prinzipal 2' 

Gedacktbass 8' Oktave 4' Quinte 2 2/3' Zimbel 3Ĭ 

Choralbass 4' Blockflºte 4' Waldflºte 2' Vox humana 8' 

Rauschbass 4Ĭ Rauschpfeife 2Ĭ Terz 1 3/5' Tremulant 

Posaune 16' Mixtur 4-6Ĭ Mixtur 4Ĭ  

 Trompete 8' Oboe 8'  

P+I I+II  II+III   

P+II I+III  Tremulant  

P+III       

26. t§bl§zat 

 

 

30. k®p ï Zalaegerszeg V§rosi Hangverseny- ®s Ki§ll²t·terem  

 

Az orgona hangk®pe, b§r nem szakad el a neobarokk elvektŖl, gazdagabban 

diszpon§lja az alapregisztereket, mint az eddig tanulm§nyozott hangszereken §ltal§nos 

volt, hiszen az alapok, a 4ô felettiek ®s a nyelvek ar§nya 54%, 32%, 14%. A francia 

t²pus¼ nyelvregiszterek megjelen®se (Oboe, Vox humana) m§r az orgonamozgalom 

eszt®tik§j§t·l val· fokozatos elt§volod§st jelzi.  
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 A budapesti evang®likuss§g egyik fontos temploma ï k¿lºnºsen egyh§zzenei 

szempontb·l ï a De§k t®ri mellett a kelenfºldi evang®likus templom. 1934-ben a 

Rieger-gy§r egy k®tmanu§los, pneumatikus, k¼pl§d§s hangszert ®p²tett itt, melyet 

1974-ben Sulyok Imre tervei alapj§n alak²tott §t az FMKV Orgona¿zeme. A 

beavatkoz§s az eddig ismertetett trajtleri tervekhez nagyon hasonl· volt: a 

pneumatikus vez®rl®st elektromosra cser®lt®k, a karzat mellv®dj®n megjelent egy 

R¿ckpositiv, melyen az elsŖ manu§lon lehetett j§tszani, a Klarin®t hely®re Dulci§n 

ker¿lt, a pozit²vra egy Gºrbek¿rt, a Harsona hely®re L§gy Puz·n, a diszpoz²ci· ar§nyai 

pedig eltol·dtak a 4ô feletti j§t®kok fel®. Ehhez az orgon§hoz kapcsol·dik az Op. 28-

as terv, mely csak annyiban k¿lºnbºzik a Sulyok-f®le hangszertŖl, hogy a 

RedŖnymŤbe ker¿lt egy Vox coelestis regiszter. Ez a kieg®sz²t®s is a 80-as ®vek francia 

romantika fel® fordul· ²zl®sv§ltoz§s§t jelzi.  

 

2.2.6. Exkurzus 3. A De§k t®ri kisorgona ï esettanulm§ny a neobarokk ®s a 

barokk j§t®km·d kºzºtti k¿lºnbs®grŖl  

 

Op. 29. az 1988-ban k®sz¿lt De§k t®ri continuo-orgona sz§ma; regiszterei: Gedackt 8ô, 

Rohrflºte 4ô, Prinzipal 2ô. Az orgonamozgalom legsikeresebb tal§lm§nya ez a t²pus¼ 

kisorgona, mellyel behat·an elŖszºr az 1938-as m§sodik freiburgi kongresszus 

foglalkozott. A ped§l n®lk¿li, mozgathat· orgonat²pusnak az elsŖ hazai p®ld§nya ez a 

De§k t®ri hangszer. 

Az ut·bbi ®vekben tºbbszºr is az a kiv®teles helyzet §llt elŖ, hogy a De§k t®ri 

templomban egym§s mellett §llt a Trajtler-f®le kisorgona ®s egy igazi k®sŖbarokk 

pozit²v, a Somogy megyei Torvaj evang®likus templom§nak eredeti §llapotban 

helyre§ll²tott sz·sz®korgon§ja, mely valamikor az 1750-es ®vekben k®sz¿lhetett.23 A 

k®t hangszert ºsszehasonl²tva vil§goss§ v§lhat, milyen jelentŖs k¿lºnbs®g van az 

orgonamozgalom neobarokk kisorgon§i ®s a tºrt®nelmi barokk pozit²vok kºzºtt. Az 

orgonamozgalom inton§ci·j§nak saj§tja a minden fekv®sben kiegyenl²tett hangz§s ®s 

a regiszterek egyform§n prec²z megsz·lal§sa. Egy barokk hangszeren az egyes 

                                                           
23 Finta Gergely: ĂA torvaji orgona a De§k t®renò Budapest De§k t®ri h²rlev®l 2013/2.; A torvaji orgon§t 

2013-ban restaur§lta az Aeris Orgona Kft., Dr. Kormos Gyula szak®rtŖi munk§ja seg²ts®g®vel. A 

templom helyre§ll²t§si munk§latai miatt a hangszer egy ®vig a De§k t®ri evang®likus templomban §llt, 

majd k®sŖbb ¼jra ®s ¼jra visszat®rt egy-egy koncert, kurzus erej®ig, utolj§ra 2019 m§jus§ban.   

https://www.evangelikus.hu/finta-gergely-interju-orgonazenes-ahitatok 

http://www.restauratorkamara.hu/portfolio/portfolio_restauralasimunkak.php?show_user_id=602 

https://www.evangelikus.hu/finta-gergely-interju-orgonazenes-ahitatok
http://www.restauratorkamara.hu/portfolio/portfolio_restauralasimunkak.php?show_user_id=602
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regiszterek megsz·lal§si sebess®ge §ltal§ban nagyobb v§ltozatoss§got mutat ï igaz, 

egy pozit²von ez kev®sb® jellemzŖ, hiszen itt csak gyors megsz·lal§s¼ regisztereket 

tal§lunk. Azonban a k¿lºnbºzŖ fekv®seken v®gighaladva az inton§ci·ban 

megfigyelhetj¿k, hogy minden regiszter egy saj§tos ²vet ²r le, szemben a neobarokk 

kiegyenl²tetts®g®vel. A torvaji orgona nagyobb hangszer a De§k t®rin®l (Fedett 8ô, 

Fedett 4ô, Princip§l 2ô, 1 1/3ô, 1ô, 2/3ô)24, ²gy m®g figyelemrem®lt·bb a Fedett 8ô 

vil§gos, felhangd¼s inton§ci·ja, ®s a fa Fedett 4ô ®neklŖ blockflºte hangja. 

 

       

 

 

31. k®p ï neobarokk ®s k®sŖbarokk pozit²vorgona a De§k t®ri evang®likus templomban 

 

A legnagyobb k¿lºnbs®g a k®t hangszer mechanik§ja kºzºtt van. A l§daorgona 

billentyŤj§rata j·val m®lyebb ®s filccel p§rn§zott, ami a billent®snek egyfajta puha 

                                                           
24 A k®t kvint repet§l: a 2/3ô-as C1-tŖl 1 1/3ô, C2-tŖl 2 2/3ô; az 1 1/3ô-as C2-tŖl 2 2/3ô.  


















































