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Bevezetés

Manapség az &éhdo-mivészetben a helyes interpretacioban vald jartassaglyet
elészor leginkdbb a historikus éelddsmod szakavatottjdiztek ki célul — minden
elhivatott muzsikus szamara az egyik legfontosadikazzeé valt, mellyel sokkal
kozelebb lehet kertlni a zenéwek meég kifejedbb megszodlaltatdsahoz.
Szerencsésnek érzem magam, mert mar fiatalonékdgsm nyilt arra, hogy a
XVII-XVIII. szazad zenéjét historikus tolmacsolasbia megismerhessem, el
ezt a zenei gondolkodasmodot a koncertéletben kialnahzhassam. Ez azért is
kilondsen értékes a szamomra, mert kezdetben mijaivb a kételketk taborat
gyarapitottam — nem voltam medgydve ennek az iranyzatnak a létjogosultsagarol.
Még friss diploméskeént egyuttikédhettem olyan — nem csak altalam nagyra
becsult — muzsikusokkal, akik mar korabban elkaegei voltak ennek az
elbadasmodnak. Torvénys#ee valt, hogy rossz érzéseimet félretéve megpraival]
megérteni ezen U torekvés lényegét. Hamar be tkeld@gnom, hogy korabbi
ellenérzéseim, melyek élsorban dlitéletekldl taplalkoztak, elhamarkodottak és
megalapozatlanok voltak. Még a nagysizeenentiveknél is ebfordul, hogy a darab
el megitélése a zeneszérsetlegesen szokatlan stilusanal fogva olykor @ent
meg minket akkora ével. Am kégbb, a benne valé elmélyiilésunk altal felfedezziik
annak addig szamunkra rejtve maradt értékeigyanigy, ha az altalunk megszokott
modern hangszer hangidealjat szeretnénk visszahallahistorikus hangszeres
felvételekl®l, akkor esélylink sincs arra, hogy annak teljesés trangzasélmeényét
élvezni tudjuk. Rdadasul a szokatlan hangolasi kd&legy egészen mas intonacios
viszonyt eredmeényeznek. A mai egyenletesen tentperdhgorahoz tortén
intonacioés berdgzultségeink kiléndsen befolyasolmakket ezen a terlleten, igy
ovatosan kell bannunk az elhamarkodott itéletnyiltzssal. A barokk kor nagyon
sokféle hangolasi szisztémét alkalmazott a billemtiiangszereknél, melyekhez a
vonésok mindig alkalmazkodtak. A historiku$allasokbdl is csak a valoban magas
miivészi fokon kidolgozottakbdl szabad véleményt fdnuak annak szemléletsdy
nem a hangolasi szisztémakon kivili, hamissagdidiizse§ felvételekldl, melyek

a hangszerkezelés kezdeti hidnyossagaival is magyatiok.

! Sok zenerth bukott meg a premierjén, amit ma alig tudunk eihigs aminek sok esetben a
helytelen edadéas volt az oka.



Bevezetés 11

A korhii hangszerek hasznalata a legtobb esetben egy rédegnikat
kovetel meg. Szikségs#erhogy ezt a jatékmddot ugyanigy, mint a modern
hangszereknél, megalapozott médszerekkel és kdaddalommal sajatitsuk el. Az
eddig szerzett tapasztalataimat 6sszegezném e mbaka melyet nyilvanvaléan
sajatos megkozelitésben teszek. Minden részletrekineanok kitérni, csupan azokat
a fobb szempontokat szerethém megvilagitani, melyek mepfra a
legmeghatarozobbak voltak.

Bizom abban, hogy tanulmanyom segitséget jelerdlzeknak, akik ilyen
irAny( tapasztalatokkal még nem rendelkeznek, vatlaabban, hogy a bennik is
felmerib kérdésekre kieléditvalaszokat kapnak, illetve remélblety jo kiindulasul
szolgalnak az altalam is felhasznalt tanulmanyokbalé tovabbi kutatashoz.
Remélheileg egyre tobb magyar forditasu forrasanyag jelemdg ezen a terlleten
is, ahol még komoly a tennival6. Koszonet illetokAaradozasat, akik eddig mar
sokat munkélkodtak a tbbb szaz éves hégedodikai irdsok nyelvinkon tortén
megjelentetésében, melyek komolyan megkodnnyitiknilyranyd ismeretanyagunk
gyarapitasat.

Gyakorlé muzsikusként mindig Ujabb kérdésekkellkatzom, $t allithatom,
hogy a zenében is, mint a tudomanyokban altalabarél tobb kérdésre talaljuk meg
a helyes vélaszt, annal tobb tovabbi kérdégdiktfel. Am ez nem szabad, hogy
kedviinket szegje — a helyes zenei kommunikacidamilni kell, melyben a j6
tanarok mellett a j0 muzsikustarsak egyarant fakodagyszdr tandraim mellett
orommel gondolok mindazokra, akik szamtalan zem®iéBy részesévé tettek, és
koszonetemet fejezem ki nekik abban a reménybegy licisommal nem valok

méltatlanna hozzajuk.






A historikus eléadasmod kialakulasanak okai

A XIX. szazad elejéig altalaban a muzsikusok dagéitik zenéjét adtak &l melynek
kapcsan az éadas zenei nyelvezetétil sok kérdés nem meriilt felsdiik.* Ritkan
hangzott el egy th tébbszor is. Ha mégis, akkor azt sok esetben gadoh, a
lehet'ségekhez alkalmazkodva olykor mas hangszerelégselgyakran eltér
létszamu egyittesekkel szolaltattak meg. A kompakigbbnyire figyelembe vették
az ebadhatésag korilményeit és olykor a rendelkezésidié muzsikusok
képzettségét.Sajat érdekiikben is tették ezt, hisz egy kevéitetes koncert utan
elsssorban a komponistéat érte a kritika.

A zenei stilusok az éttik 1éw zenei korszakokbol épitkezve alakultak ki a kor
igényeihez igazodva. A zeneszik70l ismerték az addig létrejott zenék szerkezeti
felépitését, szabalyrendszereit, s edektspiraltan sajatitottak el a komponalas
mesterségét, alakithattak kitaeszetik stilusjegyeit. A megeb korok zenéjét
azonban inkabb csak tananyagként hasznaltak, nenekeepertoarkérit.

Erdekbdtek a velilk egy iben alkot6 mesterek alkotasai irant, és gyakran
nagy utakat tettek meg azért, hogy az altaluk readyecsiilt muzsikustarsaiktol
tanuljanak. Gyakori volt, hogy egymasiveibsl felhasznaltak a nekik tetézenei
motivumokat. A példak végtelen sorat lehetne ittitemi, &m most csak az egyik
legnagyobb zeneszére, J. S. Bachra gondoljunk, akivel tobb mésik komgta
nevét hozhatjuk igy kapcsolatba — Vivalditol, Tetamt6l és Pergolesitis atvett
motivumokat, vagy szinte egész darabot, melyett gmadolataival egészitett ki.
llyen példaul Pergolesi Stabat Matere vagy Vivaldinoll Concerto grossojanak
orgonaverseny-atirafaErdekesség, hogy ezt a kdzismert d-moll op. 18. @1l.
Concertot a zsenidlis, de elzullétt Bach fit, WitheFriedemann adta ki sajat
szerzeményeként apja halala utan.

Nemcsak a kozonség, hanem oOnmaguk szamara is famibsuj zenei
formékban kifejezni gondolataikat. Ekkoriban a kamf@las nem valt el élesen az
elbad6-mivészetdl, de a tAvolodas megkeatbtt; s mindez a romantikdban, ahol a

virtuozitas egyre kiemelkéthb szerephez jutott, mar j6l megfigyelhetA

! Nikolaus HarnoncourtA beszédszérzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 13.

2 Nikolaus HarnoncourZene mint parbesz&8p.: Eurépa Konyvkiado, 2002): 141.
® Nikolaus HarnoncourtA beszédszézene 13. (Lasd 1. labjegyzet)

“ Christoph Wolf:J. S. Bach, a tudds zenesza@p.: Park Konyvkiadd, 2004): 205.
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zenetdrténeti kutatasok szerint a XIX. szazadbagalfoazédott meg &zor a
régebbi korok zenéjének koncertszeglvadasi igénye. Mindez élsorban Felix
Mendelssohn-Bartholdy nevéhetizédik, aki nemcsak a régi mesterek, hanem a
példauls mutatta be ész6r — Robert Schumaajénlasara.

Sok zenertr kiadatlanul elkallédott, vagy teljesen megsemntisilietve, ha
esetleg ra is talaltak egy-egy remeéke nem tartottak fontosnak kdzonseégttel
tortérd bemutatasat, amely talan maradinahkt tvolna. Ezért jeleds Mendelssohn
ilyen jellegi tevékenysége, melylr mondhatjuk, egyeduléllé volt a kordban. E kor
gondolkodasmaddjat jol tukrozi a kdvetketdrténet: Joachim Jozsef — koranak egyik
legjelentsebb hegeise — levelében, melyet Clara Schumannak irt, mggiehogy
egy konyvtarban ratalalt Mozart hegeloracsa Symphonia Concertantéjara.
Erdemesnek tartotta, hogy egyszer atjatsszak - meeelaszépnek talalta a partitira
alapjan —, de azt is gyorsan hozzatette, hogy ritjteayilvanosan mar nem lehet
elsadni®

E kor szemléletében meég jobban felértédid Mendelssohn 1827-ben
Berlinben ebadott koncertje, amelyen Bach: Janos passiojaelKi0 évvel utolsod
elhangzasa utan, Ujra megszolaltattak. Valddein ez az éladas nagyon mas
lehetett, mint a Bach altal tolmacsolt. Mind az agdpus, mind pedig a hangszerek
valtozasabdl adodo jaték és hangzaskiulonbségek. eiztk az Ujra felelevenitett
elbadasok nem torekedtek a darabnak a zendszéital elképzelt t
megszolaltatdsara,éts ha ugy talaltdk, minden lelkiismeret-furdalés kil sajat
izléslk szerint akar at is dolgoztak azokat.

A vonos hangszere#ir biztosan tudhatjuk, hogy a mar modernizalt hégéd
€s a tobbi vonds hangszernél is, adédsét hur még natar bélhar volt, melyéka
vonésok hangzasképe kozelebb allhatott Bachéha#, egy mai fémhdros modern
elsaddsé. Nem tudni, hogy Mendelssohn mennyire mégtetth el a
hangszerelésben, de valosithet, hogy muszaj volt poétolnia az addigra mar
feledés homalyaba mertlt viola da gambat valamefs hangszerrel. Viola da
gamba nélkil szamomra aligha képzelhet Bach Méaté passidjanak elfogadhat6
megszolaltatdsa — béar tény, hogy mar Bach kor&basdkkent e hangszer szerepe a

zenei életben, melynek okat valési#téy a viszonylagosan kis hangjanak tudhatjuk

® Erdélyi Miklés: FranzSchuber(Bp.: Gondolat, 1979t14-115.
® Nikolaus HarnoncourtA beszédszézene 137. (Lasd 1. labjegyzet)
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be. Meg kell emlitenliink a tobbi elfelejtett hangszézil még példaul az oboa da
cacciat is, amely ugyancsak egy kulénleges hanghas@szer, ezt ma gyakran
szaxofonnal pétoljak a modern-hangszeréaddsokban.

A romantikdban a zenekarok létszama jélsah megéhtt, melyre ugyan
nagyon vagyakoztak a barokk és klasszikus zendgdeerzde zenéiket altaldban — a
korilményekhez igazodva — kis 1étszamU egyiittesietéle’

A korban egyre tavolabb @snivek ebadasakor — kdszonkein azoknak a
zeneszeriknek, akik felismerték az azokban ¢éészépséget — nem minden esetben
forditottak kelb figyelmet a korki tolmacsoldsara. Ez egysiéen nem volt
szempont, & praktikus okokbdl az adott helyen tevékenykedyittesek szamara at
is formaltak azokat. A hangszerekben tortént védtidsok egyszébbé tettek
hasznalatukat, igy nem volt kérdés, hogy ezekerradtalakitott hangszereken kell
megszolaltatni a korabbi korok zen@reit is. Sok esetben azéallott darabok nem
nyerték el sem éhdobik, sem pedig kdzonségik tetszését. A szoligyakran nem
talaltak elég kihivast az egys#ibbnek tind barokk repertoarban. Auer Lipot sem
ertékelte hegdadechnikailag elég komoly feladatnak Bach hdgyeidsenyeit, igy
azok nem is szerepelnek az A&ltala ajaniott repdydmd Bachtdl csak a
szOlészonatakat javasolja, de meglepddon egy klasszikus hede@rseny vagy
szonata sem talalhato felsorolasaban.

Sokaktdl hallottam mar azt a véleményt, hogy hahBandelkezésére alltak
volna a modern hangszerek is, bizonyara ezekre &péifa volna remektiveit. Azt
a tényt viszont, hogyd nem azokra komponalta tveit, semmiképpen sem
hagyhatjuk figyelmen kivil. Amennyiben lett volna modja, hogy a modernizalt
hangszerekre is irjon, nagy valdésidéggel hatott volna r4 a hangszerek
megvaltozott jellege, amely darabjaiban tlkidize. A j0 zeneszetk mindig az
adott kor hangszereinek sajatossagai ismeretélmazéek zenéiket: ismerték azok
technikai korlatait, igy nem fordulhatottéelhogy az adott hangszeren jatszhatatlan
hangokat jegyezzenek le, amire sajnos a modernakojbcskan akad példa. A
hangszerek hangterjedelmében tortént valtozasokok@am befolyasoltak volna a
megsziletentl remekniiveket. Tdbb hangszernél is jelést valtozasokkal
talalkozhatunk, mint példaul a fuvolanal, ahol égnmrttal felfelé és egy szekunddal

lefelé ndvekedett a megszolaltathatdé hangok szamd,biztosan kihasznaltak volna

" Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszédl41. (Lasd 2. labjegyzet)
® Rakos Miklosveszprémil SzentpétervarigVeszprém: V. M. Tanacs, 1981): 155.
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a korabbi zeneszdik is. A hangszinkllonbségr pedig még nem is beszéltink,
amely a fuvésoknal még nagyobb valtozast hozott.

Az elbadd-mivészetben, ahogy azéiden haladunk éte, egyre nagyobb teret
kovetelt a bravuros technika megszerzése, melyoglarhan inkabb a kdzénseég
elkapraztatasa, mintsem a zenéberb lighz és maradando értékek kozvetitése kertilt
a kézéppontba. A hangszereken olyan valtoztataswéntek, melyekkel e cél még
konnyebben megvaldsithatd lett. Mindez a folyanesitngszetesen mar a barokk
korban is felfedezhét de a romantikaban teljesedett ki.

Olyan tartozékokat fejlesztettek ki a hangszerekh@nt példaul a hegédél
az alltartd, a finomhangold és a parna, melyekkddéghbbi korok mas jelled
technikai elvarasainak nagyobb biztonsaggal tudieffelelni. Ezek a valtoztatasok
a hangszerjatékot nemcsak a profi muzsikusok szak@@mnyitették meg, hanem a
miikedvebk szamara is. Csakhogy ezek a valtoztatdsok magégkmodot hoztak
magukkal, mellyel egyre tavolabb kerilltek a kordtiok ebaddéi idealjatol.

A romantikus zenék tulsulya, melyre hazank zendakéa is eépll,
nagymeértékben meghatarozta a korabbi korok zenémegkozelitési modjat.
Szamos altalunk nagyra becsuilt hdgetivész nem itzte repertoarjara a barokk
zeneszergk muiveit, mellyel megfosztottak mind magukat, mind kagéguket e kor
lelket formalo szép zenélt A XIX. szazad végén, amikor mar gyakorlatta vilt
korabbi korok zenéjének koncertszedsadasa, elindult egy olyan mozgalom, amely
a barokk kor zenéinek kafhhangszereken torténtolmécsoldsat helyezte a
kozéppontba. Nagy valos#iseggel egyes &doknal nem hozta meg a kivant hatast
a korabbi zenék modern hangszereken, romantikusd&modban tortén
megszolaltatasa. Mivel pedig érezték a darabband, renég kiaknazatlan
lehetségeket, kutattak annak okat, vajon miért nem hkatazok rajuk olyan
meggyzé erdvel, mely dolgok akadalyozzak ezeket? Sok esetbénan ebadok
szamanak csokkentésével egy attiibz kedve#bb hatast értek el. E mellett
megnodvekedett az érdéklés a mar elfelejtett hangszerek felélesztése, iraaty
folyamatban a lelkes antabknek és mikedvebknek nagy szerepiik volt.

A korabeli hangszereken valédatlasmod egyik neves angol Gdj@r Arnold
Dolmetsch (1858-1940), aki nemcsak muzsikus vahelm hangszerkésgits,

tanulmanyozta a British Museum korabeli hangszeképiakat készitett azokrél. A

° Lasd a fiiggelékben — 75. Viola Pomposa (LeipZi@1).
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mar elfelejtett hangszereket rekonstrualta, majdittgsével ezeket rendszeresen
hasznalta koncerteken. A furulyat, a lantot, aadshlad hangszereit és a csembalot
Gjra visszahozta a koncertélet meghatarozé hargjskéré. Elméleti irasaival is
ismertté valt, mégpedid\ XVII-XVIIl. szazad zenéjéneksamtiasmaddjacimivel,
melyet 1915-ben Londonban adtak'ki.

Parizsban 1901-ben alakult a korlhangszereken jatsz6 zenei tarsasag a
,S0Ciété de concerts des instruments anciens”, iHEasadesus viola d’amore
jatékos és Eduard Nanny naggbs kozrenikodésével. Azzal a céllal hoztak létre
egylttesiket Camille Saint-8e&s zeneszebz vezetése alatt, hogy a XVII-XVIII.
szdzad zenéit az Ujra felfedezett historikus hasrggen tolméacsoljak.
Németorszagban Christian Dobereiner csellista 1#0balapitja a ,Vereinigung fur
Alte Musik™-ot, vagyis az els német Régi Zene Egyeslletet, de a
,gambamozgalom” Utt@jeként is beirta magat a torténelentbéiég a méasodik
vilaghabora ditt tobb nagyszabasu barokk tivet is megszolaltattak kaiih
hangszereken, mint példaul Monteverdi Vesperagat Bach Maté passiojat.

Az el korabeli hangszereken jatszé zenekar a ,Capellan@msis”, August
Wenzinger és Karl Richter vezetésével alakult 18&d; melynek fellépéseit egy
Bach-program keretében a Német Radié is rogzitefaul Hindemith
kezdeményezésére 1950-ben az 6 elsyilvanos historikus éhdasok Bach
sz0l6szonataibdl és partitaibol az ausztriai hégeadész, Eduard Melkus nevéhez
flizédnek. O ahhoz a muzsikuskoérhdz tartozott, melynek egyilkgima¢arozoja a
csellista és karmester Nikolaus Harnoncourt éségle, Alice Harnoncourt. Ebba
csoportbdl alakult a ,Concentus Musicus Wien”, melly el$ koncertje 1957-ben
volt. Az 6 interpretaciéjuk a mai napig is meghatarozé szmkpir nem csak a
kdzismert barokk repertoarban, de adkés korok zenéiben i¥

Monteverdi Orfedjat mar a XX. szazad elején megdtaitak korli
hangszereken, amely lantok és csembal6 nélkiilaligh volna eladhatd'® Ahhoz,
hogy ezek a zenék tartalmisagukat grexye feleleveniidjenek, nélkil6zhetetlenné
valt a mar szinte elfelejtett hangszerek rekontisza Ezek a hangerejikben
szerényebb hangszerek viszont nem lehettek verépegkk a nagyzenekari
hangzasra atalakitott tarsaikkal, valamint handdkiel is kevésbé illettek azokhoz.

19 http://wapedia.mobi/de/Arnold_Dolmetsch.

1 hitp://de.wikipedia.org/wiki/Historische_Auff%C3%Ehrungspraxis.
12 http://de.wikipedia.org/wiki/Historische_Auffuhrgpraxis.

13 péteri JuditRégi zene ABp.: Zenenikiadd, 1987)173.
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Raadasul a modernizalt hangszereken valé romanjieg&mod sem segitette az
érthed és élvezhételsadast.

A stilusossag kérdése addig nem merdlt fel, amkprecertrepertoar nem a
korabbi korok zenéjére épult, hiszen minden jo nkustokéletesen elsajatithatta
sajat kdrnyezetének zenei nyelvezetét, mely nélkgha lehettek volna sikeresek. A
kilonbd®d hercegi udvarok muzsikusai tdbbnyire egy jéihimagy tudasu
zeneszerg vezetése alatt csiszoltak tudasukat, igy tertikéteins valtozott a zenélés
kozlésmodjd?

A romantikus eladdsmod mar nem volt alkalmas a korabbi zdivetn
kifejezberejének megdizé tolmacsolasédra. Bar bizonyos monumentélis barokk
szerzemények még igy is nagy sikert arattak, a dt#végazdagon hangszerelt,
attetsd hangzast igéngl miveket nehezen lehetett a szimfonikus zenekari
hangzasba illeszteni. Raadasul a barokk lejegym&sd &ltalaban instrukcidktol
mentes volt. A continuo kidolgozasa mindig a&a€lokra harult, vagyis a szamozott
basszus is csak egy harmoniai vazat képviselt, ehelggyon valtozatosan lehet
elbadni. Az ebadodi apparatus pedig a kordlményekhez igazodva rggak
valtozhatott. A hangszerelést sok esetben &adékra biztak, melyhez olykor a
zeneszerk is tettek kulonféle javaslatokat. Nem egy baradk klasszikus th
kéziratdban talalkozhatunk a zeneséeraltal megnevezett lehietégekkel a
hangszerek 06sszeallitasara vonatkozéan. A kbdzehoazohangterjedeltn és
hangerd} hangszerek gyakran felcseréliiet lehebségekhez alkalmazkodva. Erre
lathatunk példat Telemann Methodikus szonataibamhsl a szekz maga ajanlja
hegedire vagy fuvolara rivét. Haydn Londoni tridiban is felcserélbetz a két
hangszer. Tehat elmondhatjuk, a zenesikeigazan nagy mozgasteret biztositottak
az ebadok szamara. Talan azt is kijelenthetjik, hogyyoaf bizalommal voltak a
barokk zeneszebtk az ebadok felé, mint a kébbi korok alkotdi. Az6 korukban
megszokott volt, hogy egy zeneszeskar tobb hangszer megszélaltatasat is magas
fokon elsajatitsd

A XX. szadzad muzsikusai mar hozzaszoktak ahhozy hag ebttik levw
kottakép szinte minden informaciot tartalmaz, kdégmbHen a romantikus
zeneszerk egyre nagyobb precizitasra valo torekvésének.nsiersem biztak a

% Nikolaus HarnoncourtA beszédszézene 33. (Lasd 1. labjegyzet)
15 Christoph Wolf:J. S. Bach, a tudés zenesze205. (Lasd 4. labjegyzet)
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véletlenre. Az dladasi jelek ezrei jelentek meg a kottakbdih,astempdjelzéseket is
rendkivil pontosan rogzitették. Ezzel szemben akbiarzenékben, de még a
klasszikusokban sem talalkozunk azaglasra vonatkozé bejegyzések sokasagaval,
ehelyett ezt rabiztak ainmegszdlaltatojars Kivételekkel talalkozunk, példaul J. S.
Bachnal, aki rendkivil pontosan jegyezte leveit, még a diszitéseket is gondosan
kiirva, de ebadasi jeleket még a& miveiben is alig taldlunk. A romantikdban
viszont a kottakiadok az @6 korok zenéit az aktualisan elismerdado-mivészek
sok esetben felesleges és stilustalan artikuladi@s zenei instrukcioival torzitva
jelentették meg, mellyel nagy karokat okoztak években. Ezek a kottak kéll
mennyiség, de hamis informaciokkal lettek ellatva ahhoz, yhog gyanutlan
muzsikusok szamara nénjon fel: ezeket a korabbi zenéket talan nem isl&uk
megszokott jatékmoddal kelleneéatini. Amig nagyjabdl az 1800-as évekig a
zenentiveket kottaztak le, addig a Kdsbi korokban mar inkabb magéat azadast.

A romantika koratdl a komponistak részleteiben kjdava kevesebb szabadsagot
hagyva jelezték szandékaikat agagloknak:’

A zenetudomany kutatasi munkait nem célul, hanemakdeként kell
tekinteniink, hogy az adott kor zenéit a legnagydhitelességgel tudjuk
megszolaltatni. Manapsag mar azok is elismerik lenae kutatomunkanak a
jelenbségét, akik korabban biraltak a historikug$adsmodot. Valojaban egy
elbadas akkor jO, ha észre sem vesszik, hogy modesnbarokk hangszeren van
tolmacsolva, persze a hangzasbdl érddilonbséget leszamitva. A technikai
pontatlansagot nem lehet a kevésbé praktikus egklgzamlajara irni.

A barokk hangszerek jatékmodjaban az utobBbéh egy komoly technikai
fejlodésnek lehettiink tanui, ami nem valaszthaté kubrlméleti ismeretek altal
szerzett tapasztalatokovailéséél. Minden hangszeren alapelvaras a kozéfthet
igényes és arnyalt jatékmaod. A zenét és nem azdeskkll a kdzéppontba helyezni,
de fontos, hogy az eszkdzok kulonbsegélbl adddd mas jellegtechnikakkal és az
adott zenei anyag szabalyrendszereivel tisztalggriitk. A historikus éladasmodra
valo torekvés a darabbal valo komolyabb érzelmbd#és mellett tudomanyos szint

vizsgélodasra is sarkall minket, melynek mind aga@b, mind a hallgaté csak

'8 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszgd51. (Lasd 2. labjegyzet)
7 Nikolaus HarnoncouriA beszédszéizene 29. (L4sd 3. labjegyzet)
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nyertese lehet. A barokk és klasszikuévek ebadasaban arra is torekednink kell,
hogy a romantikus &adoi hagyomanyt teljesen figyelmen kiviil hagytik.

Egy masik okrdl is szeretnék szolni, mely akadaigaz historikus éladasmaod
gyorsabb elterjedését. Mint az élet minden terins ia pénz szeretete okozott sok
bajt. A kevésbé elhivatott, de annal jobb lzletié&kel megéldott emberek rajottek,
hogy ezt az (] irAnyzatot érdemes ,meglovagolni’lemezkiaddék szamara szintén
komoly hasznot hozott ez a letigég, hiszen Ujra fel lehetett venni az eddig mkr so
sok ebadasban megjelent remekweket, ugyanakkor az érdéklés is egyre csakon
irAntuk. Ez 6rvendetes dolog lett volna, ha csdkrylegesen komoly produkciok
lettek volna megorokitve. Sajnos sok latszolagohistisnak tets#, de annak komoly
szakmai szinvonalat nélkul®z,hakni’-felvétel is szlletett — ezek nagyon sokat
artottak ennek a mozgalomnak. Itt nem azokra a éteZdlvételekre gondolok,
melyeket a ké&bbi években maguk az alkotok is az utkeresés statiak
hibajaként tartanak kevésbé jonak, hanem olyanakelyek semmilyen szakmai
atgondoltsagot nem tikroznek.

A historikus mozgalom hatasanak koszofibaetismerkedhettiink meg olyan
zeneszerikkel, akik méltatlanul nem szerepelnek még a zémakonokban sem.
Sok hangszeres irigyel minket, he@isdket, gazdag hangszerirodalmunk miatt,
holott annak mi csak tobbnyire egy toredékével Keki kbzelebbi kapcsolatba. Az
eddig ismeretlen darabok iranyaba toétémtatasok egy szélesebb perspektivaban
hozzak elénk astiink mar tavolra gskorok zenéit. Azok a muzsikusok talaljak meg
nagyobb eséllyel egy korszak helyes 6agldsmodjat, akik szélesebb
repertoarismerettel rendelkeznek. Egy ideje divediéa historikus éladasmaod, igy
akik ez okbdl kezdtek el foglalkozni a kdrkeloadassal, azok inkabb a kigegekre
€s az extrémitasra helyezték a hangsulyt, nem padigrabokhoz valé mélyebb
kozeledésre. Természetesen nem edekbrossz példakbdl kell véleményinket
minder®l kialakitani.

Zenetdrténeti kutatomunka nélkil aligha van esétyédnhelyes interpretacio
megtalalasara, de a historikus hangszerekkel vaglatatossag nélkul is
kétségtelenul kevéshé érthetjik meg a helyes jaidkinleird korabeli pedagogiai

tanulméanyokat.

'8 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszéas. (Lasd 2. labjegyzet)
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Egy hangszerjatékos szamara a modernizalt handsloserélése koftre —
egy oldalr6l — lemondast jelent. Bforban a hangszerjaték kényelblékEs
biztonsagossagabdl veszithetliink, igy nem csoday bolg ellensre talalt ez az
irAnyzat. A vonos hangszerek szép és tiszta megtatdlsa egyébként is sok
nehézség elé allitja jatékosait.

Amit nyerhetiink a masik oldalrdl, csak az tudhatjeg, aki a kezdeti
nehézségek ellenére kitartd szorgalommal igyekszkeleinte sokkal kevésbé
komfortos hangszerkezelést elsajatitani. Egy masgdmn, egy felhangdusabb
hangzas és egy effektusokban gazdagabb, kifiefeatékmadd birtokaba kerilhetiink
kitart6 munkank gyumolcseként.

Amiota a historikus éladasmodra vald torekvés egyre nagyobb teret ngert,
addig korabban megké&iglezhetetlennek tartott modern-hangszeres virtki6zo
barokk és klasszikus repertoart koncertjei és feleé napjainkban mar kevéshé
vonzok. Ugyanakkor a vildgszinvonall kérhangszereken jatszoéadok tabora
viszont egyre bviil.

Tulajdonképpen a mai modern hangszereken toredadas is historizalo,
hiszen ezek a hangszerek sem valtoztak az utobBi é&fben, vagyis nem
tekinthetjiik korunk hangszereineltsa modern szé hasznélata is indokolatfan.
Modernebbeknek nevezhetjikket, de a modern hangszerek fogalmaba sokkal
inkdbb az elektronikus hangszerek tartoznak. Méggdnesziinkbe, hogy Bach
hegediversenyeit ezeken prébaljuk hitelesen tolmacsditeggyzédésem, hogy
minden elhivatott muzsikus fontosnak tartja a zeees altal ihletett gondolatokat a
lehet legtokeéletesebben életre kelteni, melyhez hozabpahangzashoz valdibég

is, ezért az adott kor hangszereinek ismerete etdregetlendl fontossa valik.

19 Nikolaus HarnoncouriA beszédszéizene 85. (Lasd 1. labjegyzet)
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A mai felfogasbeli kilonbségek a barokkhegddoktatasa terén

Altalanossagokban szeretnék szélni a kilodbdarokkhegettoktatasban rejl
felfogasbeli kilonbséges; az azokban esetlegeserdfetduld hibakrol, valamint
azok okairol.

Mint a modern hegdaktatasban, Ugy a barokkhegeoktatasaban is
jelentbsek és latvanyosak az eltérések, melyek a szenapolszer mas
sulypontozasabol addédnak. Az Eurdpabanikdls zenentivészeti #&iskolak
tébbsége rikodtet specialis, régizene-oktatast, de nem minglsgtben valik ez
kilén a modern-hangszeres oktatastol. Vannak olgggzmények, ahol a tanterv
részeként szerepel a barokk hangszer oktatasapéidéul Angliaban. Tobbségében
azonban ez egy teljesen elkll6nitett régizene-agkaint jelenik meg a félsktatasu
zenei intézményekben.

A barokkheged-oktatasaban latvanyosak a megkdzelitEsbadddo
kilonbségek, melyek mégdeeljesebben jelentkeznek, mint a modern hangszeres
oktatasban. Ennek oka valésiieg az, hogy az ilyen iranyu oktatas alig par @de
alakult ki, igy az kevésbeé tudott egységessé vAlnelméleti ismeretekre mindenatt
nagy hangsulyt fektetnek, am a gyakorlati oktat&gisn egész mas eredményeket
szll, igy ma a vildg zenei életében a barokkhegsdtdrén egy rendkivil szines
palettaval talalkozhatunk. Vannak, akik a latvamybaegjeled kulonbségekre
helyezik a hangsulyt, és demonstrativ médon jgitiékukkal, hogy a korlség egy
egészen mas hangszerkezelést igényel, mint a moeehnika. A kiléségekben,
mint az extrém hangszertartds, ujjvégekkel tarnotid, nagyon meélyen logatott
felkar a vongjatékban, a vibrato nialése és eltulzott messa di vocékkal hivjak fel
magukra a figyelmet — igy probaljak a hitelessésgkitat kelteni. Altalaban az ilyen
gondolkozasu hegéddk nem is fogjak kezikbe a hee#issé modernizalt
.vasheged” valtozatat. Ez a tipusu gondolkozasméd egyébladdg tavol allt a
barokk kor muzsikusaitol, akik koruk zenéjének méimtatasa kdzben
folyamatosan kisérleteztek hangszereiken, hogyladd&hetség szerint a legtdbbet
hozzak ki, illetve egy Ujabb hangzés elérése élmmkéakar valtoztatasokat is
végrehajtottak rajtuk. A tapasztaltabb muzsikugiddbhyire sajat maguk allitottak be

még hangszerik lelkét is annak érdekében, hogyedtis hangzast megkapjak, vagy
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cserélték ki a hegéthbat, ha arra szikség vOltAzt a tényt, hogy a
hangszerjatékban egy komoly véltozas Iépett fel 6hbt szazéves &do-
miivészetben, vitatni nem lehet. Az viszont nem helpasa korabbi jatékmodokat
elavultnak tekintjik csupan azeért, mert azokkalesdzikan tuli zenéket, melyek mas
tipusu virtuozitast igényelnek, nem lehet olyarétéktesen megvaldsitani. A korabbi
korszakok zenéjéhez az adott korban nyilvanvaldalegidealisabb technikdkat
dolgoztak ki, melyek teljesen alkalmasak voltak aan legtokéletesebb
megszolaltatasahoz. Ezen technikak ismerete néii@meényt sem szabad roéluk
kialakitani. ,Egy hegeiis, aki a legtokéletesebb Kreutzer/Paganini-félang@val
rendelkezik, nem hiheti azt, hogy ezzel megszere&épességet Bach vagy Mozart
zenéjének éadasahoz is

A vonoéfogassal kapcsolatban is sok dogmatikus edijiglssel lehet talalkozni,
melyek tdbbnyire részigazsagokbol taplalkoznak. &révedést is sikertlt a legtdbb
barokkhegetissel elhitetni, hogy a barokk vono fogasa mindepképfeljebb kell,
hogy legyen, mint az altalunk megszokott modernodvdogasa, vagyis nem a
kapanal, hanem ugy kaorulbelll 5 cm-rel folotte tetwak idealis, csak igy helyes és
autentikus. Egyébként ez a modern vond hasznalathatokk zene jatszasanal
olykor indokolt lehet, melyre a késbiekben meég kitérek, de a barokk vono
fogasaval kapcsolatban kategorikusan kijelenteminsixéppen sem helyes. Michel
Corrette: Hegediiskolga 1738-ban jelent meg Parizsban, ebben a vonsésaita
kapcsolatban két lehetséges és elfogadott médasghvmelyek kozt a valasztast az
oktatora bizza. Az egyik az olasz iskola, ahol aétoraléban a kdpa felett fogtak, a
vono haromnegyedénél. A masik a francia iskola| alszont a kapanal fogtak, a
hivelykujjat a kapa ala helyezték, valamint a kisem a megszokott moédon, hanem
oldalrél érintkezett a palcavalA franciak ebszeretettel hasznaltak révidebb vondkat
— ezekkel a barokk tancokat konnyebben lehetétideii. Talan ez is magyarazat
arra, hogydk inkabb a kapanal fogtdk a vonot. Az olaszok aghjkujjat, hasonléan
a ma elfogadott médhoz, a pélca alsé részére hékiea kozéps ujjal szembeit.A
német hegdidskola szakavatottja, Leopold Mozart még képen é&nibtatja a
szaméara legidedlisabb vonodfogast. Itt lathatjukgyh&dzel a kapahoz helyezteti

kézfejinket, és precizen lejegyzi az ujjak taldfis@ a palcaval, amely szinte

! Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): I. fejezet 28.

2 Nikolaus Harnoncourt beszédszérzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 25.

% Lasd a fiiggelékben — 73.

* Michel CoretteHegediiskola (Bp.: Art Face Seven Kulturélis Bt., 2007): 7.
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teljesen megegyezik a mai konnyed és esztétikudfegassal. Kulén kiemeli, hogy
mutatéujjunkat ne vigyuk tavol a tébbi ujjunktok & kisujjunkat tartsuk a vonoén,
mellyel a felette valé uralmunkat jelésen novelhetjiiR. A kovetkes 1. abran

lathatjuk mindez®.

A fels6 képen a helytelen vonofogast latjuk: ebben azeged tobbi ujjtol tul tavol

esH) mutatoujj kifeszitésének problémajat mutatja bezdtb Az alsé képen pedig a

® Leopold MozartHegediiskola, II. férész 79-81. (Lasd 1. labjegyzet)
® Leopold MozartHegediskola, 81. (L4sd 1. labjegyzet)
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helyeset, ahol az ujjak egymashoz kozel, fesztélaelyezkednek el. A kép is
bizonyitja, hogy Mozart a helyes vonofogast a kapdartjia megfeldéinek — a
modern vonofogashoz hasonléan. A kisujj vonén vaéasara is felhivia a
figyelmet, mely &ltal diteljesebben lehet a hangszert megszélalfatni.

A francidk nem adtadk &l olyan vehemenciaval darabjaikat, lgyelve az
eleganciara és egys#eégre, mint a forrévér olaszok. Erre szamtalan utalast

olvashatunk, melyek parat idézek.

Az olaszok amennyire tudjdk, a szenvedélyeket délek, a szellem
érzelmeit abrazoljak [...] mi, francidk, megelégsziazkal, hogy a fiilnek

hizelegjiink. (Marin Mersennetarmonie universell&

A francidk sokkal finomabban, sokkal nagyobb gomddgilnak a

hegedih6z, mint az olaszok, akik minden egyes esetbedlthabba

kezdenek; a hegéd gyotri a hangszerét, kinozza a testét mar namais
onmaganak, és olyan izgatott, mintha betegséges lamrellenéllhatatlan
mozgas.

Még senkit sem lattam, akit annyira elragadtak aoi szenvedélyek
hegedjaték kdzben, mint a hires Arcangelo Corellit, @kirszemei nem
egyszer vérvorossé valtak, arckifejezése eltorazémgolyoi forogtak,
mintha halaltusajat vivna, és annyira atadta magagk, amit csinal,
hogy ugy tint, mar nem is ugyanaz az ember. (Francois Ragueags,

1702.§

A zenélésnek ez a teljesen mas megkozelitésthténs értelmezése is
meghataroz6 szereppel birt a vondkezelés kialakiths A vondkezelést viszont a
vono tartdsa befolydsolja, melyet a gyakorlatbamégvizsgalhatunk. A vonoéfogas
kérdését sem lehet és nem is kell egy egyisdefiniciot alkalmazva megoldanunk.
A kulénbod hegediskolak sokszifi ismeretanyagat atlatva kell azt — a testi
adottsagok figyelembevételével — kidolgoznunk, hogy adott zenei anyag
jatékmaodjanak igényéhez alkalmazkodva a legidda#biseangzast érjik el.

A hangszertartasban talalkozhatunk a leglatvanyosdterésekkel. Vannak,
akik a korabeli festményeken latott hangszertartésttiak mintanak és

kovetendnek, vagyis jocskan logatjak a hangszert, valamivdlkodva fejiket sem

" Leopold MozartHegediiskola, I1. férész 80. (Lasd 1. labjegyzet)
® Robert DoningtonA barokk zene ghdasmodjaBp.: Zenenikiadd, 1978): 19.
° Robert DoningtonA barokk zene ghdasmédja19-20. (Lasd 8. labjegyzet)
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érintik a hangszerhez. Kétségtelen, hogy a kezletek hangszer nem vizszintesen
allt a jatékos kezében, sokkal inkdbb hasonlitoffy emai népi heges
hangszertartasahoz. A kényelem doseerepet jatszhatott, hiszen a hangszertartas a
bal kézre olyan terhet haritott, amelynek kapcsésikart célszear volt a testikhdz
tamasztva tehermentesiteni. Egyébérdaraboknal ez a hangszertarts is elégend
lehet, de magasabb technikai elvarast megkdietél ez mar nem megfetel
Michel Corrette hegdilskolajaban javasolja, hogy az allunkat szikségirsze
hangszer testére tegytk, mint példaul a magas $ekbé&n tortéh jaték esetén,
illetve a visszafelé torténfekvésvaltasokkor. A hangszer tartasat alajmreta bal
kézre, azon belll is a huvelykujjra és a mutataujritja, de a szoritas veszélyére is
felhivja a figyelmet? Leopold Mozart a hangszertartasra vonatkozéanmégpsan
megfogalmazza a szerinte optimalis helyzetet. (Azanacsa szerint a heged
csigajanak a szajjal korulbelul egy vonalban kefirlie, legfeljebb a szemmel egy
magassagban, de a mell magassaganal mélyebbre legpen sem keriilhét.
Francesco Geminiani is felhivja a figyelmet hegskblajaban arra, hogy a heged
nyaka és a mellnek tAmasztott része megkdémiitvizszintesen alljon, és ezzel
egyitt a keziink a hangszer elejtésének veszélgalredtsusztathato legyen.

Akik az autentikus barokk hangszertartasra hivatkonagyon |6gatjak
hegedijlket, valoszitileg ezeket az intelmeket nem szivlelték meg, niglghjnos
sok technikai probléma eredhet. Példaul a ferdednomas, amely a hangképzés
rovdsara mehet, vagy a nehezebben megoldhatd felttdsok, ami intonécios
pontatlansagokat is eredményezhet. A bal kéz jedent korlatozott szabadsaga sok
hatrannyal jarhat, de az a tény, hogy a barokk $mergartasaban szerepe nagyobb,
nem kérdjelezhet meg. A I6gatott ,barokkos” hegétartas nem teszi hitelesebbé
zenélésunket, de a tulzottan felemelt hangszer korabban felsorolt technikai
problémakat hozhatja magaval, amivel gyakran taldiktunk a modern
hangszeroktatasaban. Erdemes Leopold Mozart jashstiegfogadnunk ezen a
téren is, mely altal a latvany is mindenki szangifagadhatobb, de ami még ennél is

fontosabb, hangszerjatékunk biztosabb technikaioida epul.

19 Michel CoretteHegediiskola, I. fejezet 7. (LAsd 4. labjegyzet)

' eopold MozartHegediiskola, I1. férész 80. (Lasd 1. labjegyzet)

12 Francesco GeminiariThe Art of Playing on the ViolifLondon: Oxford University Press, 1951):
cimlap. Lasd a fliggelékben — 72.
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A fekvésvaltasok megoldasa terén is megoszlanakélemények, mely
technikai elem megvalésitasara nézve a régebbidlisgelak sok informaciot nem
adnak.

Ahol a hangszertartasban az allat nem helyezik agdzerre, ott a
fekvésvaltasok komoly problémékat vetnek fel. Ebberesetben a csukldé poksger
elére vagy visszafelé, hatra nyulé mozgasaval lehetsé@nnak megoldasa. Ez
természetesen a mai modern hangszeroktatasban Ifegadett, mivel kevésbé
hatékony, mint a karral végrehajtott valtas. A dSbkl végzett fekvésvaltasok egy
olyan kézpoziciot eredményeznek, melyben az iniéeguroblémék éiteljesebben
jelentkezhetnek — mivel az ujjak igy mas szdgbémtléznek a hurral —, egymashoz
val6 viszonyitasuk nehezebb feladat. Minél magadaekibésekben jatszunk, annal
kozelebb kerlilnek a hangok lefogasai egymashoilydm eltorzult kézhelyzet még
tovabb neheziti e technikai elem helyes végrehajt#szokban az iskoldkban, ahol
az dlltart6 hasznalata engedélyezett, ott természeta mar jol bevalt, modern
hegeditechnikabol atérokitett, karbdl inditott fekvésadibkat alkalmazzak.

Leopold Mozart is kétféle hangszertartast kulonebrieg. Az egyikben a fej
nem érinti a hangszert, a masiknal az all az Eehdalan érintkezik a hangszerrel,
ami egy biztosabb hangszertartast eredményez. A asabh fekvésekib
alacsonyabb felé val6 mozgast jetesen segiti, ha allunkkal is tartjuk a hangsZzert.
A mai, igen magas technikai elvarasok mellett mimk@ppen hasznosabb, ha ez
utébb emlitett format hasznéljuk, mely egy biztgusabb jaték elsajatitasat
hozhatja.

A jatékmod mozgaskultargjaban is komoly eltérésaknak. Gyakran lehet
olyan régi-hangszereseket latni, akik nemcsak jéklikkel hozzak rezgésbe
hangszertk hurjait, hanem a voné alatt mozgatjalgseeriket is. Ez elég csunya
latvany, melyre nézve semelyik altalunk nagyra bkcszakavatottdl leirdst nem
leltem. Ugy tinik, a korabeli iskolak is keresték a legbiztosaldgebnydsebb
hangszertartast, amivel ellentétes a hangszerddevmzgatasa. Valostieg egyes
kevéshé sikeres gambaiskolakbdl vehette at némeslgkkhegeds. Sajnos, mint
ahogy az ilyen hangszert tologatd gambasok, uUgy egedisok is komoly
kontrollalatlansagot idéznek ¢l ezzel jatékukban. A hangképzés 6#uéagét

rendkivil csekély mértékmutatdujjal tortéh nyomas dnmagaban mar jelesgn

13| eopold MozartHegediiskola, 1. férész 76. (Lasd 1. labjegyzet)
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befolyasolja, melynek okan szikség$zegy biztos alapként szolgalé természetes,
fesztelen, de stabil hangszertartast elsajatitandnkegyenes vonovezetést szintén
gatolla a hangszer felesleges mozgatasa, ami usglnelapfeltétele a szép

tonusnak. llyen jelle§ hibakkal talalkozhatunk a modern hetektatas

gyakorlataban is, de ott ezek elkertlésére naghablgsulyt fektetnek oktatoik.
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Annak ellenére, hogy hazank a kelet-eur6pai ordzdkizétt élenjardé volt a
historikus ebadasmod megteremtésének szélesebb korben domgesztésében,
ennek bevezetése intézményesitett oktatas formmajédek az utobbi években valt
elérhed célla.

A koraléttink fekw szomszédos orszagok a déli és keleti térség kdwete
mar mikddtetnek ilyen jelle oktatast. Csehorszagban, Szlovakiaban,
Lengyelorszagban és Oroszorszagban is szukségaéleraz ilyen jelle oktatas
beinditasanak.

Hazankban a nyari kurzusok, melyek sok kulfoldeb&eget is felsorakoztattak,
mint példaul Simon Standage, Jaap Schréder, E@att, aligha pétolhatjak ennek
a hianyat. Szegeden az 1990-es években indult tiegselld, ének és furulya
szakon ilyen képzés, de ezek tbbbsége kuldhbokokbdl idvel elsorvadt.
Rendszeresen ithodnek régizene-kurzusok Sopronban, Szombathelelencén,
illetve Tokajban vagy korabban voltak Bélapatfalvdhermészetesen ezek a
kurzusok is komoly hatast gyakorolnak az érée#kre, de a mindennapi képzést
semmiképpen sem potolhatjdk. Sok tennivalonk vany méerlleten, hisz egyre
nagyobb igény fogalmazédik meg a fiatalok réskéennek intézményesitett
formajara. A tanulék sok esetben nagyobb éxgtddt mutatnak a helyes
interpretacié elsajatitasa irant, mint tanaraik. n&n okai kozo6tt azt is
megemlithetjik, hogy a XX. szazad egyes meghatahengeds vezéregyéniségei
sem tartottdk fontosnak az ilyen iranyld gondolkoudd eredményeinek
figyelembevételét. Kovacs Dénes — akit a mai zéheti mint az egyik legnagyobb
hegedisiinket tartja szamon — elég markans vélemeényétsimdpk, mely rank
nézve, akik nem csupan hisszik, de tudjuk is, hodlyen erényeket hordoz
magaban a historikus szemlélet, nem tul eli$méz egyik mondataban éirigy
vélekedik: , [...] a régiek ugyanugy éreztek, mint,neaak az akkori hangszerek
lehetiségei meghataroztak, bizonyos mértékig korlatoatdifejezés modjat”Ezt
az Allithst én inkdbb céafolni, mint meggiteni tudom. Egy ilyen kijelentés csak
akkor lehet megalapozott, ha a kibtangszerek terén komoly ismeretekkel birunk,

€s a gyakorlatban is a megfélehennyiség és mirbsedi munkat elvégeztik. El kell

! Ott6 Péter: A MesterhegésiKovacs Dénes emlékeZRp.: Eurépa Konyvkiadé, 2007): 63.
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sajatitani a barokk hegédhasznalatanak helyes madjat, €s akkor ezek advizetgk
vagy korlatok biztosan mindenki szamara mégsek. Tény, hogy kezdetben
szamomra sem jelentett konnyebbséget a barokk tiedd@jezni magam, de mivel
mindkét hangszer rendszeres jatékosa vagyok, elnadowh, hogy teljesen mas
hangzasélménnyel lehet barokk hegeannek a kornak a zenéjébadini, €és ez
semmiképpen sem Kkorlatozottabb. Ugy gondolom, seniltipust, komolyabb
atgondoltsagot nélkilézijelentések nem segitették a hefygdatasban a historikus
szemlélei elbadasmod gyors elterjedését. Ennek ellenére a fayamgis elindult,
melyet ezek a megnyilatkozasok csak lassitottak, masgallitani nem tudtak.
Orvendetes, hogy a kezdeti elzark6zasok egyre kévésrzékelhék, ami
valbszirileg kdszonhét az egyre megdyobb ebadasoknak, valamint a jelenlegi
vezed vondstanarok ilyen iranyu pozitiv hozzaallasanak.

A kezdeti gyerekbetegségeit is &ite ez az iranyzat, és napjainkban mar a
rangos zenei fesztivalok szinte elképzelhetetleégikhangszeres @dasok nélkdl,
mely nagymértékben kdszonbiet korhi hangszereken jatszé magyar egyutteseknek
is. Magyarorszagon az egyik legkorabbi ilyen haegsz egylttes a Capella Savaria,
amely 1981-ben alakult Szombathelyen — Németh Ryitasaval és Székely
Andras zenetudomanyi segitségével hozva Uj sziehai életbe. Emellett a Corelli
kamarazenekar, a Camerata Hungarica, a Concertmmcoy majd az Orfeo, az
Affetti Musicali, a Ensemble Philippe, az Aurale 8icale, valamint a kisebb
kamaracsoportok, mint példaul a Festetics Quaifeth, Antiqua, Authentic Quartet,
Tomasini  Quartett, nagymértékben hozzajarultak e gkozeelitésmaod
népszelsitéséhez. Ez a felsorolas, amely a teljesség eg@éikil is jelerts, jol
tukrozi, hogy hazankban komoly igény mutatkoziklgen jellegi egyuttesek magas
szinvonalon tortéh mukddtetésére, ezért viszont elengedhetetlenil sgéksaz
utdnpotlas szakszeképzése.

Modernhegeti-oktatasunk, mely vilagszerte elismert, és amelyangsak
komoly valtozdsokon megy keresztil napjainkbarseishan a francia heggéidkola
metodusara épult, ami a barokk zene oktatasanal aemegmegfelélbb. A
szoOlistaképzés tul nagy szereppel all a kézéppantbaelyet j6I megalapozott
kamarazenélésnek és zenekari jatéknak kellene tmgel Leopold Mozart erre
kilénosen rairanyitja a figyelmet. Ennek kovetkbeté a szoldjaték is kifejgbbé
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valhatna® Ezzel nem azt akarom mondani, hogy nenikidwdik parhuzamosan
kamara- és zenekari oktatas a szoélojaték mellatietm hogy ezek mennyisége és
minésége nem mindig all aranyban a szélistaképzéssehmarazene oktatasaban is
jelentbsebb szereppel bir a romantikus zene, mint a bafdgkvanvaloan a sik
hangszerpark is é&teljesen befolyasolja ezt, mivel a barokk kor egglixphangszere,
a j6 mirbsédi csembalé gyakran hianyzik a zenei intézméngekB temérdek
gyonyofi barokk tridszonata igy nem valhat elééivéta fiatal muzsikusok szamara.
Tanulmanyaikbol sajnos kimaradnak, pedig ezek aakaéimények potolhatatlanok.
Ha esetleg ékerul egy barokk szonata, akkor azt sajnos leg&saiben a billentys
jatékossal, zongorakiséretként szolaltatjak meg,#@észerepet a hegédkapja, mely
altal egy teljesen aranytalan, deformalt hangzasbarerkednek meg ezekkel a
darabokkal. Nem csoda, ha igy ezek a renieiak nem kozelitik meg a széraltal
elképzelt hangzasképet. Még Mozart esetében isczateged szonatakrél kell
beszélniink, és nem forditva, hiszen ezek igy jekemeg nyomtatdsban: Sonaten
und Variationen fur Klavier und Violine.

A romantikus hegdidskola, amely Kreutzer, Rode és Baillot technikajépult,

a sajat koranak zenéire készitette fel muzsikésaitem a korabbiakra. Azk6zos
munk&juk 1803-ban jelent meg a périzsi Consenatszamarad.A nagy legatokra
valb torekvés ebben a korban indul el, amit a vaiddetének valtozasa is jol tukroz.
A vonovaltasok szinte hallhatatlan megvalésitasat&z ebben a korban, ennek az
iskolanak a nevéheziZ6dik, ami még Richard Wagner csodalatéat is kivimiéor a
parizsi Conservatorie zenekarat vezényklte.

Alig létezik hazankban ma olyan kozépfoku zeneiéantény, ahol e
tanulmanyokat a hegédktatasban ne alkalmaznak. Elmondhatjuk, hogy exek
hegediskolak szinte nélkil6zhetetlenek a romantikus gedalomhoz szikséges
jatékmad elsajatitdsahoz, de nélkulosket korabbi zenék helyes interpretélasahoz.
Azoknak, akik birtokoljak azt a képességet, hogyomantikus eladdk virtudz
jellega darabjait kivaléan megszolaltassak, még nem szalzachinniik, hogy a
latszOlag kdonnyebbnekint6 barokk és klasszikus repertoar megszolaltataséban
jeleskedhetnek. A barokk concertdék és szvitek nagyimtu6z jobbkéz-technikét
igényelnek, egészen kilonleges hurvaltasi feladatioéritanak az @dora, melyet a

Z Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): Xl éfész 270.
® Brockhaus RiemantZenei Lexikor(Bp.: Zenenikiadd, 1983.): 244.
* Nikolaus HarnoncourtA beszédszérzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 25.
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konnyebb barokk vonoval hamarabb elsajatithatuidhbiéle artikulacios formulat
vonultathatnak fel ezek a darabok, amelyeket sakbes a szélistanak kell a
dallamvonalbol kitaladlnia. Komoly kreativitdsra itAk minket a barokk
hegedrrepertoar, igy meg kell tanulnunk a kor ismeretszedének szellemében
értelmezni az éktink 1éw kottakat. Ezzel a problémaval nem most talalkdztun
elészor, mar tobb mint 250 éve komoly fejtorést okbzdbtl igazolja mindezt
Leopold Mozart tanulmanya, aki ezért is tartottatéenak ismereteit mindenki
szamara elérh&té tenni. A kottaolvasas félreértheégének problémaja miatt a
lejegyzési formak az &k folyaman folytonosan valtoztak, melyeket a szaknan
fennmaradt szakirodalombdl nyomon tudunk kovetna esak egy ékének a
hosszara gondolunk, mar sok kérdes odit fel, mert megszolaltatdsanak
kulonbodségeildl mas karakterek johetnek létre. Nem tehetjik nhegy kizarolag
csak megérzésinkre alapozva valasszunk a szamiedidealisabb megoldasok
kozil, ha rendelkezéslinkre allnak a kor altal jaktasegoldasi kulcsok.

Ezek a zenék mas hangszerre és mas nyelvezetkez¥gi szilettek meg, amit
csak ezek ismeretében kozelithetiink meg helyesgnosa korabbi hegéiskolak,
mint példaul Geminiani, Muffat, Tartini, Correttagy Leopold Mozart riivei még
nem valtak hazankban eléggé ismertté. Magyar fisdén csak a két utdbbi jelent
meg — ezen a téren még sok a tennivalonk. Leopaldak konyvét Székely Andras
forditasdban 1998-ban olvashattukszibr, a Capella Savarianak ajanlva. Michael
Corrette hegeiiskolajat 2007-ben, a kdzelmultban fiatalon elhupgtatom, Soltész
Istvan kozreadasaval ismerhettik meg. Sajnos, aittaisak eredetiben lehet
tanulményozni, melyek igy csak egylikebb réteghez juthatnak el. A két magyar
forditasban is elérh&thegediskola koziul a bvebb zenei instrukcidkat inkabb
Leopold Mozart hagyta rank, de mindegyik tanulmamyb lelhetink jol
hasznosithaté informéacidkat. Mivel ezek az iskdfdbonyire az alapoktdl indulnak,
vagyis a kottaolvasas elsajatitasaval kezdenelntel@inalmasnakiihhetnek. A
figyelmes olvas6 azonban ezekben a fejezetekb@mnékes informacidkhoz juthat. A
modositott hangok lejegyzésének kulonféle modjdgpdlmegérdemelne egy kilén
irast, ami altal sok helytelenil olvasott és jatiskangtdl mentesiinénk.

Hazankban a barokkhegedktatas intézményesitésének jetsggét elméleti
ismereteinknek gyarapitasa terén még fontosablar&dnt, hiszen ha csak egy mas

karakteti hangszer megszolaltatasanak elsajatitasat helkyezigyelmink
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k6zéppontjdba, akkor aligha kerulink kozelebb aéketartalmanak mélyebb
megismeréséhez. Egy kdrthangszer tetszgt megszolaltatasa még nem tesz
minket alkalmassad a zenék helyes kozlésmodjaraarmat egy ilyen jellety
hangszer birtokosaként sem tekinthetjuk magunk&tldsebbnek egy modern-
hangszeresnél, ha elméleti tudasunkat a korabbditettnszakirodalommal nem
bovitettiik. Nem hangszerjatékosokat, hanem olyan iwugskat kell képeznink,

akik a hangszeruket a legkifinomultabban és lagstBabban tudjak megszolaltatni.
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kulonbségek

A hangszer valtozasanak kérdését csak annyibateg@riramennyire kifejezetten
szikséges ahhoz, hogy a két hangszer kozotti jédbeli és hangzasbeli
kilénbségeket jobban megvizsgédlhassuk. Bar latgzéda hegetin kevésbé
latvanyosak a modernizacio jelei a tobbi hangszerképest, mint példaul a
favosoknal, mégis a jatékos szamara ezek a megtalbdt részletek komoly
kilonbségeket hoztak a jatékmdd szempontjabdl. Mfafuvosoknal még a fogasok
is megvaltoztak — hiszen a barokk fafivédsok bilénettel szinte nem rendelkeznek
—, addig nekink, vondésoknak kedtbb a helyzetlink. #teg a fuvolara gondolva
lepodhetiink meg igazan, melynek még az alapanyaga @vattezott, nem is
csekély médon, hiszen fabdl valtottak at fémre kél megjegyezni, hogy egyes
zenekarok fuvolistai egyre gyakrabban térnek visezaredeti, ébenfa tésuvolara,
melyet ezlist vagy arany billerizettel latnak el.

A hegedinél a komolyzene ftifajaban még nem taladlkoztam az alapanyag
megkeérdjelezésére iranyulo térekvéssel, de olyan vonokat egyre gyakrabban
hasznalnak hegédok is, melyek nem a régi, j6l bevalt fabdl, hanextanyagbdl
készllnek. lgaz, a napokban lattam a médian kélesgy Uvegszalas alapanyagbdl
készult csellot, melynek hangja valoban hasonlénteredetinez. A hangszerjatékos,
aki igazan szereti a hangszerét, nem fogja d@nyagra cserélni. A faban &élet,
mely bizonyitottan még tobb szaz éven tul is jelen a hangszerben, nem pétolhatd
élettelen anyaggal. Az esztétikai élméhymég nem is beszélve, amit a fa
szépségének latvanya jelent. A carbonvonok sikss@ban versenykéepes arukban
es j0 rugalmassagi tényekben rejlik, de még nem tudhatjuk, hogy mennyire
bizonyulnak tartésnak. Egy jo ntisédi fabol készilt vondval szemben dianyag
vono elgsorban hangmifségben marad alul.

A vonés hangszerek érett kora nem csak muzealiékeatr jelent, de
hangjukban is gazdagsagot hozhat magaval. Azt mMiszem szabad elfelejteniink,
hogy a barokk kor hegédei sajat hangszerkészKkortarsaik hangszerein jatszottak,
vagyis gyakran teljesen Uj, mondhatni bejatszatlagedikon muzsikaltak. Ezen
kordlményekre tekintettel a hegddesetében a kdpiahangszerek teljesen alkalmasak
az autentikus hangzas megszolaltatasra. Kétségtelegy a mai, alapanyagul

szolgalé fak a mar megvéltozott kornyezeti tékehatasa miatt nem lehetnek
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tokéletesen azonosak a régi nagy mesterek Aalthlagehaltakkal, viszont az
koszonheten sok forrdsanyagra tamaszkodhatnak. Egy ma késatokk hegeil
akar hitelesebb hangzasu lehet, mint egy régi, adenmizalt, megésitett gerendaju
és bélhurokkal felszerelt hangszer. Természetesear ellitds csak a szakmailag
kifogastalan remekfivekre érvényes. Koztudott, hogy Stradivari az altaem
megfelebnek tartott hangszereit megsemmisitette, amit ns@kshangszer esetében
lehetne javasolni elkéséjéenek. Magam is tettem kisérleteket arra, hogy a@eno
épités, de tobb szaz éves hangszereket bélharokkal felgzm. Legtobb esetben
probalkozasaim — ezek az 0szvér megoldasok — neak jdikerrel, melynek a
legfobb okat abban latom, hogy a modern hégeerbsebb gerendai nem tudtak a
megvaltoztatott fizikai korilményekre j6l reagaliobbnyire eftlen és fénytelen,
tompa hangzas lett az eredmény. Ezzel szemben agkésrilt j6 kdpiahangszer
kifejezetten csillogo és &eljes hangot produkdl méar akar azéepéllanattol fogva.
Szerencsésnek érzem magam, mivel sok teljesen aglemn épités hangszeren
jatszottam, igy elmondhatom, hogy az a hangszeelyaar el§é pillanatatol nem
szOl meggyzéen, az nagy valdsziséggel sosem fog értékes hangot produkalni.
Amennyiben Stradivari hangszerei azéefsillanatuktél fogva nem széltak volna
olyan jol, nem val6szin hogy mar sajat korukban is annyira keresettakKketolna.

A korhti hangzast semmiképpen sem a hangszerek kora, regakrepitési modja
hozza létre. Johann Sebastian Bach sem egy anmtdsheren, hanem egy legfeljebb
30-40 éves, vagy talan még ennél is fiatalabb, b&kainer altal készitett hegad
jatszott, mely kora egyik legértékesebb hangszé&ré&zémitott Veracininek, és
Leopold Mozartnak is Stainer-hedggel volt. A barokk korban sajat koruk
hangszereit, vagyis 0j hangszereket alkalmaztak uasikusok, amelyek az U
hangszerek 0©sszes erényét magukban hordozték, dgyeden, felhangokban
gazdagon és ételjesen szoltak.

A hegedin lew tartozékok — mint példaul a huartartd, alltartérn@zad— is
eredményezhetnek hangszinvaltozast, de a hangdapkaeakterében jelefd
kilonbséget nem hoznak. Egy laikus szamara peragk & kilonbségek sokkal
szembeainébbek, mint a hdrozat, a 14b, a nyakésszoge vagy a gerendaban tortént

modositasok.

! Christoph Wolf.J. S. Bach, a tudés zeneszei®p.: Park Konyvkiadd, 2004): 62.
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A hegediben végbemeéhn véltoztatasok annak hangjdban minden esetben
Ujszeliséget hoztak, melyeket két csoportba osztottamewadbé jeles és a

jelents hangzaseltérést okozo valtoztatasok.

1. Kevéshé jeleris valtozasok a hangban:

— Uj tipusu hartart6 és finomhangoldk alkalmazasa;

— alltart6 és parna hasznalata;

— fogblap anyaganak és méretének valtozasa.
Ezek a kilonbségek elhanyagolhatok a masodik cHzpofelsoroltakhoz képest, de
természetesen bizonyos hangszereknél még ezekndgthatnak.

2. Jelenis valtozasok a hangban:
— hangfokoz6 gerendadsitése, vagyis vastagabb és hosszabb kialakitasa;
— a nyak dlésszogének valtozasa;

—a hurok és a lab.

A legladtvanyosabb véltozas a hefjadyakanal tortént, mely még a hangszer
méretét is megvaltoztatta. A barokk hefjed/aka korilbellil 1 cm-rel rovidebb,
vastagabb, és vizszintes sikban van a hetgsiéhez rogzitve, melyet gyakran még
faszeggel is ésitettek. Egyes eredeti allapotukban hagyott Steakban is
taldlkozhatunk ilyen faszdgekkel. Ezzel szembenoalem hegeifil nyakat dontve,
87°-0s szogben épitik be.

A modern hegeiiifogolapja 270 mm, a barokké joval révidebb — 230-2nm.

A diszes barokk fogoélap és a hurtartd készulh@ibtrfabdl vagy fengfabdl, ami
olykor 1-2 mm-es ébenfaboritast is kaphatott. A emochegetin ezek az alkatrészek
szinte kizardlag ébenfabdl készilnek. A nyakallagmkbségébl adodik, hogy a
modern heged fogllapja a barokkhoz képest, korilbelil 3 mm-mdgasabban
vegadik a tebhtz mérten. Mindezt azért kisérletezték ki, hodyienyomast jobban
novelhessék a féthpra, mellyel egy ételjesebb rezgést hoztak létre, ami haéger
novekedést eredményezett.

A nyak ddlésszogének valtoztatasaval — és ezzel egyitt aldpg
emelkedésével — természetesen a labat is magadedileth faragni. A hegddab
mérete mellett annak megjelenésbeli karaktere gval®ozott, de tudnunk kell, hogy

ennek elkészitésében komoly szerepet jatszott gsharkészét fantaziaja. Mivel ez
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a tartozék kell odafigyelés hianyaban hamar ténkremehet, gyaksaréoe szorul. A
kezdetben kevésbé cirddas egyszeformakat felvaltottak a barokkos
diszitelemekkel kimart, tetsz&t alakzatok, melyek egyedi stilusjegyeket
hordoztak. A mai hegédhlrrezgést kdzvetitlaba ebre ebkészitett formaju, melyet
a hangszer méretéhez és annak plasztikdjahozadgtbn pontosan befaragni.

A lab magasitasabdl adéddé nagyobb feszlltségeb &ddik talpa alatt 16y
lélek ugyan el tudja hordozni, de a masik oldaldraagszertestben feszitve rogzitett
gerenda mar nem, igy azt isoégiteni, vastagitani és hosszabbitani kellett. Ezt
egyébként hangfokoz6é gerendanak is hivjuk. Ez aevelzés is azt mutatja, hogy
elssdleges volt a hang mennyiségének novelése.

A gerenda méretei kovetk@zppen valtoztak:

A barokk gerenda hossza 235-250 mm, vastagsag® 3yn, magassaga maximum
8-10 mm.

A modern gerenda hossza 270- 275 mm, vastagsagé 816, magassaga pedig 12-
13 mm.

Ezek a szamok is jol mutatjak, hogy jelentbeavatkozasok torténtek a
hangszertesten belll is. Vannak, akik hangszédéfnek hivjak, én inkabb
praktikussagi okokbdl tortérvaltoztatdsoknak nevezném ezeket a kildnbségeket.

Ha egy bélhuros hangszert (barokk héigets a mai modern, megszokott 440
Hz-re hangolunk, és 6sszevetjik a modern hidehgerejével, a két hangszer
kozotti hangetkilonbség egyértelien a modern épités javara @l el.
Természetesen egy nagydszemkusztikdban ez a kildnbség elhanyagolhato. A
modern heged lehangolva 415 Hz-re mar nem ad nagyobb ha&bgembarokkhoz
képest, 8t a hangszin tompasaga miatt kifejezetten szeréeyeles jellegtelendl
szol.

A barokk és klasszikus kor koncertjei tdbbnyire t&bmkban vagy
templomokban, illetve olyan helyeken voltak halbigt ahol a barokk hegéd
hangereje elegetidvolt ezek betdltésére. A kidsbi korok megndvelt zenekari
hangzasa és az egyre nagyobb koncerttermek tarttakzézt az igényt, hogy a
heged hangerejét ndveljék. A Concerto grossaofajaban, melyet a versenyinek
kialakulasdnak eéfutaraként is megismerhettink, a szodléhangszerekmak a
hangebben tortéd kiemelkedése tette azt jol megkilénbozteéihét hanem
hangszinik kvalitasa. Nem véletlen, hogy CorellgwaHandel ilyen jellety

miveiben ezek a szoélballdsok gyakran a tuttival é&ddren piano dinamikara
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irodtak, melyek olykor a térben is jol elkllonitattdédon voltak egymastol
elhelyezvé

A hangebé novekedés befolyasolja a hangszint is, igy sokysmefi barokk
heged valt az atépités aldozataV& korabbi, kissé nazélis hangjat elvesztve,
felhangokban szegényebb hangszerré modositottaknébeetesen ezek a komoly
véltoztatasok minden egyes hangszer hangjaban snésg¢ eredményt hoztak. Ez
azt is jelenti, hogy bizonyos esetekben hangseg-javulast értek el, némely
esetben az atépitésekért azonban bizonyos hankgsekmagy arat kellett fizetnitk.

Az j6 minésédi olasz hangszerek tobbnyire mégsteljesebbekké valtak,
vagyis a hangszerek hangzésa kozotti kiulonbségekrigkesebbek javara még
nagyobb eltérést hoztak.6leg a nagy mesterek hangszereire gondolok, példaul
Stradivari, Guarneri vagy Gugliano hangszereiretellmészetesen meg sok kivalo
mester nevét lehetne itt felsorolni.

A tudomanyos kutatdsok is azt igazoltdk, hogy 9Stead hangszereit
kilonleges gondossaggal, nagy$zealapanyagokbol valogatta 0Ossze. Ennek
koszonheten ezek a remekimek erre a nagyobb terhelésre is képesek voltak
kedveden reagalni, valamint plasztikajuk is alkalmasably, \nogy ezeket a komoly
atalakitasokat hangjuk romlasa nélkll elviseljéknAgasabb épitéhegedk, mint
példaul a korabban emlitett Stainerek, az atépitas&n tobbnyire a fels
regiszterben tul élesen, vékonyan szo0ld, lent pédigiosan biugoé hanguva valtak.
Ezek a hangszerek a he¢edk szamara kevésbé értékes hanguak, mint a nagy ol
mestereké, pedig atépitésiukstelegyértelnien vetekedtek azokkal. A kordbban
emlitett hirességek tulajdonaban volt hangszerektisamasztjak ala.

A hangszinbeli kilénbségeket a kétféle hangszerdtkowbb tényed is
komolyan befolyasolja. Mig a barokk hegednhélyebb hurjai kissé zizegve, a
magasabbak vékonyabban, vagyis nagyobb hangszhtidgé#ggel sz6lnak, addig a
modern heged sokkal kiegyenlitettebben szélal meg: fémesebbdenezzel egyuitt
simabban. Ezek az ,Uzemzajok” tobbnyire csak roakamsztikaja helyeken és
kozelwl hallhatok. A felhangokban a barokk he@gavara billen a mérleg nyelve, és
a halk és érzékeny megszoélaltatas is kisebb enaggidyel. A modern hegédel
viszont sterilebb hangzast lehet elérni, és a siketakusztikaban is hamarabb

megtalaljuk az idedlis hangzast. A barokk zeinagk tbbbsége viszont pont azokra

% Nikolaus HarnoncourtA beszédszérzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 95.
® Nikolaus HarnoncourtA beszédszéizene 82. (Lasd 2. labjegyzet)
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az effektusokra épul, melyetdoa barokk hegeimas karaktér hangszinével tobbet
lehet kihozni. A barokk korban d@iliermészetabrazolas is a kifejezés kbzéppontjaba
kerdlt, ami nem minden esetben pusztan csak szépengi hangoknak ebben a
korban nem az volt a feladatuk, hogy minden pillbaa éterien szolaljanak meg,
hanem hogy a zendntartalmat, mondandéjanak eszkodzeként tokéletedevekiteni
tudjak. Gondoljunk csak Vivaldi Négy évszak d¢indarabjara, melyben a tél
fogcsikorgato hidegségét a bélhurokdgizege sokkal jobban meg tudja eleveniteni,
mint a fémharoké. Ezen a helyen a legkevésbé sszikség egy gyonydr
Stradivari-hangra. Ez persze nem azt jelenti, hogylern hangszeren ne lehetne
elég megg§zéen visszaadni a természet hangjait, de a tapaisatlmutatja, hogy a
bélhuros hangszereken mindez egy#zierfeladat, és sokkal hatasosabb is.

Az is komoly kérdéseket vet fel, hogy ki milyenngazirii hegedihangot tart
szépnek. Az idealis hegélthngot ma a tobbség a Stradivarik hangjaban tatédig,
mely tiszta csengés és a legkevésbé nazalis. Kordbban a francialoniségpp a
nazalis hangzast tekintették a szép hébedg egy fontos kritériumanélka viola da
gambak hangzasahoz mindenképpen a nazalis hdngldban.

A vondban tortént valtoztatasok talan még jélsabbek, mint amiket magaban
a korpuszban kialakitottak. A kovetkeoldalon a 2. abran jol érzékelbkta
kilonbségek, melyet a Mersenne 1620-as vondjat@ttivViLl790-Bl szarmazo
klasszikus vonojaig lathatunk. A vond hossza egy@tten névekedett, de ami még
ennél is fontosabb, a kapa és a csucs is megvilt&Ezaek a példak is inkabb csak
izelitst adhatnak a rendkivil gazdagiggmenyekisl.

Viotti vonoOja hosszabb lett korulbelil 6 cm-rel, asucsa tellesen mas
formajuava, és a palca ive is ellentétes iranyavt ®asulya 47-52 g-rol 57-63 g-ra
novekedett, ami korulbelll 20%-o0s eltérés a banakkdhoz képest. Tobbféle fat is
hasznaltak alapanyagaként, fernambukkot és gyakigyofat is, melyet a mai
modern vononal mar nem hasznélnak, mériilsb anyaga tal nehézzé teszi az

egyébként méreténél fogva stlyosabb, (j tipust ka6

* Pap Janostudomany vagy #ivészet? ( A hegéakusztikai problémailBp.: Jozsef Attila
alapitvany, 1993): 8.
® Lasd a fiiggelékben — 73-65. Hetjeohok.
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Ne 1. — Mersenne, 1620.

N° 3. — Castrovillari, 1660,

Ne 4. — Bassani, 1680.

Sequence of bows, purporting to represent the development of the bow
1 from Mersenne to Viotti.

2. abrd

Természetesen tobb é&zis kerll a modern vondkba, ami egyértéém a
hangeé novekedését hozza magaval. A kdnnyebb vono gybasamiikodik,
emelgetett vonasoknal kezelbigh. A modern vonodknal tdmoérebb és hosszabb
legatokat lehet hasznalni. Mindezek a kilonbségaknfisen befolyasoljak az
elbadé leheaiségeit az @éadandd zeneth karakterének, vonasnemeinek
kialakitasaban. A barokk vonoval a déthaché vabdtsdiban szol, mint a modern
vonoval, amely attetébb hangzast eredményez. Ezek a kilonbségek méghinka

elétérbe kertilnek, ha tébb hangszer jatszik egyuitt.

® F. J. FétisAnthony Stradivari, the Celebrated Violin-Mak&nown by the Name of
Stradivarius(London: Robert Cocks and Co., 1864.): 112-113.
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E kérdéskor komoly vitakra adhat okot, de termé&sset nem kivanom emiatt ezt a
témat megkerulni. Mar kordbban utaltam arra, hoginas sok esetben a barokk
interpretaciokban inkabb csak a Kilfjglek utalnak a historikus @dasmaodra, nem
pedig a zenei gondolkodasméd. Altalaban ezek kéwis semmilyen
kompromisszumot nem tudnak elfogadni a segédeskkdob@dsznalatanak
tekintetében. Ugy gondolom, minden olyan kellék, ebm jelentsen nem
befolydsolja a zenei kifejezés és a hangzas szépskg megformalasat,
alkalmazhato.

A finom hangolék hasznélata a hangszinben fémesshatedményez, ezért
hasznalatukrél érdemes lemondanunk. Ha a hangakdkil helyesen vannak
befaragva, akkor azokkal teljesen hatékonyan eftle®gezni a gyakori hangolast.

Az alltart6 a fekvésvaltasok biztonsagos elvégzésél jelerits segitséget, de
mivel a barokk hegeik alltartd nélkil voltak hasznalatosak, a bal kékéeuld
hangszertartas lényegesen nehezebbé teszi ennies poegvalositasat. Altalaban a
felfelé tortérd poziciovaltasok alltartd nélkil ugyanuagy kulondsebehézségek
nélkul elvégezhék, a visszafelé torténvaltdsok viszont mar komoly technikai
felkésziltséget igényelnek. Két lehetséges médrawtielkezéslinkre a visszafelé

tortérd fekvesvaltasok helyes megvaldsitasara.

1. A modern hegeiitechnika alkalmazasaval, a fej hangszertartasaval.
2. Pobkszeti visszaaraszolassal vagy elkapassal, a zeheidth lehetség szerint.

Nyilvanvaléan az ets megoldas a biztonsagosabb és egydaerde azokban a
historikus iskolakban, melyekben nem elfogadottjeéfintkezése a hangszerrel, ott
csak a masodik leh&tég all rendelkezésre.

Az alltartd hasznélatanak kérdésénél issebr azt kell vizsgalnunk, hogy
mennyire befolyasolja a hangzast annak alkalmaz@saknal, akik allukkal tul
er6sen fogjdk a hangszert, szerencsésebb, ha haszmalj&el az kisebb fellleten
érintkezik a rezonald hegémsttel, igy szabadabban szélhat a hangszer. A
hegediparna hasonloképpen befolyasolja a hang szabadsegyanészetesen ezek

nélkil a kellekek nélkil, ha fejunk és vallunk nénmtkezik a hangszertesttel, még
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zavartalanabbul tud rezonalni hangszerink, visdgah testtartasban korlatozotta
valik az ebadhat6 zenetivek repertoarja, vagyis csak az egysberzenei anyagok
jatszhatok el, elfogadhat6 technikai #ségben. A barokk hangszertartasban a bal
kéz szerepe jelets, melynek intenzitisa a magasabb fekvésekbensdalje
lecsokken. llyenkor kell a fej fogaséaval azt potoem hagyhatjuk figyelmen kival
azt a tényt sem, hogy akik testi felépitésik réwasszabb nyakkal vannak
megaldva, azok szamara garantalt gerincferdilésbzlat ezen eszkdzok
hasznalatanak hianya. Senkit nem beszélnék le aeklbdrangszer hasznalatarol
csupan azért, mert az atlagnal hosszabb a nyakszigsége van heggohrnéara.
Volt médomban kisérletezni azon, hogy az alltag@é&rna hasznalatdnak hianydban
hogyan lehet a legidealisabban tartani a hangstagrgsztalatom szerint ezek a
valtoztatasok a zenei megoldasaimra semmilyen tha&s gyakoroltak. Mégsem
érzem elfecsérelt fhek az ilyen jelley probalkozasokat, hisz igy mas technikai
megoldasok ismeretének megszerzéséhez juthattasaess€gében megallapithato,
hogy az alltartd és a parna hasznalata nem tegéské hitelessé azéaldast. Persze,
ha valaki kizarolag a latszat alapjan akarja éttélkehallhaté zenét, annak ez régton
szemet szUrhat és hiteltelennek tarthatja azt. Ayikdazok berzenkednek az alltartd
hasznalatatél, akik a historikus6atlasmoédban réjl erényeket ilyen dogmakhoz
kotik.

Nem az a cél, hogy minél lecsupaszitottabb eszk@tdhrobaljunk zeneileg
meggyz6 hatast elérni, hanem, hogy még kiféjelza moédon tudjuk feleleveniteni a
zene tartalmat, melyhez az adott kor eszkdzeinelenste és hasznalata nagy
segitséget jelenthet.

Az eredeti barokk vono kapa &l része nincs nehezékkel ellatva, melyet a
modern vonoknal tébbnyire ezist drotbdl tekercdempalcara. Ezen még talalhato
egy kbr bevonat is, ami segit abban, hogy vonoétartasgykhelyen maradjon. A
barokk voné jobb kezelh&tégéhez is segitséget jelenthet, ha ezérabbvonatot
alkalmazzuk. Bként azok szamara lehet ez fontos, akiknek izzkezék, és igy a
palcan gyakran felcsuszik a vonofogasuk, igy azkeként is révidebb barokk vono
hasznélatdban korlatozottabbak.

Azok szamara, akik szeretnének kozelebb kerilni oahik elsadasmod
eszkbzeinek megismeréséhez, mindenképpen érdebaskk vonoval kezdeni azt.

Hamarabb megszokhaté hasznalata, és beszereziglsatmnagy gondot, szemben a
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hegedivel. A vonoé rovidsége okozhat csupan eleinte higrgtét, de ezt a kapajaték
konnyedsége kéarpotolni fogja.

A legfontosabb, hogy ne csak egy bélhdrokkal fetdzemodern épités
hangszeren szerezziink benyomasokat az autentikugzdsa megismerése terén,
hanem egy valéban barokk mddon épitett hégepgrébaljunk ki. Az mar
masodlagos, hogy Aalltartét vagy parnat hasznalynkagvel ezek a hangzast
jelentbsen nem befolyasoljak.
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A barokkhegedii-jatek elsajatitasanak kezdeti problémai

A bélharokon valé jatékot csak akkor tartom célémek elkezdeni, amikor mar a
hangszerjatékos legalabb a kozépfokl oktatas vegébeeledik. Ennek praktikus
okai vannak. A modern hangszeren mind az intonguidd pedig a hangképzés
lényegesen egysZdib feladat. Gyorsabban el lehet jutni a hangszdjatapjainak
lerakasahoz, mivel a kiegésriteszk6zok — mint példaul az alltartd, parna,
finomhangoldk, és ami a leglényegesebb, a féemhiadznalata (melyek sokkal
nagyobb terhelhéséget is elviselnek) — a keézthangszerjatékosok jatékmaodjanak
sokkal inkdbb kedveznek. Kénnyebben hangolhatokrahfirok, a sziikségsser
cserék is egyszébbek, mely tényeék a fiatalabb korosztaly szamara nem
elhanyagolhatok, hisz még a kozépiskolas hég@kd szamara is gyakran gondot
jelent a hegeilpontos behangolasa.

Mivel a fémhurok kevésbé érzékenyek, kezdetbenraékgebb billentést is
jobban elviselik. A bélhurok viszont ennek az<igéenybevételnek nem tudnak
kelloképpen ellenallni, igy gyakran elszakadnak. A dékdiii kézizzadasok sem
segitik a bélharok tartés hasznalatat, raadaswdzaalktal okozott tartds nedvesség
karositja a hurok mifségét, ezért gyorsabban elhangolédnak.

A bélharok hangolhatésaga azért sem egysteladat, mert a finomhangol6
nélkilozése miatt kizardlag a kulcsok hasznalat@mmaszkodhatunk. A régi
hartartok a finomhangoldk felhelyezésére egyébkssrn adnak lehéséget. A
finomhangoldék hasznélatat az igényesebb modern szangsek is minimalisra
csokkentik, pontosan a tulzott fémes hangzas dbsglivégett, vagyis csak a
legvékonyabb E hudrnal alkalmazzak, és ott is csatomsagi okbol.

A bélhurok mirbségbéli kilonbségéir is kell roviden szolni. Vannak teljesen
natar bélhdrok és vannak lakkozottak, melyek j@iinallobbak, de hangzasukban
egy kissé keményebbek. Természetesen a hirvastagfedgasolja a hangmiiséget
€s a tartdssagot. Leopold Mozart a hurok idedlstagsaganak kivalasztasara is
felhivja a figyelmet. Kezdetben célszéwvastagabb huarokkal prébalkozni, amelyek a
keményebb billentést jobban elviselik. A bélhuratnészetes eredetiknél fogva
kellemes érzetet jelentenek az ujjaknak. A barokiedi menzaraja kisebb, a

révidebb nyak révén, vagyis valamivel kézelebb keki mar el§ fekvésben is a

'L eopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiadd, 1998): 25.



A barokkhegetl-jaték elsajatitasanak kezdeti problémai 33

hangok egymashoz, am ezt viszonylag hamar meg stodni. A modern hegéd
menzuraméretezése is, meghatarozott kereteken, ldlidnbos lehet. A barokk
hegedinyak vastagsaganak szokatlansaga kezdetben zaefaed, Ide a bal kéz
felesleges tenyérszoritasat kevésbhé teszidedemivel a hivelykujj tavolabb kerdl
a mutatéujj tovéil. Ennek kovetkeztében pedig rovidoicklteltével kifejezetten
kénnyedebb billentést érhetlink el.

Bar a vondban tortént a nagyobb valtozas a hartgsteez képest, mégis
sokkal konnyebben megtanulhatdé a barokk vond hdigsznalata, mint a bal kéz
billentéstechnikaja. Indokolt, hogy 6skzor a barokk voné hasznalatdnak
elsajatitdsaval kezdjik gyakorlati ismereteink jal$i@sat, és csak ezek utan
foglalkozzunk a bélharos hegagl. igy figyelmiink is kevésbé oszlik meg. Mivel a
barokk vono kénnyebb a modernhez képest, ezért ekizor veszik kezikbe,
altalaban nagy lelkesedéssel fogadjak. Az alsinfeddd jaték sokkal konnyedebb,
és ezzel egyltt a vonovaltdsok kevesebb energidbtfssel oldhatok meg. Az
ujjrugokbol is sokkal kevesebb elegéné sima vondvaltashoz. Egyedil egy
hianyérzete van a jatékosnak, az pedig a vono hogzza par centiméter killonbség
jelenbsen sporolésabb vondbeosztast igényel egy-egy bagytegatonal.
Kétségtelen, hogy a barokk kor zenéje ezt annygra is koveteli meg, vagy ezek a
ritka helyek nem igényelnek olyansegljes hangeit. A csucsig kihtzott vonénal a
kar nem egyenesedik ki annyira, mint a modern vahoigy a fel§ félvonos
jatéknal még kevesbé fesziilhet a felkar. Ennek tkézenényeként ételjesebben
lehet a vono fels felén jatszani, mellyel ellensulyozni lehet a vdagebb sulyét.
Barokk vonoval egyszébb a barokk rivek megszollaltatasa — a modern vonoé
elényei itt nem tudnak hasznosulni. Ezzel szemberasskikus daraboknal mar nem
karpotolla a vono artikulacidos lgyessége a nagytdgatok megvaldsitasanak
nehézségeit. Nem véletlen, hogy mas vonét kezdtdasszikaban hasznalni, amely
mar némileg hasonlitott a modern valtozathoz. Aakdigzont a klasszikus vondnal
nem olyan nehéz, igy kiegyenlitettebb a voné sabmhsa. Magam is gyakran
hasznalom a modern hede#tatdsban a barokk vonoét, mivel azzal a kilovboz
tanctételek karakterbeli kulonbségeit még érzék@iben be lehet mutatni. Az
akkordjaték is egyszéb, a konnyebb sulyd kadpa miatt, igy mar a# alkalommal
esztétikusabb megszolalast eredményez.

A 415 Hz-re valé hangolas szokatlansaga is komalyblpmat jelenthet

kezdetben a 440 Hz-el szemben, ami a mai noanténghoz képest kortlbelll fél
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hanggal mélyebb. Akik az abszollut hallas képességénkoljak, azok szamara
adodhatnak elith gondok. Még azok a vonoésok is, akik tdbbnyire memdelkeznek
ezzel a képességgel, sajat hangszerikdon nebsodimn a hangmagassag, de a
hangszin alapjan képesek a 440 Hz-es hangolasioketntelismerni. A barokk
hangolasnal az éaltalunk korabban azonos helyemydéfdang helyén fél hanggal
alacsonyabb hangot hallunk, ez okozza a kezdetézséigeket. Az intonacios
bizonytalansagok elkeriilése érdekében érdemedek&ibb Ures hart hasznalnunk,
igy gyorsabban attranszponalddik hallasunk. A bardodrban ez a probléma nem
jelentkezhetett olyan mértékben, hiszen azhang magassaga nem volt olyan
precizitdssal abszolutizalva, mint napjainkban. briglire a nehezen hangolhato
hangszerekhez hangoltak, mint példaul az orgonahceembaléhoz vagy
favosokhoz. Teriletenként is valtozott a hangmag@sigy példaul Monteverdiék
450 Hz-en jatszottak, vagyis még magasabban, mimhaf abszolita hang.
Quantznak tdbb kuléonbézangolasu fuvoldja volt, egy 390 Hz-es hangmaggssa
maradt fenn. A 415 Hz-eshang elfogadottsaga napjainkban a barokk kor nekéi
korhi elbadasanal egy jol bevalt 6tletnek bizonyult. A fos@ngszerek kopiait is
egyszeifibb egymashoz hangolni, valamint a csembal6ét is ¥éom igy
transzponalni. A klasszikaban mar a 430 Hz valteggyakoribba, amely még
szokatlanabb a mai modern hangzast megszokott kfllmeszen ez koézel
negyedhangos eltolddast jelent lefele.

Robert Donington szerint a 415 Hz-en valdsaglas nem teszi azt
autentikusabbd, ennek ellenére, ugy gondolom j@yhez mar tobb évtizeden
keresztil igy alakuft. Nekiink, vonésoknak is kedvezb ez a mélyebb hangolas,
amely a hurokra, de a hangszerekre nézve is kigg&plybevételt jelent. A bélhurok
kétségtelentl szebben és felhangdiusabban csengemek az alacsonyabb
hangmagassagon. Mindenesetre intonaciés készségjledkztése szempontjabol is
komoly kihivas az ezzel vald foglalatossag. Sokgy gondoljak, hogy a régebbi
korokban kevésbé voltak igényesek a muzsikusokchntkai kivitelezés terén.
Mindezt azzal indokoljak, hogy a régi ,elavult” &zokkel nem lehetett olyan
tokéletesen jatszani, és az intonacioval kapcsamatbem voltak olyan komoly
elvarasaik. Ennek ellentmondani latszik Leopold BtbHegediskolganak VIIl.

forészében a 3. fejezet, amelyben részletesen kifgtly a ketisfogas jatékban

2 Robert DoningtonA barokk zene ghdasmédjgBp.: Zenentikiad6,1978): 43.
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mely felhangokat sziikséges meghallantifizek utan allithatjuk, hogy akkoriban
mar nagyon komoly igényeik voltak az intonacio ne&tében. A bélhurokon is lehet
tisztan jatszani, & megjegyzem, a felhangok éeeljesebben hallhatok, mint a
fémeknél.

Azt is ki merem jelenteni, hogy a mai modern haegsizen lehet stilusosan
régi zenét jatszani, ehhez azonban szikséges +4matet ismeretek mellett — a
korhii hangszereken szerzett tapasztalatainkat atmgatékinkba.

Aki valaha a gyakorlatban komolyabban foglalkozatt régi hangszerek
jatékmodjat elsajatitani  segjitismeretekkel, utana biztosan mashogyan fogja
megszOlaltatni modern hangszerén a barokk zenék#tlaban a korabeli
hegediskolak, melyek gyakorlati segitséget is nyljtanaémn gyerekeknek, hanem
kezdh vagy haladé hangszerjatékosoknak és tanaroknakako Erdemes ezért

ezeket — minden buszkeséginket félretéve — nagyabernmal tanulmanyozni.

% Leopold MozartHegediiskola, 205—-207. (Lasd 1. labjegyzet)
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épitédi hangszeren

A tanitas soran nem varhato el, hogy minden egh@xlandd darabnal valtogassuk
hangszeriinket, igazodva az adott kor hiteles han§lsez. Meggyz6désem, mint
azt ebzo fejezetemben mar emlitettem, hogy a modern hamgszeelyes modon
tortérd hasznalataval is lehet stilusosan jatszani. A ikdnangszereken jatszo
muzsikusoknak pedig nem szabad igényelnitk, hoggr&lag csak az ilyen tipusu
hangszereken tort8relbadasok legyenek szakmailag elfogadottak. Inkabéltaiik
szerzett ismereteket és tapasztalatokat megoszdNtesiik kell, hogy még nagyobb
teret hoditson a helyes interpretacio a modern dmargken. Ehhez viszont
elengedhetetlen, hogy az elméleti ismereteink gytsa legaldbb olyan sullyal
birjon a hangszeroktatasban, mint a kéziigyesséesdtdse. igy a felesleges és
helytelen zenei értelmezések nem rogzilnéné&dalsukban, és utdlagos kiirtdsuk
faradtsagatol is megszabadulhatnanak. Legtébbersatbanulok ugyanis csupan sok
gyakorlassal probalnak raérezni a helyes zenei ldégokra, és nem ismerik a
fellelhetb szakirodalmat, mely a barokk és klasszika hangszerjatékanak
szabdlyrendszerét elsajatithatnék.

Miel6tt a jatszandd zendm gyakorlasaba fognank, szikségéizeannak
keletkezési korilményéil a lehed legtébb ismeretet megszereznink, hogy nagyobb
eséllyel talalhassuk meg karakterét. A helyes temmégtalalasa ugyanigy
meghatarozza a darab hangulatanak jellegét, malyeneszetik egyre komolyabb
hangsulyt fektetve igyekeztek a legtdbb informaebtebadok szamara megadni. A
metrondm feltalalasa @&t kizarolag a zenei kifejezések adtak ehhez tangbon
melyek nem mindig bizonyulnak elegémegk. A tanctételek tempdinak
nemzetenként és ddzakonként tortént valtozasaiban komoly kulénbségek
fedezhetiink fel. Erdekes médon a meniiett templigaien egyértelrt lassulasrol
beszélhetlink, amely ellentmondani latszik annaéltételezésnek, hogy altalaban a
zenei tempok a kor &ehaladtaval felgyorsultak volna. Brossard 17034a8irmazo
kijelentése szerint a menuettet mindig nagyon vatandés gyorsan kell @&dni.
Johann Mattheson 1739-ben mértéktartd vigassagiatarolja e tanc karakterét, de

1752-ben Johann Quantz mar méltésaggal, éznelgyedet némileg hangsulyozanddé
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modot javasol megszoélaltatasaHoXapjaink zeneoktatasaban altalaban ugy terjedt
el, hogy a menuetteket aranylag hatarozott és mkadptt tempdban kell &hdni. A
korabbiakban emlitett tények alapjan kijelenthdétogy még egy meniett tempojat
sem lehet uniformizalni.

Szikségszének tartom az oktatasban az eddig ismert baroklertegr
bovitését. Altalaban a barokk hedg@ddalom ismerete Bachnal és Handelnél
.KimerUl”, amely azért sem helyes, mert Bach egw +t6bbi barokk zeneszérz
miveszetail jol megklilonbdztethét — specialis zenei nyelvezetet hagyott rank.
Egyes edadomivészek szerint van a barokk zene — és van Baclé. thdomanyos
szinti zenéje sok esetben olyan bonyolult harméniai sé#thtelitett, mely sajat
koraban is nagy falhést, meg nem értettséget, masidsgedig csodalatot valtott
ki. Egy nyilvanos irodalmi disputaban Agricola, &ély nappal Bach halala utan, a
kovetkedket irta:

Nem minden tanult ember képes Newton megértéséee,azl aki
megértéséhez kéll mértékben  érehaladt az elmélyult

tudoméanyossagban, annal nagyobb elégtételt és ivdladznot lel

L . foan2
mivének tanulmanyozasahan

Bach hegetidarabjait teljesen kidolgozta, igy a barokk korlbaegszokott
improvizacios diszitések szamunkra meg vannak szalw utokornak ez nem adhat
okot elkeseredésre, mert nem val6ézihogy példaul a hegédszoéloszonatainak
lassu nyit6tételeire nekiink szebb 6tletiink volniat kneki voltak. Ez természetesen
nem jelenti azt, hogy egyes tételeibe ne lehetgkooldiszitést hasznalnunk, mely
helyekre a k&bbiekben kitérek még. Viszont igy, hogy a hegpék tobbsége nem
jatszik a kevésbé ismert barokk zenesiemniveibsl, nem sok eséllyel szerezhetik
meg az Onallé barokk diszitések elsajatitasanaledséget. Természetesen azért
lehet mas hires barokk mesternél is talalkozni Hiszitésekkel — Leclair, Telemann
vagy Corelli szonatainak a székzaltal fennmaradt, kidiszitett nyomtatasai kivalo
tanulmanyok, mindemellett zeneileg szintlgy indpka

A hegeditanitds darabvéalasztasai soran sok esetben csakkklszonatak ebs

eés masodik tétele kerll a repertoarba, ugyanidetekéokoznak kevesebb gondot

! Nikolaus HarnoncourZene mint parbesz4®p.: Eurépa Kényvkiadd, 2002): 185-187.
2 Cristoph Wolff:Johann Sebastian Bach a tudds zeneé@p.: Park Kényvkiadd, 2004): 21.
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jatékosoknak és tanéraiknak, ezek vetnek fel kdeg&eérdést, hiszen tdbbnyire a
szerd altal teljesen kidolgozottak. A lassu tételek lalvan nincsenek kimunkalva,
ezért el§ ranézésre nentinnek elég tartalmasnak. Példaul egy 3/2-es titdémdel-
szonata Adagio tétele, melyben tUtemenként van égyrkng. Mindezek diszités
nélkil unalmasnak, szegényesnékhetnek, igy nem elégithetik ki sem a jatékos,
sem a hallgatd igényét — ezért a feledés homalg#rélnek. Diszitések hianyaban
olyanok, mint a csontvazak, ezért nekinkadbknak adatik az a nemes feladat,
hogy ebvé tegyukoket. Donington idézi Charles Burney Adagiéjabol don,
1819):

Az énekelt vagy hangszeres adagio altalaban algmiael tdbb, mint
egy dallamvazlat, amelynek szinezése éadd) feladata [...] ha a lassu
hangok nincsenek igen jol kidiszitve, az hamarosaralmat és

visszatetszést valt ki a hallgat6Bal.

A zarotételek viszont gyakran azeért nem kerulrexkékre, mert sok esetben
azok paratlan luktetés virtu6z karaktef tancok, melyek tébbnyire technikailag
felilmualjdk a korabbi gyors tételeket. A megfélelondsnemek sem é&llnak még a
tanulok rendelkezésére, igy marad a? &kt tétel megszolaltatasa. Kar ezért, hiszen
nem véletlendl sziletett meg a tobbi tétel, melgghitt alkotnak a teljes iwet. Az
utébbi idbben Telemann XIl. fantazidja mar gyakrabban kegtitékre, de hasonlo
okokbdl inkabb csak az élkét tételét jatsszak. Semmiképpen se keruljuk thibdi
tételt sem, mert az ezekkel valé foglalkozas aotak 6rémének U] lehetéegét
adhatja.

A barokk zene eékhdasmodjat nem Bachon kell megtanulni. Kezdjuk
Vivaldival, Geminianival, Albinonival, Handellel, €lemannal, Locatellivel,
Leclairrel, Corellivel, Muffattal, Tartinivel vagyBiberrel. Még hosszan lehetne
sorolni a kevésbé ismert zeness&et. A valasztdas legyen mindig a tanuld
tudasszintjének megfetel

A j6 kiadasu kotték is elengedhetetlenlll sziiksdgadeelyes interpretaciéhoz,
melyek jelenleg az Urtext-kiadasokban allnak rekeistsiinkre. Olykor azonban
problémat okozhat, hogy egyes ilyen jelldgadasok még az elirasokbol szarmazo

hanghib&kat isten kézreadjak.

*Robert DoningtonA barokk zene éhdasmaodjgBp.: Zenenikiad6, 1978): 166.
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A kéziratok fontos informéacidkat rejtenek, melyékba zeneszerz
személyiségére, valamint Uwve lejegyzése pillanatanak lelkiallapotara is
kovetkeztethetlink, de az ilyen dokumentumokhoz egyszeii hozzajutni. Sajnos a
kéziratok sok esetben rossz allapotuak, olvashaiait] igy meg kell biznunk a j6
kiadasu kottakiadok hozzaértésében.

A historikus ebadok gyakran hivatkoznak a kottedégre. Ezt egyesek gyakran
félreértve, a kottakép tOkéletes szolgai modonétdrimegszolaltatasaval teszik
egyenbvé, amely a legkevésbé sem illeszkedik a barokk koprovizativ
eldsadasmodjahoz. Itt a hiteles forrdsokbdl valé kilddan van a hangsuly, amely
minden felesleges, stilustalan kottakiad6i instidiéd mentes. Mikor Bach
szOloszonatait kéziratabdl jatsszuk, tudat alatt idak a lejegyzés kulalakjanak
rendezettsége, melyéeldasmodunkban természetesen meg fog mutatkozni.

A zenei lejegyzés is egy jelrendszer, melyet aztddw szabdlyrendszereinek
ismeretében kell értelmezniink. A barokk korban gitleb esetben a kottakép az
artikulaciora és interpretaciora nézve kevesebdrinéciot tartalmaz, mint a késbi
korok kottaképei. Zeneszémkeént valtozik a lejegyzeés precizitasanak mértBlaeh
interpretaciéra vonatkozo javaslatait kézirataipantosabban jel6lte kortarsainal, de
nala is gyakran hianyoznak kotések, zarlati trill&zoloszonatai matematikai
pontossaggal leirt diszitéseit azonban gyakran kaetenil — gépies maodon
probaljak az éladok tolmacsolni. Hierarchia a dis#iangok vilagaban is létezik,
amit a korra tekintettel, melyben az improvizalasivaszete oly magas fokon
mukddott, nem kellett nagyon magyarazni. Az improgigdgondolati szabadsaghbol
ered — ennek megnyilvanulasadban a ritmus szabaddaggedhetetlen. A ritmus
szabadsagat pedig az aktudlis érzelmi allapot kigkigen alakithatja. Az
improvizacios diszitésnek kell, hogy legyen egyavamelyet — példaul Bach g-moll
szOlészonatajanak Adagio tételében — a harméniardmtmeg. A metronémi
pontossaggal kikopogtatott harminckettedek és haegyedek élettelenné teszik
ezeket az atkét szine?d elemeket. Viszont az ujjak Ugyetlenségetadodo
ritmushibakra ne probaljunk zenei ideologidkat tpdir Csak az tud helyesen
értelmezni egy diszielemet, aki képes azt ébb tokéletesen, kiegyenlitetten

eljatszani.
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A zarlati trillak olyan evidencidk voltak ebben arkan, melyek jelzését,
lejegyzését sok esetben szilkségtelennek tartot#dneszerk.* Még Bachnal is
gyakran edfordul, hogy hianyoznak kézirataibol. Vivaldi, deslg egyitt sok
komponista, alkotasait nem az utokor, hanem Onnsganara vetette papirra,
melyek igy csak a legszikségesebb informaciok&lmaaztak. Beethoven koréra
valtozik meg a lejegyzés niigége, amikor a zenesz&kzegyre kevésbé merték az
elbadd megertésére bizni a zenei anyagot, ezért azakdehed legtdbb
informacioval lattdk el. Még a romantikus zenéktikiadasaival is ovatosnak kell
lenniink, és érdemes a megbizhatdbb forrasokatréslikenk.

A barokk és Kklasszikus irodalom jatékmédjat azérem érdemes
kilonvalasztani, mert ez az egyéebként egymastan@gkilonboztethétkét zenei
korszak hangszerkezelés szempontjabdl nem hozdéntge kilonbségeket.
Artikulacios értelmezésben sincs nagy valtozastildsvaltas kévetkeztében a vond
ugyan hosszabb lett, de a vonasnemek reperto&ejasgen nem bvilt.

A vonodkezelés dotitmodon befolyasolja a jatszanddi karakterét. Valdjaban
a vonovezetés technikaja szerint kulonboztetjik mdgilonbésd hegediskolakat
mar a kezdetekt fogva. Ezt lathatjuk a korabeli hegeskolakban is, mint példaul
Michel Corrette ismertetésében, aki az olasz ésramcia jatékmod kozotti
kilonbséget ecseteli szemléletesen, mely megkikiat&sében kizardlag a jobb kéz
jatékmadjara utal. A mai hegedoktatas is ez alapjan tesz kilénbséget, de mar az
orosz és a francia-belga hegistkolara nézve. Am ebben az esetben is a vonéfogas
és a kéz helyzetének kiulonbsége alapjan lehet ergkemastdl megkilonbdztetni.
Leegyszeisitve: az orosz iskola vonéfogasanal az ujjak jokdtélelik a palcat, és a
felkar jelentsen magasabb poziciéban van, szemben a francidhal, az ujjak
lazabban érintkeznek a vond radjaval, és a fekkdeengedettebb. Erdekes azonban,
hogy mindegyik iskolatipus a természetességre Kozék a vondfogast illéen:
.helyes csak az, ami a tanulé szdméra természeitex, csak a természetes lehet
kényelmes és eredményés.”

Barokk vonohoz jutni manapsag mar nem tul nehéad&, mivel kivalo

magyar hegeikészitk is készitenek j6 miisédi vondkat. Valdjaban a barokk voné

* Robert DoningtonA barokk zene éadasmaédja, 191(Lasd 3. labjegyzet)
® Michel CorretteHegediiskola (Bp.: Art Face Seven Kulturdlis Bt., 2007): 31.
® lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapjdBp.: Zenenikiado, 1978): 9.
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készitése egysadrb feladat, mint a moderné, de a kedkaktudas elsajatitasa nélkul
ez itt sem hozhat szép eredményt alkotéik szamara.

Miutan kiprobaltuk a barokk vonét, az altala szérrapasztalatainkat, Ujszer
hangzasélménylnket atorokithetjik modern vonorkra barokk vondé sulypontja a
kapatol mérve 25,5 cm-nél talalhatd, a modernégo2dj5 cm-re. Latszélag ez nem
nagy kilénbség, de ha azt nézzik, hogy a barokk Ymssza megkdzealieg 6-7
cm-rel rovidebb, akkor ez mar komoly suly, és hemsmy differenciat mutat. Ebb
azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a barokioviartasa a kisujjra nézve sokkal
kevesebb ékifejtést igényel, mivel a vono kapaja jelésen konnyebb. J6 megoldas
lehet, ha a modern vonét egy picit feljebb fogjakéltal a von6 egészen hasonldéan
muikodik barokk ebdjéhez. A spiccato ugyan nem fog ugy pattogni, rkorébban,
de ezt ne banjuk, hiszen e vonasnemet nem igényé stilus. Mindez nem azt
jelenti, hogy ebben a stilusbhan nincsenek gyormiiitealasztott hangok —66 a
barokk voné dinye épp az a modernnel szemben, hogy jobban tagolegymas
utan jatszott hangokat —, hanem azt, hogy a vonésb® ugrik messze a hurtél. A
vono alsé felén tortén jaték sokkal konnyedebb, igy a jatékos a tancosabb
karaktereket hamarabb megszoélaltathatja. Az akkt¥kljszintén kevésbé karcos és
kemény, bar kétségtelen, hogy egy tomorebb hangkai®se érdekében tdbb
energiat igényel.

A barokk virtuéz repertoarja nagy hangsulyt feldgobb kéz rendkivil szines
harvaltasi és artikulacios készségére, amely satbes feluilmualja a romantika
virtuéz miveinek ilyen iranyu feladatait.

A vonotartast illeten, a felkar helyzetével kapcsolatban, egy fontos
informaciot hagyott rank Leopold Mozart: ,, [...] amivezetésnél a tanuld konyoke
ne kerdljon tal magasra, hanem maradjon mindigtéésail a test kézelében. A
mai modern vondvezetés ezt sok esetben nem vgyeldmbe, valamint azt sem,
hogy a felkar talzott mozgatasat is helytelentit, s teljes karbdl torténvondhuzast
sem javasoljd. Helyes az a megéllapitas, hogy a romantikus Hegethiom
megszolaltatasahoz ezek a javaslatok mar nem kéekzenem elfogadhatok, de az

nem, hogy sajat koranak zenéjéhez is elfogadhatdtla volnanak.

” Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 76—79.
® Leopold MozartHegediiskolall. férész 80. (Lasd 7. labjegyzet)



42

Fekvésvaltasok alkalmazasa

Fekvésvaltas alatt a bal kéz hegreghkon tortéi helyzetvaltoztatasat értjik. Ez a
technikai elem gyakran okoz stilustalaaglasmodot — helytelen hasznalata miatt. A
barokk zenében a fekvésvaltas egy szikségsmrhnikai elem és nem egy
stilisztikai eszk6z, szemben a romantikaval, alzokaak hallhatéva tétele bizonyos
zeneileg indokolt helyeken annak erényévé valhatigly gondolom, a j6 izlés itt is
mértéktartova teszi az igenyeéadot.

Tobbnyire a barokk repertoar zenekari szélamairanhdik fekvésnél tovabb
nem mennek, de a szoldirodalomban egyes 8kexkar a tizenkettedik fekvésig is
elmerészkedtek. Geminiani, Vivaldi, Tartini, VenaciCorelli, Locatelli vagy Leclair
gyakran irjak szonataikban és concertdikban virt@flasaikat egészen magas
fekvésekbe. Leopold Mozart applikatranak nevezifelvésvaltasokat. Kulon
érdekesség, hogy az Altalunk paratlan szamua fekvéseket szamoljaszegé
fekvéseknek, a kozteseket pedig fél applikatirakéinek az lehet az oka, hogy a
paratlan szamu fekvéseket preferalta jobban, ntiogya minden hegds szamara
ezekben otthonosabb jatszani. Ez nem véletlen,ahlsz és IV. fekvésben nem esik
olyan Ol jatszani, mivel ezek kevésbénmek biztonsagosaknak. Ennek okat én
abban latom, hogy a kézfej szamara nincsenek arsiagérzetet kéltérintok, mint
példaul a nyereg vagy a kava.

Mindenesetre rosszul tesszik, ha keriljuk a kevésberetett fekvések
hasznalatat, mert vannak helyzetek, mikor kizarGtegk alkalmazasaval lehet
biztosan eljatszani a hangokat. A barokk darabokban kétések alatti
fekvésvaltasokat meélkték, melynek technikai okai is vannak. A hangsaéiisban a
bal kéz szerepe dominansabb, ezért ezeket a adtakorilményesebb feladat volt
elvégezni, mint a kébbiekben a modern hangszernél. Esztétikailag isdatib, ha
a fekvésvaltasbol adddo csuszasok a telegtkevésbé hallhatok.

Az alltartd és parna hasznéalata adkds korokban jeleritsen csokkentették a
fekvésvaltasok elvégzésének nehézségeit — hishahlka#z a hangszertartasban mar
nem vesz részt —, igy szabadabban, gyorsabbanpehigiét valtani. A csuszasokat
tokéletesen eltintetni ezen eszkdzoknek segitsegénelehet, igy jobban tesszik,

! Leopold MozartHegediiskola VII. f 6rész (Bp.: Magus Kiadd, 1998):166.
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ha a modern hangszereken is a vonovéltadsok helgémitjik a fekvésvaltasok
elvégzését.

A helyes ujjrendek megvalasztasa sem lehet azdusaziempont. Sok esetben a
fekvésvaltasokat azért alkalmazzuk, hogy az ,egyomuegy dallam” elvét
érvényesitsuk: ,[...] a szollista jOl teszi, ha annaklekében, hogy mindig egy
hangszinben jatsszék, igyekszik mindent, amit tetadt egy hliron megvaldsitani.”

Ezt a kijelentést gyakran figyelmen kivil hagyvandent az el fekvésben
maradva probalnak @&dni azok, akik Uugy gondoljak, hogy ezek a zenédkl et
autentikusabban szolalnak meg.d&lsrban a kora barokk zenékben alkalmazhatjuk
az el$ fekvés alkalmazéaséra valo torekvés elvet.

Az Ures harok és Uveghangok jatékanak ézélsébl is tesz emlitést Leopold
Mozart, melyek ujjrendjeinket ételjesen befolyasoljak.Ez azért is érdekes, mert
manapsag divatossa valt az Ures hurok gyakori lhéstan Itt kell gyorsan
kilénbséget tennink azok kozoétt a dallamban metjeteosszu énekl hangok
kozott, melyeket inkdbb lefogva célsizgatszani, €és nem ures hdrral, valamint azok
kozott a virtuoz allasok kozott, ahol az Ures himakznalata kifejezetten jo effektust
hoz a zenében, melyet kar volna elhagyni. W. A. Mbhegedversenyeiben is sok
lehetiséget kapunk ezek kiaknazasara.

Z Leopold MozartHegediiskolaV. férész 129. (Lasd 1. labjegyzet)
® Leopold MozartHegediiskola V. férész 129. (Lasd 1. labjegyzet)
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Intonacio

A tiszta intonacioju jaték érzete elengedhetetleliéfele az éladandd zenetn
élvezetének. A hallgatd csak a tisztanak hatdé kodiat tudja teljes atéléssel
fogadni. Akusztikailag tokeéletesen tiszta intonficibenekari megszolalasra csekély
esély van, hiszen a kilonkHzhangszercsoportok masképpen vannak intonalva.
Ennek ellenére a muzsikusok képesek egymashoznakkbdva azt hallasuk
alapjan korrigalni. Minél tobbféle hangszer jatsetyyttt, annal nagyobb feladatot
jelent a tiszta intonacioé elérése. Ezért e téreavmosan kell bannunk azzal, mit
tekintlnk tiszta intonacionak. Egy bizonyos rendsazebelll beszélhetlink tiszta
vagy hamis intonaciordl.

A barokk korban, a billentis hangszerek &erbe kertlésével, a hangolasi
szisztémak sokasagaval talalkozhatunk, melyekkelnderiképpen eérdemes
megismerkednilk azoknak, akik a kérhangszerekit tobbet szeretnének tudni. A
problémat a billents hangszerek behangolasanal a kvintébszarmazdisz ésc
kozotti eltérés okozza, mely kilonbséget ,puthagorekomma’™nak nevezink.
Torténtek ugyan kisérletek arra nézve, hogy arifles hangszereken is meg tudjak
kilonboztetni dbéséskeresztehangokat — ez Nicola Vicentino nevéhézodik, a
XVI. széazadbdl.O alkotta meg az archicembal6t, melyen minden hail§nk
megszolaltathatova valt. Ez okozta ugyanakkor r@ali palyajat, mivel a jatékot
rendkivill korilményessé tette a jelesen megnovekedett billeriy szamé.

Bizonyos hangkozok sikitésének kulonbdzlehetségeivel talalkozhatunk az
egymastol eltér hangolasi szisztémakban. A XVI-XVII. szazadbaegglyakrabban
hasznalt hangolasi szisztéma a ktzéphangos temperablt. Ennek a hangolasi
rendszernek, melyben a nagytercek tisztan szolnalgyis a mai zongorahoz képest
szikebbek —, a hangnemek Kkarakterei kozotti kiulondségadteljesebben
jelentkeznek. A jél temperalt hangolasnal napjamkba géppel behangolt,
egyenletesen elosztott hangkdzokre gondolunk, asepmet sem hasonlitott az
akkorihoz. Sok tanulmany sziletett ebben a témakdrbWerkmeistedl,
Neidharttol, Sorge-tél, Marpurgtdl vagy KirnberdggrtJohann Philipp Kirnberger
hangolasi rendszere nemcsak szép a kild@baagnemek mas-mas szinezete miatt,

hanem nagyon praktikus is, relative kotirhangolasa révéen. Nagy valésmaggel

! Nikolaus HarnoncouriA beszédszéizeneg(Bp.: Editio Musica, 1988): 66.
2 Yehudi MenuhinAz ember zenéj@p.: Zenenikiad6, 1981): 136. oldal.
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Bach ezt a hangolasi szisztémat hasznalta, de @lkémesterek is, mint példaul
Haydn, Mozart billent§is hangszereiket ily médon hangolhattak.

Mar a heged behangolasa is kérdéseket vet fel, hiszen a kvimtesztikailag
tiszta behangolasa a billetisyhangszerekkel nem egyezik. Nekiink, vondsoknak ez
azért érdekes, mert ebben a Kirnberger-féle hasgodadszerben aa-d és aza-e
kvintek s#Zikebbek, pontosan a ,puthagoraszi komma” felével. téteat ebben a
szisztémaban akarunk a csembaloval tisztan jatsaBikor ezt a hangolasnal nem
hagyhatjuk figyelmen kivil. A barokk egyuttesekntzzoktak egyesével behangolni
harjaikat, tgyelve a kissé @zebb kvintek tokéletes egyezésére. Valdjdban afihai
mar raallt a zongoranal megszokott egyenletesesztelth temperalasra, amelyben
akusztikailag tiszta hangktéz csak az oktav. Nemetled, hogy a hegéda
zongoraval intonacioban mindig nehezen hozhatbéebdizjegyezném meg, hogy
Paganini Mdzes fantazigjat is, ha zongorakisérattplk eb, célszeit a G-harunkat
ahhoz kulon behangolni, melyet biztosan feljebd kékznunk. A hegeitl A-hldrhoz
tortérd hangolasa tiszta kvinteknél a zongora hangolaséBpest egy mélyebb
hangot fog eredményezni. Valéjaban a hé&gétl a kvintek tiszta behangolasabdl
eredd komoly eltérést a zongordhoz képest azzal tudjuisethettbbé tenni, ha a
kozép$ harok egyikével hangoljuk 6ssze azokat. Nyilvadatosan alakult ki az a
gyakorlat, hogy a zongoristék hangot adnak a hegitek. Leopold Mozart a D-
harhoz tortét hangolast is helyesnek tarfja.

Sok esetben aa hang abszolutizaldsa mar annyira befolyasolja lldtat,
hogy az &ltala megszokott hangolasi magassagon kB vagyis a 440 Hzét
eltés hangolasban mindent hamisnak hall. Pedig ez csgk lellemetlen
beidegddés, melydl természetesen meg lehet szabadulni. Ezzel a rabial
magam is talalkoztam, igy Aallithatom, hogy hall&suattranszponalasa kis
gyakorlassal nem jelent nagy kihivast. A korabalzsikusok hozzaszoktak ezekhez
a valtozo kortlményekhez, vagyis mindig azokhoamgszerhez igazodtak, amelyek
nehezebben hangolhatok. Amennyiben voltak a daraliiiéentytis hangszerek,
akkor azokhoz, ha csak favosok, akkor pedig hokza@ngoltak hangszereiket.

Amig a régebbi korokban kulonb®hangolasi szisztémakat ismertek, addig
manapsag ennek kérdését mar csak a tkdrangszerekkel foglalkozok tartjak

% Spanyi Miklés:A Kirnberger-temperalas titkagBp. Muzsika folydirat, 1987. augusztus): 24.
* Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 271.
® Leopold MozartHegediskola XII. férész 271. (Lasd 4. labjegyzet)
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fontosnak. Kétségtelen, hogy a vondsok mind a Hasboz, mind pedig annak
szisztémajahoz konnyen tudtak alkalmazkodni. Azt fekejtsik el, hogy a

meghataroz6 intonacios élményt hangereje révén gepp nem a csembald,
sokkal inkdbb a vondsok és fuvosok befolyasoltédmNéletlen, hogy a barokk, de
még a kora klasszikus zeneirodalom is tobbnyireegyszeiibb hangnemeket

helyezte eitérbe, melynek nagy valés#séggel a hangolhatésagbdl dred
problémak elkerilése is oka volt. Az igény mindiggrvolt arra, hogy valtozatos
hangnemekben jatsszanak, hiszen minden hangnenajfadshngzasvilagot teremt,
de sajnos a mai zongoraknalim@z élménysl le kell mondanunk.

Akik viszont kizarélag a temperalt zongordhoz stemeek intonalni,
akusztikusan tisztan nem fognak jatszani. Mi, hégéki a ketbsfogasokat csak
akkor tudjuk tisztan megszoélaltatni, ha azok fetfjanis hallhatova valnak. Joachim
intonaciéjanak megfigyelései is arra engednek Kéaaetni, hogy a vondsok
gyorsan tudnak alkalmazkodni a jol temperdltan, at@sztikusan nem tisztan
behangolt zongorahdz.

A helytelentil lefogott ketisfogasok egymast kiolté hanghullamokat hoznak
létre, mely rezgések torz, hamis hatast keltenekisZta, lebegésmentes kvintekre
tortérs hangolas nekiink, hegesbknek is rejteget meglepetéseket. Az igy behangolt
hangszer legmélyebb és legmagasabb harjanak haraggobb tavolsagot tesznek
ki, mint az egy oktavon bellli akusztikusan elhekexh s a hegedl Gres hurjaival
megegyeé& hangok. Ezt a kovetkézpéldaval igazolhatjuk. Egy e-moll szextakkord
tiszta megszolaltatasanal az A-hdaronselgjal lefogott h hangot magasabbra kell
tenniink, hogy az Ures E-harunkkal tisztan szolrzel egyltt viszont a D-hdron
fogott g hangunkat is feljebb kell helyezniink, ami mar rlehret tiszta az als6 lUres
G-hurunkkal. Ebbl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy hangasskjunkban
foleg a ketbsfogas, és akkordjaték terén folytonosan kontmulidk, korrigalnunk
kell a tiszta kvintek hangolasdbdl ebe@ontatlansagokat, melyek természetesen
megkozelisleg sem okoznak olyan nehézségeket, mint a billisntyangszerek
behangolasa terén jelentkgaroblémak.

A vonosnégyes fifajaban is gyakran talalkozunk intonaciés nehézdée
melyek az akkordok felrakasanal jelentkeznek azegdbetinbbben. llyen esetekben

is térekedni kell az akusztikailag tiszta hangZésésére, ami gyakran az Ures hurok

® Barsi Erb: A hegedijaték (Vamosszabadi: Harmonia kiad6, 2003): 75.
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mellszésével is jarhat. Az adott darab hangnemét kedhércionk alapjaul vennink,
és nem kizarélag az akusztikailag tisztara hangel harokat.
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Vibrato

A vibrato az a diszitési eszk6z, amely a legtobét widltja ki a helyes interpretacio
kérdésében. Intenzithsa €és mennyisége tekintetéaenkilonbos, korhi
elbadasmodot éhyben részesit mai hegediskolakban is sok ellentmondassal
taldlkozhatunk. Egyes helyeken mértékkel alkalmiaza&égebbi korok zenéjében,
de masutt élfordul, hogy tiltjak alkalmazasat a barokk intetamoban — a
stilusossagra hivatkozva

A vibrato (vibracid) sz6 remegtetést jelent, melyen hangmagassag
kismértéki, egyenletesen valtoz6 iranyu lebegését értjukoralbeli hegetiskolak,
mint példaul Geminiani vagy a Leopold Mozart-félegmolonak nevezi ezt a
diszitési format. Eleinte ezt a hatast a jobb kézzel valdsitottak mekora barokk
zenékben, amit vondvibratonak hivunk. Ezt a hatagy érjuk el, hogy a
mutatoujjunkkal az egyenletes vonohuzas alatt am@gd noveljik, illetve
csokkentjuk, meghatarozott egyenletes ritmusbahko®akép ezt olykor ugy jelzi,
hogy a tizenhatod vagy nyolcad hangcsoportok fagtidejileg pontok és azok
folott egy kobiv is talalhatd, illetve egyszigen csak egy hullamvonal a jeldl&se.
Gyakran talalkozhatunk a lassu tételek Kiséandsszolamaiban ilyen effektusokkal,
de a dallamhangszerekben is felletketA hullamvonallal tortéé jeldlésre talalunk
példakat akar a kozismert repertoarban is. Bachold-sz6l6szonatajanak Grave
tételének végén a kovetkekét kottapélda szemlélteti a hullamvonallal toétén
megjelolést. Az elsa nyomtatott, a masodik kottapélda pedig Bach &ajAratanak

masolata, amely minden kétséget kizarva bizongitjeek alkalmazasat.

1. kottapélda

| |
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! Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 254.
% Robert DoningtonA barokk zene ghdasmédjaBp.: Zenentikiad6,1978): 190.
%J. S. Bach: a-moll Grave 22-23.iitem.
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2. kottapélda

Altalaban a hegdgok ebben a zarlatban figyelmen kiviil hagyjak getiést, vagy
ritkabb esetben kéis trillaval probalnak annak értelmet adni. Ugy galodh, ezen a
helyen a ketistrila alkalmazdsa feleslegesen nagy feladatot neer
hangszerjatékosra, amennyiben tartjuk magunkatzabhhgzabalyhoz, hogy a trillat
az egyméas mellett Iévhangok valtakozasabdl képezzik. Egyébként a tikk a
zaréhang éitt van kiirva, és az alsé sz6lamban erre nincslz®$. Megg§zoédésem,
hogy ebben az esetben a vondvibrato effektusat Hadkznalnunk a hullamvonal
helyén, és csak a félszélamot kell trillaval ékesiteni a jelolt helyeh.kromatika
megmutatasa miatt célshea trillat alulrol kezdeni, ami ugyancsak kivétedtpvisel
az egyébként felldt inditott barokk trillak kozott.

A balkéz-vibratot a zenefmekben ritkabban hasznaltak, mint manapsag.
Inkabb csak a hosszu hangoknal, illetve zar6 hamgjakikalmaztak. Az éneklésben
— mar Monteverdiék koraban is — hasznaltdk a disaék ezt a formajat. A
hegedijaték legel§ pedagobgiai munkdi is irnak hasznalatardl. A bal kératojarol
mar az 1650-es évebvannak feljegyzések, mint példaul Christopher [&on:
Division-Violist cimii munkéajaban. Erdekességként megemlitem, hogy Louis Spohr
kézirataiban lehet talalni hullamvonalakat a hosbZaangok felett, mellygd mar a
balkéz-vibratét jeloli. Eleinte ez inkabb hasortlita népzenészek &ltal hasznalt
vibrato-mozgasahoz, amelynél a két egymashoz saordgesztett ujj kozil a
magasabb sorszamu csak finom apré mozdulatokkadgéti a hart. Geminiani a
csukld mozgatasat javasolja, Leopold Mozart a kazgatasaval valdsitia meg a
helyes vibrat6f. Ugy gondolom, mindketten tisztaban voltak a kétfébrato-tipus
létjogosultsagaval, de — mint ahogy mi magunk wglexy eteljesebben hasznaljuk
a masiknal -6k is a szamukra kedvé&abet helyezték étérbe. A keth OtvoHzete

szintén létezik, az alkalmazast a darabok karakiat&ozza meg.

*J. S. Bach: a-moll Grave zérlat, kézirat.
®> Robert DoningtonA barokk zene ghdasmaédja8l. (Lasd 2. labjegyzet)
® Leopold MozartHegediiskola, XI. férész 254. (Lasd 1. labjegyzet)
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A Galamian-féle hegdiiskola megjelent tanulmanya, melyet napjaink modern
hegedioktatasa az egyik legelfogadottabbként tart szaramnyjjvibratét is, mint a
vibrato megvaldsitasanak egyik lebstgét emliti. Az ujjvibratérol a romantikaséi
hegediiskolak nem tesznek emlitést. Amig a korai hégdalak keveset
foglalkoznak a vibrato technikai megvalésitasanaktps definialdsaval, addig a
modern hegdttanulmanyok igyekeznek ezt pétolni, és annak s&tr&gemelten
kezelik. El$sorban a technikai megvalositas kifejtésével faglatak a
szakirodalmak, igy nem csoda, hogy Ivan Galamistil@asossag szempontjabdl csak
annyit emlit, hogy Mozartnal 8kebben kell vibrélni, mint Brahmsndl. Vagyis a
romantikus darabok esetén sokkal intenzivebb, ramyamplitudéju vibratéval
éliink a klasszikaval szembérGalamian szerint a rossz hegjgdékos szokasa,
hogy a hang megszolalasa utan késve inditja a toibra bar a kovetkér
mondataban mar egy kis engedményt tesz, mert mgjdgogy ez a jatékstilus
szined tényedként néha helyénvalé. Ez pontosan a forditottja aalibi
gondolkodasmaodnak, ahol a vibrato volt a szénelem és nem a vibralatlansag.
Galamian a hangok atvibralasanak begyakorlasatasis javaslatdt. Ma egyesek
elshsorban ezekre a tanitasokra hivatkozva bélyegzik amekat, akik a vibratojukat
a kulonbod stilusokhoz igazodva nem folyamatosan alkalmaz2dkategorikus
kijelentésekil ezen a terileten is ovakodnunk kellene. Tébb telishegediskola
tanulmanyozasa utan alakithatjuk ki megghidésinket, amit kiprobalasuk utan
véleményezhetiink csak.

A vibrato kialakuldsanak egyik okat abban latomgyhmlyan Uj effektust
fedeztek fel benne, ami szebbé, kiféjelzé tette a zenét, mely tikrozi azdad
erzelmi allapotat, kifejezésbeli szandéekat. A maskka hangér ndvelése, amely
mindig fontos szempont volt a zenei eszkdzok Kiddadban. A vibralatlan hang
esetén egy hangmagassag szélal meg, ezaltal egyybe hanghullam keletkezik. A
vibralt hang ezzel szemben — a sokféle hangmagassidy idon bellli isméthdd
jelenléte miatt — hullamok sokasagat hozza létzemagyarazza a vibratdé hanger
noveb hatasat. A vibralatlan hang hullammozgéasa ritkabkibralté éribb, igy a
hallgatd hangosabbnak hallja a vibraltat, és a $#ngis megvaltozik ezaltal. A
vibratét a hosszabb hangok diszitésére ajanlotzndés. Ezzel a kijelentéssel

valoszirileg a legtobb korabeli jelefd hangszerjatékos egyet tudott érteni. Leopold

" lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapjdBp.: Zenenikiad6, 1978): 41.
8 lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapjaét4. (Lasd 7. labjegyzet)
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Mozart kifejezetten hibanak tekinti az allandé witdt, deé is javasolja, hogy a
hosszabb hangoknal, ahol a természetbensferdll, alkalmazzuk azt.A tilzott
vibrato-hasznalat tehat mar korabban problémakeélentkezett. Altalaban aki tdl
sokat vibral, az tobbnyire nem tudatosan teszi,esmtben egy talzott izgalmi vagy
feszult idegallapot (lampaladz) hozza# ezt az éladobol. Vannak helyzetek, mint
példaul a magasabb fekvésbensl@angok eltalalasa, ami miatt a félelem ugyancsak
a vibrato megjelenését okozhatja. Mindez azértlkewdat alatt alkalmazasba, mert
az esetlegesen pontatlanul elvégzett fekvésvaltastaab intonacios hibak igy
kevésbé véalhatnak féhové. Egy vibralt hang magassdgat nehezebben lehet
pontosan behatéarolni. Mindez nem adhat felhatalstaéa, hogy a fekvésvaltasokat
ne pontosan dolgozzuk ki. Véleményem szerint egygbl addig nem szabad
megvibralni, amig az tisztan meg nem szélalt. Uiyara ketésfogas-jatékban is
kevéshé észlelh&t az aprébb hamissagok az allandé vibrato hasznaht de
tudnunk kell, hogy hangszeriink a tokéletes intanéutllett sz6l a legidealisabban,
amit a felhangok megszolalasa csak mégjer Gyorsabb menetekben a hangok
atvibralasa a hangzas természetes megszélalasdipgégy a folytonos vibrato a
hallgatoban mindenképpen intonaciés bizonytalarisagelthet. Gyakran a
hegedimiivészeket vagy mas hangszeres és énekesl@hivészeket vibratojuk
alapjan konngszerrel felismerhetjik,6feg akkor, ha az valamilyen extrémitast is
hordoz magaban, melyre gyakran torekedtek ézoedzadzad elején. A maid&do-
muivészet gyakori hibaja, hogy némely szolista kizgolerre a diszielemre
korlatozza kifejezésszandékat a barokk zenéberJrbext-kiadasra hivatkozva nem
alkalmaznak kis diszitéseket, mint példaul mordemtidat, groppot vagy ribattutat

— melyek nélkil nem lehet hiteles a barokk zene &skolasa. A vibrato ezek
hianyaban még inkabb a figyelem kdzéppontjaba kénlbtt ez csak egy eszkdz az
eléadoi kifejezés szinesitésére. A barokk pedig abrazik, amely diszitettségt
gazdag. A képimiivészet kulonbdz agai csodalatosan tukrozik ezt. A zenében
szinte mindig a pillanat ihletettsége hozta a kiti® diszitéseket, melyek
harmonikusan illettek a zenei szOvetbe, a zeneSzerem Kkorlatoztak sem
onmagukat, sem az utokort annak egyféle modon nriéjegyzésével. gy a

vibratét is mindenki szabadon alkalmazta vérméetéklés fantaziaja szerint.

° Leopold MozartHegediiskola XI. férész, 254. (Lasd 1. labjegyzet)
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LeszOgezhetjik, hogy a vibratét soha nem tiltotédak annak mennyiségére és
minéségére nézve adtak tanacsokat a korabeli tekistabeepedagdgusok.

Geminiani (1751) szerint ,[...] olyan gyakran kelkalmazni, amilyen gyakran
csak lehet”. Leopold Mozart véleménye mar mértéabtdr, mely szerint ,[...]
vannak, akik kivétel nélkil minden hangon vibralnakintha gutaitottek lennének.”
Erdemes Christopher Simpson (1659) gondolatatggefembe venniink, aki azt
mondja a vibratérol: ,csak ott legyen, ahol masfiés nincsen*® Tartini szerint a
vibrato szerepe olyan, mint @&ziésnél a s6 — tehat nyilvanvaléban meghatarozé
szerepet toltétt be a hangszerjatékban. Amennyilaenkorukban elismert
szaktekintélyek mindegyikének véleményét attanuljpatuk, és azoknak
figyelembevételével alkalmazzuk azokat, biztosdieténk abban, hogy vibratonk a
megfeleb szerepbe kerul.

Mindig a természetességre kell térekednlnk e té&reAz egyenletes vibraton
nem azt kell értenink, hogy monoton, egy sebéskegyen. $t, mivel ez az eszkdz
erzelmi allapotunk egyik legjobb kifejgzszkoze, a gépies, érzelem nélkili vibratot
szaniizni kell. ,, Minthogy a tremolo (vibrato) nem egyrgon, tisztan cseng, hanem
lebegve, ezért hibaznank, ha minden hangot trerabléivannank jatszant*
Leopold Mozart a tremolét hdrom csoportba oszgasl, gyorsuld és gyors; ezek
gyakorlasara ir példak&t.A XIX. szazadban, s a XX. szazad elején a vibrasaik
indokolt esetben javasoltdk hasznalni. Louis Spiojar a kovetkeét Violinschule
(Bécs, 1832) cirin kdtetében: ,Tal gyakori, vagy nem megféldielyeken tortéh
hasznalata kerilletid *®

A zenekari jatekban valo alkalmazasanak kérdéeselighikomoly vitakat valt
ki. Egyes karmesterek szinte teljesen kizarjak méstat, masok nem pazarolnak
arra energiat, hogy ezzel foglalkozzanak. Mindepkigéelyes, ha a vibrato mértékét
csokkentjuk akkor is, ha a mai hege#itatas el§sorban a szdlistaképzésre iranyul,
ami érthed, hisz a legtébb jatékos ilyen ambiciokkal van e A romantikara
epub hangszerjaték mindenklt megkilénboztethét egyéeni hangvételt var el,
melyben a vibratonak nagy szerepe van. Ezt a jaldktsnehezen lehet beépiteni a
helyes klasszikus és barokkatlasba. Tapasztalatbdl tudom: egy szélam egységesen
akkor tud megszolalni, ha tagjai egyéni vibratojukrtékét jeleritsen csdkkentik.

19 Robert DoningtonA barokk zene éhdasmodje81. (Lasd 2. labjegyzet)

1| eopold MozartHegediiskola XIV. férész, 254. (Lasd 1. labjegyzet)

121 eopold MozartHegediiskola XIV. férész, 254-257. (Lasd 1. labjegyzet)
'3 Robert DoningtonA barokk zene éadasmaédjagl. (Lasd 2. labjegyzet)
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sebessdg vibratok nem disitik, hanem épp gyengitik egymast. Ha tiltjuk a
zenekarban a vibratot, az mindenképpen elvonasetelikel jar, hiszen a
hangszépitéesnek és formalasnak egy komoly eszitozfetsztiuk meg a
hangszerjatékost. Az érzelemkifejezésink ezen tfdeneszk6zének hidnya
passzivitast valthat ki a muzsikusbdl. Ezért egdé@h ki kell dolgozni a vibrato
meértékét és maodijat, hogy egy hangszer se szoljarskblam egységes hangzasabal.
Ennél valdoban egyszirb és gyorsabb megoldas e munka megkerulése anzpl,
Jfeketelistara tesszik” a vibratot, am a sziksébebeken annak hianya alig
pétolhatd. A mértéket kell megtartani — ezt ajardjahires magyar szarmazasu
hegedimiivész, Flesch Karoly, kinek gondolata mindetbiein érvényes lehet: , A
vibratot, amely a kifejezés felfokozasanak az esekisak akkor hasznaljuk, ha

zeneileg tokéletesen indokolt.” (Carl FlesBlie Kunst des Violinspiel923.}*

' Robert DoningtonA barokk zene éhdasmaodja81. (Lasd 2. labjegyzet)
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Az artikulacio

A beszédben a vélasztékossag, a tagoltsag, a hpoxgss] a hang ereje és ragge
jOl kifejezi személyiségiinket, lelkiallapotunkatividl a zene is kommunikacio, igy
hasonloan ugyanezeidbaz elemekbl épitkezik. Hanger és mirbség tekintetében
az ebado-mivészetben mindig nagyok voltak az elvarasok. Altagg és a helyes
sulyozas tekintetében mar nem lehetliink annyiraeditek. Azt, hogy ki hogyan
artikuldl az ebadandd darabban, megmutatja, milyen stilusismérbfte Ennek
egyik pontja: ,[...] a jo barokk interpretacio alapédeltétele a folyamatosan tagolt,
rajzos vonalvezetés.”

Az artikulacié, amely a zenei szOvet kisebb egységeonatkozik, nem
fuggetlenithet a frazealastol, amely nagyobb, egy ivben dsszatargtnei egységre
tekint.

E két dolog, a frazeadlas és az artikulacio olyaszéfiggésben allnak
egymassal, mint a beszédben a mondat és a szavdvO& hangszereknél a
leveghvétel is utal a frazedlandd részek elvalasztasaay felhasznélhato a tagolas
eszkbzeként. Az éneklés, amely minden hangszematéldjaul szolgal, természetes
modon magaban foglalja a helyes lewegfelek altal elvalasztott tagolast. Quantz
konyvének VII. fejezetében azt irja, hogy a j60 &@Ashoz hozzéatartozik még a
tempo kismérték kiszélesitése, amely nem haladhatja meg a rafidatenértékét. A
kovetked frazis kismeérték elvalasztasa, valamint a dinamikai felépités —laiweti
a dallam csucspontjat, és visszaengedi annak mexgs&ig — elengedetlendl
szilkséges a helyes tagolas megoldasaban.

Quantz szerint a rossz helyen tofiélagolassal az egyméassal 6sszetartoz6
részeket szabdaljuk szét. Egy érzékletes hasdnlatafelolvasassal hozza
0sszefliggésbe a zenélést, és emlékeztet arra,Hamgys olvasaskor sem vesziink
levegit a szoétagok kozott, mert mint ahogy a beszédbey, @ zenében is
értelmezhetetlenné tenné a mondandét. A rosszasgak sok esetben technikai okai
vannak, melyekre a széreészletesen kitét.

Bach elég pontosan lejegyezte artikulacios javaislats, melyek példaul

szolgélnak a tobbi, kevésbé kidolgozott darabhagzaht nala is talalunk helyeket,

! Robert DoningtonA barokk zene éhdasmodjgBp.: Zenenikiad6,1978): 249.

2 Robert DoningtonA barokk zene gadasmodja278. (Lasd 1. labjegyzet)

%J. J. Quanta‘ersuch einer Anweisung die Flute traversiere alep...(Leipzig:Reprint, VEB
deutscher Verlag fur Musik, 1983): VII. 1. 8. 2. 8.
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ahol a kotések utblagos pétlasa nem csak szebl@naigebben jatszhatéva is teszik
azokat. Bach gyakran megiepellentmondasosnaking otletekkel allt eb. Ma
ezeket tbbbnyire, sajnos, a zenesgdévedésének tudjak be, melyeket helytelentil
korrigalnak? Erre j6 példa a Maté-passié nyitotétele, ahol asohbd
figuracsoportokra hangszercsoportokként mas koedéséddalunk. Nyilvdn nem
hianyzik a kotés az disszélambol, mivel kébb, a mésik szélamban is hasonléan

van lejegyezve.
3. kottapélda
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Ennél a példanal még megmagyarazhatod, hogy a dailsseé eltéd mozgasa revén
indokolt lehet mas artikulacio. A kovetkexkét példa ennél is érdekesebb, mert
ezeknél még a hangok is megegyeznek. MindkBtchtdl szarmazik, mivel ai
kottazaséat tekintjik az egyik legpontosabbnak edorAz el$ a H-moll mise
Gloria 12. Cum Sancto Spiritu tétel részlete, ahkét fuvola, a két oboa és a legalsé
sorban lejegyzett hegédzdélamai mas-mas kotésekkel vannak ellatva.

4. kottapéldd
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* Nikolaus HarnoncouriA beszédszérzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 47.
®J. S.Bach: Méaté-passio 1-3. iitem.
®J. S. Bach: H-moll messe Cum Sancto Spiritu tE8eR2. item.
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A véletlenszeliséget kizarhatjuk, mivel szisztematikusan az azohasgszerek
kotései nem egyeznek. A gyakorlatban derll ki enéntsége, melyet volt
modomban sokszor megtapasztalni, igy elmondhatoogy hsokkal nagyobb
izgalmat hordoz magéban e kevert artikulaciok atkalasa, mintha egységesitenénk
azokat.

A masik példa a Karacsonyi Oratorium 31. SchliBeimiHerze, dies selige Wunder

aria-részlet.

5. kottapélda
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A heged és az altsz6l6 egyertelimn mas gesztust fejez ki, ahol a hdgkdlonallo
hangjai az énekkel szemben még ponttal is el vatata#t. Tudatosan irhatta ezt igy
Bach, hiszen a zeneszékznem szOlamanyagot kottaztak, hanem partitUrthig
ez tévedeés volna, akkor ezt a killbnbséget rogtore é=llett volna vennie.

A legtobb barokk zeneszérnmem irta tele artikulacios javaslataivaliveit,
sok esetben csak 6nmaguk szamara lejegyzett e{igietirkottaképet hagytak rank.
Sok kiad6 viszont kell korultekintés nélkil olyan embereket bizott megenl
kiegészitéssel, akik nem vették a faradsagot, redprszak zenei kdzlésmaodjat
komolyan megismerjék. Teleirtdk hat #iveket atgondolatlan kotésekkel, melyikt
a darabok karakterei jocskdn megvaltoztak. Sikeldttanyosat alkotniuk, sok
esetben szinte jatszhatatlanna és felismerhetétléatick a riveket. Ezért is
orvendetes, hogy manapsag igényes helyeken atapheiras az Urtext-kiadasokbol
valé megkdzelités. Ezzel a kérdés azonban még nieg®ldva, hisz az artikulacio
hianya hasonl6an hiba lehet — ha nem is akkorat anidlzott kdtések hasznélata.
Amennyiben nem szinesitjuk kotésekkel azadandd darabot, az kdnnyen

szintelenné, unalmassa és gépiessé valhat. A helgdsés annak mértékletessége

" J. S. Bach: Karéacsonyi OratériuschliBe, mein Herze, dies selige WunAeia 54-56. iitem.
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vezethet a j0 megoldasra. Joachim Quantz szeriat gialasztani valé hangokat
nem szabad 6sszekotni, és az 6sszekotni valdé hangekn szabad elvélasztani.” Ez
egy egyszdr é€s logikus szabdaly. Mar csak azt kell tudnunk, yhogelyek az
elvalasztandd és melyek a koétni valé hangok. Erézve Leopold Mozart
tanulmanyaban koériiltekihjavaslatokat tes?.

A helyes artikulacié nemcsak a tagolasokat (kotésektvalasztasokat) foglalja
magaban, hanem a hangok k6za6tti intenzitasbélikidégek érzékeltetését is. A mai
hegediskolak komoly hangsulyt fektetnek a kiegyenlitetingképzeés elsajatitasara,
amely viszont nem harmonizal a helyes zenélés elggkbb alapelvével, melyet

példaul J. Quantznal is olvashatunk fuvolaiskolajéb

A féhangok kozott, melyeket sulyos, vagy az olaszok jarodo
hangoknak szoktak nevezni, illetve az atthbhangok kozott, melyeket az
egyes orszagokban rossz hangoknak hivnak, @ad&ban tudni kell
kilonbséget tenni. Ashangokat, ahol lehetséges, mindig jobban ki kell

emelni, mint az atmeénhangot’

Leopold Mozarttél is érdemes idézni, mert a méadbi gyakorlat talan ezen a
ponton a legsebezlédth: a kobdivek halkulasanak, elengedettségének kivanalmai

gyakran nem illenek bele a modern, kiegyenliteteségrekw hegediskolak zenei

elképzelésébe.

Két, harom, négy vagy még tobb dsszekotétt handilléz elét vegyik
mindig valamivel efsebben, és tartsuk ki egy kicsit hosszabban, viszon
az ezt kovdtket halkulé hanggal valamivel kitsh késsik hozza. Ennek
azonban olyan biztos itdépességgel kell térténnie, hogy az Utem

egyenletessége a legcsekélyebb mértékben semjdillereg®

Ez mindenképpen arra utal, hogy nagyobb szabadsadgaegyértelri
szabalyrendszerekben, tobb mozgastérrel rendetkezetorabeli éladé a mai
elbadokkal ellentétben, akiktgyakran helytelenil elvarjak a metronom pontogsag

jatékmodot. Megjegyzem, hogy a csupan érzelem hétkiiljtogatott hangok

8 Leopold MozartHegediiskola(Bp.: Magus Kiad6, 1998): 156—165.

°J. J. Quant¥ersuch einer Anweisung die Flute traversiere zelep.., X|.fejezet 12. §. (Lasd 3.
labjegyzet)

191 eopold MozartHegediiskola VII. férész 164. (Lasd 8. labjegyzet)
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(manirok) legalabb annyira élvezhetetlenné teszikementivet — $t taldn még
zavarObbak —, mintha semmit sem tennénk.

Csak az képes helyesen hangsulyozni, aki egyeateteépes megszélaltatni az
adott szakaszt, vagyis a véletlensizetmustalansagot nem magyarazhatjuk zenei
értelmezésiink mintdjaként. A Kdébi korok neves éhdéitdl is maradtak rank
fontos tézisek, mint példaul Theodor Leschetitakya lengyel szarmazasu, 1830-
ban sziletett zongoraimesz6l, aki pedagogus is volt: ,A j0 &das voltaképpen
ritmikai hibak folytonos sorozata™

Az agogika és az artikulacio Leopold Mozart zenkiagasmodra tortén
utasitasaiban nem kulonul el.

Egy gyakori hibarol sz6lnék még, mely @srban a historikus &dasmaod
egyes képviséinek jatekmodjaban lelhétfel. Ez a talzott artikulaciéra valo
torekvés felé tortéhtorzulds. A kotések egymastol természetellenesomaalod
elvdlasztdsa legaldbb annyira élvezhetetlenné seszbadast, mint annak teljes
elhagyasa. Az artikulaciok kozotti felesleges k@iretek a dallam folyamatéat

megtorhetik, annak természetes hullamzéasat kizarjak

Ahol a mi dallama nem kivan sziinetet, ott a valtasndl a tvaritegedn
hagyjuk, az egyik vonast a masikkal jol 6sszekgtfigktoreksziink a voné

egy huzésara sok hangot ugydani, hogy az Osszetartozdk jol

6ket némileg egymastdf.

Ez a javaslat kizarja a kotések alatti portatétamselyet inkdbb a modern
jatékmod képvisél szoktak alkalmazni. Fontos ezt asdldd idézett tanitast az azt
megebzével egyitt értelmezve alkalmazni, vagyis a kotésedgén tortéé
halkulasokkal. Mindezt kell mértékletességgel hasznalva, melyre a legtéblbkbra
zenepedagogus mindig utal.

Erdemes szélni a hangképzés modjardl is, hisz gebehrtikulacio csak
kimiivelt hangképzéssel valdsithaté meg. Erre nézvevgpnétechnikai gyakorlattal
talalkozhatunk a rendelkezésiinkre all6 szakirodebom mely alapjan
kijelenthetjuk: aki nem képes az egyenletes harggse, az jobban teszi, ha nem

prébalkozik differencialt jatékmod alkalmazaséaval.

1 Barsi Erb: A hegedijaték (Vamosszabadi: Harmonia kiadd, 2003): 123.
12| eopold MozartHegediiskola, 130. (Lasd 8. labjegyzet)
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A dinamika a barokk zenében része az artikulaciofggknem véletlen, hogy
dinamikai jelek alig vannak a korabeli kéziratokparely sok tévhitre adott okdt.
Eblol kovetkezik, hogy gyakran a modern hangszerekeriér® helytelen
interpretaciok sokszor erre hivatkozva igen szerdimamikai valtozasokkal adjak
el6 a barokk niveket. Mivel a j6 kiadasu kottak nincsenek teleis@mmilyen
dinamikéara tortéh utalassal, igy igazolva érzik magukat. A zenés-ném annak
lejegyzését — kell nekiink a leghitelesebben tolmiaask, melyhez sziikségsien
kottakép sokszor hianyos voltat a kor zenei szaballszereivel egyutt

értelmezniink. Az artikulacibhoz gtk a dinamika és nem forditva.

'3 Nikolaus HarnoncouriA beszédszéizene 50. (L4sd 4. labjegyzet)
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Trillak és elékék

A trilla a vibrato mellett a méasik leggyakrabbarsh@élt diszitési eszkdz a barokk
zenében. Trillanak hivjuk az egymas mellettélévangok hangnemben térten
szabalyos véltakozasat, mely lehet kisszekundog magyszekundoSA trillaknak
sok aprobb valtozata l|étezik, mint példaul mordentbatementek. Jeldlése
tekintetében is tdbbféle mdéddal talalkozhatunk lojaiakban, mely lehet tr”, ,t”,
vagy csupan egy ,+”. A barokk imekben a trillak altalaban felilrindultak meég
akkor is, ha ditte ugyanaz a hang mar megszolalt. Leopold Moz#lékirol szo6lo
fejezetében mindig fels valtohangrél inditjia a trill&. Természetesen vannak
kivételek, mint példaul kilénleges, alteralt hangolegjelenése, vagy kromatika
kiemelése, illetve alulrol jav dallam. Louis Spohr hegédrtuéz jegyzeteiben
Leopold Mozarttal ellentétben alulrdl irja ki allak jatékmaddjat. Mivel a modern
hegedioktatasban a romantikus jatékmod valt uralkodovaeket az elveket
alkalmaztak a barokk és klasszikéagldsmaodjaban — helytelendl.

A trillanak mint diszié elemnek igazodnia kell az adott zeriekarakteréhez,
és nelkiloznie kell a mechanikussagot. Manapsaepgybkrabban elkdvetett hiba
pontosan ebll kovetkezik. A trillat megéllegzs eldke hossza nagymeértékben
hozzajarul a trilla szépségéhez, amit j0 izlésskirkegtalalni. A trilla sebességének
igazodnia kell az adott zenei anyaghoz. Leopold oz trilldkat sebességik szerint
négy csoportba osztja, mégpedig: lassura, kézepgpgvesra és gyorsuléraloachim
Quantz szerint: ,Eqy trilla akkor tokéletes szépisdtp egyenletes a gyorsasaga és
allandé a #risége.* Ez latszélag ellentmondasnakinik a korabbi
megallapitasokhoz képest, am ezek meégis harmoaikzagymassal, hiszen itt az
ugyetlenségll ered ritmustalansagokra céloz Quantz. Az egyik leggyikohibat
az ebadok a trilla sebességének helyes megvalasztasen t&ovetik el.
Kijelenthetjik, hogy a lassu tételekben nyugodtabkbessabban indulva kell a trillat
elkezdeni, amely akar gyorsulhat is az utokaig. yporg tételekben viszont

sebesebben jo, ha trillazunk. A trilla is alkalnaasa, hogy érzelmeket tiikrozzon, igy

! Leopold MozartHegediiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 233.

? Leopold MozartHegediiskola 233. (Lasd 1. labjegyzet)

% Leopold MozartHegediiskola, 236. (Lasd 1. labjegyzet)

* Robert DoningtonA barokk zene ghdasmodjgBp.: Zenentkiad6,1978): 196.
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— mint a vibrato esetében — tdrekedni kell arragyhminél tébbféle hangulatot
tudjunk altala bemutatni.

A barokk korban a zarlati trilldk olyan evidenciasltak, hogy azokat gyakran
nem is jelolték. Bach hegetl szélészonataiban a fugak zarlataibdl az Urtext-
kiadasokban is elmarad a trilla hasznalatanakgelzée trillak nélkil ezek a zéarlatok
szegényesnekinnek. Kivételes helyek természetesen léteznek, aholla olyan
disszonanciat valt ki, hogy érdemesebb elhagyni.ilyen helyekre nézve is tesz
javaslatot Leopold Mozart kis diszitéseRreGyakoriak a ketts trillak a virtu6z
barokk hegetirodalomban, melyeket tébbnyire terceknél alkalnsdza szerdk, de
eléfordulhat szext-ketistrilla is, melyet Leopold Mozart is megenfliEgyuttal
figyelni kell arra, hogy a trilla egymas melletargok egyenletes valtakozasabal jon
létre. Az trillak egyenletessége nem monotonitéstnem rendezettséget jelent,
vagyis lassubb tételekben egyenletesen gyorsilikirarkell gondolnunk.

Az utokak kérdését sem lehet egyetlen szabalyratkzdsaval tisztazni. Philipp
Emmanuel Bach szerint minden trillahoz tartozikkatdmely a legkisebb elvalasztas
nélkiil van a trillahoz kotve.

Leopold Mozart tobb javaslatot tesz arra, hogy &kat hol lehet 6nallo
disziteszkdzként alkalmazni, de fontosnak tartja megjegye hogy: ,[...]
semmilyen kérilmények kozott sem szabaéisen meghangsulyozni azokdtJé
izléssel kell rdéreznink, hogy mely helyeket ékasgitutoka, és hol feleslegesek
azok, mert felesleges hasznalatuk tulzsufoltta tesdivet. Gyors tételekben a révid
ideig tartd trillakndl tébbnyire nincsddaz utdkara, és ami még nagyon fontos: ha az
utoka jatéka indokolt, akkor a ritmust az semmileggppem torzithatja. W. A. Mozart
hegediversenyeiben gyakran kiirja a trillahoz tartozé két) ami ugyancsak
bizonyitéka az egyeértelfbb lejegyzés szandékanak.

Az elske, mas néven appoggiatura — illetve Vorschlagékjaddja ugyancsak
sok fejtorést okoz az @&ddknak. Ez olyan hangsulyos helyré galtohangot jelent
— az appoggiare jelentése: tamaszkodni —, ameljt &bvets harmoniahoz képest

rendszerint disszonans. A barokk korban ez &késkitetlen disszonancia egyetlen

®> Robert DoningtonA barokk zene gadasmédjal9l. (Lasd 4. labjegyzet)
® Leopold MozartHegediiskola, 208—231. (Lasd 1. labjegyzet)

" Leopold MozartHegediiskola251. (LAasd 1. labjegyzet)

® Robert DoningtonA barokk zene ghdasmodjal97. (Lasd 4. labjegyzet)
° Leopold MozartHegediiskola, 251. (Lasd 1. labjegyzet)
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megengedett médj4.J. Quantz felhivja a figyelmet arra az altalarmabdlyra, hogy
ha azonos az appoggiatura az azt néegehanggal, akkor a két hang kozé kis
elvalasztasnak kell keriilntd. Az elske hossza nagymértékben befolyasolja a
jatszandd darab karakterét, ezért fontos, hogyelely értelmezzik azt.

Tobbféle ebkét is ismeriink, példaul az ereszéedmely a legtermészetesebb,
az emelkedt, valamint az atmef, melyet mindig stlytalanul kell jatszalfiNem
véletlen, hogy Leopold Mozart ennek a témakornekatekintésére egy egeéesz
fejezetet szan. Konyvének kilencedik fejezete d@foeduld ebkék szinte minden
lehetiségét targyalja. Eliib az is kiderll, hogy az &éket nemcsak dnmagukban,
hanem sok esetben Osszhangzattanilag is érdemabBnéayozni, csak ezutan
juthatunk el azok helyes értelmezéséhez. A proldi@rdiszibelem jatékmodjaban
az adja, hogy gyakran nem az altalunk latott kégpakitmusat kell jatszanunk,
hanem egy attdl teljesen eliér Az ebkék gyakran fontosabbak és sulyosabbak,
mint maguk a diszitetibhangok, hiszen ezek okozzak a disszonanciéfoelul,
hogy a latszolag rovid &ket kell a bhang rovasara hosszabban jatszanunk. Pontosan

ez a félreérthéség hozta a valtozast a kottairasban mar a klasigien.

Nem elég, ha az &dd csak azt tudja, hogyan kell helyesen eljatszani
kilonféle appoggiaturakat, ha be vannak jelolve@dka: ha nincsenek
kiirva, akkor is tudnia kell, hogy milyen helyekheilik az

alkalmazasuk® (Joachim Quantz)

A XVIII. szdzad kozepét indult el az ebkék vilagosabb értelmezésére valo
torekvés, melynek egyik reformere Philipp EmmarBath volt** Féleg az ebkék
jatékmaodjat illeben tartottak szikségesnek a zeneskers, hogy a lejegyzés
pontosabb legyen. Ebben az esetben sem lehet lkigaegy szabdly ismeretének
tudatdban azt mindenre alkalmazni. A romantikakan ezt szinte a tokéletességig
fejlesztették, de a lejegyzés értelmezése mindigkamlora fog harulni. Az ékék
elbadasmaodjaban kizarélag a Leopold Mozart altal temiéakra hagyatkozni nem

szerencsés, mivel ezek nem mindig harmonizalnadbhi,t elismert zeneszérz2s

19 Robert DoningtonA barokk zene éhdasmodjal77. (Lasd 4. labjegyzet)

* Robert DoningtonA barokk zene éhdasmodjal77. (Lasd 4. labjegyzet)

12| eopold MozartHegediiskola, 221. (Lasd 1. labjegyzet)

'3 Robert DoningtonA barokk zene éadasmadjal81. (Lasd 4. labjegyzet)

14 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszé®p.: Eurépa Kényvkiadé, 2002): 211.
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zenepedagogus javaslataival. Gondolok itt C. PhBé&chra, aki — L. Mozarttal
szemben — azt javasolja, hogy a hangismétlés&éladt roviden jatsszuk.

Ezeket tanacsként és nem térvénykeént kell alkalomakzrKi kell valasztanunk,
hogy az adott szituacibban mi szerint jarjunk egyhaz a legmegfel@bb legyen. A
j6 értékitéletet ezen a téren is a gazdag elmiéeteretrendszer mellett a helyes
zenei izlés hozhatja meg, amit egy széles reperdéresztil mélyithetiink el. Még
W. A. Mozart hegetiversenyeiben is akadnak a mai napig vitat kivakedksek,
pedig ezek a kozismert és kedvelt versefwygR a koncertélet mindennapos
szerepbi, melyekben az ékék hosszat a szérzprecizen megkulonboztette, s
melyekre édesapja javaslatai nem minden esetbealnwkhatok. Erdemes
odsszevetnink W. A. Mozart G-dur hegedrsenyénekdétémajat a bevezében és
késsbb a szoldban. Az artikulaciés kilonbség melle2t as 3. Gtem elején talalhatd

elokék jatékmaodja vet fel kérdést.

6. kottapéld®

A 7. kottapélda 3. Utémének &Ikét hangjat egyeblértéki nyolcadként kottazta a
szerd, vagyis kiirt ebkeként, ahol az elshang a sulyosabb. Amennyiben Mozart
ezt tizenhatod ékeként jegyezte volna le, akkor a szabalyok szezintatmefi
eloskének misilne, igy azt roviden kellene jatszani. A 2. taklkis tizenhatod
elokéjét gyakran jatsszak hosszura — Leopold Mozéaitratkozva — pedig itt révid
elokét kell alkalmaznunk, hiszen nyolcaddledt is irhatott volna. Ebben a
hegediversenyében is kilénbézhosszusagu &kékkel talalkozhatunk. A nyolcad

lejegyzés elokére vonatkozik a kovetkéz8. kottapélda.

>W. A. Mozart: G-dir hegeiverseny . tétel 1-4. iitem.
®\W. A. Mozart: G-dur hegeiverseny . tétel 38—41. iitem.
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8. kottapéldd

p —

Ezen a helyen is a leirt nyolcad éftédoke a szép és helyes megoldas.

Az elokek leirasi modja akér egy ttemen belul is kilomabzA harmincketted
eloke is megtalalhatd Mozartnal, mely jél bizonyitjatérozott elképzelését az
elokék hosszanak helyes megvéalasztasaban.

9. kottapéld&
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A negyedhangos &ke lejegyzésére is taldlunk példat a D-dur hégedsenyben,
mely egy trilla ebtt all. Itt is egyértelm, hogy az €lkét a lejegyzettek szerint egy
negyedig kell kitartani.

10. kottapéldd

S T pre e el .
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Még Mozartnal is éifordul, hogy ebkéit nem pontosan jegyzi le, melyet a jo kiaddk
— helyesen — zardjelben kézdlnek. 16-aikét lehetetlen itt jatszani, igy helyette 32-
ed ebkét javasolnak, de a csillaggal megjel6lt helyenelbkék mar a kiadé altal
kerlltek bejegyzésre. A visszatérésre hivatkoz\szikeezt, mellyel nem tudok
egyetérteni.

11. kottapéld®d

B W e

5

12. kottapéldd

YW. A. Mozart: G-dir hegeerseny |. tétel 62. item.

BW. A. Mozart: G-dir hegeterseny II. tétel 13—14. iitem
YW. A. Mozart: D- dur hegdtverseny |. tétel 158—160. iitem.
W, A. Mozart: G- dir hegéddverseny I1. tétel 16. iitem

ZLW. A. Mozart: G- dir hegddverseny I1. tétel 39. iitem
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A két helyen teljesen més artikulaciot hasznal Mpzaellyel a valtozatossagot
szeretné ébkegiteni. Gyakori, hogy ugyanazt a dallamfordulatnétléseknél
artikulacios vagy ornamentacios kis kulonbségekkglzi le, igy ne gondoljuk,
hogy véletleniil kottazta ezt igy a szefz Még egy lényeges kiilonbséget emlitenék
meg az iménti két hasonlé Utemmel kapcsolatban2 Akittapélddban a felug
hangra egy ék is kerilt, igy azt mindenképpen kMébasztani a kbvetkézhangtol.
A kottakiadd utalasos javaslata a 11. kottapéldatgan szerencseés, mert a 11. és 12.
kottapélda kulonbdz karakterét dsszemossa. W. A. Mozart versdivgiben
gyakran alkalmaz a visszatérésekben mas artikijaci@y a diszitéseket varialja.
Az A-dur hegedverseny el§ tételében is mas @éket hasznal, melyet a kiado
ugyancsak hibanak vél.

13. kottapéld®
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A 13. kottapéldaban a csillaggal jelolbleét a kiadd javasolja, hogy hasonléva tegye
a kovetked helyhez, melyet 14. kottapélda szemléltet. A lattdpéldanal pedig a
nyolcad ebkét valtoztatna tizenhatodra, melyet zarojeleségr jaégy mindkét hely
tokéletesen megegyezne. Nem hiszem, hogy Mozeaetleéll kottazott volna mas
hangu és mas ritmuskkt. Pontosan azeért alkalmazta a megkulonbozteiéstiea
modjat, hogy az egyébként hangrol hangra tért&ma ismétlését valtozatosabba
tegye. Ki kell prébalni a Mozart altal leirtakag Bem szabad rogton hibanak tartani

a lejegyzések kozotti kilonbségeket.

22 5zamos példaval lehetne ezt bizonyitani, mely edajezet témaja.

ZW. A. Mozart: A-dur hegeltverseny I. tétel 66—69. titem.
2 W. A. Mozart: A-dar hegeltverseny . tétel 168—171. item.
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Nem tartom helyesnek, hogy a Mozart hdgyeisenyeiben szeréplelokek
jatékmodjat — altalaban a kdzismert hegadvészek tolmacsolasabdl hallottak
szerint — gondolkodas nélkil elfogadva lemasolfulszilkséges elméleti ismeretek
birtokaban fontos Ujra atgondolnunk, hogy a zefdmteles tolmacsolasat vagy az
altalunk tisztelt éladémivészek megoldasait fogadjuk-e el, ami nyilvanvaléan
kényelmesebb megoldas. A fdéisééget ebben a kérdésben sem héarithatjuk el
magunktol.

Vannak, akik tisztan és szerfelett (igyesen el tkdagszani akar egy fél
tucat koncertet is, de ha arra kerll a sor, hoghmia mast laprdl
elhegediljenek — legyen bar azéadas akar a legpontosabban is
meghatarozva —, harom ltemet sem tudnak a zenésefgandolasa
szerint ebadni?® (Leopold Mozart)

%% Leopold MozartHegediiskola, 225. (Lasd 1. labjegyzet)
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Kadencia

A barokk kadencia abban kulonbézik a klasszikuso@santikus kadenciatél, hogy
funkcidja kizarélag ornamentalftsA barokk korban éltalaban a darab zaréhangja
elétti domindns az erre adott hely, melyet olykor &gyona is jelezhet. Ekkor kap
»A kadencia célja nem mas, mint hogy a darab végwy egyszer, varatlanul
meglepje a hallgatét, és emellett, hogy hangulafgabb hatast gyakoroljon.” (J.
Quantz¥§ A kadenciat barokk korban tébbnyire improvizalgkuzsikusok, de &le
kidolgozott formulédkat is alkalmaztak. Zenes#éraAltal lejegyzett kadenciakkal is
talalkozhatunk. Példaul Bach verseniugiben, az V. Brandenburgi versenyének
csembald szélojaban, vagy a d-moll csembaléversanybgyarant terjedelmes
kadencia talalhaté. Az V. Brandenburgi versenyésat ez akar egy 6nallo tételt is
kitesz. Valojaban mar a fugak végen is talalunkddadenciakat, mint példaul J. S.

Bach g-moll és a-moll szdlészonatainak fugaiban:

15. kottapéldi
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! Robert DoningtonA barokk zene éhdasmodjaBp.: Zenenikiad6,1978): 164.
2 Robert DoningtonA barokk zene gadasmodjal64. (Lasd 1. labjegyzet)

%J. S. Bach: g- moll fuga zarlat.

“J. S. Bach: a- moll fuga zarlat.
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J. J. Quantz szerint a kadencianak olyan révidretklénnie, hogy egy favos
hangszer szaméara egy lélegzetvétellel eljatszhegdeh. A vondsjatékos olyan
hosszut jatszhat, amilyet csak akar, ha fantagagalag. De rogton azt is megjegyzi,
hogy ebnydsebb a rovidebb, a hosszl, unalmadrdhnapsag ezt a bolcs elvet
ritkan érvényesitik az @dok. Természetesen egy véleméyiem szabad végs
kovetkeztetést levonnunk, hiszen nem hiabavalokzerzsk &altal rank hagyott
kadenciak sem, melyek nem nevedketdvidnek. A klasszika koraban jeléaén
nétt a kadencia mérete, igy az a zaroténgtiel. fokot megebzo kvartszext akkord
helyére kertlt. Mozart zongoraversenyeihez Beethday&omponalt kadenciat.

Jo kiindulasi pont lehet a zeneszidrAltal rank maradt kadencidak elemzése a
klasszikus repertoarban, ahol ugyancsak megtaplaaijté, milyen egy j6 kadencia.
W. A. Mozart hegetiversenyeihez a széittl nem maradtak fenn kadenciak, de a
Symphonia Concertante-janak kadencigjat ismerhetjokeph Haydn Symphonia
Concertante-jahoz — melyet he@iedbboa, csell6 és fagott széldéra irt zenekari
kisérettel — ugyancsak a szerirt kadenciat. Ezek valosiileg azért lettek
lejegyezve, mert tobb hangszer egyszerre téridwprovizacidja sok problémanak a
lehetiségét hordozza, tehat nem kockaztattak a kompénidtalvan a szerék — ha
maguk adtik éldarabjaik szoléjat — annak kadenciait nem kelleigy lejegyezzék.
Ebben az ébb emlitett két esetben viszont nem kockaztathatralelynek
orulhetlink, hisz igy megismerhetjik, hogy maguka#koték milyen moédon és
mekkora terjedelemben tartottak ezeket a legmdgfdleknek. Mindkett
Symphonia Concertante-nak a kadencidjaban megfigijgk, hogy a
mértékletességre és aranyossagra milyen komolyshrigiektettek. A felesleges
hosszusagtol és az eltdlzott virtuozitastol tarboitBk, inkdbb az érzelmek
felszabadultabb kifejezését helyeztéit@lbe.

Kdvetkeztetésképp elmondhatjuk, hogy a j6 kadeneim téri meg a darab
egységét, illeszkedik annak stilusahoz és harmib@ighoz oly mdédon, hogy
témainak felhasznaldsaval gazdagitja a darabotér#&leg a virtuozitas nem lehet
elegend eszkdze a jo kadencianak. Egy j6 kadencia az @llsaabadsag mellett a
darab nagyszértémaira hivja fel a figyelmet, és nem alkot 6nakientivet. Fontos
azonban, hogy az @&dd személyes mondanddja kibontakozzonéleel A

kadenciakban a darab legszebb vagy legérdekesshbitré&rdemes kidiszitve oly

® Robert DoningtonA barokk zene ghdasmodjal64-165. (Lasd 1. labjegyzet)
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maédon elhelyezni, hogy azok egymashoz jol kapcgali@k. A helyes aranyokra
kell leginkdbb odafigyelni, mely magaban foglaljanértékletességet — amit az élet
minden terén hasznosithatunk. A lassabb, értékhak kis& motivumokkal tortéh
diszitéese talan az egyik legegysidr lehebsége a kadenciakomponalas
megkezdésének. A témak Osszekapcsolasanal kerélhiakfelesleges hangnemi
kitéréseket, de az oly népsieszekvencidk mindig fontos kellékek lehetnek.
Erdemes tobb kadenciat is kitalalni, mert gyakraekekombinacidja hozza a
legidedlisabbat. Leh&eg hangszer-technikailag csak olyan elemeket mlazunk,
melyet az adott kor zenéi is tartalmaznak. Ameraryimindenki a sajat kadenciait
jatszana azokban a verseniwakben, melyekhez a szérmaga nem irt, akkor még

jobban kidertlhetne, milyen zenei fantaziaval rékelgk az ebado.

A kadencianak a darab alaphangulatabtsiuptaffecty kell szarmaznia.
(Joachim Qtzan

® Robert DoningtonA barokk zene ghdasmodijal65. (Lasd 1. labjegyzet)
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Osszegzés

A muzsikus szamara a korabbi zenei korszakok zéwneimek megszolaltatasanal az
egyik legfontosabb feltétel, hogy az adott zenaskak nyelvezetét ismerje. Ennek
elsajatitasahoz elengedhetetlen, hogy alaposarintanyozza azokat a korabeli
pedagogiai munkakat, melyek biztos alapul szolgadia a helyes stilusérzek
megszerzéséhez. Miutdn ismereteink@titettik az adott kor szakirodalméaval, még
nem lehetiink biztosak abban, hogy mindent tudurkemélés helyes maodjarol.
Mindig fogunk taladlkozni megfejtetlen kérdésekkélkik ugy gondoljak, mar
mindenre tudjak a valaszt, azok repertoarismer&ig mem elég gazdag. A hegesl
komponalt zenefivek szama olyan nagy — melybe a még kiadatlanubd@l
kamaranfiveket nem is szamitom —, hogy egy emberélet kex@zakban valo teljes
elmélyulésre. Szinte minden zenesdemzas szisztémaval jegyezte le kompozicioit,
melyek mindegyikének helyes megfejtéséhez — a tadgos megkozelités mellett —
jO izlés és zenei tehetség is sziikségeltetik.

Tanulmanyom irasa kdzben magam is Ujabb megvakttamol kérdésekkel
talalkoztam, melyek mégsem elbizonytalanitottalkabb arra 0sztonoztek, hogy
nagyobb eltokéltséggel probaljam megfejteni a kgégekben rejl gondolatokat.
Ugy gondolom, valtoztatnunk kell a megszokott gyékon az eddigi tudasunk
megkérdjelezhetetlenségét iliéeg, ami a régi, vilagszinvonall magyar zeneoktatas
j6 hireldl taplalkozik, hisz az tartalmisagabol mar vestitet

Mi, hegedisok, palyank kezdetén nagyobb hangsulyt fektetiink
hangszerjatékunk technikgjanak csiszoldsara, mint zaneniivek hi
megszolaltatdsahoz szikséges ismeretanyagok tamydaésara. Mindennek a
darabok hiteles megszolaltatasa terén vallhatjuiétk&alan épp e hianyossagok
belatasa sarkall egyre tdbbeket arra, hogy ezyarwt megforduljon, €s a helyes
arany a hangszerjaték elméleti és gyakorlati ofddi@lyre alljon, melyhez a
zenetudosok egyredhilé kutatdsi eredményei allnak rendelkezésikre. Aalfit
ilyen iranya érdelkidése egyre & mindez irant, igy a felésség rank harul, akik
oktatdéi is vagyunk hangszerinknek — hogy j0 zermidglkodasmod iranyaba
terelgesstikket, tll azon, hogy ez a magunk szaméara legalabyiranfontos.

Elmondhatjuk, hogy ma mar nincs az a megosztotsd@yi hangszeresek €s a

modern hangszeresek képvisekozott, mert az eszkdz helyett egyre inkabb a
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zenentivek kerlilnek a kdzéppontba. Nem historikus vagy enodbeallitottsagu
zenészeket lehet megkulonbdztetni, hanem j6 muzskai, akik alazattal nyulnak a
komponistak alkotdsaihoz — hangszertipustol flggétl — és rosszakat, akik
onmagukat helyezik mindezek elé. Nyilvanvaléanzi&ishogy az dlado-mivészet
sokat veszitett kordbban megszerzett poziciojdbd@ynek okait mindannyian
ismerjuk, de ez nem szabad, hogy befolyasolja tovatlaado tevékenységiinket.
Hit és elkotelezettség nélkil az élet e gyohy@riletén sem lehetlink boldog
és sikeres emberek. A zene ,[...] v8dsteljesedése vagy célja [...] Isten disgge

és a lélek Ujjateremtésé (Johann Sebastian Bach)

! Christoph WolfJ. S. Bach, a tudés zeneszeBudapest: Park Kényvkiadd, 2004): 23.
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Fuggelék

Geminiani hegeiiiskolajanak cimlapja

APARIS
Ches f M de ba Chevardsere ruc du Roule &la (roie dOr.
Ql’.vm l.’ ler Frerer le Goux Place dos Cordebsers @

Prix "

Olasz vonéfogds

'Francesco Geminianihe Art of Playing on the Violin (175%)cimlap (London, Oxford University
Press 1951)
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Francia hegeigatékos a XVII. szazadbol

Violinist playing in I rench style. Lithograph of a painting by Gerard
Dou, dated 1665.

Francia von6fogé&s
Jol lathat6 a hivelykujj a kapa alatt

Stradivari vonoé korulbelil 1700-bdl

elefantcskapavat

’David BoydenHistory of Violin Playing from its Origins to 17&London:Oxford University Press,
1965): 150.
*David BoydenHistory of Violin Playing from its Origins to 176208. (Lasd 2. labjegyzet)



Kall6é Zsolt 74
A historikus ebaddsmaod hatdsa és alkalmazasa napjaink elgedasaban

Vonok a XVIII. szazadbdl

Hegedivono (Wien,1750 koril)

Viola da Gamba-vono (Anglia, 1700 koril)
Hegedivono (Franciaorszég, 1750 koral)
Hegedivono (Olaszorszag, 1700 koral)

Viola d’Amore-vono (Olaszorszag, 1750 korul)

* Erich LachmannCollection of Historical Stringed Musical InstrunteifLos Angeles: University of

Southern California,1950): 48.
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Hegedivono (Franciaorszég, 1750 koral)

Viola Pomposa (1731, Leipzig), melyet Johann CiatisHoffmann készitef.

A viola pomposa a hegéds a bracsa 6tvozete. Othlros hangszer, melyigienk
lathatd Johann Sebastian Bach iseéretettel alkalmazott.

® Erich LachmannCollection of Historical Stringed Musical Instrunterd6. (Lasd 2. labjegyzet)
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